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. Miala ona - w zamierzeniu organizatoréw — przyczynic si¢ do roz-

budzenia ozywionej dyskusji na temat dziejow wroctawskiej kine-
matografii, jak réwniez zapoczatkowaé dalsze badania poswigecone
kulturze filmowej regionu. Spotkanie przyniosto z sobg znakomity
owoc: w 2008 roku ukazata si¢ monografia pod tytulem Wroctaw
bedzie miastem filmowym... Z dziejéw kina w stolicy Dolnego Slgska',
na ktora zlozylo si¢ kilkanascie nadzwyczaj rzetelnych opracowan,
stanowiacych swoiste ,podwaliny” pod regionalne studia filmowe na
Dolnym Slgsku. Szczegdlnie cennej, bo pionierskiej wiedzy dostarczyty
cho¢by teksty — zaréwno polskich, jak i niemieckich autoréw - za-
mieszczone w pierwszej czg$ci wspomnianego tomu (zatytulowane;j
Z dziejow kina we Wroctawiu do 1945 roku), dotyczace przedwojenne;j
tradycji filmowego Breslau.

Publikacje, z ktorg niniejszym zapoznaje si¢ Czytelnik, powinno sie
zatem traktowac jako pewnego rodzaju kontynuacje zainicjowanych
przez Instytut im. Willyego Brandta studiéw nad kultura filmowa
Wroctawia i Dolnego Slagska. Wydanie monografii - podobnie jak
w przypadku wspomnianego na wstepie przedsiewziecia — poprzedzita
interdyscyplinarna konferencja naukowa (zorganizowana w dniach
1-2 marca 2012 roku w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej we
Wroclawiu), zatytutowana, do$¢ kategorycznie, Wroctaw jest miastem
filmowym. Gtéwnym celem spotkania byta bowiem préba uchwycenia
filmowego ksztattu miasta od czaséw powojennych do najblizszej nam
wszystkim wspotczesnosci. W tomie Wroctaw i film znajda wiec Pan-
stwo wybrane teksty, ktérych autorzy, prébujac odszukac rozproszone
slady ,,ekranowej tozsamosci” Wroclawia, wydobywaja na swiatlo
dzienne réznorodne, ukazane z zupelnie nowej perspektywy, fascy-
nujace odpryski filmowego ,teraz i wtedy” stolicy Dolnego Slaska.

1. Wroclaw bedzie miastem filmowym... Z dziejéw kina w stolicy Dolnego Slgska,
red. A. D¢bski, M. Zybura, Wydawnictwo Gajt, Wroctaw 2008.



Monografi¢ otwiera tekst Lucji Demby (Uniwersytet Jagiellonski),
stanowigcy probe naszkicowania réznych drég, jakimi moze podazac
filmowa refleksja nad miastem. Autorka Widzialnych miast (beda-
cych swoistym preludium do dalszych rozwazan nad istota filmowego
Wroctawia), prowadzac polemike z teorig Niewidzialnych miast Italo
Calvino, argumentuje, Ze na przestrzeni calej historii kina miasto
gralo role nie tylko miejsca akcji, lecz takze pelnoprawnego lub na-
wet pierwszoplanowego bohatera filmu, a jego ,widzialno$¢” moze
w znaczacy sposob wplynac na walory estetyczne prezentowanego
na ekranie obrazu.

Robert Dudzinski (Uniwersytet Wroclawski) natomiast — w tek-
$cie Miasto jako element zagadki. Wroctaw w ,,Ztotym kole” Stani-
stawa Wohla - zaprasza Czytelnika na wedréwke po Wroctawiu lat
70. odbywang tropem zagadki kryminalnej. Jej rozwigzanie wymaga
znakomitej znajomosci topografii miasta (co interesujace, dzis juz
w wigkszosci nieistniejacego).

Coraz bardziej popularne okreslanie Wroctawia mianem Wroclove
zainspirowalo z kolei Juli¢ Banaszewska (Szkota Wyzsza Psychologii
Spolecznej) do poszukiwania wspdlnego pierwiastka, faczacego mo-
tyw milosci oraz przestrzen Wroctawia. W tekscie Wroclove - 3 deka-
dy mitosci w filmach Romana Zatuskiego autorka omawia trzy filmy
w rezyserii tworcy Zarazy (Anatomie mitosci, Wyjscie awaryjne oraz
Komedig malzenskg), realizowane co dekade w stolicy Dolnego Slaska.
Opowiadaja one nie tylko o romantycznych uniesieniach, lecz takze
w interesujacy sposob ukazujg proces przemian spotecznych i kul-
turowych, ktore nastgpity w ciagu ostatnich trzydziestu lat w Polsce.

Justyna Hotynska (Uniwersytet Szczecinski) w tekécie zatytulowa-
nym Kino braci Matwiejczykow. Filmy powstate po 2005 roku wnikliwie
przyglada si¢ najnowszej tworczosci Dominika i Piotra Matwiejczy-
kéw, powszechnie uznawanych za jeden z bardziej interesujacych
fenomenow polskiego kina niezaleznego. Rezyserzy — wywodzacy

13



14

sie z amatorskiego ruchu filmowego, okreslani jako ,wielcy bracia
Matwiejczykowie” czy tez ,,gwiazdy wroctawskiej sceny filmowej” —
podazajg dzi§ bowiem w pelni profesjonalng drogg filmowg, zupelnie
odmienng od tej, ktorg obrali na poczatku swojej kariery.

Kolejny artykul, Cinema Albert Production i ich wroctawskie opowie-
sci 0 bezdomnych, autorstwa Iwony Morozow (Uniwersytet Wroctaw-
ski), opisuje historie powstania i dziatalnosci grupy filmowej Cinema
Albert Production, utworzonej przy Wroctawskim Kole Towarzystwa
Pomocy Brata Alberta. Ten ewenement w skali $wiatowej, odznacza-
jacy sie nie tyle poprawnoscia warsztatowa, ile jedynym w swoim
rodzaju podejsciem do bezdomnosci, subtelnie i przejmujaco ukazuje
czlowieczenstwo mierzone jego ludzka skalg.

Artykul pod tytutem Co komunikuje Odra-Film? Badanie wizerunku
w kontekscie zarzgdzania markq: analiza sytuacji zastanej, propozycje
rozwigzatn probleméw przedstawia wyniki badan nad wizerunkiem In-
stytucji Filmowej Odra-Film jako marki funkcjonujacej we Wroclawiu
i na Dolnym Slasku, ktére przeprowadzone zostaly przez Elize Kowal,
Natalie Lechowicz i Karoling Jaworska (Uniwersytet Wroctawski). Tekst
podejmuje niezwykle rzadko poruszany w polskim pi§miennictwie
temat zarzadzania marka odniesiony do instytucji kultury. Analiza
zawiera odpowiedzi na pytania: jakg marka jest Odra-Film, jak chce
by¢ postrzegana oraz jak widzg ja inni. Autorki zaproponowaty réwniez
wlasne rozwigzania, ktére mogtyby wplyna¢ na poprawe lub eliminacje
stabych punktéow omawianej w artykule marki.

Kolejnym wroclawskim fenomenem, ktéremu pos$wiecita uwage
Ewa Reszke (Uniwersytet Jagiellonski) w tekscie zatytulowanym Kar-
net na szyi, program w dloni. Przyczynek do analizy socjologicznej
pokolenia Nowe Horyzonty, jest Festiwal Filmowy Nowe Horyzonty.
Wydarzenie to zmienilo nie tylko kulturalne oblicze Wroctawia, lecz
takze zycie filmowe catej Polski. Wykorzystujac dostepne publikacje,
ktore ukazaly sie w prasie codziennej, oraz odwotujac si¢ do wlasnej



obserwacji, autorka podjela probe naszkicowania portretu typowego
uczestnika festiwalu.

Ostatni w kolejnosci artykut, pidra Piotra Lisa (Uniwersytet Wroc-
tawski), ukazuje najwazniejsze problemy, z jakimi w okresie powojen-
nym borykala sie kinematografia wroctawska, podlegajaca wowczas
pod zarzad Okregowego Wydziatu Kinofikacji Ministerstwa Propa-
gandy. Pierwsze pietnascie lat historii powstania i rozwoju kin we
Wroctawiu przedstawione zostato na tle burzliwych dziejow miasta,
co pozwolilo autorowi zaprezentowa¢ rowniez uwarunkowane prze-
mianami spolecznymi i politycznymi metamorfozy, ktérym ulegla
6wczesna widownia oraz pokazywany na ekranach repertuar.

W konstrukgji zbioru znalazlo si¢ rowniez miejsce na wywiady
z wroctawskimi scenografami — Tadeuszem Kosarewiczem oraz Ma-
rig Duffek i Rafalem Waltenbergerem. Stanowig one transkrypcje
rozméw przeprowadzonych w ramach zorganizowanych w trakcie
konferencji wieczornych spotkan filmowych. Publikacja, majaca za
zadanie odtworzy¢ ksztalt wielogtosowych rozwazan towarzyszacych
uczestnikom podczas dwoch dni konferencji, nie bytaby bowiem pel-
na bez spojrzenia oséb, ktére od wielu lat profesjonalnie zajmuja sie
tworczoscia filmowg we Wroctawiu.

Warto zatem podsumowac: Wroctaw i film — po$wiecony najbar-
dziej interesujacym aspektom powojennej kultury filmowej miasta —
ma bez watpienia ogromna szansg stac¢ sie waznym glosem w dyskusji
na temat niejednoznacznych (i nieoczywistych) loséw wroctawskiego
kina po 1945 roku.
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Widzialne miasta



. UC]

Demby

W ksigzce Niewidzialne miasta 1talo

Calvino tworzy poetyckie wizerunki miast
nieistniejgcych, za ktorymi ukrywa sie
miejsce najblizsze sercu opowiadajgcego

0 nich stynnego podroznika - Wenecja.
Marco Polo nie chce o niej mowic¢ wprost,
by nie zniweczyc¢ jej niezwyktosct: ,Obrazy

pamieci zacierajg sie, skoro tylko zastygng

w stowa!
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Miasto wszakze moze nie straci¢ nic ze swego pigkna (a nawet zy-
skac go wiecej niz w rzeczywistosci) takze wtedy, kiedy jest widzialne.
Przekonujg o tym niezliczone przyktady filmowe. Na przestrzeni calej
historii kina miasto jawi si¢ nie tylko jako miejsce akcji, lecz takze
okazuje si¢ czgsto pelnoprawnym lub nawet pierwszoplanowym boha-
terem. Celem niniejszego artykutu jest ukazanie zwigzkow pomiedzy
miastem i kinem, a ponadto — wbrew tezie wloskiego pisarza — obrona
»widzialno$ci miasta’, miasta pojmowanego jako obraz i miasta zob-
razowanego przez film.

"

»Miasto protagonista. Od dwdch wiekow. Coraz czesciej odgrywa-
jace gléwna role w zyciu i w sztuce — pisze Roberto Salvadori. - Nasze
lasy — dzungle wielkich metropolii. Nowoczesne krajobrazy — miejskie
pejzaze; sSrodowiska sztuczne, dalekie naturze, wymyslone przez czlo-
wieka. [...] Krajobraz naturalny ustepuje miejsca krajobrazom miej-
skim, zaréwno w sztuce, jak i rzeczywistosci. Proces nie do powstrzy-
mania [...]: po raz pierwszy w historii tej planety [...] mieszkancow
miast bedzie wiecej niz mieszkancéw wsi. Tryumf homo urbanus™.

Wirdd swoich pejzazy Roberto Salvadori umieszcza takze miejsca
opisane przez Itala Calvina, ,,miasta realne przeksztalcajace sie w jed-
no nieprzerwane miasto™. Salvadori podkresla, Ze symbol miasta byt
»centralnym punktem jego $wiata intelektualnego™, ale jednocze$nie
zauwaza, ze Calvino chetniej pisat o miejscach nierealnych, niemiesz-
czacych sie w stowach, niz o tych, ktére naprawde istnieja: ,,Nie byt
w stanie mowi¢ o miastach, w ktérych mieszkal. Zbyt bliskich, aby
moc je widzie¢. Wolal mowic o tych, ktore widzial przelotem, lub
o miastach niewidzialnych™. Za posrednictwem swej alegorycznej
ksigzki Calvino wpisuje si¢ zatem w pewien paradygmat my$lenia
zaktadajacy, Ze tego, co najwazniejsze, najblizsze sercu cztowieka, nie
da sie wyrazi¢ stowami. Wyrazy czy zdania mogg nawet wypacza¢, ka-
leczy¢ gleboki sens tego, co pragnie si¢ wyrazi¢ — tak jak miasta, ktore

tucja Demby Widzialne miasta



w atlasie Chana stajg si¢ zaledwie znakami — abstrakcyjnymi, a wigc
martwymi. W sytuacjach takich pomocny moze si¢ okazac obraz, tez
obraz filmowy. W stowach traci si¢ to, co si¢ kocha, ale za pomoca
obrazu mozna obiekt swojej milosci odzyska¢ i utrwali¢. Obraz bo-
wiem (cho¢ trzeba si¢ wystrzega¢ zbyt daleko idacych uproszczen)
w duzo wiekszym stopniu niz stowa okazuje si¢ zwigzany ze sferg
emocji (Edgar Morin okreslal obraz filmowy mianem radioaktywnej
baterii, naladowanej uczuciowymi projekcjami-identyfikacjami®).

Jednym z najbardziej interesujacych przykltadow refleksji nad
obrazem filmowym w kontekscie tematu miasta jest ksigzka Alaina
Fleischera z roku 1990 Faire le noir, zwlaszcza jej ostatni rozdziat
zatytutowany Les lumiéres de la ville (Swiatla miasta). Alain Fleis-
cher - pisarz i teoretyk, a takze fotograf i rezyser - traktuje kino jako
»podrdz swiatta w ciemnosciach”; jego ksigzka zostala poswiecona
rozmaitym aspektom tej podrozy, wykraczajacym poza to, co dzieje
sie w trakcie kinowego seansu w kabinie projekcyjnej i na widowni.
Miasta stanowig dla Fleischera znakomity material na obraz filmowy,
ale jednoczesnie same w sobie s3 one utkanymi ze §wiatta obraza-
mi. Spostrzezenie to autor odnosi tez do miast ogladanych w ciaggu
dnia (przeswitujace $wiatlo na kawiarnianych tarasach i inne niuanse
o$wietlenia stfonecznego), przede wszystkim jednak fascynuje go mia-
sto noca. Wtedy to wlasnie mozna tatwiej dostrzec analogie miedzy
miastem i obrazem fotograficznym: ,W laboratorium nocy miasta sg
obrazami. Miasta-obrazy wywoluje si¢ w kapieli nocy™.

Fleischer opisuje réznice migdzy miastami analogicznie do réznic
miedzy obrazami fotograficznymi: moga one by¢ naszpikowane de-
talami lub wypelnione przestrzenia, o powierzchniach blyszczacych
albo matowych. Podobnie jak fotografia, miasto jest tez swoistym
obrazem-wspomnieniem, pamigcig historii (i zarazem terazniejszo$cia
geografii). Kazde miasto ma swoja historie-swiatlo, jest — od bruku
az po niebo - ekranem, od ktérego odbija si¢ swiatto i ktéry chwyta

19



20

swiatlo tak jak zagiel chwyta wiatr — ,lekki powiew $wiatla gazowego
lub nawalnice elektrycznosci i neonéw”®. W ten sposob swiatto tworzy
historie miasta i konstytuuje je jako obraz.

Miasto stanowi jednak takze obiekt filmowy, istnieje zjawisko ,,fo-
togenii miast”. Miasta s3 niczym gwiazdy filmowe i kino musi ten
fakt respektowad. Fleischer méwi o nich jak o gwiazdach. Opisujac,
jak czern nocy przemienia si¢ w biel, kiedy pada $nieg w Pradze lub
w Sankt-Petersburgu albo gdy zamarzajacy Dunaj zmienia ja w alaba-
strowg przezroczysto$¢, krytyk okresla te zjawiska mianem swoistego
makijazu miast. Jest to ,,blady puder geografii na czerni Historii™.

Z pozoru miasto wydaje sie mniej fotogeniczne niz miejsca takie,
jak o$niezone szczyty gorskie czy tropikalna dzungla. Ale takze ono
moze przemienic¢ si¢ w dzungle, zwlaszcza noca, kiedy wszystko po-
grazone jest we $nie. Fleischer przypomina, ze film Johna Hustona
Asfaltowa dzungla byl pokazywany we Francji pod tytutem Kiedy
miasto spi — ta znaczaca koincydencja obu wersji tytutu ujawnia po-
krewienstwo dzungli i pograzonego w ciemno$ciach miasta.

Kino kocha noc, a wyrazem tej milosci stajq sie nierzadko tytuly filmo-
we: Noc amerykariska, Moja noc u Maud, Biate noce, Noce Cabirii, Noc
w operze, Nocny portier i wiele innych. Po zmroku przestrzen miejska
zmienia swdj charakter, gdyz jest o§wietlona w odmienny sposob — nie
tylko dzieki latarniom, lecz takze dzieki neonom czy §wiatlom w oknach.
Trzeba umie¢ fotografowac ,,twarz miasta’, tak jak sie robi zdjecie gwiez-
dzie filmowej, respektujac gry swiatla i cienia. Nie jest przy tym wazne,
czy bedzie to noc prawdziwa; Fleischer poswigca tez sporo uwagi tak
zwanej ,,nocy amerykanskiej’, stwarzanej w kinie przy uzyciu specjalnych
filtrow przed obiektywem kamery. Mrok i cieni grajg tu rdwnie wazna role
jak $wiatlo, operator powinien wiec pamietac¢ o korzysciach, jakie moze
uzyska¢, fotografujac obiekt ,,pod $wiatlo” ,,.Swiatlo jest piekne, kiedy
wytwarza cien, kiedy uwydatnia objetos¢ i powierzchnie przedmiotdw,
pokazujac zarazem tylko ich cze$¢, a reszte ukrywajac w mroku™’.

tucja Demby Widzialne miasta



Fotogenia miast to jednak nie tylko umiejetnos¢ ich fotografowa-
nia. Miasta sg fotogeniczne same w sobie, a ich potencjalnie filmowa
uroda opiera si¢ na pierwszoplanowej roli $wiatla. ,,Kazde miasto jest
o$wietlone w inny, wlasciwy sobie sposob; kazde z nich daje oswiet-
lajacemu je kinu swoje naturalne §wiatto sztucznego o$wietlenia: lu-
strzane lampiony nocy weneckiej, ogromne neony reklamowe Times
Square w Nowym Jorku [...]. Wyobrazmy sobie te miejsca sfilmowane
noca przy wygaszonych $wiatlach: co mozna wtedy zobaczy¢, co to
za miasto? Niektore $wiatta sg czyms$ wigcej niz tylko oswietleniem
miasta, s3 jego skdra, s3 samym miastem. Las Vegas jest elektronicz-
nym ekranem, wirtualnym §wiatem, miastem-mirazem, wzniesionym
w nocy i rozptywajacym sie w $wietle dnia. Tego rodzaju miejsca,
takie miasta s3 niemozliwe do o$wietlenia: one same nie s3 niczym
innym, jak tylko $wiatlem™'. Miasta moga wiec by¢ swego rodzaju
swietlnymi obrazami, zanim jeszcze znajdg si¢ w polu widzenia kame-
ry. Niezaleznie za$ od swej pozafilmowej atrakcyjno$ci maja wieksze
lub mniejsze predyspozycje ku temu, by si¢ sta¢ ,kinowa gwiazda’,
w zalezno$ci od tego, czy sa o$wietlone mniej lub bardziej, czy jawia
si¢ jako wyrazne badz zamglone, zabudowane w glab lub nie... Warto
przy tym zaznaczy¢, ze kino nie o§wietla miasta, a jedynie jego wybra-
ny fragment — zanim do naturalnych $wiatel miasta dotgczy oswietle-
nie filmowe, najpierw przestrzen miejska jest kadrowana. ,,Kino nie
os$wietla miasta, oswietla ono miasto wykadrowane - pisze Fleischer
- miasto wykadrowane, kadr-dzielnice, te czg$¢ miasta, ktora staje sie
polem widzenia kamery, aby mégl narodzi¢ si¢ obraz. W ten sposéb
$wiatlo i kadr stanowig wspolng czes¢ strategii kina wobec miasta-
-nocy. Pozwalaja narodzi¢ si¢ mikrokosmosom, mikroklimatom™'.

Potega kina ogranicza si¢ do $cisle wytypowanego terytorium; samo
kadrowanie byloby jednak niewystarczajace — pole widzenia kamery
musi zosta¢ ponownie wykadrowane przez $wiatto, dopiero wtedy
moze narodzic si¢ obraz. Kadr w ciemnosciach jest czystg wirtualnoscia.
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W swych rozwazaniach nad sposobami kreowania widzialnych
miast w filmie autor Faire le noir nie ogranicza si¢ do spraw najbar-
dziej podstawowych, technicznych, ale raz po raz zmierza w kierunku
uogodlnionej, poetyckiej niekiedy, refleksji nad istotg kina. Opisujac
najbardziej interesujace dla filmowcéw aspekty funkcjonowania $wiat-
ta w przestrzeni miasta, szczeg6lna uwage poswieca on ,momentom
granicznym’, jakimi sg zmierzch oraz §wit. Godzina zmierzchu okre-
slana jest w jezyku francuskim za pomoca zwigzku frazeologicznego
entre chiens et loups (miedzy psami i wilkami). Fleischer okresla ten
moment (i analogicznie godzing §witu, nazwang przez niego zartob-
liwie entre loups et chiens) jako chwile wyjatkowe, ,najbardziej udane
spotkania miedzy miastem-obrazem a kinem”"*. Swiatto zmierzchu
stanowi w jego odczuciu kwintesencje wszelkich swiatel nieba i ziemi;
chwili, w ktorej konczy sie dzien i zapalaja si¢ nocne lampy, w zalezno-
$ci od pory roku, moze towarzyszy¢ letnie oszolomienie lub zimowa
melancholia. Kazde miasto ma swoje ,,psy” i ,wilki” - podsumowuje
autor. Przed tymi dwoma momentami kino moze jedynie zlozy¢ bron.
Cata sztuka polega tylko na tym, by we wlasciwym momencie zawota¢:
»Ciszal Akcjal”™,

Zjawisko entre chiens et loups interesuje jednak Fleischera nie tyl-
ko od strony czysto operatorskiej. W swych rozwazaniach dochodzi
on bowiem do wniosku, Ze samo kino, jako pewne do$wiadczenie
kulturowe, funkcjonuje ,miedzy psami i wilkami”, miedzy swiatlem
i mrokiem, dniem i noca. Doswiadcza tego w calej pelni zwlaszcza
widz, ktéry wchodzi do kina za dnia i na czas projekeji pograza sie
w mroku sali, aby po ponownym wyjsciu na ulice spostrzec ze zdu-
mieniem, ze tam takze zapanowaly juz ciemnosci. Noc panujaca na
ulicach miasta rézni si¢ jednak jakosciowo od ,,nocy” kinowej — jest
pelna Swiatel, ale brakuje jej obrazow.

Tekst Fleischera, cho¢ pozwala spojrze¢ na zwigzki miasta i kina
z oryginalnej, po czesci operatorskiej, a po czesci poetyckiej per-
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spektywy, w gruncie rzeczy dotyczy tych samych kwestii, ktore sg
poruszane najczesciej w refleksji nad miastem filmowym, to jest jego
atrakcyjnosci. Wystarczy zajrze¢ do jakiegokolwiek wydawnictwa
poswieconego tej tematyce, by zauwazy¢, jak rézne oblicza moze
przybrac¢ fotogenia miasta. Nawiazujac do zaproponowanej przez
Fleischera analogii pomiedzy miastem a gwiazda filmowg, mozna,
oczywiscie, podazac tropem konkretnych nazw - status film star maja
bowiem z calg pewnoscig Paryz, Nowy Jork czy Krakéw. Miasta moga
sie jednak okaza¢ fotogeniczne takze poprzez, symboliczng nierzadko,
funkgje, jaka pelnia w catosci filmu: miasto-labirynt, miasto zbrod-
ni, miasto surrealistyczne, miasto ponowoczesne, miasto-metafora
ludzkiej duszy...".

Kino i miasto sg ze sobg nierozdzielnie zwigzane — przypomina
o tym takze Wim Wenders, tworca Nieba nad Berlinem (1987):

»Film jest kwintesencjg kultury miejskiej, ktéra powstata w koncu
XIX wieku i rozkwitta w momencie pojawienia si¢ $wiatowych me-
tropolii. Kino i miasta rosly i dojrzewaly réwnoczesénie. [...]. Kino
jest lustrem, odbijajacym wiernie obraz miast XX wieku i zyjacych
w nich ludzi”s.

Przestrzen miejska stanowi zatem nie tylko ozdobe, lecz takze natu-
ralne srodowisko kina. Na szczegolng uwage zastugujg jednak przede
wszystkim te filmy, w ktérych poza tym, Ze miasto jest fotogeniczna
»gwiazdg’, kontemplowang z przyjemnoscia przez widza, to jawi sie
ono réwniez jako przestrzen znaczaca, majaca swoj niepodwazalny
udzial w przebiegu filmowej akcji. W ksigzce Calvina kazde miasto
jest znakiem domagajacym si¢ rozszyfrowania. Podobnego rodza-
ju interpretacji wymagaja tez filmowe obrazy miast. Znakomitym
tego przykladem, o czym $wiadczy juz sam tytul, moga by¢ Szyfry
Wojciecha J. Hasa. Przedstawiony tam bohater, powracajacy do Kra-
kowa po dlugiej nieobecnosci, prébuje rozwiklaé zagadke §mierci
swego syna, a kluczem do niej wydaje si¢ przestrzen miasta, jakby
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to ono znalo ukrytg prawde i zazdrosnie strzeglo swej tajemnicy. Co
ciekawe jednak, nie zawsze tajemniczo$¢ miasta musi mie¢ wymiar
tak przytlaczajacy jak u Hasa. Niejednokrotnie filmowe wizerunki
przestrzeni miejskiej kryja w sobie, niczym w modnych wspélczesnie
grach miejskich, zagadke do rozwigzania. Tak jest przede wszystkich
w tych filmach, ktérych fabuta ma charakter kryminalny lub quasi-
-kryminalny - taka role ,zagrala” znakomicie Bydgoszcz w filmie
Tadeusza Chmielewskiego Wsrdd nocnej ciszy (1978). Z kolei sposrod
filmoéw wroclawskich warto przypomnie¢ Trgd (1971) Andrzeja Trzo-
sa-Rastawieckiego, Zlote koto (1971) Stanistawa Wohla czy niektére
odcinki serialu Stawka wigksza niz Zycie.

Przestrzen miasta nie jest wiec jedynie tlem dla rozgrywajacych sie
wydarzen, ale zyje, ma dusze¢, moze obdarzac sitg i wolnoscig. W latach
osiemdziesigtych XX wieku fenomenem, potwierdzajacym w sposob
wyjatkowo spektakularny wyjatkowos¢ Wroctawia jako przestrzeni,
ktora daje cztowiekowi poczucie wolnosci i wiare we wlasne sily, byt
artystyczno-spoleczny ruch Pomaranczowej Alternatywy. Wyjscie
krasnoludkéw na ulice miasta okazato si¢ zaskakujaco skutecznym
sposobem walki z systemem PRL-u. To, co kiedy$ mogto si¢ wydawaé
jedynie studenckim ,wyglupem’, z perspektywy czasu zastuguje z cala
pewnoscia na to, by by¢ uznane za niepowtarzalny, zywy performance
najwyzszej klasy, a przestrzen Wroclawia odegrata w nim role zde-
cydowanie niebagatelna. Przyklad to o tyle wart przypomnienia, ze
w czasach najnowszych uderzajaco podobng role - przestrzeni wol-
noéci i protestu wobec minionego systemu — odegral Wroclaw w 80
milionach (2012) Waldemara Krzystka. Finalowa, porywajaca scena
bitwy demonstrantéw z milicjg na Moscie Grunwaldzkim, pozostaje
w pamieci na diugo po obejrzeniu tego filmu. Wroctaw urasta tutaj
do rangi metafory calej walczacej o wolnos¢ Polski; w szerszej per-
spektywie moze zostaé potraktowany jako symbol wszelkich ruchow
wolno$ciowych.
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Na odmiennej nieco plaszczyznie — w sferze medialnej, ale w ra-
mach serialu telewizyjnego, a nie filmu - znakomitym wspoéiczesnym
przyktadem ukazania przestrzeni Wroclawia jako tej, ktéra obdarza
sila i wolnoscia, byl serial Tancerze, zwlaszcza jego druga seria, re-
zyserowana przez Wojciecha Adamczyka. Aby uatrakcyjni¢ serial,
ktorego ogladalnos¢ w pierwszej serii spadala, rezyser miedzy innymi
wyprowadzit bohateréw w plener, w przestrzen miejska Wroctawia.
Za modelowa wrecz ilustracje tej tendencji trzeba uznac odcinek 11.,
o znamiennym tytule Uwierzy¢ w siebie. Grupa tancerzy, rywalizujaca
ze szkolnymi kolegami, nie jest poczatkowo przekonana o mozliwosci
odniesienia zwyciestwa. Przelomowy okazuje si¢ dopiero moment,
w ktérym, pod wptywem naglego impulsu, kierujaca nimi Dorota
decyduje si¢ na uklad choreograficzny na ulicach miasta. Finalowa
scena tanca na wroctawskim Rynku przynosi bohaterce zwyciestwo,

ale jednoczes$nie jest niekwestionowanym hotdem ztozonym poten-

Tancerze odc. 11 Uwierzy¢ w siebie rez. Wojciech Adamczyk, fot. Grzegorz Spata/TVP
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cjatowi i fotogenii Wroctawia — w sensie, jaki nadawat temu termi-
nowi w swych rozwazaniach o miastach-gwiazdach Alain Fleischer.
,Widzialne miasto” moze by¢ zatem réwnie pociagajace, jak miejsca,
ktore ujrzal w swej wyobrazni Calvinowski Marco Polo.

Na koniec przypomnijmy jeszcze raz Niewidzialne miasta Itala
Calvina: ,;To, co sprawia ci rado$¢ w miescie - to nie jego siedem czy
siedemdziesiat siedem cuddw, ale odpowiedz, jakiej udziela na twoje
pytanie”"’

- »Albo pytanie, jakie zadaje, zmuszajac ci¢ do odpowiedzi, jak
Teby przez usta Sfinksa™*® — odpowiada Wielki Chan.

W gruncie rzeczy podr6z do widzialnych miast nie rézni si¢ az
tak bardzo od zwiedzania tych, ktére opisuje wenecki podréznik.
Jedne i drugie moga mie¢ w sobie ogromny potencjal emocjonalny,
przyciagajac do siebie podroznika. Oba moga tez ukrywac zagadki
i sugerowa¢ odpowiedzi na egzystencjalne pytania, jakie zadaje so-
bie wiekszos$¢ z nas. Pozostaje zatem tylko udac sie w podrdz, majac
w pamieci zachete, sformulowang przez Roberta Salvadoriego: ,,Dla
kazdego, kto lubi dworce kolejowe, przyjazd na Wroctaw Gléwny
jest ekscytujacym przezyciem. Jako jeden z najstarszych dworcow
Europy (1856), jest on jeszcze wyrazem humanistycznej kultury, ktéra
odczuwala potrzebe ukrycia i zamazania wdzierajacej sie kolejowej
nowoczesnosci; to dlatego jego wyglad zewnetrzny nabiera bajkowych
rysow sredniowiecznego zamku [...]"".

Dzisiaj, kiedy nie da sie juz uciec nie tylko przed nowoczesnoscia,
lecz takze przed ponowoczesnoscig, takim bajkowym dworcem, ktory
zaprasza do zwiedzania Wroctawia i innych widzialnych miast, jest
przede wszystkim - kino.

— mowi Marco Polo.
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Caly szereg (by¢ moze niezbyt liczny, ale jednak istniejacy) utwo-
réw literackich i filmowych powstalych w dobie PRL-u i majacych
za tlo fabuly Wroctaw, ulegt w duzej mierze zapomnieniu i wyparciu
z powszechnej swiadomosci. Wtasnie takiemu dokonaniu polskiej
kinematografii, a wigc Zfotemu Kotu (rez. Stanistaw Wohl, 1971),
chciatbym przyjrze¢ sie w tym tekscie z dwdch powodow. Po pierwsze,
bardzo wyraznie i jednoczesnie ciekawie eksponuje ono samo miasto.
Po drugie, o ile Zlote Koto nie zostalo jeszcze w zupelnos$ci zapomnia-
ne przez widzow, gdyz Telewizja Polska od czasu do czasu je emituje,
o tyle uwage zwraca jego calkowita nieobecno$¢ w refleksji naukowej
nad kinem popularnym Polski Ludowej'. Zapewne wplyw na to ma
fakt, ze mowa tu o produkcji telewizyjnej, a nie kinowej. Tymczasem
Ztote Koto zastuguje na poglebiong analize, gdyz na tle innych kry-
minaléw doby PRL-u (zaréwno filmowych, jak i literackich) stanowi
obraz niezmiernie interesujacy i wyrdzniajacy sie.

Zlote Koto - fadny kryptonim, brzydka sprawa

Ztote Koto nakrecono na poczatku lat 70. (premiera odbyla si¢ 22 IV
1971 roku) w Zespole Filmowym ,,Nike” na zlecenie Telewizji Polskiej.
Taka forma wspotpracy miedzy telewizjg a zespolami filmowymi byta
stosunkowo nowa. Zaledwie pare lat wczesniej, w 1964 roku, podpi-
sano porozumienie, na mocy ktérego filmy, majace przede wszystkim
wzbogacic¢ repertuar TP, powstawaly wlasnie w tym trybie. Wérod
rozmaitych nakreconych wowczas produkeji zdecydowanie najstyn-
niejszy jest serial Czterej pancerni i pies ZF ,,Syrena™.

W podobny sposéb powstal omawiany film. W jego realizacje za-
angazowani byli tworcy o sporym do$wiadczeniu filmowym, takze
w dziedzinie gatunkéw popularnych. Rezyserem zostal Stanistaw Wohl
(wczesniej pracujacy miedzy innymi jako scenarzysta wspomnianych
Czterech pancernych i psa), a za scenariusz odpowiadal Aleksander
Scibor-Rylski, rezyser i scenarzysta na przyktad kryminatu Morderca
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Ztote koto rez. Stanistaw Wohl, fot. Fototeka Filmoteki Narodowej

zostawia slad (1967). Rowniez obsada skladala si¢ z aktoréw znanych
i cenionych. Gléwna role powierzono Tadeuszowi Janczarowi, pojawili
sie tez Zdzistaw Maklakiewicz czy Katarzyna Laniewska.

Co ciekawe, wlasciwie rownoczesnie z premierg Zlotego Kota (we-
diug informacji na stronie redakcyjnej druk ukonczono w maju 1971
roku) ukazala sie takze powies¢ Scibora-Rylskiego® pod tym samym
tytulem. Opublikowano ja w stynnej zeszytowej serii Ewa wzywa 07...,
w ktorej w niewielkich odstepach czasu (domyslnie — co miesigc, cho¢
zazwyczaj nie udawalo si¢ utrzymac tego tempa) publikowano krétkie
kryminaly rodzimych autoréw. Przedstawiona w powiesci fabula za-
sadniczo nie odbiega od tego, co mozna zobaczy¢ w filmie, niewielkie
zmiany s3 obecne jedynie w dialogach.

Tytut Ztote Koto odwotuje si¢ do ulicy w centrum Wroctawia, dzi$
juz nieistniejacej, ktora biegla réwnolegle do ul. Psie Budy, miedzy
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ul. Ruska a ul. $w. Antoniego*. Wigkszos¢ zabudowan wchodzacych
W jej obreb zostala wyburzona przy okazji budowy trasy W-Z w tam-
tym rejonie w 1977 roku.

Ztote Kolo reprezentuje gatunek tak zwanego kryminatu milicyj-
nego, czyli specyficzng dla panstw socjalistycznych odmiang zaréwno
powiesci sensacyjnej, jak i filmu sensacyjnego. Akcja zostata osadzona
we Wroctawiu lat 70., a jej osia jest $ledztwo w sprawie zamordowanego
wiasnie na tytutowej ulicy nastolatka — Janusza Kruka. Nieznajacy na-
wet jego tozsamosci milicjanci w toku dochodzenia odkrywajg stopnio-
wo, ze ofiara z jednej strony miala trudng sytuacje rodzinng, z drugiej
za$ — sama obracala si¢ w podejrzanym towarzystwie i zamieszana byla
w ciezkie przestepstwo, czyli zbiorowy gwalt na 15-letniej dziewczynie.

»Z Nowotki do Szajnochy albo przez brame na plac Solny”.
Wroclaw w Ztotym Kole

W omawianym filmie Wroctaw obecny jest w sposob bardzo wyraz-
ny, a jednoczesnie nietypowy. Te specyfike dos¢ dobrze zapowiada juz
sam tytul, pochodzacy od nazwy ulicy. Miasto istnieje tutaj gléwnie
poprzez swoja topografi¢: w fabule znaczna role odgrywaja auten-
tyczne ulice i place (oprdcz tytutowego Ztotego Kola réwniez ulice
Szajnochy, Wiodkowica, Psie Budy, plac Solny itd.) oraz obiekty (Dwo-
rzec Swiebodzki, PDT, Hala Ludowa, bar ,,Staropolanka”). Ogétem
w calym filmie wymienionych zostaje okoto dwudziestu rzeczywiscie
istniejacych miejsc, niektére nawet po kilka razy. Nalezy jednak zwrd-
ci¢ uwage na jedng prawidtowo$¢ — wspomnianych ulic i obiektow
w Ztotym Kole si¢ nie pokazuje, o nich si¢ jedynie mowi. Jest to zatem
zabieg sprzeczny z samg naturg filmu jako medium oddzialujacego
przede wszystkim poprzez obraz. Miasto jako takie jest w warstwie
wizualnej filmu niemal nieobecne. Wiekszo$¢ ujec zrealizowano w po-
mieszczeniach, a gdy pojawiaja si¢ jakiekolwiek plenery, to kamera
zawsze skupia si¢ na postaciach, przy tym kadry sg bardzo waskie.
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Znamienne tez, ze w nielicznych scenach plenerowych bynajmniej
nie ogladamy najbardziej reprezentacyjnej strony Wroclawia, wrecz
przeciwnie — dominujg zaniedbane kamienice czy nawet wypalone
i opuszczone ruiny, jakie widzimy na Ztotym Kole.

Natomiast rozne elementy miasta nieustannie pojawiaja si¢ w war-
stwie dialogowej i zazwyczaj sa bardzo precyzyjnie nazwane, wiec
istnieje ono, jak juz wspominalem, przede wszystkim poprzez swoja
topografie. O tym, Ze wlasnie ten swoisty klucz topograficzny byt dla
twlrcow istotny, $wiadczy — oprocz tytulu — réwniez jedna z pierw-
szych scen, w ktorej widzimy milicjanta, pelniacego dyzur na komen-
dzie, wlasnie na tle olbrzymiego planu miasta.

Topografia zostala w Ztotym Kole odtworzona z duza pieczotowi-
toscig i dokladnoscia, czego najjaskrawszym przyktadem jest wspo-
minany wyzej bar ,,Staropolanka’, ktéry w pewnym momencie staje
sie istotnym dla $§ledztwa miejscem. Jak dowiadujemy sie z dialogow,
ten lokal znajduje si¢ ,na rogu Wlodkowica i Nowotki”. I rzeczywiscie,
analizujac plan miasta z roku 1971, wla$nie w tym miejscu mozna
zobaczy¢ symbol oznaczajacy restauracje.

Tak $cisle trzymanie sie rzeczywistego nazewnictwa rodzi jednak
pewne problemy. Okreslenia, ktdre sg jasne dla mieszkancéw Wroc-
tawia, niewiele powiedzg komus, kto miasta nie zna. W pewnym mo-
mencie w filmie pojawia si¢ scena, w ktérej milicjant melduje przeto-
zonemu: ,,Dzwonili z Kraszewskiego, podobno przywiezli im jakiego$
pomylonego, ktory krzyczy, ze zabit dziecko”. Dla widzow zwigzanych
z Wroclawiem oczywiste jest, iz na ulicy Kraszewskiego miesci sie
szpital psychiatryczny, pozostali moga si¢ tego jedynie domysla¢. Co
wiecej, wspomniana informacja nie zostaje w Zaden sposob doprecy-
zowana, a ponadto scena meldunku nie przechodzi plynnie w ujecie
szpitala psychiatrycznego, co moze wprowadzi¢ widza w konfuzje.
Konfuzje, ktorej przeciez tatwo bytoby unikng¢, informujac po prostu,
ze dzwoniono ze szpitala, rezygnujac z obiegowych, lokalnych okreslen.
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Tymczasem tworcy filmu zdecydowali sie korzystac z takiego nazew-
nictwa bardzo czgsto, gdyz precyzyjne umiejscowienie podejrzanych na
mapie miasta stanowi centralny watek sledztwa. Tu ponownie scena-
rzysta zdecydowat si¢ na uzycie autentycznych nazw ulic i placow, a to,
w jakim kontekscie si¢ one pojawiaja, réwniez wydaje si¢ znamienne:

»Skoczylas: Myslisz, ze on ma co$ z tym wspdlnego? To kawal drania,
ale nigdy nie bral si¢ do mokrej roboty.

Budny: Byt na placu Solnym, a to jest par¢ krokow od Zlotego Kota”

Czy tez w innej scenie:

»Budny: A czy macie co$ juz w sprawie tego pomylenca z Kraszew-
skiego? Odbior.

Oficer dyzurny: Tylko jeden meldunek: jakas kobieta widziala go
wczoraj w potudnie. Szedt Swidnickg i gadat sam do siebie. Jeszcze
wtedy byt w plaszczu, ale ptaszcza na razie jeszcze nie znaleziono.
Odbior.

Ztote koto rez. Stanistaw Wohl, fot. Fototeka Filmoteki Narodowej
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Budny: To nie jest mato. Ze Swidnickiej mozna w pare minut
przejs¢ na Ztote Koto”.

Wida¢ tu wyraznie, ze korzystanie z rzeczywistych nazw ulic wy-
musito na scenarzyscie umieszczanie w dialogach informacji redun-
dantnych, wprowadzonych z mysla o widzach nieznajacych miasta.
Dla mieszkanicéw Wroclawia to oczywiste, ze ulica Swidnicka czy plac
Solny sa nieopodal Zlotego Kota, wigc te doprecyzowania sg dla nich
zbedne, przeznaczono je przede wszystkim dla pozostatych odbiorcow.
Scenarzysta mégl jednak unikng¢ takiej sytuacji, poprzestajac tylko na
omoéwieniach. Zamiast konkretnych nazw ulic wystarczytoby przeciez
poda¢ informacje, Ze jednego z podejrzanych widziano niedaleko Zto-
tego Kota badz pare minut drogi od niego. Jednak z jakiego$ powodu
tworcy zdecydowali sie na silne uwypuklenie kwestii topograficznych
w warstwie dialogowej. Trudno za$ podejrzewac ich o nieudolnos¢,
zwlaszcza ze byli juz doswiadczonymi filmowcami.

Warto zastanowic si¢ nad tym, jak w Ztotym Kole sfunkcjonalizowa-
no wprowadzenie szczeg6iow topograficznych do warstwy dialogowej
(zajme si¢ tym w nastepnej czesci artykutu). Sam weryzm opisu i ko-
rzystanie z autentycznych szczeg6iéw nie stanowily bowiem w wy-
dawanych w Polsce Ludowej kryminalach czegos niezwyklego badz
rzadkiego. Wrecz przeciwnie, powiesci milicyjne czesto korzystaly
z mnostwa realistycznych szczegdtow, w tym takze topograficznych,
gdyz jak zauwazyl Krzysztof Teodor Toeplitz, odpowiadalo to ocze-
kiwaniom czytelnikow®. Kluczowa okazuje sie jednak funkcja tych
detali — w tekstach, ktdre analizuje wspomniany badacz, stuza one
zatarciu granic miedzy fikcja a rzeczywisto$cia, sprzyjaja wytworzeniu
u odbiorcy wrazenia realnosci opisywanych zdarzen. W Ztotym Kole
efekt ten jest rowniez widoczny, ale zdecydowanie istotniejszy wydaje
si¢ inny cel. Zauwazmy, iz wspomniane szczegdly w duzej mierze orga-
nizujg calg fabule i przedstawiong zagadke kryminalng, a nie stanowig
dlan jedynie realistycznego ta. Jest to réznica kluczowa - i to ona
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wlasnie wymusita wprowadzenie informacji redundantnych. Scibor-
-Rylski musial wzig¢ pod uwage odbiorcéw nieznajacych miasta, gdyz
kwestie topografii to tutaj nie tylko fatwy do zignorowania element
tworzacy wrazenie realizmu, lecz takze dotycza one najwazniejszych
w fabule kryminalnej faktow, czyli przestanek prowadzacych do roz-
wiklania zagadki. Aby to w pelni dostrzec, trzeba jednak najpierw
przyjrzec si¢ strukturze zaréwno kryminatu milicyjnego jako takiego,
jak i budowie Ztotego Kota.

»W tym czasie na placu Solnym bylo chyba z tysigc 0sob”, czyli
miasto jako element zagadki

Wydaje sie, Ze sens opisywanego wyzej zabiegu nasycenia warstwy
dialogowej szczegétami topograficznymi wigze sie z poetyka krymi-
nalu, a zwlaszcza z poetyka powiesci milicyjnej i filmu milicyjne-
go. Stanistaw Baranczak, piszac o tym gatunku, zauwazyl, ze jest on
w duzym stopniu rozdarty miedzy dwoma najwazniejszymi wzorcami
literatury kryminalnej — kryminalem klasycznym (zwanym réwniez
powiescig detektywistyczng) i czarnym (zwanym czasem powiescia
kryminalno-sensacyjna). Powie$¢ milicyjna, posiadajac cechy obu,
probuje je taczy¢, cho¢ wydaje si¢ to zasadniczo niemozliwe:

»Polska powies¢ milicyjng traktujemy zasadniczo jako wyraziscie
wyodrebniong pododmiang gatunkowa w ramach tej odmiany ga-
tunku powiesciowego, jaka jest powies¢ kryminalna. Paradoks polega
natomiast na tym, ze usytuowanie problemu na tle $wiatowej tradycji
powiesci kryminalnej sugerowaloby wniosek przeciwstawny: powies¢
milicyjna jest nie czyms samoistnym, lecz wlasnie gatunkowa hybryda.
Kojarzy w sobie cechy gatunkowe biegunowo dwu przeciwstawnych
typow powiesci kryminalnej, ktore w zasadzie nie dajg si¢ skojarzy¢
i pogodzi¢ ze soba bez literackiego i $wiatopogladowego dysonansu.

O jakich typach mowa? Polska terminologia jest w tym wzgledzie
dos¢ nieustabilizowana i przypadkowa, uméwmy sie¢ zatem, ze powies¢
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kryminalng [...] rozbijemy na dwie odrebne dziedziny: powies¢ detek-
tywistyczng [...] i powies¢ [...] kryminalno-sensacyjng™.

Kryminat milicyjny to gatunek hybrydyczny, co niejako z miejsca
skazywalo go na artystyczna porazke. Pozostawiajac na uboczu kwestie
oceny mozliwosci sprawnego zrealizowania takiego polaczenia, nalezy
o tym strukturalnym dysonansie pamigta¢. Podobne rozdarcie mozna
bowiem dostrzec takze w Ztotym Kole — z klasycznym kryminatem
taczy je narracja linearno-powrotna oraz zagadka kryminalna skon-
struowana niczym logiczna szarada, a z kryminatem czarnym - postac
zawodowego Sledczego, czyli milicjanta, watek zbrodni w duzej mierze
przypadkowej, a nie zaplanowanej, i do$¢ pesymistyczny wydzwigk
spoleczny. Wydaje sig, iz kwestia takiej, a nie innej obecnosci Wroctawia
w filmie da si¢ wyjasni¢ wlasnie w zwigzku z tymi dwoma tradycjami.

Jesli chodzi o kryminat klasyczny, to dla niego charakterystyczny
jest sposob konstruowania zagadki, ktéra w istocie ma stanowi¢ rodzaj
intelektualnej szarady. Jej rozwigzanie ma by¢ scidle logiczne, oparte na
okreslonej puli przestanek, a odbiorca nie tylko $ledzi doktadnie proces
odkrywania sprawcy przez detektywa, lecz takze moze w nim uczest-
niczy¢. To podstawowy wyznacznik gatunkowy, pozwalajacy odréznic¢
klasyczny kryminat od jego wariantu czarnego. Do$¢ dobrze réznice
te nakreslil Stanko Lasi¢:

»W pelni bledna jest opinia, ze forma $ledztwa nalezy wylacznie do
powiesci-problemu. Wystepuje ona we wszystkich modelach powiesci
kryminalnej, tylko charakter sledztwa zmienia si¢ zaleznie od mode-
lu. W powiesci-problemie $ledztwo jest przewaznie domeng rozmy-
slania, dedukgji, zbierania danych, uwaznego stuchania. W czarnej
powiesci detektyw/policjant/$cigajacy zazwyczaj prowadzi dochodze-
nie z rewolwerem w rece, ginie wiele nowych ofiar, zycie jest w staltym
niebezpieczenstwie™.

W Ztotym Kole natomiast bardzo waznym i wlasciwie nieusuwal-
nym elementem zagadki tworcy uczynili wlagnie topografie miasta.
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Klucz do rozwigzania sprawy tkwi w skrupulatnym odtworzeniu tras
poszczegolnych podejrzanych i ofiary oraz wysnuciu z tej rekonstruk-
cji okreslonych wnioskow. Uktad ulic staje si¢ zatem immanentnym
elementem kryminalnej szarady, przed ktdra staja zaréwno bohate-
rowie filmu, jak i widz. Te wazng rolg, jaka pelni klucz topograficzny
organizujacy calg konstrukcje logiczng sledztwa, najpetniej wida¢
w jednej z koncowych scen, gdy milicjanci zblizajg si¢ do odkrycia
sprawcy:

»Budny: Uwazaj, Semko. Kruk wzial pienigdze w «Staropolan-
ce», rog Wlodkowica, i prawdopodobnie prosto stamtad poszed! na
Rzeznicza, jak wiesz jest tam urzad pocztowy. Ty poszedle$ za nim
az tutaj. [...]

Semko: Po pierwsze, idac przez Rzezniczg, nie przechodzitby przez
Zote Kolo. Z Nowotki do Szajnochy albo przez brame na plac Solny.
Albo przez taka mala uliczke, no, nie pamigtam jak ona sie nazywa...

Traszka: Psie Budy?

Semko: O, Psie Budy! Idac przez Zlote Kolo, musialby nadlozy¢ drogi.

Budny: Owszem, ale kiedy Kruk dochodzil do Szajnochy, co$ go
wyploszyto”.

Tres¢ dialogu wyjasnia, skad tak silna obecnos$¢ topografii
miasta w warstwie dialogowej. Widz musial mie¢ te same dane,
co milicjant, aby moéc nadazy¢ za jego tokiem myslenia, a nawet
samodzielnie wysnuwa¢ pewne hipotezy i eliminowac¢ kolejnych
podejrzanych. Dlatego twdrcy musieli si¢ z publicznos$cig tymi
informacjami podzieli¢, aby ona tez przynajmniej w jakims$ stop-
niu mogla czerpac przyjemnos¢ z rozumowego dochodzenia do
prawdy.

Z podobna sytuacja, gdy widz jest w stanie wykluczy¢ jednego
z podejrzanych na podstawie informacji topograficznych, mamy do
czynienia na przyklad w przypadku owego pacjenta szpitala na ul.
Kraszewskiego. Wedtug meldunkéw znaleziono go bowiem, miota-
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jacego sie w amoku i poplamionego krwia, w parku na Krzykach, co
od razu wzbudzi u uwaznego widza watpliwosci (a kwestia ta nie jest
poruszana przez bohater6ow filmu). Jesli to on zabil bowiem Kruka na
ZYotym Kole, to jak mdg} si¢ dostac tak daleko od miejsca zbrodni
w takim stanie?

Zastosowany w filmie zabieg jest jednoczesnie ciekawy i ryzy-
kowny. Nieprzypadkowo dane topograficzne raczej rzadko wystepuja
w klasycznych kryminatach w charakterze przestanek stuzacych roz-
wigzaniu zagadki, gdyz wskazéwki zawsze powinny by¢ jasne i czy-
telne dla kazdego. Tu za§ mamy do czynienia z do$¢ specyficznym
odbiorcg modelowym - Zlote Koto okaze si¢ po prostu lepszym kry-
minatem dla widzéw z Wroclawia niz dla tych spoza miasta. Z mysla
o tych ostatnich w dialogach umieszczono wspominane wyzej redun-
dantne informacje, aby oni réwniez mogli nadazy¢ za rozumowaniem
milicjantéw. Ciekawe wydaje si¢ rowniez to, ze twdrcy postanowili
wykorzysta¢ do tego celu wtasnie Wroctaw, a nie inng miejscowos¢
(chociazby Warszawe), ktorej topografia mialaby wieksza szansg zosta¢
rozpoznana przez liczniejszg grupe osob.

»Byl zly i dobry réwnoczesnie”, czyli Wroctaw noir

Nie nalezy jednak zapomina¢ o zwiazkach Ztotego Kofa z czarnym
kryminatem, ktére réwniez moga po czesci wyjasnic funkeje, jaka
w filmie pelni Wroclaw. Wspomniany gatunek charakteryzowat sie
wprowadzaniem kwestii spotecznych, przedstawial nowoczesne mia-
sto i spoleczenstwo z ich wszystkimi mrocznymi stronami i wynatu-
rzeniami. Obok kwestii spotecznych autorzy kfadli nacisk na problemy
moralne czy psychologiczne, stronigc od jednoznacznego ferowania
wyrokow na temat swoich bohateréw i pozostawiajac ocene odbiorcy.
Wedtug Baranczaka to wasnie bylo gtéwnym Zrédlem popularnosci,
a jednoczesnie i artyzmu tego gatunku®,a zatem dylematy moralne
i problematyka spoleczna to jedne z konstytutywnych elementéw
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omawianej konwencji. Podobnie sprawa wyglada w filmach noir, ga-
tunku nierozerwalnie zwigzanym z czarnym kryminatem. W latach
1941-1948 20% tytuléw tworzacych éw prad bylto adaptacjami wlasnie
takich powiesci’, a inicjujacy nurt noir film - Sokét Maltariski (Mal-
tese Falcon, rez. John Huston, 1941) - stanowil zarazem ekranizacje
pierwszego w historii czarnego kryminatu autorstwa Dashiella Ha-
metta. Gatunek ten takze przedstawial obraz miasta po gwaltownych
przemianach industrialnych:

»Inny wazny czynnik, ktory odegral tez znaczacg role w powsta-
waniu, rodzeniu si¢ trzeciej fazy kina gangsterskiego (tej, z ktorej
wyewoluowal film czarny), to psychosocjologiczny efekt transfor-
macji cywilizacyjnej Ameryki, majacej swojg kulminacje po I wojnie,
a trwajacej do lat trzydziestych i czterdziestych: przechodzenie od
agraryzmu do spoleczenstwa industrialno-urbanistycznego, maso-
wego i konsumpcyjnego. [...]

Film czarny odbijal t¢ przemiane - stan przejsciowy w amery-
kanskiej ideologii, kiedy amerykanska tozsamos$¢ przechodzi od
XIX-wiecznego, przedindustrialnego modelu do XX-wiecznego, ma-
sowego, konsumpcyjnego spoleczenstwa i panstwa korporacyjnego™.

Zlote Koto nie moglo, rzecz jasna, w pelni p6js¢ droga portre-
towania mrocznych stron Polski lat 70. Kryminaly milicyjne zbyt
silnie obcigzone byly funkcja perswazyjna juz z samej swej natury,
wyraznie wpisywaly si¢ w aparat propagandowy wiadz PRL, na co
wskazywal Baranczak. Niemniej wymowa spoteczna Zlotego Kota
pozostaje dwuznaczna. Z jednej strony mamy wyraznie pozytywny
obraz Milicji Obywatelskiej, przedstawionej jako organizacja sprawna
i w pelni profesjonalna, a jednoczesnie sktadajgca si¢ z ludzi inteli-
gentnych, oddanych swojej pracy, dobrych i wyrozumialych. Jest to
wyrazna reklama MO, majaca wytworzy¢ jej pozytywny wizerunek
w powszechnej $wiadomosci. Film zatem realizuje pewne cele, jakie
stawiano przed kryminalem milicyjnym: ,,[...] milicja w panstwie
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socjalistycznym jest instytucja, ktorej kwalifikacja ma charakter nie
tylko pragmatyczny, ale réwniez ideologiczny: podobnie zatem jak
partia, rzad czy wojsko jest skutecznie i konsekwentnie chroniona
przed jakakolwiek publiczng krytykg™!.

Miejscami pojawiaja si¢ tez bardzo typowe postaci, w ktérych
kreacji da si¢ odnalez¢ propagandowe naleciatosci. Na przykiad
kontestujaca mlodziez (dtugie wlosy, okulary lenonki), ktéra two-
rzy niebezpieczny gang majacy na koncie brutalny gwalt, czy figura
wiecznie co$ krecgcego i kombinujacego badylarza, ktéry kupuje - jak
dowiadujemy si¢ na koniec — kradzione materialy budowlane.

Z drugiej strony, Ztote koto prezentuje do$¢ negatywny obraz pol-
skiego spoteczenstwa z poczatku lat 70., cho¢ nie czyni tego wprost.
Widz dostrzega jednak wyraznie, ze pewne instytucje (cho¢ oczywi-
$cie nie MO, ale na przyklad szkola) nie dzialajg tak, jak powinny.
Niespelna 17-letni Kruk zrywa kontakty z rodzing, przestaje chodzi¢
do technikum, nikt nie wie, co si¢ z nim dzieje, i nikogo to w zasadzie
nie obchodzi. Do momentu, gdy zostaje on zamordowany, wlasciwie
zadne kroki w kierunku jego odnalezienia nie zostaja podjete ani
przez krewnych, ani przez pedagogéw. Znamienne wydaje si¢ row-
niez, Ze o uczniu wiecej powiedzie¢ moze wozny niz dyrektor szkoly
czy nauczyciele.

Co wiecej, przedstawione w filmie spoleczenstwo ogarniete jest
z jednej strony zobojetnieniem i znieczulicg, z drugiej zas — materia-
lizmem. Ta pierwsza kwestia stale powraca w toku akgji. Przechodnie
obojetnie mijaja lezacego na ulicy Kruka (paradoksalnie tym, ktdry
mu pomaga, jest wspomniany badylarz-malwersant), ignoruja pobita,
btagajaca o pomoc dziewczyne, ktdrg kilku chlopakéow wlecze w ja-
kie$ ruiny, wreszcie, o czym byta juz mowa wczeéniej, nawet rodzina
zupelnie nie interesuje si¢ losem odcinajacego si¢ od wszystkich na-
stolatka. Zobojetnienie na wszystko, co sie wokot dzieje, okazuje sie
zatem powszechne.
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Poniekad taczy si¢ to z materializmem i konsumpcjonizmem, ktore
réwniez stanowig istotne cechy sportretowanego spoteczenstwa. Nie
jest to jednak konsumpcja ekskluzywnych débr i optywanie w luksusy,
jakie mozemy dostrzec na przyklad w o pie¢ lat wczesniejszym filmie
Jerzego Skolimowskiego Rece do géry. W Ztotym Kole nie ma mowy
o przejazdzkach alfa romeo czy oplem, to raczej konsumpcjonizm
przejawiajacy sie skupieniem wylacznie na ekonomicznej stronie zy-
cia. Postawe te najlepiej podsumowuje jeden ze szkolnych kolegow
Kruka, stwierdzajac: ,,Mdj ojciec jest inzynierem w Elwro i ma do
ludzi, ze tak powiem, stosunek materialoznawczy. Jego zdaniem Kruk
to byl material w trzecim gatunku”. Podczas rozmoéw, jakie odbywa
kapitan Budny z kolejnymi $wiadkami, widz dostrzega wyraznie to
ograniczenie horyzontdw, nieomal prymitywne postrzeganie pewnych
kwestii. Najpelniej widac¢ to, gdy postaci probuja si¢ ustosunkowac
do probleméw, jakie miat Kruk we wspétzyciu z innymi. Wiasciwie
w kazdym z takich dialogéw, przynajmniej gdy chodzi o ludzi doro-
stych, dostrzec mozna elementarne niezrozumienie tego, co dreczylto
ofiare, jedyna odpowiedz, jakg s w stanie sformulowac na jego temat,
to wlasnie odpowiedz natury materialnej. Przykltadowo ciotka, ktéra
opiekowala si¢ Krukiem po $mierci jego rodzicéw, stwierdza: ,,Od
tamtego wypadku Januszek zrobit sie zly na caly $wiat, nawet na mnie,
chociaz urabialam sobie rece, zeby go wyzywic i ubraé. Zawsze mu si¢
wydawalo, ze gdzie indziej musi by¢ lepiej”. Jeszcze jaskrawiej wida¢
to w rozmowie ze stryjem, u ktérego Kruk mieszkal we Wroctawiu:

»otryj: Méwilem mu, ze zle skonczy, ale nie myslalem, ze az tak zle.

Budny: A dlaczego pan tak myslat?

Stryj: Widzi pan, jak si¢ ma szesnascie lat [...], to nie mozna mie¢ tego
wszystkiego, do czego inni dochodzg przez cate Zycie. Pan nie uwierzy,
ale on mnie nienawidzit za to, Ze ja mam dwa pokoje z kuchnia, telewi-
zor, lodowke. Po dwudziestu pieciu latach pracy. A on mial, prosze pana,
za darmo szkole, spal u mnie w kuchni na rozktadanym 16zku, jadl, ile
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chcial, a jak potrzebowal nowych butéw, to moja zona szta z nim [...]
i kupowala takie, jakie sam sobie wybral. Jeszcze mu bylo zle”

Dialog ten chyba najlepiej oddaje istote tej krytyki materializmu
- stryj nie jest w stanie dostrzec niczego poza banalnymi kwestiami
jedzenia, spania i butow. Wydzwiek ten zostaje jeszcze wzmocnio-
ny, gdy dowiadujemy sie, ze Kruk zerwal z nim wszystkie kontakty
po kitétni, podczas ktdrej krewny uderzyt go w twarz, a powodem
sprzeczki byta sprzedaz wiecznego pidra.

Motyw ten pojawia sie jeszcze kilkukrotnie, na przyklad w mo-
mencie, gdy Budny rozmawia z malzenstwem, u ktérego ofiara miesz-
kata po wyprowadzce od stryja. Za wyreczanie ich w obowiazkach
gospodarze domu pozwalali Krukowi sypia¢ w ciemnej, obskurnej
klitce na wiklinowym koszu. Cho¢ zapewniaja, ze sami nie zyja w luk-
susach, to jednak reszta mieszkania wyraznie odbiega standardem
od tamtego pomieszczenia. Wszystkie tego typu watki stuzg wilas-
nie uwydatnieniu tego, jak bardzo materialistyczne, a jednocze$nie
egoistyczne i obojetne jest zaprezentowane w filmie spoteczenstwo.
Taki obraz z pewno$cig nie mogt podobac¢ sie¢ wtadzom i cenzurze,
gdyz portrety wspolczesnej Polski i Polakéw musialy by¢ silnie zide-
ologizowane i mialy ukazywac wszelkie zjawiska negatywne jako
marginalne:

»lematyka kryminalna miescila si¢ z grubsza w dziale «spoleczne
problemy wspdlczesnego swiata», ale obowiazywala tu mniej lub
bardziej oficjalna klauzula, nakazujaca dokladanie staran w celu prze-
zwycig¢zania «tendencji do podejmowania marginesowych spraw
naszego zycia oraz ich uogoélniania», ktére moglyby doprowadzi¢
do znieksztalcen obrazu wymyslonej przez tworcow rzeczywistosci.

W ramach tego samego zalozenia starano si¢ eliminowac wszelkie
odniesienia do takich zjawisk, jak kryzys, marazm czy jakikolwiek
fatalizm, zgodnie z przyjeta przez PZPR tezg o moralno-politycznej
jednos$ci narodu™®.
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Przedstawiony obraz spoleczenstwa rzuca tez nieco inne $wiatto na
postac samego Kruka, ktory byt nie tylko ofiarg, lecz takze sprawca. Jak
wspomniatem wyzej, uczestniczyl on w brutalnym gwalcie na mlode;j
dziewczynie. Zazwyczaj kryminaly milicyjne dazyty do jak najwyraz-
niejszego potepienia przestepcy, do jego absolutnej deprecjacji. Zto-
czyfica musial wzbudza¢ w odbiorcy obrzydzenie i niechgé, nie mogto
by¢ mowy o zadnych watpliwosciach czy wspélczuciu, a jednoczesnie
twdrcom zalezalo, aby wyraznie odgraniczy¢ go od reszty zwyklych
ludzi. Wedtug tej logiki zbrodniarze nie mogli pochodzi¢ ze zdrowej
tkanki socjalistycznego spoleczenstwa, dlatego przy konstruowaniu ich
postaci postugiwano si¢ kluczem klasowym. Winni okazywali si¢ czlon-
kowie grup, ktdre w jaki$ sposob pozostawaly w konflikcie z wladzami
PRL, a jednoczesnie absolutni degeneraci®.

Do tego modelu przystaje w Ztotym Kole tylko zabojca Kruka, ale juz
nie sam Kruk, cho¢ dokonal on cigzkiego przestepstwa. Tworcy filmu
dopuscili do tego, ze widz w jakis$ sposéb sie z nim identyfikuje, dostrze-
gajac, ze jego sprawa jest duzo bardziej skomplikowana, niz mogloby
sie na pierwszy rzut oka wydawac¢, i mimo ze wina nastolatka nie budzi
zadnych watpliwosci. Po pierwsze, narracja zostala skonstruowana tak,
iz 0 udziale Kruka w gwalcie dowiadujemy si¢ dopiero w potowie filmu,
gdy znamy juz jego trudne dziecinistwo i problemy z akceptacja w gru-
pie. Najpierw wiec poznajemy fakty, ktére wzbudzaja nasze wspdlczucie,
a potem dopiero na jaw wychodzi sprawa przestepstwa. Gdyby byto
odwrotnie, widz zapewne z innej perspektywy odnotowatby informa-
cje o osobistych problemach postaci. Po drugie zas, bardzo wyraznie
w filmie zaznaczono, ze Kruka dreczyly wyrzuty sumienia i ze probowal
on odkupi¢ swoje winy nawet z narazeniem zycia.

Osobna kwestig, jakg nalezaloby zaznaczy¢, piszac o wyjatkowosci
Ztotego Koto na tle 6wczesnych produkcji kryminalnych, jest to, ze
samo przestepstwo, ktorego Kruk sie dopuscit, czyli gwalt, niezwy-
kle rzadko pojawialo si¢ w PRL-owskiej tworczosci jako wyraznie

Robert Dudziniski Miasto jako elelment zagadki. Wroclaw w Ztotym kole Stanistawa Wohla



zarysowany watek. Unikano moéwienia o nim w kulturze masowe;j.
Wedlug Arkadiusza Gajewskiego powstaly zaledwie trzy obrazy
kinowe o charakterze sensacyjnym, w ktérych pojawia si¢ motyw
gwaltu: Trgd (rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki, 1971) - co ciekawe,
tutaj réwniez autorem scenariusza byt Scibor-Rylski, W srodku lata
(rez. Feliks Falk, 1976) i Nie zaznasz spokoju (rez. Mieczystaw Was-
kowski, 1978)'4. Takze Polska Kronika Filmowa nie podnosita tego
tematu — ze wszystkich rodzajow zbrodni ten najrzadziej pojawiat
sie w wydaniach PKE, w latach 1960-1980 do obiegu nie trafifa zadna
tego rodzaju produkcja, a w archiwach znajduje si¢ tylko jeden nie-
wykorzystany pozytyw obrazu opartego na wspomnianym watku'.
Nieco czesciej przestepstwa o charakterze seksualnym pojawialy sie
w filmie dokumentalnym. W omawianym okresie powstato pie¢ tytu-
téw'e — niemniej silne stabuizowanie gwaltu w kulturze PRL-u wydaje
sie niezaprzeczalne. Przyczyny takiego stanu rzeczy byly oczywiscie
natury ideologicznej, za wszelkg cene starano si¢ nie przedstawiaé
ciemniejszych stron spoleczenstwa, probujac wytworzy¢ przekonanie,
ze s3 to zjawiska marginalne:

»Przestepstwa na tle seksualnym, popelniane przeciez wszedzie
i w kazdych okoliczno$ciach, wykazywaty w pewien sposob, ze istnieje
pewna sfera ludzkiej natury i aktywnosci, na ktorg nie mozna wptywa¢
w sposob skuteczny, ze natury czlowieka nie mozna zmieni¢. W wa-
runkach budowania nowego ustroju i nowego tadu panstwowego,
ksztaltowania socjalistycznego czlowieka, ktory mial zmieni¢ porza-
dek $wiata, taka konstatacja nie mogta by¢ akceptowana i oczywiscie
starano si¢ unika¢ tego niewygodnego tematu”"’.

Wylamanie sie twércow Ztotego Kota z powyzszego nakazu po-
przez bardzo uwypuklony watek gwattu i konsekwencji, jakie niesie
on dla jego ofiary (dodajmy, ze ofiary 15-letniej, podczas gdy wedlug
Gajewskiego byt to swego rodzaju wiek graniczny, gdyz tematu prze-
stepstw seksualnych dokonanych na osobach mfodszych nie poruszano
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wcale'®), pokazuje nam wyraznie, ze mieli oni pewne ambicje sformu-
fowania krytyki spofecznej. Potwierdza to opisany wyzej obraz Pola-
kow, ktory odnajdujemy w filmie. Dlatego Ztote Kofo z calg pewnoscia
mozna nazwaé obrazem ukazujacym ,,kryzys, marazm czy fatalizm”

Silne zarysowanie spofecznego i osobistego kontekstu zbrodni gra tu
wiec istotng role. Mlody czlowiek wdaje si¢ w zle towarzystwo i uczest-
niczy w gwalcie nie dlatego, ze jest degeneratem uwarunkowanym
klasowo. Przestepstwo okazuje si¢ przynajmniej po czgsci funkeja jego
przezy¢ rodzinnych i relacji z innymi. Nie usprawiedliwia si¢ go jed-
nak, w filmie wyraznie pokazano cierpienia ofiary gwattu, niemogacej
otrzasnac sie z traumy mimo uplywu czasu, ale wskazuje sie zarazem
na to, iz nie wszystko jest jasne i oczywiste. Wydaje sie, ze tworcy
probowali wykorzysta¢ tu wspominang juz atrakcyjno$¢ wynikajaca
z przedstawienia mrocznej strony rzeczywisto$ci i pozostawienia kwe-
stii ocen moralnych odbiorcy. Usitowali zatem zniwelowaé podstawowe
ograniczenia kryminatu milicyjnego, czyli dawanie jasnych wykladni
moralnych i manichejski podziat §wiata przedstawionego:

»Zjawisko «powies¢ milicyjna» wydaje sie na tym tle czyms tak
wewnetrznie sprzecznym, ze az absurdalnym. Powies¢ tego rodzaju
podejmuje popularng i atrakcyjng formule literatury kryminalnej jak
gdyby tylko po to, aby natychmiast zniweczy¢ gtéwne zrodla, z ktérych
ta popularno$¢ i atrakcyjno$¢ wynika™.

Jaka w tym wszystkim rola Wroctawia? Przedstawiony obraz spo-
teczenstwa i przestepcy z pewnoscig nie mogt sie podoba¢ wladzy
i cenzorom. Niewatpliwie wazna jest tu kwestia chronologii. Film miat
premiere zaledwie w kilka miesiecy po przejeciu rzadéw przez ekipe
Edwarda Gierka, czemu towarzyszyla przynajmniej czasowa liberaliza-
cja cenzury (ponadto sami cenzorzy w chwilach przesilen i przetomow
czesto byli zdezorientowani, nie bardzo wiedzac, co jeszcze mozna
przepuscié, a czego juz nie). Wydaje sie jednak, ze takze sami tworcy
zadbali, aby uwaga cenzora nie skupiala sie na tej warstwie spofecznej,
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ktéra w istocie jest tam niejako na drugim planie. Wszystkie kwestie,
o jakich pisalem, widz sam musi sobie zrekonstruowa¢, gdyz w filmie
nie padaja wprost zadne stowa krytyki (co najwyzej ograniczajg sie
one do lakonicznych uwag Budnego). Zatem by¢ moze cafa opisana na
poczatku tekstu faktografia dotyczaca Wroclawia ma stuzy¢ rowniez
temu, aby rozbudowac i wyeksponowa¢ na pierwszym planie warstwe
kryminalno-sensacyjna filmu, ktérej — jak pisalismy wczesniej — dane
topograficzne stanowig nieusuwalng czes¢. W ten sposob watek de-
tektywistyczny mogt postuzy¢ za swego rodzaju maske, kamuflaz dla
warstwy spolecznej. Dzigki niej film przede wszystkim wydaje si¢
skoncentrowany na prezentacji sledztwa — i to ono wybija sie zdecy-
dowanie na pierwszy plan. Poza informacjami na temat Wroclawia
watek kryminalno-sensacyjny rozbudowuja rzecz jasna réwniez inne
elementy, na przyklad szczegélowo przedstawione sposoby pracy mi-
licji (m.in. dfuga scena aresztowania w Pedecie mtodocianej szajki czy
dokladne przedstawienie kolejnych przestuchan i wizji lokalnych)®.

»Uwazaj, Semko”, czyli podsumowanie

Oczywiscie, dwie powyzsze interpretacje funkcji, jaka spetnia spe-
cyficzne wykorzystanie Wroclawia w Ztotym Kole, bynajmniej si¢ nie
wykluczaja, a wrecz przeciwnie — nawzajem si¢ dopelniaja. Mozna
wiec w catosci dostrzec, ze konkretne umieszczenie miasta w filmie
bylo zabiegiem w duzej mierze przemyslanym, cho¢ ryzykownym,
podobnie zresztg jak ukazanie pesymistycznego portretu polskiego
spolfeczenstwa. By¢ moze twoércom zdecydowanie sie na taki krok
ulatwit fakt, ze Ztote Koto to film telewizyjny, a medium to na po-
czatku lat 70. nie bylo jeszcze prezne czy szeroko rozwiniete. Dopiero
nadchodzace dziesieciolecie mialo przynies¢ dynamiczne zmiany:

»Dekada lat siedemdziesigtych to wazny okres w historii Telewizji
Polskiej i calego systemu mediow w kraju. W tym bowiem czasie do-
konata si¢ zmiana modelu komunikowania si¢ masowego w Polsce,
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wynikajaca z faktu, Ze to wlasnie telewizja stala si¢ najpopularniejszym
medium, a odbiorcy zaczgli ja traktowac juz nie tylko jako najpo-
pularniejszg forme rozrywki, ale rowniez jako podstawowe zrédlo
informacji o wydarzeniach w kraju i na $wiecie™..

To wszystko mialo sie jednak dopiero dokonac i moze to wlasnie
niezbyt wysoki status telewizji ulatwial eksperymenty, na jakie trud-
niej byto powazy¢ si¢ w kinie. Nie ma co do tego pewnosci, ale mozna
zatozy¢, ze Wohl i Scibor-Rylski potraktowali film telewizyjny jako
swoiste laboratorium, w ktérym wyprobowali swoje nietypowe po-
mysly, czyli silne wyeksponowanie roli topografii okreslonego miasta
oraz odmalowanie portretu spoleczenstwa w ciemnych barwach?.
Sprawily one bowiem, ze zaréwno pod wzgledem struktury narra-
cyjnej, jak i wydzwieku socjologicznego film Wohla odréznia si¢ od
tego, co oferowaly widzom inne 6wczesne produkcje czy powiesci
detektywistyczne. Zlote Koo po czesci antycypuje w ten sposdb fakt,
ze najciekawsze zjawiska w polskim kryminale od poczatku lat 70.
beda si¢ dzialy wlasnie w telewizji (w tym jedno z najlepszych osiag-
nie¢ polskiej tworczosci sensacyjnej — serial 07 zglos sie*’), a nie na
przyktad w literaturze.

Znalezienie dziela wykorzystujacego w ten sposdb miasto bytoby
bowiem trudne, nawet jesli wezmiemy pod uwage kryminaly powstate
po Ztotym Kole. Na gruncie filmowym pomyst tego typu raczej nie
doczekat si¢ glos$nej realizacji. Jesli za$ chodzi o literature, to podob-
ne wyeksponowanie kwestii topograficznej mozemy znalez¢ miedzy
innymi w retrokryminatach Marka Krajewskiego, ale tam sytuacja
jest jednak inna. Jego przedwojenne Breslau to miasto, ktérego juz
nie ma i ktére pozostaje obce zaréwno wspoélczesnemu mieszkancowi
Wroclawia, jak i Krakowa czy Warszawy. Owszem, ten pierwszy moze
rozpoznac¢ w opisywanych obiektach i ulicach znane mu miejsca,
ale zazwyczaj musi w tym celu siegna¢ do aneksu na koncu ksigzki,
objasniajacego uzywane w powiesci niemieckie nazwy. Co za$ najwaz-
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niejsze, to fakt, ze szczegétowos¢ opisu miasta u Krajewskiego stuzy
gltéwnie oddaniu kolorytu i realiéw przedwojennego Wroclawia, a nie
jest niezbedne do rozwigzania kryminalnej zagadki, jak ma to miejsce
w Ztotym Kole. W ten sposob funkeja tych wszystkich detali jest po-
dobna do roli, jaka szczegdty topograficzne odgrywaja w powiesciach
opisywanych przez Toeplitza.

Jednoczesnie nalezy jednak pamigtaé, ze Wohlowi zabrakto konse-
kwencji przy wprowadzaniu opisywanego pomystu w zycie. Tworcy
zatrzymali si¢ niejako w pot drogi, sg w filmie momenty, gdy éw klucz
topograficzny znika i przestaje by¢ eksponowany, jakby pomystodawcy
sami troche obawiali si¢ swojego eksperymentu. Podobnie sprawa
wyglada w kwestii warstwy spolecznej - z jednej strony mamy bardzo
ciekawy i nietypowy jak na dzielo popkulturowe z poczatku lat 70.
obraz éwczesnego spoleczenstwa, z drugiej jednak — wyraznie pro-
pagandowo nacechowany obraz Milicji Obywatelskiej. Mozna zatem
powiedziec, ze film jest dokonaniem interesujacym, zwlaszcza na tle
calo$ci kina kryminalno-sensacyjnego doby PRL-u, ale niewatpliwie
nie caly tkwiacy w nim potencjal zostal wykorzystany.

Nie da si¢ jednak ukry¢, ze na tle kina popularnego Polski Ludowej,
a szczegolnie na tle dwczesnych kryminalow, Zlote Kofo wyrdznia sie
zdecydowanie zaréwno swojg forma, jak i trescig. Te oryginalno$¢
za$ zawdzigcza w duzej mierze temu, w jaki sposéb wykorzystano
w nim Wroclaw.
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Przypisy

1. Ztote Kolo pojawia si¢ za to w artykule Magdaleny Saryusz-Wolskiej, stanowigcym roz-
wazania nad obrazem powojennego Wroctawia w filmach PRL-u. Autorka analizuje w nim
pie¢ tytuldéw z perspektywy pamieciologicznej, a wérdd nich jest wlasnie produkcja Wohla.
Por. M. Saryusz-Wolska, Wobec braku tozsamosci: o powojennych obrazach Wroctawia, w:
Wroctaw bedzie miastem filmowym... Z dziejéw kina w stolicy Dolnego Slgska, A. Debski, M.
Zybura (red.), Wydawnictwo Gajt, Wroctaw 2006, s. 213-226.

2. Por. K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy
politykg a widzem, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2003, s. 61.

3. A. Scibor-Rylski, Zlote kolo, Iskry, Warszawa 1971. Interesujacy wydaje sie fakt, ze nie
jest to jedyna powies¢ milicyjna, ktérej akcje osadzono we Wroctawiu. Rowniez w serii Ewa
wzywa 07... ukazal si¢ w 1969 r. tekst Jerzego Edigeya Szkielet bez palcow. Co wiecej, tytutowy
szkielet, bedacy przedmiotem literackiego $ledztwa, znaleziono w ruinach na ul. Kietbasniczej,
a wiec lezgcej bardzo blisko Ztotego Kota.

4. Por. M. Golinski, Zlote Koto [hasto], w: Encyklopedia Wroctawia, ]. Harasimowicz (red.),
Wydawnictwo Dolnoélaskie, Wroctaw 2006, s. 1026-1027.

5. Por. K.T. Toeplitz, Zbrodnia po polsku, w: tegoz, Mieszkaricy masowej wyobrazni, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 132-135.

6. S. Baranczak, Czytelnik ubezwlasnowolniony, Libella, Paris 1983, s. 97-98.

7.S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej. Proba analizy strukturalnej, ttum. M. Petrynska,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 78.

8. Por. S. Baranczak, dz. cyt., s. 104-105.

9. Por. S. Bobowski, Film noir - repetytorium (zamiast wstepu), w: Film noir, tenze (red.),
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, s. 13.

10. Tamze, s. 8-9.

11. S. Baranczak, dz. cyt., s. 106.

12. A. Gajewski, Polski film sensacyjno-kryminalny (1960-1980), Wydawnictwo Trio, War-
szawa 2008, s. 181.

13. Por. S. Baranczak, dz. cyt., s. 109-110, 127.

14. Por. A. Gajewski, dz. cyt., s. 206-207.
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15. Por. tamze, s. 75-76.
16. Por. tamze, s. 87.

17. Tamze, s. 206.

18. Por. tamze.

19. S. Baranczak, dz. cyt., s. 105

Warto by¢ moze w tym miejscu przytoczy¢ réwniez sad, jaki zawarta we wspomnianym
artykule Saryusz-Wolska. Wedlug niej bowiem fakt, Ze dwczesny Wroclaw i jego mieszkan-
cy pozbawieni byli lokalnej tozsamosci na skutek rugowania $ladéw niemieckiej przesztosci
z tych terenéw, niejako predestynowal to miasto do roli miejsca akeji dla fabut mrocznych,
kryminalnych, przedstawiajacych spoleczne zepsucie. Por. M. Saryusz-Wolska, dz. cyt.,

s. 206.

21. K. Pokorna-Ignatowicz, dz. cyt., s. 91.

22. Stwierdzenie to ma oczywiscie charakter hipotezy, ktorej sprawdzenie wymagatoby do-
glebnych badan. Niemniej potwierdzi¢ ja w pewnym stopniu moga dwa kinowe filmy sensa-
cyjne, majace swoja premiere rownolegle do Zlotego Kota. Wspominany Trgd réwniez przed-
stawial mroczny obraz spoteczenstwa, w zwigzku z czym, jak podaje Saryusz-Wolska (por. M.
Saryusz-Wolska, dz. cyt., s. 218), borykal sie z problemami cenzorskimi. Z kolei Brylantom
pani Zuzy (rez. P. Komorowski, 1971) brakuje jakichkolwiek aktualnych tresci spotecznych,
a ich struktura narracyjna jest chaotyczna i pozbawiona dominujgcego zamystu.

23. Piotr Kowalski zaznacza, ze 07 zglos si¢ wyréznia si¢ na tle 6wczesnych filméw krymi-
nalnych, cho¢ nadal posiada pewne ,artystyczne niedociagniecia’, por. P. Kowalski, Krymina-
1y, ktore ukradly zbrodnie, w: Problemy teorii dziela filmowego, J. Trznadel (red.), Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1985. s. 131, 134. Na temat faktu, iz wspomniany serial
stanowi duzo ciekawszg i lepsza konstrukcyjnie propozycje niz jego literackie pierwowzory
por. R. Dudzinski, Ekranizacja ,ksigzek najgorszych”. Serial 07 zglos sie¢ jako adaptacja powiesci
milicyjnych, w: Seria - sequel - serial. Powtarzalnos¢, epizodycznosé, kontynuacja w filmie i te-
lewizji, M. Drabek, P. Dudzinski (red.) [w druku].




Wroclove - 3 dekady
mitosct w filmach
Romana Zatuskiego



Julia

Banaszewska

Wroclove - nie jest zaskoczeniem, ze ta
przyjazna nazwa zyskata grono fanow

w bardzo krotkim czasie. Jej powstanie
opisuje Piotr Siemion, wroctawski

pisarz: W latach 70. 1 80. obracatem sie

W towarzystwie wroctawskiej alternatywy
muzycznej i tam funkcjonowata nazwa

«Rock Love», czyli «<mitosc do skaty»,
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. Nie pamietam, skad si¢ wzieta, bo do Wroclawia pasowala jak pies¢

do oka, szczegdlnie ze w czasach glebokiej komuny nikt nie uczyt si¢
angielskiego. (...) W formie drukowanej «Rock Love» pojawito sie
po raz pierwszy w mojej ksigzce Niskie £gki. Wroclaw nazywa tak
Anglik, ktory przyjechat tu na staz teatralny, DJ radiowy tez nadaje
z «Rock Love». Tak prawdopodobnie narodzito si¢ «Wroclove»”!.
Tego, czy jest to historia prawdziwa, prawdopodobnie nie uda si¢ juz
dzi$ ustali¢, jednak nie ma watpliwosci, Ze nazwa pozostaje w stalym
uzyciu zaréwno przez mieszkancow Wroclawia, jak i przez turystow,
takze obcokrajowcow. Profesor Irena Kaminska-Szmaj, jezykoznaw-
ca z Uniwersytetu Wroclawskiego, twierdzi nawet: ,Ta gra stowna
weszta do potocznego jezyka dzigki pozytywnym konotacjom, ja-
kie wzbudza. Jesli to stowo dalej bedzie zdobywac taka popularnosé,
niedtugo bedzie mogto spokojnie znalez¢ si¢ w stowniku potocznej
polszczyzny”2. Takze Tomasz Grzyb, psycholog spoleczny z Wyzszej
Szkoly Psychologii Spotecznej we Wroctawiu, podkresla pozytywne
konotacje nazwy i wrdzy jej diuga kariere.

Czy zatem Wroclaw to miasto milosci? Zgodnie z badaniem
przeprowadzonym w 2009 roku przez IMAS International Polska:
»Najwiecej Polakéw kojarzy Wroctaw z konkretnym zabytkiem lub
atrakcjg turystyczng tego miasta; gtéwnie z Panoramg Raclawicka
i Ogrodem Zoologicznym. Najliczniejsza grupa skojarzen dotyczy
zabytkow i atrakeji turystycznych — 43% Polakow ma skojarzenia
z tej kategorii. Najsilniejsze skojarzenie z tej grupy, a takze wsréd
wszystkich wymienianych w ogole, to Panorama Ractawicka wymie-
niana spontanicznie przez co siédmego (15%) Polaka. Kolejne silne
skojarzenia z tej grupy to Ogréd Zoologiczny (10%) i p. Gucwinscy
(1%), facznie 11% oraz Rynek / Stare Miasto (8%). Pozostale miejsca
to Ostrow Tumski, Katedra (facznie 2%), Ratusz (2%), Hala Stulecia /
Hala Ludowa (1%). Pojawiajg si¢ takze ogolne okreslenia typu «zabyt-
ki, fadne budowle» (4%)™. Z pewnoscia jest to wiec miasto uznawane
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za interesujace, obfitujace w zabytki, a zatem bardzo fadne, by¢ moze
nawet pigkne. Czy jednak romantyczne? Skad wziglo si¢ skojarzenie
Wroclawia z gtebokim uczuciem? Od dawna interesuje mnie to, jak
trafnie potaczono polska nazwe miasta z angielskim stowem ozna-
czajagcym milos¢ (love). Podazajac tg Sciezka, postanowitam odkry¢
tajemnice mitosng Wroclawia. Poszukiwania doprowadzity mnie do
jednego z polskich tworcow filmowych, rezysera Romana Zatuskiego.
To wtasnie jego filmy pozwolity mi polaczy¢ miltos¢ i Wroctaw, co
mam nadzieje, uda mi si¢ wykaza¢ w ponizszym tekscie.

Okazuje sie bowiem, ze cz¢$¢ filmow Zaluskiego byla krecona wtas-
nie tutaj. Najbardziej znany to Zaraza z 1971 roku. Cho¢ nie dotyczy
on bezposrednio kwestii uczu¢, nie mozna o nim zapomnie¢, méwigc
o Wroclawiu i twdrczosci tego rezysera. Obraz opowiada o wydarze-
niach dziejacych sie niespetna dziesiec lat przed rozpoczeciem zdjec,
w 1963 roku. Jego tres¢ koncentruje sie na tytutowej zarazie — czarnej
ospie, ktorg polscy lekarze znali wowczas wyltacznie z podrecznikow.
W ciagu kilku tygodni wybucha epidemia paralizujgca miasto i pozo-
stajaca nie bez znaczenia dla calego panstwa. Film Zaluskiego nie jest
wprawdzie dokumentem, jednak sadze, ze wiernie oddaje atmosfere
tamtych dni. I cho¢ ciezko rozpozna¢ Wroclaw w poszczegoélnych
kadrach (wiele scen nakrecono we wnetrzach), to miasto, jego historia
i mieszkancy graja w nim z pewnoscia gtéwna role. W tle pojawia sie
takze watek milosny pomiedzy lekarzem, ktory jako pierwszy diag-
nozuje czarng ospe, a mloda dziewczyng, modelka. Przelotny romans
zostaje drastycznie przerwany przez pojawienie si¢ tytutowej zarazy.

Co ciekawe, temat milosci pozostaje wazny dla Zatuskiego. Juz
rok po nakreceniu Zarazy rezyser postanowil poswieci¢ mu kolejna
produkcje. Jego Anatomia mitosci z roku 1972 to film drobiazgowo
analizujacy uczucie miedzy kobietg i mezczyzng — od momentu pierw-
szej fascynacji, przez wzloty i upadki, az do glebokiego przywigzania.
Gl6éwni bohaterowie, Adam (Jan Nowicki) i Ewa (Barbara Brylska),
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poznaja sie przypadkiem podczas wernisazu w jednej z wroctawskich
galerii. Chwilowy romans przeradza si¢ z czasem w glebsze uczucie
i powazny zwigzek, cho¢ niepozbawiony wydarzen dramatycznych.
Niezmacone szczescie pierwszych dni stopniowo staje sie przytlo-
czone monotonia codziennosci, az doprowadza do rozstania. Nie
jest ono jednak ostateczne. Adam, ktéry pierwotnie byt inicjatorem
roztaki, nagle (by¢ moze pod wplywem stabosci) postanawia odnowi¢
relacje z Ewa. Ostatecznie para decyduje sie na slub, co w pierwszym
momencie mozna by uzna¢ za typowo hollywoodzki happy end, tym
bardziej ze w drodze jest juz dziecko. Okazuje si¢ jednak, ze to wra-
zenie do$¢ pozorne, brak bowiem przeslanek, aby histori¢ dalo si¢ za-
konczy¢ stynnym ,,i zyli dtugo i szczesliwie”. Ewa jest zalamana cigza,
a zdawkowa propozycje malzenstwa traktuje jako probe chwilowego
zalagodzenia sytuacji.

Anatomia mitosci
rez. Roman
Zatuski, fot. Jerzy
Troszczynski/
Fototeka Filmoteki
Narodowe;j
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Cho¢ imiona bohateréw wyraznie wskazuja na uniwersalno$¢ opo-
wiesci, nie jest to typowa basn ze szczgsliwym zakonczeniem. Adam
i Ewa to para, jakich wiele. Ona - plastyczka, mtoda wdowa z prze-
szloscia, on - inzynier wykonujacy zawdd, mozna by powiedzie¢,
idealny w latach siedemdziesiatych. Oboje przezywaja chwile szczescia
i rozpaczy wérod wroctawskich pleneréow. A miasto wlasnie inten-
sywnie si¢ rozrasta. Sam Adam dowodzi budowg jednego z osiedli.
Kilkakrotnie mozemy oglada¢ go przemierzajacego plac budowy,
wydajacego polecenia budowniczym miasta. Polityczna poprawnos¢
az bije w oczy. Pamietajmy, ze byl to sam poczatek ,,dekady Gierka”,
ktory objal wladze w 1970 roku. ,,Na wsiach i w miastach pojawily si¢
nowe murowane domy, wladze terenowe mogty z centrali (przy ostrej
rywalizacji wzajemnej) dosta¢ nowe fundusze na rozbudowe swojego
terenu, ludzie kupowali nowoczesne meble oraz elektroniczne urza-
dzenia, przeprowadzali generalne remonty mieszkan, podwyzszono
zresztg metrazowg ,,norme¢” na jednego mieszkanca)”. I faktycznie
bohaterowie dysponuja przytulnymi i przede wszystkim samodziel-
nymi mieszkaniami. Wroctaw pnie si¢ do gory, do przodu, ku przy-
szloéci. Rezyser nie zapomina jednak takze o miejscach historycznych,
ulubionych przez mieszkancéw — w filmie mozna dostrzec migdzy
innymi Ostrow Tumski czy wroctawskie mosty. Daje sie tu zauwazy¢
pewna analogia migdzy budujacym si¢ miastem a rozwijajacymi si¢
emocjami bohateréw. Nowe budynki z czasem spowszednieja, a miej-
sca historyczne stang si¢ jedynie tadnym ttem dla codziennych wyda-
rzen. Ekscytacja nowym uczuciem przeradza si¢ w przyzwyczajenie,
a wspolna przesztos¢ z rzadka bedzie atrakcyjnym tlem chwili obecnej.

Weiaz trzymajac si¢ tematu mitoéci, warto zwroci¢ uwage na drugo-
planowa posta¢ matki Ewy, ktora w filmie pojawia si¢ zaledwie prze-
lotnie, ale pozostawia po sobie niezatarty slad. To kobieta w §rednim
wieku, sgdzac z jej wypowiedzi — samotna, a przy tym czynnie poszu-
kujaca partnera. Jawi si¢ jako osoba bardzo rzeczowa, wrecz zimna
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i oschla w stosunku do cérki. Ewa, ktéra wprawdzie poradzila juz sobie
z zalobg po pierwszym mezu, szuka milosci, uczucia i szczescia. Uwaza,
ze ,stracila siedem najlepszych lat z zycia kobiety”, jak sama wyznaje
w monologu wewnetrznym. Matka natomiast interesuje si¢ gléwnie
tym, czy cérka da sobie rade w zyciu, a konkretnie - czy bedzie miala
solidnego, starszego mezczyzne u boku, ktéry bedzie w stanie ja utrzy-
mac. Nie ma tu mowy o glebszym uczuciu. Ostatecznie matka Ewy
angazuje si¢ dokladnie w taki zwiazek, o jakim marzyfaby dla corki:
pozbawiony milosci, dobrze przemyglany i obliczony, by nie powiedzie¢
po prostu — wyrachowany. By¢ moze warto pokusi¢ si¢ w tym miejscu
o odniesienie do ogdlnej sytuacji Polski tamtych lat. , Lata siedem-
dziesiate (...) to w PRL-u lata otwarcia mozliwosci konsumpcji dotad
nie spotykane;j. (...) Ci, ktorych bylo na to sta¢, obdarowywali dzieci
prezentami (...), oczekiwali od nich sukceséw w nauce, a w malym

Anatomia mitosci
rez. Roman
Zatuski, fot. Jerzy
Troszczynski/
Fototeka Filmoteki
Narodowe;j
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stopniu zdawali sobie sprawe z ich psychiczno-emocjonalnych potrzeb.
Moje badania klimatu doméw rodzinnych w owym czasie wykazywaly,
ze byly to domy chlodne a zarazem podminowane niepokojem staran
o «zalatwienie» zapotrzebowan ekonomicznych czy prestizowych badz
tez ubolewaniem nad swoja sytuacja materialno-prestizowa, gorsza
od sasiada™ - pisze Hanna Swida-Zieba. I cho¢ jej badania dotyczyly
gléwnie mlodziezy szkolnej, trudno nie zauwazy¢ podobienstwa w re-
lacjach filmowych bohaterek.

Dziesie¢ lat pdzniej Roman Zatuski ponownie skorzystal z wroc-
tawskich pleneréw. Tym razem pokazal widzom miasto dorodne,
w pelnym rozkwicie. Film Wyjscie awaryjne z 1982 roku ukazuje pe-
rypetie rodzinne urzedniczki panstwowej, naczelniczki gminy, w kto-
rej role wcielita si¢ Bozena Dykiel. W przeciwienstwie do powaznej
i psychologicznej Anatomii mitosci mamy tu do czynienia z typowa
komedig. Kiedy pani naczelnik dowiaduje sig, ze jej corka spodziewa
sie nieslubnego dziecka, natychmiast postanawia znalez¢ jej meza, aby
cala sprawa nie zaszkodzita wizerunkowi wladzy. Cérka naczelniczki
gminy musi by¢ nieskazitelna w oczach ludu, a przynajmniej powin-
na stwarza¢ takie pozory. Zgodnie z zasada, ze cel uswigca $rodki,
urzedniczka wysyla swojego do$¢ nieporadnego zyciowo meza do
miasta. Tam, za pokazng sumke, ma on ,,kupi¢” odpowiedniego kawa-
lera. Oto tytutowe wyjscie awaryjne — plan doskonaly z Wroctawiem
w tle. Szybki $lub, rownie ekspresowy rozwdd, a przy tym dziecko
bedzie mialo oficjalnie ojca, a pani naczelnik uniknie kompromitacji
i $miesznosci. To wlasnie do nowoczesnego i rozwinigtego Wroc-
tawia udaje sie ojciec dziewczyny z ich malego prowincjonalnego
miasteczka. I tu takze mozna pokusi¢ si¢ o dos¢ daleko idgce wnioski
i odnalez¢ analogie pomiedzy sytuacjg przedstawiong w filmie a ta,
w jakiej znajduje si¢ w 6wczesnych latach Wroctaw. Miasto w pel-
nym rozkwicie, do ktdrego jedzie sie, by odnalez¢ szczescie i mitosé.
To miejsce dobrobytu, w ktérym kazdy problem uda si¢ rozwigzac,
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a pienigdze pozwola kupi¢ praktycznie wszystko. To wreszcie miasto
nowoczesne, bez tabu, wyzwolone, w ktérym narzeczonego mozna
dostownie znalez¢ na ulicy.

Warto zwrdci¢ uwage na date nakrecenia filmu. Cho¢ powstat on
w 1982 roku, Dorota Skotarczak w swojej pracy Obraz spoleczeristwa
PRL w komedii filmowej zalicza go jeszcze do dekady 1971-1981. Ko-
medie filmowe tamtego okresu wprawdzie omijaly tematy tabu, jednak
nie oszczedzaly wladzy i absurdéw zycia codziennego. Mimo wszystko
udawalo im si¢ pokona¢ cenzure i trafialy na ekrany kin, cieszac si¢
olbrzymim powodzeniem wsréd widzéw. ,,Niebywala jest przy tym
$miato$¢ tej krytyki, znacznie wieksza niz w poprzednich dekadach™.
Pokazywano przekrety, matactwa, ,,zalatwianie” i kombinowanie na
wszystkich prawie szczeblach i we wszystkich srodowiskach. ,,Daw-
ka krytyki zawarta w tych filmach byta tak duza, ze w pelni zasadne
staje si¢ pytanie sformulowane przez Krzysztofa Zanussiego: «Jak to
mozliwe, by mecenat panstwowy pozwalal na powstawanie utworéw
wymierzonych przeciwko tejze wladzy!» Rezyser starat si¢ da¢ na nie
odpowiedz, wskazujac na pewng jednak swobode artystyczna, moz-
liwos¢ dobicia targu z czescig ludzi z cenzury i wladzy, ktérzy nieko-
niecznie chcieli dziala¢ wbrew tworcy, istnienie w $wiadomosci - takze
wladzy - mitycznych «onych», ktorzy ograniczali nas, podczas gdy my
sami bylismy w porzadku i uczciwi. Doda¢ do tego nalezy powolny
rozklad systemu, ktory stopniowo tracit kontrole nad rzeczywistoscia.
Po roku 1976 stawalo si¢ to coraz bardziej widoczne™. Nie da si¢ nie
zauwazy¢, ze Wyjscie awaryjne to kpina z wladz lokalnych, pokaza-
nych jako osoby dos¢ bezmyslne, wyrachowane, a przede wszystkim
$mieszne w swych dzialaniach i sadach. ,,Zadziwiajace sg sposoby roz-
wigzywania probleméw miasteczka przez panig naczelnik, ktére byly
wowczas powszechnymi problemami calej Polski. Azeby zlikwidowa¢
nieprzynoszace zaszczytu wladzy nieustanne kolejki przed sklepem
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rzeznickim, kaze ona ten sklep zamkna¢. Nie majac pieniedzy na re-
mont zrujnowanego osrodka zdrowia, nakazuje zastoni¢ go plotem™.

Jednocze$nie tworcy pokazywali takze pozytywny obraz Polski.
Panstwo nowoczesne, z nowoczesng architekturg w tle. Chociaz naj-
czedciej chyba korzystano z pleneréw warszawskich, Wroctaw tez byt
w tym celu wykorzystywany. Wszak to wtasnie do rozwinietego Wroc-
tawia jedzie maz urzedniczki w poszukiwaniu narzeczonego dla corki.
A w tle mozemy obserwowac tetnigce zyciem ulice, sklepy, budynki.
»Upozytywnieniu obrazu kraju stuzg tez zapewne modne stroje akto-
réw. Nie ma juz miejsca na zgrzebno$¢ lat szes¢dziesigtych pomimo
wszelkich ucigzliwosci. Wigcej tez w filmach samochodéw — matych
fiatow, fiatow 125p, trabantdw i syren™. Wyjscie awaryjne znakomicie
wpisuje si¢ w ten kanon.

Wré¢my jednak do kwestii mifosci, a zwtaszcza relacji damsko-
-meskich, ktore w omawianej komedii zostaly pokazane w szczegolnie
jaskrawy sposob. Wyemancypowana pani naczelnik ma meza nie tylko
spokojnego i cichego, lecz takze posiadajacego wrecz cechy kobiece.
Mozna tu méwic nie tyle o zacieraniu granic pomiedzy piciami, ile
o zamianie podstawowych atrybutéw. Podczas gdy urzedniczka twarda
reka sprawuje rzady i nawet jej sposob poruszania si¢ mozna okresli¢
jako meski, jej matzonek hoduje réze i oddaje si¢ marzeniom o roman-
tycznej miltosci. Nie jest to jednak sytuacja typowa dla dwczesnego
spoleczenstwa, a i w filmie maz ostatecznie buntuje si¢ i odnajduje
szczescie w ramionach sgsiadki. Wolno nam takze przypuszczac, ze
sytuacja szukania meza dla ciezarnej cdrki to rdwniez niestandardowy
pomyst. Mimo to ostatecznie w filmie zwycigzaja tradycyjne wartosci
i catos¢ konczy si¢ happy endem. Corka zakochuje sie w ,,kupionym”
narzeczonym z wzajemnoscia, maz urzedniczki porzuca jg dla sym-
patycznej sasiadki i tylko sama pani naczelnik nie ma wyjscia awa-
ryjnego dla siebie.
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Moze rozwigzaniem dla niej bylaby ucieczka czy raczej chwilo-
we oderwanie si¢ od probleméw dnia codziennego, ktére wybrata
bohaterka kolejnego filmu Zatuskiego, tym razem zatytulowanego
Komedia matzeriska. Konieczny w tym miejscu okazuje si¢ skok o ko-
lejna dekade, do roku 1993, okresu transformacji, a co za tym idzie
- nowych mozliwosci. Maria Kozlowska, gtéwna bohatera filmu, to
kobieta wyksztalcona i z ambicjami, jednak jej gléwnym zajeciem
jest prowadzenie domu i wychowywanie tréjki dzieci. To maz utrzy-
muje rodzine, a - co najwazniejsze — realizuje si¢ zawodowo. Wida¢
zatem wyrazny powr6t do tradycyjnego modelu rodziny, szczegdl-
nie w poréwnaniu z omawianym wczesniej Wyjsciem awaryjnym.
Jednak nalezy pamieta¢, ze lata dziewieédziesigte to okres zmian na
kazdej plaszczyznie, takze w relacjach damsko-meskich. Kiedy Ma-
ria znajduje zdjecia meza w towarzystwie innych kobiet, podejmuje
szybka i stanowczg decyzje. Pora wyjecha¢ z rodzinnego Wroctawia
i odnalez¢ szczgscie w Warszawie. Mozna powiedzie¢, ze film opisuje
swoisty ,,polski sen” (analogicznie do american dream), wedle kto-
rego stolica w poczatkowej fazie transformacji dawala przyjezdnym
wrecz nieograniczone mozliwosci. Maria Kozlowska, okradziona
z pieniedzy podczas podrdzy i niemajaca sie u kogo zatrzymac (znajo-
mi wyjechali za granice, co takze jest znamienne dla tamtego okresu),
w ciagu dostownie kilku dni robi migdzynarodowa kariere. W tym
samym czasie jej maz musi borykac si¢ z codziennymi problemami
domowymi, takimi jak zakupy, dorastajace i chore dzieci czy nawet
prozaiczne wyprowadzanie psa na spacer. Znowu mozemy mowic
zatem o zamianie rél w malzenstwie. Tym razem jednak nie wynika
ona z charakteru malzonkow, ale jest swego rodzaju proba ich uczucia.
Gléwna bohaterka wyjezdza z Wroclawia nie tyle, aby uciec od meza
czy codziennych problemow, ale by odnalez¢ siebie.

Warto tu zwréci¢ uwage na wyrazng emancypacje kobiet ukaza-
na w filmie. Cho¢ wciaz to one zajmuja si¢ domem i dzie¢mi, maja

Julia Banaszewska Wroclove - 3 dekady mitosci w filmach Romana Zaluskiego



juz warunki sprzyjajace ucieczce od standardu zycia. Zaréwno Ewa
z Anatomii mitosci, jak i cérka pani naczelnik nie mogly wyrwac sie
z przypisanych im przez spoleczenstwo rol zon, kochanek czy ma-
tek. Maria Koztowska, nie rezygnujac z tych tradycyjnych funkeji,
postanawia niejako rozszerzy¢ swoja role o prace zawodowa — i to na
najwyzszym szczeblu. Tym samym maz musi przejac czes¢ jej domo-
wych obowigzkéw.

Wspomne tu takze o przyjacidlce Marii, ktérej rola wydaje sie
niezwykle charakterystyczna. To kobieta samotna, cho¢ moze lepiej
powiedzie¢ - sama, niezamezna, bo do samotnosci jej daleko. Reali-
zuje sie zawodowo, zna swoja wartos¢, ¢wiczy, jest zadbana, mozna
ja poréwnac do dzisiejszych singielek. Stanowi swego rodzaju symbol
emancypacji kobiet w latach dziewig¢dziesiatych. Jednoczesnie oka-
zuje si¢ jednak, Ze wyzwolonej bohaterce brakuje u boku mezczyzny
i postanawia ona skorzystac z okazji, ze tuz kolo niej pojawil si¢ akurat
opuszczony i zagubiony w nowych realiach ojciec rodziny.

Wroclaw po raz kolejny staje si¢ ttem dla milosnych perypetii boha-
terow filmu Romana Zatuskiego. Tym razem jest to wielki nieobecny,
poniewaz Maria Koztowska wyjezdza do stolicy wlasnie z tego miasta.
Cho¢ to Warszawa daje jej chwilowe spelnienie marzen, jak na przy-
ktad spedzenie nocy w ekskluzywnym hotelu, to jednak pamietajmy,
ze bohaterka ostatecznie wraca do Wroctawia. Tam znajduja sie jej
rodzina, dom i milo$¢.

Lata siedemdziesigte, osiemdziesiate i dziewie¢édziesiate to trzy
réznigce sie znacznie dekady polskiej historii. Olbrzymie zmiany
spoteczne, gospodarcze i polityczne byty nieuchronne i stopniowo
postepowaly, wptywajac na cale spoteczenstwo. Nic wiec dziwne-
g0, ze ich odbicie mozna znalez¢ takze w kinematografii tamtych
lat. Dzieki filmom Romana Zatuskiego mamy okazj¢ obserwowac te
przeksztalcenia. Przedstawione filmy znacznie rdznia sie od siebie,
chocby ze wzgledu na dzielace ich lata powstania. Wroclaw w obra-
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zach Zaluskiego zmienia sie, tak jak licznym przeobrazeniom ulegaja
spoleczenstwo i relacje miedzyludzkie. Mimo to miasto nieustannie
kojarzy si¢ z miloscig. Nie bez powodu przeciez moéwi sie Wroclove.
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Bracia zaczgli tworzy¢ amatorskie filmy juz na poczatku lat 90. jako
nastolatkowie. Mieszkali w podwroctawskim Rogozu, a nastepnie
Krynicznie, ktore staly sie miejscem wydarzen wielu ich obrazdéw.
Wiekszos¢ czasu spedzanego na wsi przeznaczali na ogladanie ame-
rykanskich produkcji wypozyczanych z pobliskiej wypozyczalni kaset
wideo. Stala si¢ ona dla nich miejscem magicznym, swego rodzaju
oknem na $wiat. Pasja ogladania i kolekcjonowania filméw (dzis ich
zbiory licza kilka tysigcy pozycji) pochlongta ich bez reszty. Byla forma
ucieczki od szkoty, pracy na roli, monotonnego wiejskiego zycia, a po
latach okazala si¢ glownym zrodtem inspiracji i wywarla znaczacy
wplyw na ich p6zniejsza tworczos¢. Wigkszos¢ filméw mlodych re-
zyserow, szczegolnie wczesniejszych, to parodie i fanfilmy?. Pierwsze
zaczely powstawaé w 1992 roku, kiedy bracia po raz pierwszy siegneli
po kamere, angazujac do ekipy filmowej rodzing i przyjaciol. Warte
wymienienia sg Blotniaki parodiujace znane horrory (miedzy innymi
Critters i Gremlins) i przedstawiajace histori¢ rodziny zaatakowanej
przez blotne potwory oraz pézniejszy cykl Videomania (1994-1999)°.

Postugiwanie si¢ cytatami filmowymi i wykorzystywanie sprawdzo-
nych schematéw gatunkowych postuzyto mtodym rezyserom przede
wszystkim do poznawania tajnikéw kina, rozwijania warsztatu i po-
szukiwania wlasnego jezyka filmowej narracji. Z biegiem lat bracia
zaczeli odchodzi¢ od nasladownictwa w strone autorskiej wypowie-
dzi; wida¢ to bylo najwyrazniej w cyklu filméw Piotra Matwiejczyka
z udzialem dzieci czy wielokrotnie nagradzanej Krwi z nosa jego brata
Dominika. Obaj nie przestali jednak bawic si¢ i gra¢ z filmowymi
gatunkami, konwencjami, znanymi schematami fabularnymi oraz
ogranymi chwytami, czym wpisywali sie w mocno zakorzenione
w produkcjach offowych kino gatunkow.

Po pierwszych sukcesach na licznych festiwalach filméw niezalez-
nych w calej Polsce i poza jej granicami mlodzi rezyserzy postanowili
na powaznie zaja¢ sie realizacja filméw. Pokochali kino, a praca przy
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filmie stata si¢ dla nich sposobem na ciekawe zycie. Sprzyjajaca oko-
licznoscia byto to, ze swoja pasje mogli realizowaé we Wroctawiu.
Ukonczyli tam Studium Filmowo-Telewizyjne (Dominik w latach
1997-1999, a Piotr w latach 1999-2002). Zdobyli doswiadczenie
i sprzet, poznali wiele 0s6b pragnacych tworzy¢ kino. Srodowisko
wroctawskiej Szkoty Filmowej, liczne festiwale i przeglady organi-
zowane w tym miescie, Wytwornia Filméw Fabularnych oraz stu-
dia filmowe bardzo sprzyjaly mtodym twdércom. Mogli oni nie tylko
znalez¢ zatrudnienie przy profesjonalnych produkcjach programoéow
telewizyjnych, lecz takze wypozyczac sprzet, angazowac ludzi, robic,
a pozniej pokazywac swoje filmy. Wroctaw to wedtug nich wymarzone
miejsce dla prawdziwych pasjonatéw kina. W tych dogodnych wa-
runkach bracia zrobili wspdlnie ponad trzydziesci piec filmow (sami
nie potrafig poda¢ doktadnej liczby). Od 2000 roku zaczgli tworzy¢
osobno, caly czas jednak ze sobg wspétpracujact.

Do 2005 roku Dominik Matwiejczyk zrealizowat m.in. Bolgczke
sobotniej nocy (2003) i Krew z nosa (2004), a Piotr — Chinacity (2001),
Koszmar minionej zimy (2002), Lasice i borsuki (2002), O czym sq moje
oczy (2004), Emilig (2004) i cykl filméw krotkometrazowych: Dziew-
czynke, nastepnie Dzieci w kukurydzy, Tatus, W zadnym wypadku,
Okryj mnie, Miedzy nami dzieciakami. Wszystkie wymienione filmy
licznie nagradzano na wielu festiwalach kina niezaleznego, w tym
najwyzsze wyrdznienie uzyskala Krew z nosa (I miejsce na Festiwalu
Polskiego Kina Niezaleznego organizowanego w 2005 przez TVP),
zaliczana do najwazniejszych osiagnie¢ polskiego offu.

Tym, co wyrdznialo braci Matwiejczykéw do 2005 roku, bylo
przede wszystkim to, iz tworzyli szybko (potrafili zrobi¢ wielokrot-
nie nagradzane filmy krétko- czy $redniometrazowe w kilka godzin),
tanio (budzet niejednej produkcji byl niemal zerowy) i efektywnie,
bo prawie kazdy obraz wyrdzniano, i to wielokrotnie, na rozmaitych
festiwalach filmowych (na przyktad Bolgczka sobotniej nocy Dominika
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zdobyta dwadziescia dwie nagrody i wyrdznienia w kraju i za granicg).
Sukces braci byl tym wiekszy, ze odniesli go w okresie najwigkszej
popularnosci polskiej tworczosci offowej, ktdrej schytek, wraz z roz-
wojem Internetu i nowych mediéw, przypadl mniej wiecej na rok
2005. Warto doda¢, ze Dominik i Piotr od poczatku realizowali filmy
autorskie. Byli zawsze rezyserami, scenarzystami, czesto operatorami,
montazystami i producentami, a nawet aktorami (gtéwnie Piotr).
Jednak, co wazniejsze, wypracowali wlasny styl, dzieki ktéremu zajeli
czotowg pozycje w polskim nurcie kina niezaleznego.

Bracia Matwiejczykowie od wielu lat caly swdj czas poswiecaja
tworzeniu. Jesli robia co$ innego, to tylko po to, by zdoby¢ fundusze
na nowy film. Dominik pracuje przy profesjonalnych produkcjach
telewizyjnych (Pierwsza mitos¢, Pitbull, Biuro kryminalne), a Piotr
rozwija swoja firme. Do dzi$ poza praca nad wlasnymi pomystami
prowadza bujne zycie okolofilmowe. Wspoélorganizujg rézne warsztaty
filmowe. Piotr najwiecej uwagi po$wigcal zajeciom w Osrodku Kul-
tury w Trzebnicy koto Wroclawia, gdzie wraz z mlodzieza realizowat
niezalezne produkcje, Dominik za$§ prowadzi warsztaty wchodzace
w sktad festiwali organizowanych w Polsce i Niemczech. Bracia za-
tozyli takze wlasne wytwdrnie — Piotr w 2001 roku Muflon Pictures,
a Dominik w 2005 roku Paradox Film. Poza tym angazuja sie¢ w wiele
innych projektow i przedsigwzigc.

W twdrczosci Dominika Matwiejczyka po 2005 roku na szczegdlng
uwage zastuguja ukladajace si¢ w trylogie filmy: Ugér, Rzeznia nr 1
i Czarny. Wszystkie przedstawiaja historie dwudziestokilkuletnich bo-
hateréw, gléwnie meskich, mieszkajacych na wspolczesnej polskiej wsi’.

Ugdr (2005) ukazuje egzystencje dwoch braci opiekujacych sie scho-
rowang, przykuta do 16zka matka (Regina Grudzie®). Utrzymuja ja oni
w przekonaniu, ze gospodarstwo, ktére im powierzyla, ma si¢ dobrze,
a nawet przynosi korzysci. Tymczasem niemal caly inwentarz (pola,
ogrod, maszyny, narzedzia oraz trzoda) przepadt i z calego rodzinnego
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dobytku nie zostalo nic poza domem z przylegajaca do niego obora.
Bracia stopniowo wyprzedawali dorobek matki, reszte doprowadzajac
do ruiny. Pomyst fabuly, w ktérej utkana z wielu ktamstw mistyfikacja
zaczyna sie rozpadac, wytwarzajac wiele tragikomicznych sytuacji,
zaczerpniety zostal z filmu Good bye, Lenin!. W obrazie Dominika
Matwiejczyka starszy z braci, apodyktyczny Jan (Bogdan Tymoszyk)
stoi na strazy utrzymania tajemnicy. To on gléwnie zajmuje si¢ matka,
ktérag kocha, on tez zarzadza pieniedzmi, podejmuje decyzje i dba
o to, by prawda nie wyszla na jaw. Terroryzuje przy tym mlodszego
brata (Bodo Kox), majacego juz do$¢ zaklamania i biedy, buntujacego
si¢ w imie swych pragnien oraz marzacego o sprzedazy gospodar-
stwa, ktdrego nienawidzi, i ucieczce do miasta. Tomasz wierzy, ze
tam Zyloby mu sie tatwiej, lepiej, a na pewno przyjemniej. Otwar-
cie mowi, ze nienawidzi swojego domu. Dziedzictwo jest dla niego
przeklenstwem. Nie widzi na wsi dla siebie Zadnej przysztosci. Staje
sie coraz bardziej rozgoryczony i przygnebiony postepujacym wokot
zubozeniem. Jedyna pocieche znajduje w odwiedzinach kolegi Karlosa
(Radek Fijotek) przywozacego mu kolejne dziatki marihuany. Sytuacje
miedzy bra¢mi zaognia poznana przez Tomasza Anka (Joanna Glen),
mloda matka wychowujaca samotnie kilkuletnig corke. Mlodszy brat
chcialby zapewni¢ kobiecie lepszy byt, ale starszy Jan nie akceptuje
tego pomystu — prawdopodobnie dlatego, ze sam poswigcit swoje
zycie dla matki i gospodarstwa. Trudne relacje rodzinne prowadza
nieuchronnie do tragedii. Ciekawa fabule dopelnia réwnie interesujgca
realizacja, a szczegdlnie rzadkie polaczenie powaznej tematyki z lekka
forma. Widac¢ to zwlaszcza w scenach psychicznej ucieczki bohatera
w narkotyczne doznania, przekonujgco ukazane dzieki subiektyw-
nym, powtdérzonym ruchom kamery, diagonalnej kompozycji kadru
oraz mocnej, oddajacej atmosfere muzyce i zdeformowanym dzwigku.
Narkotyczny stan, w ktory wprowadza si¢ bohater, pomaga mu cho¢ na
chwile zapomnie¢ o panujacej beznadziei, ale tez okazuje si¢ zgubny.
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Utrzymana w bardziej komediowym tonie RzeZnia nr 1 (2006)
znow skupia si¢ na kilku mieszkancach wsi i wydarzeniach jednego
lata. Opowiada historie¢ kradziezy pieniedzy nalezacych do rzeznika
(Andrzej Gatta), w ktéra zamieszano pracujacego w ubojni miejsco-
wego ,,glupka” Wojciechowskiego (Wojciech Mecwaldowski). Pozo-
stale przedstawione watki to miedzy innymi romans bezrobotnego
cwaniaczka Krzysztofa (Krzysztof Zych) z pracujaca w pobliskim
sklepie Magda (Magdalena Kielar). W filmie naczelnym tematem
jest wspomniana ,,kradziez” i jej konsekwencje — wynajecie drobnych
miejscowych rzezimieszkéw, Krzysztofa (Krzysztof Zych) i Gasiora
(Krzysztof Boczkowski), do wymuszenia na Wojciechowskim przy-
znania si¢ do czynu i oddania pieniedzy. Scena wywiezienia za miasto
i pobicia to dzialania o charakterze wyraznie gangsterskim. Rzeznik
posuwa si¢ do nich, bo czuje si¢ bezkarny. Ma we wsi wladze. Czyn
ten wplywa na wszystkie pozostale zdarzenia. Doprowadza do zakon-
czenia romansu Krzysztofa i Magdy, ktéra bez stowa opuszcza wies
i wyjezdza do miasta, a takze dtugoletniego, cho¢ opartego na misty-
fikacji, zwigzku syna rzeznika. Pobicie zamyka tez etap spokojnego
zycia Wojciechowskiego, gdyz traci on jednocze$nie prace, zdrowie
i poczucie bezpieczenstwa w rodzinnej wsi. Jedynym pozytywnym
aspektem zaprezentowanym w finale wydaje si¢ postawa Krzysztofa,
ktéry odmawia przyjecia pienigdzy za pobicie i porzuca skradziony
weczesniej samochdd w polu, w miejscu, gdzie pierwszy raz kochat
sie z Magda. Wydaje sie, ze przezyte doswiadczenia, a szczegolnie
namiastka uczucia i namietnosci w jego zyciu, zmienia go na lepsze.

Czarny (2009) przedstawia zycie mieszkanicow wsi, do ktdrej przy-
jezdza tytutowy bohater (Michat Zurawski). Znajduje sie tu jego ro-
dzinny dom, w ktérym zamierza pisa¢ pracg doktorska. Przeszkadzaja
mu w tym jednak dawni znajomi, przyrodnia siostra (Maria Niklin-
ska) i problemy, z ktérymi musi si¢ zmaga¢. Okazuje si¢ bowiem, ze
tytutowy bohater zostat w dziecinstwie opuszczony przez ojca, ktory
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odszedl do innej kobiety i mial z nig dziecko - Ole, nastepnie zginat
w niewyjasnionych okolicznosciach (spalenie miejscowego kosciota,
samobdjstwo lub morderstwo). Ola, ktora bohater spotyka po latach,
ma pietnascie lat, jest zagubiong i samotna nastolatka wychowywana
przez réwnie samotng i nieradzaca sobie z nig matke, szukajaca po-
cieszenia i milo$ci w ramionach proboszcza. Czarny porusza zwigzane
z prowincja problemy, takie jak hipokryzja, dewocja, zaktamanie,
plotkarstwo, presja spofeczna i nietolerancja dla innosci. Nie mniej
istotne sg kwestie uniwersalne, niezalezne od miejsca i czasu, jak cho¢-
by dojrzewanie, poszukiwanie wlasnej tozsamosci, konflikt pokolen,
samotnos¢. Powrdt Czarnego do rodzinnej wsi sprawia, ze ogladamy
to miejsce z punktu widzenia wyksztalconego, zamoznego czlowieka
z miasta. I z tej perspektywy rzeczywisto$¢ wiejska wyglada nie naj-
lepiej. Mamy niezmienng od wiekéw hierarchie spoteczna, na ktorej
czele stoi ksiadz, a zaraz za nim kilku bogatych gospodarzy i rzesza
biednych - niemogacych wyzy¢ z roli, bezrobotnych, starych, wysia-
dujacych pod budka z piwem pijaczkéw i zyciowych wykolejencow.
Wraz ze stopniowym ,,wsigkaniem” bohatera w wiejska rzeczywistos¢,
wyznaczanym przez takie motywy, jak spotkanie z dawnym kolega
Kanig (Mateusz Damiecki) oraz romans z wlasna siostra, stopnio-
wo przejmujemy perspektywe dziewczyny i coraz bardziej zblizamy
sie tego, co do tej pory byto zamknigte za drzwiami plebanii: egzor-
cyzmy, nieczysto$¢ ksiedza, zakazane zwigzki (pigc¢dziesieciolatka
z nastolatka, brata z siostrg), a wreszcie morderstwo. Z pozoru moze
nie sielska, a spokojna wie$ odkrywa przed widzem swe prawdziwe,
niezbyt chlubne, ale na pewno kolorowe i fascynujace oblicze.

We wszystkich zrealizowanych przez Dominika Matwiejczyka
filmach osadzonych na wsi polska prowincja obdarta jest z sielan-
kowosci tak czesto ukazywanej w polskich serialach (Ztotopolscy,
Ranczo) i filmach fabularnych Kolskiego czy Bromskiego. Rezyser
porusza niemal wszystkie zwigzane z nig tematy, na przyktad typo-
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wa dla prowingcji sztywna i niezmienng od lat hierarchi¢ spoteczna
podkreslajaca nierownosci spoteczne, podzial na bogatych i bied-
nych, wszechobecna dewocje, zacofanie, panujaca hipokryzje, ciezka
i nieprzynoszaca zyskow prace na roli, rodzinne i sgsiedzkie konflikty
o ziemig i dobytek. Prezentuje tez charakterystyczne problemy: biede,
pijanstwo, brak pracy i sensu zycia. Warto doda¢, ze rozgrywajace
sie na ich tle historie s3 w wiekszosci autentyczne (przezyte, zastysza-
ne), cho¢ zawsze przetworzone przez rezysera’. Oprdocz nich w kazdym
obrazie znajduja swoje odbicie uniwersalne aspekty ludzkiego Zycia,
takie jak poszukiwanie wlasnej tozsamosci, proba znalezienia swo-
jego miejsca w $wiecie i sensu egzystencji, samotnos¢, strach przed
przysztoscig, innoscia, czyms nieznanym. Wie$ zostaje ukazana jako
przestrzen oswojona, w ktdrej egzystuja mocno w niej zakorzenieni,
ale niepasujacy do niej bohaterowie. Pragna si¢ z niej wyrwac, a jed-
noczesnie zdaja sobie sprawe, ze jest to niemozliwe i Ze podswiadomie
przynalezg do $wiata, w ktérym zyja. Mieszkancy - reprezentanci
wiejskiej spotecznosci — dobrze znaja sekrety i historie poszczegdl-
nych rodzin. To przestrzen zamknieta, w ktorej wszyscy o wszystkim
wiedza i méwia o sobie nawzajem, z reguly niezbyt zyczliwie, dlate-
go zwlaszcza miodzi chcg stamtad uciec (Czarny wyjezdza, Tomasz
marzy o ,Wielkiej Emigracji”). Ale wie$ to tez miejsce pigkne, oaza
spokoju (Czarny przyjezdza tu, by pisa¢ prace doktorska, Anka, bo-
haterka Ugoru, odnajduje spokdj i ,,pewny byt”), wspanialej natury
(w filmach prowincja zostaje ukazana latem i wiosna w fazie rozkwi-
tu), cho¢ sasiadujacej z zapuszczonymi domami oraz chatami z ich
podupadtymi szopami i zagrodami. Kompozycja omawianych filméw
odzwierciedla zycie. Oparta jest w wigkszej mierze na dialogach niz
akgji®. Przeplatajg si¢ w nich sceny z elementami dramatu i komizmu,
powagi i trywialnosci, ironii, ale tez wzniostosci. W Ugorze tworza to
na przyklad takie watki jak choroba matki, obecnos¢ apodyktycznego
brata, a takze postawa Tomasza oraz jego narkotyczne wizje, w RzeZni
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za$ — dialogi pod budka z piwem sasiadujace ze scenami mitosnymi
czy pelng napiecia i dramatu sekwencja zastraszenia Wojciechow-
skiego. Z kolei w Czarnym mozna dostrzec zabawne i zarazem pelne
napigcia momenty z udzialem Kani, liryczne spotkania przyrodniego
rodzenstwa czy tragikomiczny epizod egzorcyzméw. Brak natomiast
w filmach Matwiejczyka klasycznie rozwijanej dramaturgii. To raczej
ciag scen wyrwanych z Zycia, zawsze z otwartym zakonczeniem, cho¢
zmienionymi w biegu wydarzen bohaterami.

Dominik Matwiejczyk w 2005 roku zrealizowat komedi¢ roman-
tyczna zatytutowang Krotka histeria czasu i etiud¢ W drodze, a w 2008
roku - $redniometrazowy Zwigzek na odlegtosc. Byl takze wspol-
scenarzystg glosnej w 2010 roku komedii Ciacho z plejadg polskich
aktoréw komediowych.

Krotka histeria czasu zrealizowana zostala za nagrode pieni¢zna
uzyskang za film Krew z nosa zaprezentowany na Festiwalu Polskie-
go Kina Niezaleznego zorganizowanego przez TVP2. To pierwszy
film rezysera, ktdry trafit do oficjalnej dystrybucji’, i zarazem rzad-
ki w polskim kinie przyklad komedii romantycznej z elementami
science fiction. Opowiada histori¢ Tomka, studenta fizyki (Mateusz
Damiecki) zakochanego w dziewczynie Jarka, kolegi z roku (Krzysz-
tof Zych) - skromnej i uroczej Julii (Kamilla Baar), ktérzy w celu
zacie$nienia wiezi wychodza razem na kolacje, zapraszajac jeszcze
inng dziewczyne z wroctawskiego uniwersytetu — Marte (Lucyna Pi-
wowarska-Dmytrow). Po obfitujagcym w rozmowy na tematy naukowe
i fantastyczne wieczorze wszyscy wracaja do domu i w tym czasie
gléwny bohater doznaje dziwnego uczucia przeniesienia w czasie do
roku 2004, kiedy Julia byla jeszcze wolna. Rodzi si¢ zatem szansa na
zdobycie upragnionej dziewczyny, co tez bohater niezwlocznie wy-
korzystuje, ale nie wychodzi mu to na dobre, gdyz sprawy komplikuja
sie jeszcze bardziej. Film poza oryginalnym pomystem i elementami
fantastycznymi wyroznia sie ciekawg perspektywa patronujaca opo-
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wiadanej romantycznej historii. Ogladanym na ekranie wydarzeniom
towarzyszy glos z oftu, czyli monolog Tomka. Co rzadko spotykane,
narracja dotyczaca przezywanych milosnych wrazen i uniesien prowa-
dzona jest z meskiego punktu widzenia. Tu réwniez mozna zauwazy¢
nowos¢, gdyz bohater odkrywa przed nami zar6wno swa nieskrywang
niedojrzalos¢, jak i wrazliwg nature. W poréwnaniu z Martg, z pozoru
irytujaca, zbyt gadatliwg mtoda dziewczyna, Tomek wydaje si¢ bardzo
kobiecy. U tej pary spoleczno-kulturowe role ulegaja odwrdceniu. To
partnerka podejmuje spontaniczne i odwazne decyzje, okazuje sie
energiczna (obrazuje to scena ,,piratowania” po wroctawskich ulicach),
silna psychicznie, on natomiast nieustannie si¢ waha, jest tchorzli-
wy w kontaktach miedzyludzkich i codziennych sytuacjach, bywa
jednak w tym wszystkim uroczy. I to wlasnie na tych zaburzonych,
wyjatkowych relacjach opiera si¢ film, poruszajac przy tym wazne
tematy zwiazane z przeznaczeniem i przystowiowa juz drugg potéwka.
W omawianej produkcji romantyczny mit zostaje obalony, a uczucie
okazuje si¢ wzgledne jak prawa fizyki.

Dwudziestominutowy film W drodze powstal spontanicznie pod-
czas pobytu Dominika Matwiejczyka na Festiwalu Polskich Filméw
w Los Angeles w 2005 roku. Rezyser spotkal tam chetnych do wspot-
pracy aktorow: Malgorzate Potocka, ktora zagrata polska piosenkarke
znudzong odbywanym tournée, Pawla Chochlewa wecielajacego si¢
w posta¢ podrozujacego po Stanach mtodego cztowieka, nawiazujace-
go z nig w romans, oraz Petera J. Lucasa pracujacego gtéwnie w Hol-
lywood, ale tez zwigzanego z polskim kinem (Kileréw Dwéch, Ostat-
nia Misja), grajacego role partnera artystki. Tytul filmu oraz posta¢
polskiego wagabundy nawiazuje do znanej powiesci W drodze Jacka
Kerouaca i pokolenia bitnikéw. Bohater, tak jak mtodzi Amerykanie
kilkadziesiat lat temu, przemierza Stany, nie pracujac i nigdzie nie
zostajac na dluzej. Jego wtdczega wydaje sie wynikiem buntu wobec
wszelkich norm, ale tez rezultatem poszukiwania swego miejsca, sensu
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zycia. Przez swa postawe nie tylko manifestuje on alternatywny sposéb
zycia, lecz takze krytykuje otoczenie, w tym hipokryzje, konformizm
i konsumpcjonizm poznanej piosenkarki. Jednoczesnie spotkanie z nig
demaskuje jego dotychczasowy stosunek do $wiata, okazuje sig, ze
nie jest on efektem $wiadomego wyboru, a braku innego pomystu na
zycie, dodatkowo eskapizm bohatera to ucieczka przed dojrzatoscia
i odpowiedzialnoscig za popelnione wczesniej czyny.

Zwigzek na odlegtos¢ z 2008 roku przedstawia historie dwoch przy-
jaciol, Adama (Tomasz Kot) i Michala (Wojciech Mecwaldowski),
ktorzy jada nocg samochodem i natrafiaja po drodze na inne rozbite
auto. Jak si¢ pozniej okazuje, wypadek w nim miala para muzykow
wracajaca z koncertu, Olga (Katarzyna Olszko) i Pawet (Michat Zu-
rawski). Ich rozmowy, przeplatane od poczatku filmu z dialogiem
mezczyzn, dotyczyly zerwania taczacej ich wiezi z powodu dzielacej
ich zbyt duzej odlegtosci. Jednoczesno$¢ i odmiennos¢ ukazywa-
nych rozmoéw (montaz synchroniczny), pdzniejsza scena wypadku
i rola muzyKki, ostatniej piosenki stuchanej przez pare przed $miercia,
a pozniej przez przyjaciol, ukazuje ulotno$¢ zycia i - w tym kontekscie
- miatkosci prowadzonych rozmdw, traconego czasu, relatywizmu
poruszanych probleméw.

Piotr Matwiejczyk, nazywany niekiedy polskim Fassbinderem',
tworzy po dwa filmy rocznie, ale nie s3 to produkcje realizowane
w tym samym klimacie. Mozna wyrézni¢ dwa nurty w jego tworczosci.
Jeden to absurdalne i przeSmiewcze komedie, a wlasciwie parodie.
Drugi to dramaty psychologiczne z tajemniczg i mroczng fabulg oraz
niejednoznaczng puentg. Oba nurty stanowia zaréwno dla ich autora,
jak i dla fanéw jego tworczosci uzupelniajaca si¢ calosé¢, pozwalaja
wyposrodkowaé wywolane percepcja uczucia.

Dwa nawigzujace do siebie horrory komediowe Piotra Matwiejczy-
ka - Piotrek Trzynastego (2009) i Piotrek Trzynastego 2. Skorza Twarz
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(2012) - to parodie klasyki kina grozy, a szczegdlnie popularnych w la-
tach 80. i 90. slasherow i wezej, ,backwoods slasheréw”, czyli horrorow
filmowych o charakterystycznej fabule, w ktorej liczba bohateréw
w grupie dwudziesto- i trzydziestolatkow zamknieta z reguty w domu
na odludziu lub w lesnych ostepach zmniejsza si¢ w niewyjasnionych,
tajemniczych okolicznosciach. Filmy Matwiejczyka odwolujg sie takze
do popularnego w ostatnich dekadach zabawnego kina grozy - hor-
roréw, ktore $miesza (Straszny film). Nie braknie w nich tez aluzji do
biezagcych wydarzen spoleczno-politycznych czy tworczosci kabareto-
wej (Grzegorz Halama jako Pan Jézek w Piotrku Trzynastego 2 i jego
glos w Emilii). Dwie cze$ci Piotrka Trzynastego nawigzujg zaréwno do
tradycji gatunku, jak i do konkretnych dziet, w tym przede wszystkim
do Pigtku Trzynastego' oraz Teksatiskiej masakry pilg mechaniczng,
Koszmaru z ulicy wigzéw, Freddyego Krugera i Psychozy. Odwoluja si¢
one do tych filméw na wielu plaszczyznach, a szczegélnie - fabularne;.
Grupa przyjaciot skladajaca sig z trzech par: tytutowego Piotrka (Piotr
Matwiejczyk) i jego dziewczyny Natalii (Natalia Durczok), Michata
(Dawid Antkowiak) i jego dziewczyny Karoliny (Magdalena Kielar)
oraz Stefana (Pawel Koziol) i jego partnerki Andzeliki (Weronika Ro-
sati), przybywa do domku letniskowego na Mazurach, ktory skrywa
mroczng tajemnice odkrywang stopniowo przez letnikow, dodajmy,
zabijanych kolejno przez grasujacego w pobliskich lasach morder-
ce, zamaskowanego szalenca, psychopate z maczeta. Tak jak fabula
horroru powiela wiele schematdw, tak historia oprawcy tlumaczaca
zrodzony w nim instynkt zabijania wydaje si¢ parodig amerykanskich
aspektow psychologicznych determinujacych dziatania bohaterdw,
ktoérych trauma z dziecinstwa staje sie¢ motywem zbrodni.

Druga czes$¢ parodii Piotrek Trzynastego II. Skérza Twarz, osadzona
w podobnej scenerii z grupa czwdrki ocalatych w poprzedniej czesci
bohateréw, zmaga sie teraz z mordercg zabijajagcym pilg mechaniczna.
To tym razem parodia innej produkgji, z racji uzytego w niej narzedzia
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mordu, Teksariskiej masakry pitg mechaniczng. Do slasherow nawig-
zuje réwniez historia zbrodniarza, ktéry jako maly chlopiec widziat
$mier¢ swojej matki zamordowanej przez letnikéw. Od tamtej pory,
czyli przez kilkadziesigt lat mieszka w lesie i zabija kolejnych przyby-
wajacych na wypoczynek, czekajac na moment, kiedy wreszcie trafi
na tego, ktory pozbawil zycia jego rodzicielke. Podobnie jak w Pigtku
trzynastego jest to postawny mezczyzna z zastonieta twarza (w pier-
wowzorze skrywal w ten sposob jej zdeformowanie). Bohaterowie
to niczym niewyrdzniajacy si¢ mlodzi ludzie reprezentujacy pewne
konkretne typy, z ktérymi tatwo sie zidentyfikowa¢, oraz klopoty
wynikajace z braku porozumienia czy wspotpracy. Co ciekawe, mamy
tutaj trzy atrakcyjne, cho¢ prézne i niezbyt rozgarniete dziewczyny
(z jednym wyjatkiem), oraz pociesznych pantoflarzy.
Charakterystyczny dla wszystkich parodii Piotra Matwiejczyka
jest pastisz jezykowy, na ktory sktadaja si¢ miedzy innymi gry i zarty

Piotr Matwiejczyk na planie filmu Piotrek Trzynastego, fot. Piotr Matwiejczyk
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slowne, nawigzania, cytaty i autocytaty, gagi. Opieraja si¢ one na przy-
ktad na nieadekwatnym do oryginalnych angielskich stéw padajacych
w filmie polskim ttumaczeniu w wykonaniu Tomasza Orlicza obec-
nym w kilku produkcjach (Emilia, Kup Teraz, Piotrek Trzynastego)
lub inne Zarty, takie jak:

»— Znasz przypowies¢ o synu marnotrawnym?

- Nie.

- Nie marnuj trawy, synu”.

Ponadto mozna zaobserwowa¢ ciekawy montaz symultaniczny
ukazujacy dwie przestrzenie polaczone wypowiadanymi kwestiami
- homonimami lub gra stowna. Przykladowo jadacy w samochodzie
bohaterowie rozmawiajg o Piotrku i jego stosunku do pozostatych
uczestnikéw wyprawy:

»Natalia: - Stefana Piotrek ledwo zna, ale chyba darzy ci¢ szacunkiem.

Stefan: - Dzieki.

(Cigcie. W domu Piotrka.)

Piotrek: - Dzieki Bogu nie musiatem jecha¢ z tym niedorozwinig-
tym Stefanem.

Kolega Piotrka: - A co, nie trawisz go? (...) A moze jest inny, moze
ma tadng dusze.

(Ciecie. W samochodzie.)

Angela: - Dusze si¢. Mozecie otworzy¢ okno?”.

Ten sam zabieg stosowany jest w przejsciach do kolejnych scen.
Rozmowa na pomoscie:

»Dawid: - Kto ma ochote na kietbache?

Karolina: - Méwitam juz, zebys sobie nie pochlebiat?

Dawid: - Miatem na mysli grill.

Natalia: - A rozpalisz?

Andzela: - Ja nie mam zamiaru dymac.

Dawid: - O nie, nie ma mowy. Zalatwitem kietbachy i sprzet. Do
rozpalania grilla mi si¢ nie pali.
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(Kolejne ujecie. Dawid dmuchajacy na nierozpalony wegiel.)

Dawid: - Nie pali si¢... Kurwa. Godzing dymania.

Glos Karoliny z offu: - Méwitam juz, zebys sobie nie pochlebialt?”.

Typowe dla jego produkcji (Emilia, Piotrek Trzynastego) sa tez wizu-
alizacje mysli bohateréw badz ukazywanie rozbieznosci migdzy tym, co
moéwig, a co mysla i robig naprawde. Na przyklad jeden z bohaterdw,
Dawid, na prosbe swej dziewczyny, by trzymat rece przy sobie, nie pchat
ich tam, gdzie nie trzeba, odpowiada, ze przeciez nigdy tego nie robi,
po czym widzom pokazuje si¢ szereg uje¢ prezentujacych go, gdy jako
dziecko wkiadat palce do kontaktu, rury wydechowej czy silnika samo-
chodu. Takich scen jest w tym i innych wspomnianych filmach wigcej.

Homo Father, Kup Teraz oraz Wyreczony zareczony to komedie
oparte na oryginalnych, niezwykle ciekawych i absurdalnych po-
mystach. Biorg si¢ one z bacznej obserwacji rzeczywistosci, bujnej
wyobrazni tworcy i nieustannie zadawanego przez niego pytania ,,Co
by bylo gdyby...”

Homo Father z 2005 roku to film, w ktérym para gejow, Robert
(Dawid Antkowiak) i Gabriel (Bodo Kox), prowadzi w miare spokoj-
ne mieszczanskie zycie, cho¢ ma zupelnie inne do niego podejscie.
Bardziej meski Robert pelni role glowy rodziny i ukrywa, przynaj-
mniej w pracy, swdj zwigzek, obawiajac sie, zreszta niebezpodstaw-
nie, homofobii. Jego zniewiescialy partner tymczasem funkcjonuje
jako gospodyni domowa. Ma jednak za sobg przeszlo$¢ dowodzaca
jego ,meskosci”, a uosobiong w postaci corki, ktérg niespodziewanie
dostaje pod opieke. Para odtad nie tylko musi zmagac sie z trudnos-
ciami codziennosci, lecz takze z wychowaniem dziecka. Film Piotra
bytby czysta komedia, gdyby nie publicystyczny dyskurs, ktory podjat
rezyser na temat legalizacji zwigzkéw homoseksualnych i adopcji
dzieci, szczegélnie wazny w 2005 roku, w czasie licznych wystapien
PIS-u i ruchéw antygejowskich, a obecny jako watek poboczny takze
w innym filmie Matwiejczyka zatytutowanym Wyreczony zareczony.
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Wspomniane wczesniej Kup Teraz to komedia o dwoch braciach,
Piotrze (Piotr Matwiejczyk) i Dawidzie (Dawid Antkowiak), namiet-
nych uzytkownikach AlleGrosza, ktérzy podczas nocnej popijawy
wystawiajg na sprzedaz swoje dziewczyny, Beate (Beata Lech) i Pau-
ling (Paulina Zgoda), chcac sprawdzi¢, ktdra bedzie wigcej warta. To
zapoczatkowuje szereg zabawnych sytuacji i zdarzen. Wystawienie
dziewczyn na aukcji moze symbolizowac ich instrumentalne trakto-
wanie, jednak nie w komediach Piotra Matwiejczyka. Tu wyjsciowa
komiczna sytuacja okazuje si¢ wynikiem niedojrzalosci bohaterow
oraz ilo$ci wypitego przez nich alkoholu. Niemniej to wlasnie kobiety

Piotr Matwiejczyk,
fot. Piotr Matwiejczyk
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sa w ich zwigzkach dominujace i atrakcyjne, w przeciwienstwie do
swoich partneréw. Ci s3 inteligentni (studiuja medycyne, a Dawid
probuje nawet napisa¢ ksigzke), ale nieporadni zyciowo, a na pewno
uzaleznieni od komputera i internetowych aukgji. Temat uzaleznienia
komputerowego, ktory destrukcyjnie wptywa na relacje z bliskimi,
to baza, na ktorej nadbudowane zostajg komiczne sytuacje (m.in.
z udziatem znanych polskich aktoréw, takich jak Pawet Wawrzecki,
Ewa Zietek, Marcin Dorocinski, Emilia Krakowska). Ciekawym za-
biegiem stosowanym przez Piotra Matwiejczyka okazujg sie autocy-
taty, na przyktad obecny w Kup Teraz i Piotrku Trzynastego fragment
parodii wloskiego horroru o zombie ogladanego przez bohaterdéw,
Zombie Flesh Eaters (Zombi ci flaszke wybombi) z Mirostawem Baka
w roli gléwnej.

Z kolei Wyreczony zargczony z 2012 roku przedstawia historie pary
trzydziestolatkow, Stawka (Dawid Antkowiak) i Kasi (Katarzyna Ma-
czel), zyjacych przez osiem lat ,,na kocig fape’, gdyz Stawek jest za-
gorzalym wrogiem instytucji malzenstwa w przeciwienstwie do Kasi
stopniowo ulegajacej presji zamazpdjscia wywieranej przez rodzi-
ne i otoczenie. Zdesperowana dziewczyna na jednej z towarzyskich
imprez upija do nieprzytomnosci Stawka, a nastepnego dnia, gdy
ten nic nie pamieta, oznajmia, ze sie jej oswiadczyl. Niedowierzajacy
swej wybrance mezczyzna wszczyna dochodzenie, podczas gdy Kasia
rozpoczyna $lubne przygotowania. Film, jak na komedie przystalo,
zawiera duze pokfady komizmu stownego, gléwnie ulubionych przez
rezysera i sprawdzonych juz wczesniej przy Piotrku trzynastego gier
stownych wykorzystujacych ich wieloznacznos¢ do przej$¢ montazo-
wych. Poza komizmem stownym i sytuacyjnym (zaskakujgce zwroty
akeji) Wyreczony... porusza aktualne problemy, takie jak kryzys insty-
tucji malzenstwa (zaréwno mlodego, jak i starszego pokolenia), temat
zwigzkéw homoseksualnych i wychowywania przez nich potomstwa
(ukazany wcze$niej w Homo Father), a takze klopoty w relacjach inter-
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personalnych: brak porozumienia, nieumiejetno$¢ komunikacji szcze-
golnie miedzy osobami odmiennej plci. Przedstawieni bohaterowie
prezentuja wybrane wspolczesne stereotypy. Wszyscy, niezaleznie od
wieku, ukazani zostaja w nadzwyczaj niekorzystnym $wietle. Kobiety
daza do dominacji i realizacji wlasnych celéw (zalozenie rodziny),
mezczyzni natomiast sg niedojrzali, nieodpowiedzialni, ulegli, nie
potrafig lub nie chcg sprosta¢ stawianym im wymaganiom.

Wszystkie komedie Piotra Matwiejczyka zostaja oparte na niepo-
wtarzalnym koncepcie (wystawienie dziewczyn na internetowej aukcji,
podstepne zareczyny) i koficza sie happy endem. Mlodzi bohaterowie,
mimo wielu bledéw i przewinien, wybaczaja sobie, a przezyte do-
$wiadczenia tylko umacniajg taczacg ich wiez i zmieniajg na lepsze.
To sprawia, Ze omawiane filmy zblizaja si¢ gatunkowo do komedii
romantycznych, dalekich jednak od typowych amerykanskich pro-
dukgji. Filmy te, o czym juz wczesniej pisatam, zawierajg liczne zwroty
akeji i bazujg na komizmie stownym oraz sytuacyjnym (zwlaszcza na
nieodlacznych grach stownych).

Drugi nurt w tworczosci Piotra Matwiejczyka to filmy okreslane
przez autora jako ,traumaty” (traumatyczne dramaty) — rodzinne
i spoleczne dramaty oséb dotknietych jakas trauma, najczesciej ro-
dzinng katastrofg wywolujaca zaburzenia psychiczne i somatyczne
oraz wplywajaca na dalsze ich Zycie. Na nurt ten sklada si¢ do tej
pory sze$¢ napisanych i wyrezyserowanych przez twoérce od 2005 roku
filmoéw, cho¢ juz wezesniej siegal on po podobng tematyke!2.

Pierwszy z tej grupy i najciekawszy pod wzgledem formy jest Wistyd
(2006). Rozpoczyna si¢ on sceng gwaltu na nastoletniej dziewczynie
Asi (Natalia Durczok) i ukazuje jej skomplikowane relacje z trzema
mezczyznami: wychowujacym ja samotnie i pograzonym w depresji
po $mierci zony przybranym ojcem (Artur Barcis), nauczycielem mu-
zyki (Marcin Dorocinski), u ktdrego dziewczyna spedza coraz wigcej
czasu, oraz lekarzem ginekologiem i zarazem biologicznym rodzicem
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bohaterki (Mirostaw Baka). Prowadza one do tragedii zapoczatkowa-
nej w sekwencji czotowej. To film o stracie dziecka, zony i rodziny,
a takze spokoju i ,,normalnego” Zycia. Pojawienie si¢ czternastolatki
w zyciu dorostych mezczyzn oraz zadawane przez nig pytania wyry-
waja ich z dotychczasowego marazmu (wszyscy stracili bliskich), ale
tez wzbudzajg agresje, prowokuja do dziatania i prowadza do tragedii.
Nadszarpniete i niejasne relacje podkresla rozczlonkowana narracja,
zakldcony porzadek wydarzen (achronologia, liczne retrospekcje,
nakladanie sie roznych porzadkéw czasowych).

Kolejna produkcja z tego nurtu — Beautiful (2006) - to film o powi-
kfanych stosunkach miedzy kilkoma osobami w trudnym momencie
ich zycia. Para dwudziestolatkéw, Ania (Sylwia Juszczak) i Dawid
(Dawid Antkowiak), decyduje si¢ sprzedac swoje jeszcze nienaro-
dzone dziecko malzenstwu trzydziestokilkulatkow, Magdzie (Mag-
dalena Wozniak) i Dominikowi (Marcin Dorocinski), ktdrzy swoje
stracili i przez to nie moga si¢ ze soba porozumie¢. Majg nadzieje,
ze wraz z nowym cztonkiem rodziny beda mogli rozpocza¢ wszyst-
ko od poczatku, a tymczasem trwajg w stanie napiecia, oczekiwania
na niemowle. Sprzedazy stanowczo sprzeciwia si¢ matka cigzarnej
dziewczyny (Teresa Sawicka), wychowujaca dziesiecioletnig wnuczke
(Angelika Kubasik), ktora uwaza jg za matke. Ta trudna sytuacja sta-
wia wszystkich przed probg charakterdw i sily taczacych ich zwigzkow.

Kolejny film, Pamietasz mnie? z 2007 roku, jest utrzymang w czar-
no-biatej konwencji historig ojca (Mirostaw Baka) i jego naglego
powrotu do rodziny po wieloletniej nieobecnoséci spowodowanej
pobytem w wiezieniu (wczesniejsze zwolnienie). Mezczyzna pragnie
odzyska¢ dawne zycie i nadrobi¢ stracony czas. Okazuje si¢ to jednak
trudne, gdyz Zona (Renata Dancewicz) zaczeta zy¢ wlasnym zyciem,
a dwunastoletnia cérka (Angelika Kubasik) nawet nie pamieta ojca.
Niezrazony tym stanem rzeczy bohater postanawia zosta¢. Obecnosci
ojca w zaniedbanym wiejskim domu towarzyszy tajemnica popelnio-
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nych przez niego przewinien, grzechéw, ktore nie zostaty wybaczone.
Zagadkowa sytuacje rozstrzygnieta w finale poglebia zaklocony porza-
dek czasowy oraz niejasne relacje poszczegélnych cztonkéw rodziny,
zony jasno wyrazajacej swoje niezadowolenie z obecnodci mezczyzny
i corki zachowujacej dystans, odmawiajacej nawigzania rozmowy.
Z drugiej strony kobiety te pomagaja mu si¢ zadomowi¢, mimo ze
nie deklaruja ostatecznych sagdow i same nie sa pewne, co dla nich
bedzie lepsze. Podejrzang dla widza postawe przyjmuje tez mezczyzna,
liczac na natychmiastowy powr6t do dawnego Zycia. Film porusza
wyjatkowq i rzadko spotykang w polskim kinie sytuacje powrotu ojca
do rodzinnego domu po dlugiej nieobecnosci. Sytuacja ta ma na celu
uwypuklenie czesto wystepujacego wspodlczesnie problemu komunika-
cji migdzyludzkiej prowadzacego do braku zrozumienia i konfliktéw.
W filmie Piotra Matwiejczyka nie ma otwartej rozmowy przy stole,
ktdrej chce bohater, w to miejsce pojawiaja si¢ szepty, podstuchiwa-
nie, podpatrywanie, prowadzone gry (ukazane w filmie za pomoca
metafory uktadanych dotem do gory puzzli). Wydawac by sie wiec
moglo, ze wine za to ponoszg kobiety — niezdolne do bezposredniej
konfrontacji, kierujace si¢ emocjami, wykrzykujace badz skrywajace
swoje prawdziwe uczucia, jednak wystepuja tu one przede wszystkim
w roli ofiar skrzywdzonych przez mezczyzne i nieprzygotowanych
na jego nagly i niespodziewany powrét. Co wazniejsze, wraz z kazda
kolejna minuta filmu, ofiarg staje si¢ tez sam bohater odbywajacy
nieprzerwanie od lat kare za popelnione wczesniej bledy (symbo-
liczne czerwone od krwi rece), niepogodzony z przesztoscia, zyjacy
na granicy jawy i snu.

Na boso (2007) opowiada historie zamknietej w sobie nastolat-
ki Ali (Sara Miildner). Po prébie samobojczej dziewczyna zapada
w $pigczke. Dramatyczne wydarzenie staje sie pretekstem do ukazania
problemow, z jakimi borykala sie ona i jej otoczenie. Najwazniejszy
z nich to brak rozmowy, a w zwigzku z tym niezrozumienie, a nawet
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nieznajomos¢ swoich najblizszych, zycie w $wiecie pozoréw, rozpad
zwigzkow, samotnos¢, poczucie zagubienia i nieszczescia. Na te prob-
lemy stara sie swoim czynem zwrdci¢ uwage wszystkich dziewczyna
—1to jej sie po czesci udaje. Bliscy, czyli ojciec (Mirostaw Baka), jego
partnerka (Agnieszka Wagner), ojciec dziewczynki, ktorg sie opieko-
wala Ala (Marcin Dorocinski), i kolega (Lukasz Niedziela), probuja
poznac¢ tajemnice i zrozumie¢ motywy postepowania bohaterki. Jed-
noczesnie zastanawiaja si¢ nad wlasnymi uczuciami, postgpowaniem,
zyciem i podejmuja czesto drastyczne kroki, by co$ zmieni¢. Na boso
ukazuje, ze niosg one i beda niosty nieodwracalne w skutkach kon-
sekwencje. Film wyrdznia si¢ wérdd pozostalych niespieszna i spo-
kojng narracjg przerywang jedynie kilkoma dynamicznymi, a przede
wszystkim mocnymi scenami. Przeswietlone letnim sforicem zdjecia,
sennos¢ postaci symbolizujg tutaj brak swiadomosci, stan niebytu,
niewaznosci, nieistnienia, zaniku prawdziwych, glebokich wiezi. Stan
$piaczki nastoletniej bohaterki wydaje si¢ zatem wotaniem o pomoc,
krzykiem w nadziei zauwazenia, zatrzymania i pochylenia si¢ nad
drugim czltowiekiem.

Smutna z 2009 roku to historia pary czterdziestolatkéw przecho-
dzacej matzenski kryzys. Znuzony pracg i codziennym monotonnym
zyciem Pawel (Mirostaw Baka) doswiadcza kryzysu wieku $redniego
i postanawia ratowac rozpadajacy sie zwigzek. W tym celu zabie-
ra swa zone (Magdalena Wozniak) oraz dziesiecioletnig corke (Ida
Matachowska) na wakacje do Chorwacji. Wierzy, ze pomoze mu to
w ucieczce od probleméw, tajemnic, klamstw oraz pozwoli na nowo
zblizy¢ sie do Rézy i cieszy¢ rodzinnym szczg$ciem, co symbolizuja
zdjecia w ruchu odwréconym w sekwencji czotowej filmu. Tymcza-
sem jednak, gdy ich cdérka zapada na zdrowiu, a w poblizu pojawia
sie piekna i tajemnicza dziewczyna (Weronika Rosati), sprawy przy-
bierajg zupelnie inny obroét, a wyjazd staje si¢ Zyciowg probg, ktora
nietatwo bedzie bohaterom przetrwa¢. Utrzymany w specyficznym

91



92

klimacie obraz porusza temat trudnych relacji rodzinnych: znudze-
nie zwigzkiem, brak rozmowy i zrozumienia, stwarzanie pozoréw,
a takze prezentowane juz wielokrotnie w filmach Piotra Matwiejczyka
zakldcone i niejasne relacje corki z ojcem. Waznym elementem fil-
mu jest fascynacja gléwnego bohatera dwudziestoletnig dziewczyna
przypominajacg mu miniong mlodos¢, beztroskie zycie. Nie mniej
istotny staje si¢ temat $mierci, ktdra z jednej strony sieje zniszczenie,
a z drugiej wnosi co$ ozywczego. Histori¢ rodzinng poglebiaja sen-
sy naddane, wprowadzone za sprawa bogatej symboliki, jak cho¢by
krew saczaca si¢ z nosa czy ucha bohatera oznaczajaca jego wine;
sen, na ktéry zapada cérka bohateréw, a takze wszechobecna §mier¢
upostaciowiona w dwudziestoletniej fernme fatale i powodujaca bol,
choroby i wypadki.

Lubig méwic z tobg (2010) jest ostatnim, jak dotad, dramatem Pio-
tra Matwiejczyka. Przedstawia trudne relacje Tadeusza (Andrzej Gal-
ta) z rodzing i otoczeniem. Maloméwny, noszacy w sobie wine i bol
po stracie dziecka mezczyzna w srednim wieku opiekuje si¢ starymi
i zniedoteznialymi rodzicami, znajdujacymi sie u kresu swego zycia
(matka w miedzyczasie umiera, czego bohater zdaje si¢ nie zauwa-
za¢). Tadeusz funkcjonuje wsrdd zywych ludzi, nie nawigzuje jednak
z nimi kontaktu, na przyklad nie rozmawia z osobami z pracy ani
z wigzniem odpowiedzialnym za $mier¢ jego dziecka, z daleka ob-
serwuje chlopaka, ktéremu przed laty uratowat zycie (w tym samym
zdarzeniu). Rozmawia natomiast z duchem lub wyobrazeniem cérki,
opiekuje si¢ chorg, a pdzniej zmarla matka, przemawia do zmartych
przebywajacych w prosektorium, w ktérym pracuje. Jest martwy dla
$wiata, pograzony w przesztosci, cho¢ chciatby zacza¢ zy¢ od nowa.
Miataby mu w tym pomoc ,,normalna, spokojna rozmowa’, wydaje
sie jednak, ze nikt z obecnych w jego zyciu 0séb nie jest w stanie go
zrozumie¢, dlatego ucieka do tych, co doswiadczyli $mierci i wcigz
egzystuja w jego pamieci, wyobrazni.

Justyna Hotyniska Kino braci Matwiejczykow. Analiza filmow powstatych po 2005



Filmy nalezace do tego nurtu to psychologiczne, czgsto mroczne
dramaty. Poruszajg rzadko spotykane w polskim kinie problemy, takie
jak gwalt, aborcja, sprzedaz dziecka, adopcja w rodzinach homo-
seksualnych, wiezi kazirodcze, seks z nieletnimi, przemoc, $§mier¢,
a takze skomplikowane relacje miedzyludzkie - brak komunikacji czy
checi wzajemnego zrozumienia. Opowiadajg o traumach, trudnych
przezyciach i emocjach, ktére tamig bohaterom zycie, nie pozwalaja
im normalnie funkcjonowac ani odréznia¢ prawdy od fikeji, jawy
od snu. Postaci, osoby dojrzate znajdujace si¢ w okresie tak zwanej
srodkowej dorostosci, nie tylko zmagaja si¢ z wymienionymi wczes-
niej problemami, lecz takze nie spetniaja si¢ w podstawowych rolach
spolecznych. Nie sg wystarczajaco dojrzale, unikaja odpowiedzialno-
$ci za swe czyny, maja problemy w relacjach z partnerami i dzie¢mi,
z ktéorymi wchodza w konflikty. Przedstawiane przez Matwiejczyka
dzieci to albo nastoletnie dziewczeta przedwczesnie dojrzate, zbyt
madre i nad wyraz rozwiniete seksualnie, albo kilkuletnie, jeszcze ni-
czego nieswiadome dzieci. Wszystkie przezycia dotykajace bohateréw
owiane s3 tajemnicg, ktorg widzowie poznajg stopniowo, w kolejnych
odstonach. Puzzlowa kompozycja omawianych dramatéw (alinear-
no$¢ wydarzen, retro- i futurospekcje, kompozycyjne klamry) sklada
sie w jedna calo$¢ zazwyczaj dopiero w finale, cho¢ zawsze pozostawia
wiele niedomdwien, niejasnosci i niedopowiedzen. Spore znaczenie
ma wykorzystywana przez rezysera symbolika, a szczegdlnie metafory
snu i krwi, ktore stanowig analogie z rozgrywajacymi si¢ na ekranie
historiami. Zaprezentowane ujgcia zawsze wplywaja nieodwracalnie
na relacje bohateréw z innymi, sprawiaja, ze wi¢zi miedzyludzkie staja
sie odtad skomplikowane albo zanikajg w ogole. Towarzysza im uczu-
cia zawodu, rozczarowania, zdrady, emocjonalnej pustki, samotnosci.

Ostatnim, bardzo dojrzalym i wyjatkowym filmem jest Prosto z nie-
ba - pierwsza fabularna produkcja dotyczaca katastrofy smolenskiej.
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Fabula koncentruje si¢ na jednym dniu (10 kwietnia 2010 roku) z Zycia
0s6b zwigzanych z ofiarami narodowej tragedii. Na poczatku pozna-
jemy tych, ktdrzy maja polecie¢ prezydenckim samolotem. Sg wérod
nich miedzy innymi ochroniarz (Eryk Lubos) Zegnajacy si¢ z zona
(Renata Dancewicz) i kilkuletnim synem, ttumaczka (Olga Botadz)
kidcaca sie ze zdradzajacym ja mezem (Marcin Bosak), stewardessa
(Maria Niklinska) zostawiajaca chorego ojca (Jan Stawarz) i synka
pod opieka meza (Przemystaw Cypryanski), przedstawiciel rodzin
katynskich (Andrzej Galla), zona pilota (Agata Stawarz). Nastepnie
akeja skupia si¢ na bliskich, ktérzy stopniowo dowiaduja si¢ o tragedii
i przezywaja ja na rézne sposoby. Nie moga w nia uwierzy¢ albo robia
wszystko, by pozna¢ prawde i przyczyny tragedii, popadaja w rozpacz,
marazm badz odretwienie. Film Piotra Matwiejczyka, dzigki prze-
platajacym sie¢ w montazu réwnoleglym scenom rodzinnym ujetych
w domach tych, co zgineli badz mieli zging¢, koncentruje uwage widza
nie na samej katastrofie, jak czynily to nieustannie przez kilka tygo-
dni a nawet miesigcy media, lecz na tych, co pozostali z cierpieniem
po $mierci najblizszych. Obraz nie pokazuje przywddcow panstwa,
politykow czy pilotdw, ale ojcdw, matki, mezéw. Tak jak we wszyst-
kich wcze$niejszych dramatach tego rezysera fabula dotyczy osob
skrywajacych jakas traume, nieszczesliwych'. Ta fikcyjna opowies¢
to szybka i Zzywa reakcja na tragedie, rzucajaca $wiatlo na tych, ktorzy
do dzi$ pozostali w cieniu'.

Dominik i Piotr Matwiejczykowie tworza kino autorskie. Sa za-
réwno rezyserami, jak i scenarzystami oraz producentami swoich
filméw. Mimo nieustajacych poszukiwan twérczych posiadajg wlasny
styl. Obaj realizujg z jednej strony filmy powazne, mocne, a z drugiej
- lekkie. Podejmuja tematy ambitne, uniwersalne i wazne, a oprocz
nich te uznawane za kontrowersyjne. Koncentrujg si¢ na trudnych
i aktualnych kwestiach egzystencjalnych'®. Przedstawiaja je zawsze

Justyna Hotyniska Kino braci Matwiejczykow. Analiza filmow powstatych po 2005



w ciekawej i pomystowej, cho¢ zrozumialej dla widza formie. Zycie ich
bohateréw zdeterminowane jest przez wspolczesna polska rzeczywi-
sto$¢, dlatego zawsze borykaja si¢ oni z réznymi, a mimo to bliskimi
nam problemami. Autentyzm postaci oraz ich zmagan podkreslaja
czesto odpowiednie wnetrza, naturalne $wiatto, dobrani i naturalnie
wygladajacy aktorzy, kamera z reki oraz nietypowe ujecia. Filmy te za
kazdym razem dostarczaja wielu, czgsto skrajnych emocji, od $miechu
po placz, ale tez z nich oczyszczaja i zmuszaja do refleksji.
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Przypisy

1. Niezalezna twérczo$¢ filmowa Dominika i Piotra Matwiejczykéw opisywana byta w wie-
lu artykulach, a takze ksigzkach. Zob. np. P. Marecki, Kino niezalezne w Polsce 1989-2009.
Historia méwiona, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, s. 99-151; J. Hotyniska,
Kino braci Matwiejczykow, w: Polskie kino niezalezne, red. M. Jazdon, Wojewodzka Biblioteka
Publiczna i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, Poznan 2005, s. 100-110.

2. Sg to filmy amatorskie realizowane przez milo$nikéw gléwnie hollywoodzkich pro-
dukgji, ktorzy nie chcg by¢ jedynie biernymi odbiorcami, a poprzez swoje wytwory wchodza
w dialog z ulubionym twodrcg, czym wpisuja sie w element wspolczesnej popkultury. Zob. na
ten temat np. K. Godlewski, Fani filmy krecg, ,Gazeta Wyborcza” 2005 nr 182, s. 10.

3. To cykl parodii (takich filméw jak: Gwiezdne wojny, Park Jurajski, Filadelfia, Braveheart,
Odyseja kosmiczna czy Prawdziwe ktamstwa) poruszajacych jednak wazne problemy, migdzy
innymi zagubienie miedzy fikcjq a rzeczywistoscia.

4. Wiecej na ten temat w: . Holyniska, dz. cyt., s. 103-110.

5. Zdjecia realizowane byly w rodzinnych stronach rezysera, Rogozu pod Wroctawiem.

6. To babcia braci Matwiejczykow, ktora wystepowata z powodzeniem w wielu ich filmach.

7. K. Nowakowska, Co si¢ dzis kreci w offie?, ,Dziennik. Gazeta Prawna Kultura” 2010 nr
12.10, s. K27.

8. P. Marecki, dz. cyt., s. 112.

9. Jacek Szczerba w swojej recenzji umiedcit go ,w pot drogi miedzy kinem offowym i tym
profesjonalnym”. Zob. J. Szczerba, Odswiezajgcy film gwiazdy offu, ,Gazeta Wyborcza” 2006
nr 123, s. 14.

10. Rainer Werner Fassbinder (1945-1982) to niemiecki i wyjatkowo plodny rezyser pra-
cujacy w szaleniczym tempie. Zrealizowal ponad 40 filméw od 1965 do 1982 r. Poréwnanie z:

http://www.filmweb.pl/news/%22Kup+teraz%22+nowy+film+Piotra+Matwiejczy
ka-40118 (dostep z dn. 25.09.2012 r.).

11. Jeden z najbardziej znanych amerykanskich slasheréw, klasyk wsrod horroréw, wyre-
zyserowany przez Seana S. Cunninghama w 1980 roku do scenariusza Victora Millera, ktory
zapoczatkowal jedng z najdtuzszych serii filmow w historii kina.

12. Zob. J. Hotynska, dz. cyt., s. 107-108.

13.]. Armata, Prosto z nieba, ,Kino” 2011 nr 7/8, s. 98.
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. Dzi$, cho¢ moze kino nie wydaje si¢ pierwsza rzecza, z ktéra kojarzy

sie to miasto, mowienie, iz tradycje filmowe zostaly tutaj na zawsze po-
grzebane, jawitoby sie jako spore naduzycie. Poza kilkoma festiwalami,
ktore uzupelniajg kulturowa mape miasta, we Wroctawiu znalazlo sie
miejsce dla grup medialnych znanych najbardziej z produkgji seriali
telewizyjnych. Ponadto, powstaje coraz wigecej klubow filmowych
(chociazby w ramach Uniwersytetu Wroclawskiego). Stopniowo two-
rzy sie tez silna grupa mlodych ludzi zajmujacych si¢ profesjonalnym
pisaniem o kinie; do tego mamy swoich reprezentantéw na arenie kina
offowego. Do przedstawicieli tych ostatnich mozna by formalnie zali-
czy¢ Dariusza Dobrowolskiego i jego podopiecznych z grupy Cinema
Albert Production?, ktérych produkcje — wlasnie pod etykieta kina
niezaleznego - pojawily sie dwukrotnie (w 2007 i 2009 roku) na Fe-
stiwalu w Gdyni oraz w ramach pokazéw specjalnych organizowanych
we Wroclawiu przez Odra-Film. Jednak po obejrzeniu debiutanckiego
Sie masz Wiktor® (2006) czy najnowszego filmu zatytutowanego Mdj
Manhatan* widz moze odnies¢ wrazenie, Ze taka kategoryzacja jest
zbedna, nie wnosi ona bowiem niczego istotnego do procesu ich od-
bioru. To nie niski budzet czy autorska wizja stanowig tutaj podstawo-
wa kwestig, lecz jedyne w swoim rodzaju podejscie do bezdomnosci
i innosci albo - najprosciej mowiac - subtelne, a zarazem przejmujace,
bo mierzone jego ludzka skala, ukazanie czlowieczenstwa. Cinema
Albert Production jest zjawiskiem wyjatkowym, odznaczajacym sie nie
tyle perfekcja swoich produkgji, ile pomystowoscig i nowatorstwem
w sposobie podchodzenia do bezdomnosci, a przede wszystkim ko-
lektywnym wymiarem produkowanych obrazéw, co postaram sie
uzasadni¢ w toku swojego wywodu.

Zanim jednak przejde do analizy dzialalnosci grupy, sadze, ze warto
przytoczy¢ jej geneze®. Historia Cinema Albert Production rozpoczyna
sie we Wroctawskim Kole Towarzystwa Pomocy im. $w. Brata Alberta,
a wlasciwie w glowie jego dyrektora Dariusza Dobrowolskiego, kto-
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ry nieprzerwanie od 2006 roku wraz z bezdomnymi mezczyznami
tworzy coraz to nowe obrazy przedstawiajace codzienne zycie osdb
wykluczonych, ujmujac jednoczesnie ich przemyslenia, marzenia
i tesknoty, oczywiscie za kazdym razem powtarzajac, ze kazda zapre-
zentowana historia jest juz ostatnia... Jednak zainteresowanie filmem
u podopiecznych Dobrowolskiego rozpoczyna si¢ jeszcze wczesniej,
bo w 1997 roku, kiedy to w schronisku przy ul. Strzegomskiej swoja
dzialalnos¢ rozpoczal Klub Interesujgcego Filmu, ktory w nieistnieja-
cym juz dzis kinie Studio organizowat dla 0s6b bezdomnych projekcje
na duzym ekranie. Repertuar byt tak dobierany, by korespondowat
z ich wlasnymi problemami. Dobrowolski do dzi$§ podkresla, ze to
wlasnie obrazy takie, jak Zostawi¢ Las Vegas, Moja Lewa Stopa, Nocny
Cowboy, Swiety z fortu Washington, Alive, Urodzony 4 lipca oraz Dzi-
kie noce, wraz z dyskusjami, ktére odbywaly sie po obejrzeniu filmu,
a takze emocjami wywolywanymi u uczestnikow, staly sie dla niego
inspiracja, by rozwijac si¢ w okreslonym kierunku. Klub zostal niestety
szybko zlikwidowany, ale sama inicjatywa nie pozostafa niezauwazona
i poswiecono jej dokument Pauliny Sitko z TVP zatytulowany Cinema
Albert (skad pdzniejsza nazwa grupy) o spotkaniach filmowych dla
0s0b bezdomnych w kinie Studio. Wraz z przeprowadzka do nowej
placowki przy ul. Bp. Bogedaina 5 zainteresowanie filmem nie ustato,
wcigz ogladano bowiem filmy na matym ekranie. Wspomniane inicja-
tywy nie sg zreszta jedynymi dzialaniami artystycznymi rozwijanymi
w schronisku. Po klubie przyszed! czas na wystawy fotograficzne auto-
portretujace bezdomnos¢ (pierwsza z nich, zatytutowana Autoportret
bezdomnosci, zostala wystawiona na klatce schodowej schroniska),
sztuki teatralne, a takze twdrczos¢ poetycka (wiersze tworzone przez
mieszkancdw mozna ustysze¢ w filmach grupy). Jednym z pierwszych
wydarzen, ktére spowodowalo, ze dzialalnos¢ schroniska zwrdcita
na siebie uwage mediow, byta wystawa w galerii Domek Romariski,
gdzie pojawily sie fotografie z Autoportretu bezdomnosci oraz wier-
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sze — calo$¢ w nowym ksztalcie nazwano Caly twéj swiat w karto-
nie po bananach. Wystawa cieszyla si¢ sporym zainteresowaniem
mediow, powstal o niej nawet reportaz Beaty Januchty pod tytutem
Wyobcowani®. Wreszcie nastapit kolejny przetom — mial powstac film
o Michale, mieszkancu schroniska, ktérego kontakty z zong i synem
zostaly — wskutek uzaleznienia od alkoholu - zerwane. W rezultacie
Beata Januchta nakrecita Zywot Michata’, wielokrotnie nagradzany
film opowiadajacy o czlowieku, ktory decyduje si¢ na terapig i pragnie
zdystansowac si¢ do popetnionych btedéw po to, by naprawic relacje

z dawno niewidzianym synem. Powodzenie filmu nie przelozyto si¢
niestety na sukces w zyciu gtéwnego bohatera. Dariusz w naszych
rozmowach wielokrotnie podkreslal, ze powrét Michata do natogu,
a nastepnie jego $mier¢ — daly mu wiele do myslenia. Do tego, na
fali popularnosci, z mediéw naplywaly kolejne propozycje. Temat
bezdomnosci okazal si¢ idealnym, cho¢ trudnym do zrealizowania,

Grupa Filmowa Cinema Albert Production, fot. Cinema Albert Production
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motywem ekspresji artystycznej. Dobrowolski pisze: ,,Pod koniec 2004
roku zaczatem intensywnie mysle¢ o filmowaniu zycia schroniska,
tysigce nieruchomych zdje¢ juz mi nie wystarczaly”. Wydaje sig, ze
byt to tok naturalny, jezeli wzig¢ pod uwagg to, ze rezyser spotykat sie
z tak wieloma ludzkimi tragediami. Jeden z opiekunéw w schronisku
mial kamere, ktorg poczatkowo, jak mawia Darek, nagrywali gtupstwa.
»Ale rado$¢ byta ogromna - pisze Dobrowolski - kiedy ogladalismy te
nasze obrazki i wygtupy do kamery. Spogladaliémy na twarze naszych
bezdomnych, ktérzy odeszli, a na ekranie tryskali zyciem i radoscia,
i smutkiem. Mowili: — Za chwile tama si¢ zerwie, silnik sie¢ spali,
co$ sie stopi. Nic takiego sie nie wydarzyto™. Zycie bezdomnego jest
wyjatkowo kruche, czesto przebiega niezauwazone, a cigzy nad nim
charakterystyczne dla bezdomnych ,,NN” zapisane na grobie. Utrwa-
leni na tasmie przyjaciele dawali wyraz swojego istnienia, mogli zosta¢
zapamietani przez innych, do tego umozliwiali kolegom przeniesienie
sie, przynajmniej na kréotko, w przeszlos¢. Wydaje sie, ze to wlasnie
te elementy staly sie znaczace dla samych bezdomnych i zawazyly na
podjeciu decyzji o wspolpracy. Dodatkowo pewna rosnaca w nich
(réwniez u Dobrowolskiego) niezgoda na proponowany w mediach
wizerunek osoby bezdomnej sprawily, ze sami chcieli zabra¢ glos
w publicznym dyskursie.

Pod koniec 2005 roku (dokladnie 21 grudnia) powstat zespot fil-
mowy, ktéry rok pdézniej wyprodukowat dwa filmy - Sie masz Wik-
tor i Pielgrzym. Po nich przyszed! czas na kolejne obrazy — Skopani'
(2008) oraz Méj Manhatan (2010). Jednak ekipa Cinema Albert wcigz
wytrwale snuje swoje gawedy o wroctawskich bezdomnych. W tym
roku zapowiadana jest premiera Opowiesci o Kaziku, ktora poczatko-
wo miala zosta¢ pokazana na uroczystym pokazie w ramach przegladu
filméw o bezdomnosci we wroctawskim DCF-ie z udzialem Krzysz-
tofa Zanussiego. Smier¢ gléwnego bohatera i koniecznos$¢ zmiany
zakonczenia przesunegly premiere, ale i tak 21 grudnia stal si¢ dniem
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o podwojnej symbolice. Po szesciu latach dziatalnosci, na specjalnym
pokazie Mojego Manhatanu, pojawil si¢ Krzysztof Zanussi.

Odbior filméw grupy, a takze ostatnie zainteresowanie ich dzia-
talnoscig wyrazone przez srodowisko polskich filmowcow sprawia,
ze Cinema Albert wcigz udoskonala swoj warsztat, ma coraz wigkszy
zapal do pracy oraz - co najwazniejsze — wszystko to odgrywa bar-
dzo istotng role w procesie resocjalizacji mieszkancéw schroniska.
Dodatkowo ich dziatalno$¢ ma szanse na rozwdj i popularyzacje ta-
kiej perspektywy dzigki coraz wigkszemu wsparciu ze strony profe-
sjonalnych twoércow. Przykltadowo najnowszy film, Czlowiek, ktory
nie widziat morza, powstaje jednoczesnie z metafilmem dokumen-
talnym w rezyserii Agnieszki Zwiefki pod tytulem Albert Cinema.
W wyniku takiej wspdtpracy grupa ma dostep do lepszych kamer,
fachowych rad, a jednoczesnie jest wspierana finansowo, co pozwala
jej odetchna¢ i skupi¢ sie na samym robieniu filmu. Watpliwo$ci moze
wzbudzi¢ autonomia tworcza ich nowego obrazu. Jednak, co ciekawe,
zgodnie z tym, co powiedzial Dariusz, bezdomni sporo wynosza z tej
wspotpracy. Obecnie wszystko zmierza do tego, by stali sie oni coraz
bardziej niezalezni i coraz swobodniej postugiwali si¢ jezykiem kina.
Do tej pory to Dobrowolski wybieral temat obrazu, w przypadku tego
filmu jest jednak inaczej. Za scenariusz ostatniego filmu odpowiadat
przede wszystkim Leszek Herliczka, ktéry byt dotychczas gtéwnie
aktorem i autorem dialogéw. Dariusz powiedzial, ze ,,chlopaki radza
sobie coraz lepiej, niedlugo w ogole nie bede im potrzebny na planie,
pozostanie mi ewentualnie tylko pomoc przy montazu™'’.

O czym opowiadaja i jak powstajg filmy Cinema Albert

Pierwszy film - Sie masz Wiktor. Rok 2006. Miejsce — pustostan.
Czas - przed Bozym Narodzeniem. Obsada: Walus, Wiestaw, Wiadek.
Kamera, akcja! Na ekranie pojawiaja sie trzy zarysy postaci, oswietlo-
nych jedynie $wiatlem centralnie ustawionej §wiecy:
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»— Walu$ $pisz czy nie $pisz?

- Spie.

- To wstawaj, daj co$ zajarac albo zréb turlaka, albo daj cos zajarac.

— Turlaka to ja ci nie zrobig, bo jest za ciemno, kolego.

- Daj po calaku. Stuchaj, Walus! Styszates, co jest z Michatem?

- Michal juz odszed!.

- Gdzie odszedt?

— Slyszalem, jak mowili, ze poszedl w Polske.

- To méwisz, ze Michal juz odszedl. Moje pieniadze poszty z nim.
Byt mi winny.

- Pieniedzy z sobg nie zabrat.

- To juz jest 6smy albo dziewiaty, ktory przekrecil mnie i poszedt
do piachu. Mnie si¢ tak wydaje, ze najszybciej umierajg dtuznicy”.

Takie zdania padaja w pierwszych 150 sekundach filmu, wpro-
wadzajac widza w $wiat, ktérego uczestnikiem bedzie jeszcze przez
kolejne 76 minut. Dariusz Dobrowolski w tym debiutanckim obrazie,
podobnie jak w pozostatych, proponuje nam podréz po codzienno-
$ci swoich podopiecznych. Ich zycie toczy si¢ wokot pielgrzymek po
$mietnikach, alkoholu i dymu z papieroséw. Bezdomny toczy ciagla
walke o przetrwanie, zmaga si¢ z samym sobg, nalogiem, miastem,
jednak jest przy tym bardzo wytrwaly i niebywale pomystowy. Scena
z Sie masz Wiktor, w ktorej bohaterowie urzadzaja sobie uczte nad
paleniskiem zrobionym z umieszczonego nad ogniem metalowego
koszyka na zakupy, ukazuje celowo$¢, ludzki wymiar i charakter ich
codziennych praktyk. To ciaggle budowanie namiastki wtasnej prze-
strzeni, domu, proba stworzenia czego$ z niczego, konstruowanie
pozordéw ,,normalnosci’, tyle ze wykonanych ze $mieci. Okiem kamery
obserwujemy po prostu ludzi, ktérzy dokonali takich, a nie innych
wyboréw. Tematem jest sam czlowiek — podmiot i komunikat, ktéry
poprzez swg narracje przybliza nam $wiat odbity jak w zwierciad-
le, o ktorym tak niewiele wiemy. Wraz z bohaterami wedrujemy po
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wroctawskich ulicach, ogladajac znajome przestrzenie — tym razem
z perspektywy wykluczonego. Docieramy réwniez do niezauwazanych
na co dzien zakamarkoéw, ktore z ich punktu widzenia zmieniajg swoj
wymiar, staja sie miejscem wytchnienia, a czasem po prostu jedynym
swiadkiem ich codziennych dramatéw. Z dala od ludzkich oczu wy-
kluczony egzystuje na granicy czlowieczenstwa, skazany na ciaggla
obserwacje $wiata, w ktérym nie tak dawno sam uczestniczyt.

W debiutanckim obrazie Cinema Albert trzech gléwnych bohate-
réw powraca do swojej przesztosci i nalogu, to jest do momentu, gdy
egzystowali w tak zwanej ,,dzikiej bezdomnosci”. Ponadto, poprzez ich
improwizowane rozmowy, dowiadujemy si¢ wiele o ich wczes$niejszym
zyciu. To zaskakujace, jak bardzo okazuja si¢ odwazni i otwarci we
wlasnych wyznaniach, opowiadajac przed kamerg o najgorszych mo-
mentach, jakie przezyli, przyznaja si¢ do btedéw, a nawet skfadaja pub-
liczng deklaracje zmiany. W jednej z ostatnich rozméw (prowadzonej
przeze mnie i Lukasza Michonia, ktora zresztg odbyla si¢ publicznie
we wroctawskim Muzeum Wspolczesnym w ramach cyklu Rozmowy
o0 braku 28.05.2012 r.) Wiestaw Pietrzak, usamodzielniony bezdomny,
cukiernik, kucharz, poeta, aktor, powiedzial, ze to wlasnie scena przy
stole wigilijnym z Sie masz Wiktor, w ktérej niejako spowiada si¢ przed
kamerg, dokonuje autorefleksji i decyduje si¢ na zmiane swojej egzy-
stencji, byta dla niego znaczaca w momencie utwierdzania si¢ w no-
wych postanowieniach. Lzy, ktére widzimy na ekranie, sa prawdziwe,
tak samo jak przedstawione w opowiesci przezycia. Dotyczy to takze
pozostalych obrazéw grupy. Filmy maja bowiem forme odgrywanych
sytuacji - tyle ze sg to prawdziwe historie wziete z zycia schroniska.
W przypadku Mojego Manhatanu tres¢ stanowi sytuacja w schronisku
w podwroctawskim Szczodrem i noclegowni przy ul. Matachowskiego,
gdzie - aby pomiesci¢ wszystkich bezdomnych w okresie zimowym -
buduje si¢ metalowe, czteropietrowe konstrukcje, ktére mieszkancy
zartobliwie poréwnuja do nowojorskich wiezowcéw. Ponadto, sg to
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historie z zycia mieszkancow, ktorzy pragng podzieli¢ si¢ z widzami
swoimi tragediami i przemy$leniami. W Skopanych przedstawione
zostaly okolicznosci, jakie spotkaty dwoch wroctawskich bezdomnych,
z ktorych jeden, ciezko pobity, zmart w wyniku poniesionych ran.
Tragedia ta odbila si¢ szerokim echem wsréd mieszkancow schro-
niska, stajac si¢ niemal symboliczna w wymowie, stawiata bowiem
pod znakiem zapytania warto$¢ zycia bezdomnego w oczach innych
ludzi. Przeniesienie tego wydarzenia na ekran jawilo sie zatem jako
powinno$¢, a wcielenie sie w role poszkodowanych okazalo si¢ nie-
zwykle istotne dla Wieslawa Pietrzaka i Leszka Herliczki. Inng hi-
storig zaadaptowang na potrzeby ekranu jest Opowies¢ o Kaziku,
czyli mieszkancu schroniska, ktéry pomimo zaawansowanego wie-
ku i choroby ,,chce i ma jeszcze sile co$ zmieni¢ w swoim zyciu™'2
Film mial zakonczy¢ si¢ szczesliwie, wejsciem tytulowego bohatera
do wlasnego, wywalczonego mieszkania socjalnego, przygotowywa-
nego przez gmine, jednak zycie napisato inny scenariusz. Kazik zmart
na gruzlice w grudniu 2011 roku, jego $mier¢ spowodowala réwniez
przerwe w tworzeniu obrazu. Ostatecznie film ma ukaza¢ si¢ w tym
roku, niosac jednak ze sobg dos¢ przygnebiajace przestanie.

Jesli chcielibysmy przypia¢ tatke, to filmy omawianej grupy naleza-
toby zaliczy¢ do inscenizowanych (reinscenizowanych) dokumentow.
Mirostaw Przylipiak pisal, ze - tytulem paradoksu — praktyka insce-
nizowania, bo przeciez wydawac by si¢ moglo, Ze nie ma nic bardziej
przeciwnego idei dokumentalizmu niz rezyserowanie wydarzen przed
kamerg, jest tak stara, jak samo kino dokumentalne. Rekonstrukcjami
postugiwano si¢ przede wszystkim dlatego, ze operatorzy nie zawsze
mogli przebywaé w miejscu wydarzenia, a czasem, pomimo obec-
nosci, nie byli w stanie filmowac¢ rozgrywanych przed ich oczyma
wydarzen. Te praktyke potwierdza badacz takimi postaciami, jak
John Grierson, ktéry na potrzeby Polawiaczy sledzi (1929) przygoto-
wal kabine statku rybackiego i poprosit rybakéw o odtworzenie ich
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codziennych czynnosci. Po inscenizowanie wydarzen siegal réwniez
Krzysztof Kieslowski, ktory realizujac chociazby Zyciorys (1975), do
roli sadzonego przez parti¢ cztonka PZPR wybral aktora, nadal mu
imie i nazwisko, napisal jego biografi¢ i naklonit prawdziwg komisje
kontroli, aby tego cztowieka sadzita®.

W poczatkowej scenie Mojego Manhatanu uderza nas widok mocno
poranionych ludzkich nég. Efekt ten uzyskat Dobrowolski za pomoca
charakteryzacji przy uzyciu zwyczajnej domowej konfitury, ale dzigki
czarno-bialym zdjeciom widok jest wystarczajaco mylacy. Na moje
pytanie, dlaczego rany zrekonstruowano, a nie uzyto zdjec przedsta-
wiajacych rzeczywiste obrazenia u osob, ktdre trafiaja do schroniska
nierzadko w stanie agonalnym, filmowiec odpowiedzial, ze nie czutby
sie komfortowo, rejestrujac tak wstrzasajace przypadki. To dla niego,
z jednej strony, kwestia etyczno-moralna, a z drugiej — po prostu nie-
che¢ do zwracania na siebie uwagi tak drastycznymi scenami. Wplyw
obecnosci ekipy filmowej moglby wywrze¢ niepozadany skutek na
osoby filmowane, przypominalby ostateczng forme odarcia ich z pry-
watnosci i resztek czlowieczenstwa, traktowatby ich jako egzemplifika-
cje statystyki. W takich sytuacjach ,fikcja” wydaje si¢ bezpieczniejsza
i zgodna z etyka pracownika spotecznego. Przylipak pisze, ze wraz
z rozwojem telewizji nastala moda na rozmaite programy z pogra-
nicza fikgji i nie-fikcji. Zatrudnia si¢ w nich ,,zwyktych” ludzi do re-
konstrukcji wydarzen, w ktérych kiedys osobiscie uczestniczyli. Jako
przyklad autor podaje szeroko dyskutowany program z angielskiej
telewizji, w ktérym matka wraz z dzie¢mi rekonstruowaty wypadek
samochodowy, w ktérym zginat ich ojciec. Chociaz wspomniana kwe-
stia moze wzbudza¢ dylematy etyczne, to stuzy ona Przylipiakowi do
podsumowania opinii, zgodnie z ktdrg tego typu przekazy mieszcza
si¢ w nurcie niefikcjonalnym, ,,poniewaz pokazuja «<normalnych» ludzi
w dzialaniach rzeczywiscie przez nich podejmowanych. Watpliwos¢
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bierze sie stad, Ze oni musza te dzialania «odegra¢», wchodzac we
wlasna skore sprzed wielu lat, albo w ekstremalny, trudny do odtwo-

rzenia stan pobudzenia emocji”**

. Kolejnym zagadnieniem, ktore
moze zastanawiac, okazuje si¢ zmieniajaca sie tozsamos$¢ bohatera
i zwigzana z nim kwestia natury czasu, ale sg to pytania, ktdre film do-
kumentalny, wedlug autora, moze stawia¢'". Oczywiscie w przypadku
filmoéw Cinema Albert warto$¢ sama w sobie stanowi nie tyle rzetelna
rekonstrukcja wydarzen, ile przede wszystkim niemal hipnotyczny
powr6t do przesztosci (w przypadku odgrywania samego siebie), ktory
ma nie$¢ ze soba warto$¢ katarktyczng, stuzaca odtworzeniu stanu
emocjonalnego, a takze stanowiaca zapis ogoélnej refleksji (w przy-
padku utozsamiania sie z sytuacjg innego bezdomnego).

W cytowanym fragmencie filmu Sie masz Wiktor uwage zwraca je-
den element, a mianowicie pojawienie si¢ w rozmowie bohateréw oso-
by Michala, ktéry okazuje si¢ istotny w kontekscie calej ich tworczosci.
Dobrowolski méwi, ze wszystkie filmy Cinema Albert sa dedykowane

Michalowi, prywatnie jego przyjacielowi, ktorego $mier¢ — spowodo-
wana powrotem do natogu - sprawila, ze on sam zrozumial, jak wazne
jest to, by rozszerzy¢ pomoc terapeutyczng dla wykluczonych o inne,
dodatkowe elementy, tak aby mogly one dziala¢ na rzecz wzrostu
samoswiadomosci bezdomnych, wzmocnienia ich potencjatu intelek-
tualnego i spotecznego. Wybdr padt na film, cho¢ poczatkowo mysla-
no o teatrze: ,To chyba teatr. Nie, to za trudne, zwlaszcza z naszymi
aktorami, mogg zapominac kwestii. A jak przed premierg péjdzie kto$
pic... To trzeba ze dwa, trzy garnitury aktorskie przygotowywac. Nie,
na razie jeszcze pomysle. Teatr? Za trudny”'¢. Film - przez wzglad na
mozliwo$¢ wielokrotnego powtarzania, przerywania, zawieszania czy
sprawczej mocy montazu, uzywanej chociazby do korekty niedociag-
nie¢ — wydawatl si¢ naturalnie lepszym rozwiazaniem. Dodatkowym
atutem okazalo sie tutaj osobiste doswiadczenie Dobrowolskiego i jego
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znajomos$¢ srodowiska ludzi bezdomnych. Dlatego tez od poczatku
towarzyszyto im przeswiadczenie o potrzebie uwzglednienia szerszego
kontekstu i $wiadomosci niebezpieczenstw wynikajacych z tworzenia
tego rodzaju filméw. Priorytetem tworzenia obrazéw grupy stala sie
wspolpraca, oparta na dobrowolnosci i poczuciu odpowiedzialnosci
za los ludzi bioragcych w nich udzial.

Collaborative films

Filmy od poczatku wspottworzone sg przez samych bezdomnych,
mieszkancy schronisk uczestnicza w tworzeniu ich na kazdym eta-
pie: sg aktorami, scenografami, kostiumografami, charakteryzatora-
mi, pomocnikami na planie, a przede wszystkim — wspétautorami
scenariuszy i zawartych w nich dialogéw. Darek ,wymysla’, a raczej
nalezaloby powiedzie¢ - zauwaza temat; podaje zarys akcji, méwi, co

warto pokaza¢. Bezdomni/aktorzy, wspdtscenarzysci i wspotrezyserzy
improwizuja w kwestii dialogdw, interpretuja temat na swoj sposob.

Grupa Filmowa Cinema Albert Production, zdj. Cinema Albert Production
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Poruszane sg oczywiscie problemy istotne z punktu widzenia bez-
domnych: alkoholizm i inne nalogi, strata, marginalizacja, samotnos,
bezrobocie, choroba, wykluczenie, depresja.

Jezeli chcieliby$my przeprowadzi¢ formalng i stylistyczng analize
filmoznawczg, okazaloby si¢ oczywiscie, Ze to czasem nieudolnie lub
naiwnie zrobione obrazy, niedopracowane technicznie, z ktérych bije
zbyt duzy sentymentalizm i dostownos¢. Ale taka ocena wynikataby
raczej z niezrozumienia idei i na szczgscie nie stanowi ona o ich war-
tosci. Rzecz jasna sg to filmy robione przez amatordw, bez budzetu,
ale ci amatorzy z filmu na film coraz lepiej opanowuja jezyk medium.
Ponadto projekt ten trzeba okresli¢ jako wyjatkowy na skale §wiato-
w3. Jego idea oryginalnie powstata we Wroctawiu i obecnie rozprze-
strzenia si¢ na Ukraing, Bialorus, a ostatnio takze grupa bezdomnych
w Niemczech zainspirowala sie ich pracg i sukcesami®’.

Jak wspominatam na poczatku, filmy grupy mozna wpisa¢ w tak
zwany nurt collaborative films, czyli filméw opartych na wspolpracy.
Rozwo6j nowych metod dystrybucji, dostep do informacji, a przede
wszystkim do taniego sprzetu rejestrujacego sprawil, ze kamera na
stale wkroczyla do naszego codziennego Zzycia i spowodowata roz-
woj mozliwosci tkwigcy poza centrami produkcji filmowych, w tym
inicjatyw rodzacych sie oddolnie. Ponadto, jak zauwaza Rob Sabal,
idea tego rodzaju filmow stala si¢ popularna chociazby przez wzglad
na ich wymiar edukacyjny. Badacz stwierdza, ze dzigki twérczym
kolektywom efektywniej rozwija si¢ artystyczne umiejetnosci, po-
przez mozliwo$¢ skupiania sie¢ na pozytywnych stronach i wypet-
nianiu brakéw, korzystajac z kwalifikacji innych oséb. Praca w gru-
pie przygotowuje do zycia w spoleczenstwie, uczy konstruktywnego
rozwigzywania konfliktéw. Ponadto film, jako medium z natury swej
kolektywne, przynosi lepsze rezultaty zaréwno w trakcie procesu,
jak i na etapie efektu koncowego, zwlaszcza gdy powstaje jako wynik
interpersonalnej dynamiki'®. Nie mozna réwniez zapomina¢ o rosng-
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cej $wiadomosci zwigzanej z potrzebg opowiadania wlasnych historii
oraz znaczenia takich samoreprezentacji w dyskursie publicznym.
Zwraca na to uwage Elisabeth Coffman”. Wymienione kwestie moga
mie¢ oczywiscie swoj udzial w resocjalizacyjnym wymiarze filméow,
do czego jeszcze powrdce przy okazji omawiania watku filmoterapii.

Innym argumentem, przemawiajacym za tego typu produkcjami,
jest to, o czym pisal Jay Ruby. Chodzi o watpliwo$ci, jakie postawili
przed soba niektdrzy dokumentalisci. Dotyczg one wlasnej zdolnosci
do przemawiania w czyimkolwiek imieniu, poszukiwania sposobow
na to, by wypowiadac si¢ ,,raczej o kims lub wraz z kims§”*°. Oczywi-
$cie wigze si¢ to z kwestionowaniem obiektywizmu dokumentalistow
(dzis nikt nie podwaza traktowania filmu dokumentalnego jako formy
wyrazania wlasnego punktu widzenia) oraz rosnacej swiadomosci
zwiazanej z odpowiedzialnoscig za filmowane podmioty. Dlatego tez,
kontynuuje autor, filmy oparte na wspolpracy czy tez tworzone przez
podmiot sg wyjatkowe®'. Ich najwigkszg silg zdaje si¢ by¢ to, ze réznia
sie od dominujacej praktyki i ucza relatywnego sposobu pojmowania
rzeczywistosci, co Ruby podkresla, piszac: ,,Patrzac z perspektywy
antropologicznej, umozliwiaja one postrzeganie swiata z punktu wi-
dzenia ludzi zyjacych zupelnie inaczej niz ci, ktérzy tradycyjnie maja
kontrole nad sposobami wyobrazania $wiata. Filmy tworzone przez
podmiot sg dla ludzi pozbawionych tej kontroli narzedziem, ktdre
pomaga im w negocjowaniu nowej tozsamosci kulturowej. Dla in-
nych tubylczych i mniejszo$ciowych producentéw robienie filmow
i telewizja oznaczajg dostep do korzysci i wladzy w ustalonym po-
rzadku. Filmy te podwazaja niektore podstawowe zalozenia dotyczace
autorstwa [...] i oferujg zrozumienie znaczenia kultury dla konstruk-
¢ji filmu”*. Oczywiscie nadmiernym egzotyzowaniem byloby tutaj
nazywanie obrazéw Cinema Albert odmiennymi kulturowo, z kolei
traktowanie ich jako formy reprezentacji pewnej calosci jawitoby
si¢ jako uproszczenie, co zreszta potwierdza sam autor, piszac, ze
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znalezienie kogos, kto wlasciwie moglby reprezentowaé wspoélnote,
jest rzeczg praktycznie niewykonalng®. Z cytatu wylaniajg sie jednak
bardzo istotne aspekty, ktérymi sa poczucie kontroli sprawowanej
nad wlasng tozsamoscig oraz kwestia kolektywnego autorstwa. An-
tropolog pisze, ze proszenie ludzi o aktywna wspoétprace przy filmie
jest praktyka czesto stosowang przez wielu filmowcow wlasnie przez
wzglad na wzmacnianie w nich poczucia wtadzy. Innym problemem
okazuje si¢ natomiast wybor opcji stworzenia wspolnego przedsie-
wziecia, w ramach ktdérego twércy i podmioty w réwnym stopniu
decyduja o tresci i ksztalcie filmu. Ruby stwierdza jednak, ze chociaz
idea filmu, w ktérym autorstwo jest podzielone, ma swoje uroki, to
udokumentowanych przypadkéw takich praktyk mozna wskaza¢
niewiele. GIéwny problem to brak opisu tych interakcji, a takze brak
szczegolowej analizy mechaniki takiej wspotpracy, w ramach ktorej
trzeba sobie odpowiedzie¢ m.in. na pytania: ,,Czy wspdlpraca ma mie¢
miejsce na wszystkich etapach produkcji? Czyj przede wszystkim
byl pomyst na film? Kto obstuguje sprzet? Czy filmowcy wyszkolili
podmioty w kwestiach technicznych i artystycznych [...]? Kto jezdzi
z filmem na festiwale, konferencje i inne tego typu imprezy?”*.
Przypadek Cinema Albert moze stanowic tutaj niewatpliwie dobra
egzemplifikacje do dokonania postulowanej analizy. Nie tylko zdaje
sie by¢ przykladna realizacja opisanej przez Rubyego perspektywy,
lecz takze obronng reka wychodzi on z sugerowanych putapek. Ruby
stwierdzit: ,,Prawo do przedstawiania traktuje sie jak prawo do kon-
troli czyjejs tozsamosci kulturowej i tego, jak postrzegana bedzie na
calym $wiecie”®. Dlugo standardowe podejscie opieralo si¢ na prze-
konaniu, iz najlepsze filmy dokumentalne sg tworzone przez profe-
sjonalnych filmowcow, ktérzy zdolni sa odkry¢ ,,prawde¢” o innych,
bez udzialu tych innych, czy tez zdziata¢ co$ dobrego, rozwiazujac
problemy ludzi funkcjonujacych poza dominujgcymi dyskursami.
Dopiero w dobie tradycji postkolonialnej dokumentalisci zrozumieli,
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ze myslenie o pozytywnym skutku interwencji dokumentalnej nie
usprawiedliwia przedstawiania podmiotéw jako obiektéw wspodt-
czucia, co zresztg niemal zbieglo si¢ z upomnieniem si¢ tych drugich
o mozliwosci kontrolowania wlasnego wizerunku®. Dlatego tak godny
odnotowania jest fakt rzeczywistego dialogu w grupie Cinema Albert
i sposob, w jaki staraja sie oni walczy¢ ze stereotypami. Wszystkie
osoby pracujace nad filmem sa przedstawiane na pokazach i festiwa-
lach przede wszystkim jako artysci, co pozwala im przynajmniej na
moment oderwac si¢ od narzuconej odgdrnie, ogolnikowej etykiety.
Ponadto, nie wyznacza sie tutaj daleko idacych celéw, poniewaz kwe-
stia dobra jednostki ma najwigksze znaczenie. Co ostatnio daje si¢
tutaj zaobserwowac, to ciggla renegocjacje ich tozsamosci kulturowo-
-spolecznej. Warto przyjrze¢ si¢ tej kwestii blizej na przyktadzie nowe-
go filmu grupy, czyli Cztowieka, ktory morza nie widziat. Nowy projekt
jest interesujacy, poniewaz paradoksalnie porzuca temat bezdomnosci
na rzecz prostej historii o marzeniach i przemijaniu. Scenariusz po-
wstal na podstawie pomystu Leszka Herliczki, ktory zreszta stat sie
praktycznie rezyserem obrazu, a takze odtwdrcg jednej z gtéwnych rol.
Operatorem kamery i dzwigkowcem zostali réwniez inni mieszkancy
schroniska. W roli tytulowej wystapit natomiast jeden z mlodszych
podopiecznych, Franciszek Bys, ktdrego marzenie o tym, by wreszcie
zobaczy¢ morze, stalo sie pretekstem do stworzenia scenariusza. Nad
caloscia wciaz czuwa jednak kierownik schroniska, wspierany przez
profesjonalng ekipe filmowg, ktdra by¢ moze bedzie wspotpracowac
takze na etapie postprodukcji. Film stanowi dodatkowo odwazne po-
suniecie, poniewaz rezygnuje z tego, z czego do tej pory stynela grupa,
czyli snucia opowiesci o bezdomnych podopiecznych. Cinema Albert
porzuca jednak nie tylko bezdomno$¢, lecz takze Wroclaw, pozosta-
wiajac jedynie towarzyszacg im na co dzien walke z uzaleznieniem od
alkoholu, ktéra jednak nie jest gtéwng osia fabuty. Jezeli spojrzymy na
ten wybor z perspektywy potrzeby reprezentowania nowego siebie na
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ekranie, mozemy stwierdzi¢, ze decyzja taka wydaje si¢ naturalnym
nastepstwem wymuszonym pracg, jaka nad soba wykonali, zmiang
ich tozsamosci (a w tym niewatpliwy udzial maja produkcje filmowe,
w ktorych uczestniczyli). To by¢ moze réwniez wynik ostatecznego
rozliczenia si¢ z przesztoscia i checi samorozwoju, potrzeby opowia-
dania o sobie w nowym swietle.

Filmoterapia

Ostatnia poruszona kwestia zwraca uwage na bardzo wazny, o ile
nie najwazniejszy efekt produkowania tych filméw, ktérym sg ko-
rzy$ci czerpane przez samych bezdomnych. Celem grupy jest przede
wszystkim dotarcie do widowni, by zauwazyla ona problemy, z jakimi
na co dzien borykajg si¢ ludzie bezdomni, oraz przetamanie w ten
sposob panujacych w spoteczenstwie stereotypéw i mechanizmow
wykluczenia. Filmy maja wlasnie famac szablonowe sposoby my-
$lenia o bezdomnych. Darek Dobrowolski méwi, ze typowe oblicze
bezdomnego jawi si¢ jako ,,brudne, zapijaczone, zdegradowane do
granic wytrzymalosci, opuchniete, oplute i wysmiane™, dlatego cel
to zamienic je na wizerunek bardziej ludzki. Niezyjacy juz bohater
i przyjaciel Darka, Michal, powtarzal zawsze: ,,Trzeba to zmieniac,
tak jak my sie zmieniamy, naprawiamy nasze zycie i wychodzimy na
prosta”*. I niewatpliwie element zmiany takiego podejscia, zaczyna-
jac od myslenia o samym sobie, oraz terapeutyczny wymiar takiego
¢wiczenia odgrywa tutaj pierwsze skrzypce.

Terapia jest okreslana przez Malgorzate Kozubek jako proces zdo-
bywania wiedzy o sobie, umiejetno$¢ spojrzenia na swoje zycie niejako
z zewnatrz®. Z kolei Stanislav Krotchvil rozumie ja jako konfronta-
cje z trudnosciami, samopoznawanie, katartyczne oddzialywanie,
otrzymywanie nowych informacji oraz uczenie si¢ brakujacych, spo-
tecznych umiejetnosci®®. Film moze dziata¢ jako uaktywnienie tych
wszystkich proceséw, asumpt do podjecia rozmowy z pacjentem,
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wspolnej interpretacji oraz poszukiwania i nadawania senséw?'. Fil-
moterapia, kontynuuje Kozubek, umozliwia badanie swoich prob-
lemoéw, zwigkszenie umiejetnosci samozrozumienia i rozwijanie
refleksyjnosci, otwiera tym samym szersze pole wyboréw zaréwno
w kwestii zachowan, jak i reakcji emocjonalnych. ,, Filmoterapia moze
by¢ wykorzystywana jako technika wspomagajaca zwykly terapie, jak
i kazda inna terapia sztuka, moze pelni¢ funkcje katartyczne, kom-
pensacyjne i ogolnorozwojowe”*.

Terapeutyczny wymiar tych filméw ma tutaj zaréwno aspekt czyn-
ny, jak i bierny. Z jednej strony, terapeutyczny jest sam proces tworze-
nia tych filméw, dobrowolny udzial bezdomnych, ktdrzy przemawiaja
w swoim jezyku, opowiadajg prywatne historie, a w ten sposéb z dy-
stansu przypatruja sie sami sobie, probuja si¢ zrozumiec i zobaczy¢
swoje wybory z innej perspektywy. To dla nich forma radzenia sobie
z rzeczywisto$cig oraz wypowiadania sie na jej temat. Ich wersja kina
jest dla samych twdrcow swoistg terapia, ktéra ma za zadanie podnie-
sienie ,,jakosci Zycia” i umozliwienie zwiekszenia potencjalu intelektu-
alnego, emocjonalnego i motywacyjnego os6b bezdomnych. Prowadzi
do nadania warto$ci swojej egzystencji. Oczywiscie sam film jest tutaj
tylko jednym z elementéw. Ma wspomoc, czasami zapoczatkowac
proces zmian. Bezdomni sg ponadto wspierani przez terapeute, ktory
rozmawia z nimi na temat korzysci i niebezpieczenstw wynikajacych
na przyklad z odegrania na planie pijanego. Przez wzglad na wymiar
procesualnego aspektu tych obrazow liczy si¢ nie tylko efekt w postaci
powstatego filmu, lecz takze znaczenie ma wszystko to, co prowadzi do
jego powstania. Film jest poczatkiem, natomiast to dyskusje i emocje,
jakie wywoluje, licza sie przede wszystkim. Co wazne, ta eksperymen-
talna metoda zapoczatkowana we wroclawskim schronisku okazuje si¢
naprawde skuteczna, na co wskazujg przede wszystkim indywidualne
historie oraz ogélnie rosngca w schronisku liczba 0séb usamodzielnio-
nych, ktére podejmuja si¢ zatrudnienia i znajdujg lokal mieszkalny?*
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(zastugi nalezg si¢ tutaj takze innym formom dzialalnosci wspieraja-
cym proces wychodzenia z bezdomnosci, jak chociazby istniejacej od
lat w noclegowni przy ul. Matachowskiego reprezentacji pitki noznej,
bioracej udzial w rozgrywkach bezdomnych). Interesujace jest to,
jak wielu sposrdd tych, ktérzy uczestnicza w pracach nad filmami,
ma $wiadomos¢ korzysci wynikajacych z angazowania sie w takie
projekty. Niewatpliwie byl to dla nich sposéb na to, by zyska¢ pewne
kompetencje kulturowe, powréci¢ do obiegu spotecznego i uczy¢ sie
przekladania swoich problemdéw na sztuke. Warto odnotowa¢ rowniez
to, ze film dla niektorych z nich stal si¢ pasja odciagajaca od natogu,
a dla innych - sposobem na zycie. Oczywiscie moga z tego wyptywac
pewne niebezpieczenstwa, jednak odpowiedzialno$¢ Dariusza za tych
ludzi, fakt, ze stal si¢ to dla niego projekt na cate zycie, sprawia, ze
na razie odnosi jedynie pozytywny skutek. Znamienne, ze cho¢ dla
cze$ci przygoda z filmem zmienia swoje oblicze, to dla pozostatych ta
terapia miafa jedynie epizodyczny wymiar. Niektérym bezdomnym
wystarczyl jeden, dwa filmy, inni wciaz chca komunikowac sie w ten
sposoéb, a reszta, mimo publicznych przejawéw wspierania grupy na
pokazach, stopniowo wycofuje si¢ z prac, pelniac juz tylko funkcje
ambasadordw, a zatem stanowiac jedynie rodzaj zachety dla innych?.
Z tego powodu grupa ciagle zmienia swoj ksztalt, jednak w moim
przekonaniu jest to bardzo pozytywna przestanka, ktora sama w sobie
dostarcza dowodéw na skuteczno$¢ i uzytecznosé takiego rodzaju
terapii uzupetniajacej.

Z drugiej strony, trzeba jeszcze wspomnie¢ o korzysciach ptyna-
cych dla samego widza, ktory przez czas obcowania z filmami grupy
moze zobaczy¢ $wiat ich oczyma, a to moze rzutowaé na ocene jego
swiata. Widzowie to czesto bezdomni, grupa chetnie udziela si¢ na
rzecz spoleczenstwa, opowiada o swoich doswiadczeniach nie tylko
na ekranie, lecz takze poza nim, co moze stanowi¢ impuls dla innych.
Ponadto, kazdy widz moze wynies¢ z filmu cos dla siebie, poniewaz
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omawiane produkcje niewatpliwie potrafia wywotywa¢ emocje, za-
checaja do stawiania pytan, ucza rozumienia. Dariusz moéwi, ze cieszy
sie z zainteresowania, bo to zwraca uwage na problem bezdomnosci.
Filmy rzeczywiscie moga dziala¢ edukacyjnie, a ich wplyw na angazo-
wanie widza moze prowadzi¢ do zwigkszenia swiadomosci spoleczne;j.

Perspektywa antropologiczna

Idea filmowa grupy jest u swoich podstaw bardzo antropologiczna,
zaklada i skutecznie realizuje dialog i opiera si¢ na wspdtpracy. Przed-
stawia $wiat oczami ,innego’, przemawia w jego jezyku, opowiada
o tym, co dla bezdomnego wazne. W centrum stoi sam czlowiek, to
z jego perspektywy snute sg narracje filmowe. Pojawiajace si¢ w fil-
mach symbole okazujg si¢ wazne z punktu widzenia bezdomnych,
ogladane ich oczami ,,NN” na grobie nabiera dla nas innej wartosci,
a rysunkowe wstawki stanowig ucieczke do krainy dziecinstwa. Nie ma
mowy o wykorzystaniu, przymusie i porzuceniu. Jest za to Wroctaw
po drugiej stronie lustra. Odkrywamy z bohaterami ich przestrzenie,
podgladamy, w jaki sposéb je organizuja, jak tworza namiastke domu,
doswiadczamy ich cyklu zycia, ktére nie ma wymiaru linearnego,
poniewaz chodzi po prostu o przezycie kolejnego dnia.
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Przypisy

1. Collaborative film to jedno z mozliwych poje¢, jednak wspélczesnie jest ono najbardziej
rozpowszechnione, na okreslenie filméw (najczesciej dokumentalnych lub paradokumen-
talnych) powstalych w ramach kolektywéw tworczych na zasadzie wspodlpracy, partnerstwa,
podwazajacych konieczno$¢ podziatu na autora i podmiot. Pojecie bardzo dobrze zdefiniowa-
ne przez Jaya Rubyego. Zob. J. Ruby, Picturing Culture. Exploration of Film ¢ Anthropology,
University of Chicago Press, Chicago 2000. Inne mozliwe konotacje: participatory video, com-
munity film.

2. Grupa sktada sie z wielu cztonkéw, w tym pracownikow schroniska im. §w. Brata Alber-
ta Oddzial dla Mezczyzn we Wroctawiu (kierownik, terapeuta, opiekunowie), podopiecznych
schroniska (w tym bylych), a takze 0s6b z zewnatrz i profesjonalnych twércow. W zaleznosci
od produkcji sktad zespotu nieco si¢ zmienia, jednak wigkszo$¢ osob angazuje sie w dzialania
Cinema Albert Production. Dotychczasowo do grupy mozna zaliczy¢ m.in.: Dariusza Dobro-
wolskiego, Elzbiete Kowalczyk, Krzysztofa Sudota, Rafata Mroza, Piotra Mikotajczka, Alek-
sandra Mikolajczyka, Jacka Majewskiego, Franciszka Bysia, Leszka Herliczke, Wiestawa Pie-
trzaka, Kazimierza Kuliberde, Henryka Baka, Antoniego Pawlikowskiego, Krzysztofa Szope,
Stanistawa Zakrzewskiego, Bogumita Mysliwca, Dariusza Glimanskiego, Waldemara Rybczka,
Andrzeja Mokrosa.

3. www.youtube.com/watch?v=h9NMZCIWRBS (dostep 11.10.2012 r.).

4. www.youtube.com/watch?v=HBmflkdDUz0&feature=relmfu (dostep 11.10.2012 r.).

5. Wszystkie informacje pochodzg z moich wywiadéw z Dariuszem Dobrowolskim prze-
prowadzonych w latach 2011-2012 oraz z: D. Dobrowolski, Krétka historia o dtugim powsta-
waniu ,Cinema Albert Production”, za: www.bratalbert.wroc.pl/index.php?option=com_cont
ent&view=article&id=347%3Akim-jestesmydzialalnosc-kola&catid=47%3Acinema-albert-
-production&Itemid=86&lang=pl (dostep 5.06.2012 r.).

6. Wyobcowani, rez. Beata Januchta, Polska 1999/2000. Reportaz dostepny na: www.you-
tube.com/watch?v=PwaLmWn6Vyw (dostep 5.06.2012 r.).

7. Zywot Michata, rez. Beata Januchta, Polska 2003. Dostepny na: www.youtube.com/watc
h?v=VvCvB34ltO8&feature=related (dostep 5.06.2012 r.).

8. D. Dobrowolski, dz. cyt.

9. Tamze.



10. www.youtube.com/watch?v=zeqweuBkZ0k (dostep 11.10.2012 r.).

11. Cytat pochodzi z mojej rozmowy z Dariuszem Dobrowolskim z dn. 28.05.2012 r.

12. Tamze.

13. Por. M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk — Stupsk 2004, s. 33-36.

14. Tamze, s. 39.

15. Tamze.

16. D. Dobrowolski, dz. cyt.

17. Informacja pochodzi z rozmowy z Dariuszem Dobrowolskiego z listopada 2011 r.

18. Zob. R. Sabal, Introduction, “Journal of Film and Video” 2009 vol. 61 nr 1, s. 3.

19. Zob. E. Coffman, Documentary and Collaboration: Placing the Camera in the Commu-
nity, “Journal of Film and Video” 2009 vol. 61 nr 1, s. 62-64.

20. J. Ruby, Méwic do, méwié o, méwic z albo méwic przy, przel. K. Kosinska, ,,Kwartalnik
filmowy” 2004 nr 47-48, s. 26.

21. Tamze, s. 21.

22. Tamze.

23. Por. tamze, s. 31

24. Tamze, s. 31-32.

25. Tamze, s. 23.

26. Por. tamze.

27. D. Dobrowolski, dz. cyt.

28. Tamze.

29. M. Kozubek, Filmoterapia. Teoria i praktyka, Wroctaw 2010, s. 21 [niewydana jeszcze
praca doktorska].

30. S. Kratochvil, Podstawy psychoterapii, przet. M. Czabak, E. Matuska, Poznan 2003, s. 19.

31. M. Kozubek, dz. cyt., s. 22.

32. Tamze, s. 36.

33. W 2011 roku byty to 42 osoby (dane pochodza ze statystyk prowadzonych na potrzeby
schroniska).

34. Refleksje pochodza z przeprowadzonych przeze mnie rozméw z obecnymi i bylymi
cztonkami Cinema Albert w latach 2011-2012.
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1. Wstep i zalozenia badawcze

Odra-Film jest Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa Dol-
noslaskiego, ktora prowadzi szeroko pojmowang dziatalnos¢ filmowg
- poczawszy od edukacyjnej, poprzez eventowy, a na dystrybucji
i produkgji skonczywszy. Jest to na tyle wieloptaszczyznowa aktyw-
nos¢, ze Odra jako instytucja pozostaje raczej malo rozpoznawalna,
a funkcjonuje gléwnie poprzez pryzmat swoich marek, takich jak na
przyklad kina czy festiwale. Odra-Film posiada siedem kin w regio-
nie oraz Dolno$lgskie Centrum Filmowe we Wroctawiu stanowigce
obecnie jej glowny osrodek.

Struktura samej instytucji jest niewatpliwie istotna we wstepnym
etapie researchu, kiedy chcac bada¢ wizerunek instytucji czy marki,
musimy najpierw dokladnie zapoznac si¢ z wszystkimi aspektami jej
funkcjonowania, tak aby podczas kolejnych krokéw nie wyciagna¢
btednych wnioskéw. W artykule zostang zaprezentowane rezulta-
ty czynnos$ci badawczych oraz konkluzje wynikajace z obserwacji
funkcjonowania Odry-Film oraz sposobu jej postrzegania przez pub-
liczno$¢. Wnioski te nie roszczg sobie jednak praw do wylacznosci
i nie powinny by¢ uwazane za jedyne stuszne. Kwestie wizerunkowe
czesto stanowig przedmiot wielu kontrowersji i rozbieznych opinii.
Zadaniem specjalistéw od kreowania wizerunku jest jednak wyszcze-
gblnienie nurtéw dominujacych w komunikacji zewnetrznej instytucji,
co wazne wszakze — nie tylko tych swiadomych i zaplanowanych, lecz
takze tych, ktore staja si¢ niejako ,.efektem ubocznym” réznych pro-
cesow komunikacyjnych, informacyjnych (oraz dezinformacyjnych)
zachodzacych w ramach jej dzialalnoséci. Komunikacja ma bowiem
charakter permanentny i nie mozna jej przerwaé¢ w dowolnym mo-
mencie; nawet jesli wydaje nam sie, Ze przestajemy si¢ porozumiewac
(np. werbalnie), to caly czas wysytamy szereg sygnaléw poddajacych
sie procesowi dekodowania. Takie podejscie uznajemy za kluczowe dla
niniejszego badania, majac na uwadze dodatkowo kwestie zwigzane
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z zarzadzaniem marka, z ktorego narzedzi bedziemy korzysta¢ na
potrzeby weryfikacji sytuacji zastanej w Odrze-Film.

Temat zaklada badanie wizerunku, warto zatem wyjasnic, jak 6w
wizerunek jest rozumiany w przyjetym przez nas paradygmacie ba-
dawczym: ,wizerunek nalezy traktowac jako sume pogladéw, postaw
i wrazen, jakie osoba lub grupa os6b ma w stosunku do danego obiek-
tu, ktorym moze by¢ przedsigbiorstwo, produkt, marka, miejsce lub
osoba”. Suma ta nigdy nie bedzie ostateczna, poniewaz za kazdym ra-
zem proba i sytuacja badawcza beda sie pod jakims$ wzgledem réznily.
Mimo to w spos6b uogoélniony mozemy bada¢ nastawienie odbiorcow
wobec przedmiotu analizy.

Wplywanie na wizerunek poprzez dziatania ksztaltujace go w mozli-
wie najbardziej celowy i zaplanowany sposdb - to sytuacja idealna, ale
trzeba pamigtad, ze nie zawsze jesteSmy w stanie decydowac o wszyst-
kich tych aspektach. Istniejg jednak pomocne w tym narzedzia. Dzie-
dzina zajmujaca si¢ kompleksowym tworzeniem wizerunku instytucji,
firm czy organizacji to corporate identity. Termin ten ukuty zostal w la-
tach 50. XX wieku, chociaz jako zjawisko, jeszcze nienazwane, zaczat
funkcjonowac¢ juz u progu ubiegtego stulecia’. Wtedy wlasnie firmy
zaczely tworzy¢ kompleksowy system komunikacji, przede wszystkim
wizualnej. Tak oto powstawalo i ewoluowalo pojecie tozsamosci firmy
czy instytucji, ktore stalo si¢ niezwykle istotne w czasach konkurencji
wolnorynkowej. W sktad identity wchodzi szereg elementéw moga-
cych wpltywac¢ na to, jak dany podmiot bedzie postrzegany przez oto-
czenie. S3 to: logotyp, materialy promocyjne, wszelkie podejmowane
dzialania, spdjnos¢ przekazu etc. Te i inne elementy zostang poddane
analizie w przypadku Odry-Film po to, aby mozna bylo wskaza¢ na
mocne i stabe strony jej wizerunku. To z kolei postuzy do stworzenia
propozycji zmian, ktére nalezaloby wdrozy¢ w przyszlosci.

Niniejsza analiza w przewazajacym stopniu bazuje na wynikach ba-
dan przeprowadzonych w semestrze zimowym 2011 roku przez grupe
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studentow projektowania komunikacji na Uniwersytecie Wroctaw-
skim. Autorki artykutu postuzyly si¢ wynikami wstepnego researchu,
aby moc go poszerzy¢ o dodatkowe spostrzezenia oraz rozbudowane
wnioski. Material zawarty w tekscie jest jednak jedynie wyimkiem
przeprowadzonych analiz, ktore dotyczyly roznych galezi dziatalnosci
Odry-Film. Przewazajaca czes¢ tekstu poswiecona zostala dziatalnosci
kinowej, dlatego tez czesto wymiennie stosuje sie tutaj nazwy Odra-
-Film i na przyklad DCE Wszelkie dzialania w ramach instytucji i jej
podmiotéw traktujemy bowiem jako catos¢.

2. Odra-Film jako instytucja

Majac na uwadze wymienione zalozenia, bedziemy przygladac sie
Odrze-Film nie tylko jako calosci, lecz takze przez pryzmat jej marek
i przedsiewzig¢. Istotng role odgrywaja tez réznego rodzaju sytuacje
i decyzje, ktére nie sg zaplanowanym komunikatem czy dzialaniem
PR-owym, a mimo to wplywaja na wizerunek badanej instytucji.
Tego rodzaju wzmianki poddaja si¢ analizie w tym samym stopniu,
co przemyslane dziatania i komunikaty. Wazniejszy od rzeczywistych
przestanek czy kuliséw réznego rodzaju przedsiewzie¢ okazuje si¢ ich
odbior przez publicznos¢ oraz wnioski, ktére moze na tej podstawie
wyciagnac — s to rowniez skladniki wizerunku.

2.1. Tozsamo$¢ zastana i tozsamos¢ postulowana marki

Tozsamos$¢ organizacji, w odréznieniu od wizerunku, jest jej obra-
zem wewnetrznym. W zwigzku z tym kazda instytucja powinna dazy¢
do tego, aby jej wizerunek pokrywat sie z tozsamoscia®. Tozsamos¢
zastana Odry-Film zostala zbadana wsréd jej pracownikéw przy
pomocy personifikacji. Pracownicy odpowiedzieli na szereg pytan
dotyczacych tego, jaka bylaby, ich zdaniem, Odra-Film, gdyby byta
czlowiekiem. Zdania respondentéw okazaly sie podzielone. Mtodsi
wierza w rozwdj Odry, sadza, ze lubi ona zmiany i uosabiajg ja z mlo-
da energiczng kobietg. Starsi z kolei uwazaja, Ze nie ma ona jasno

Eliza Kowal, Natalia Lechowicz, Karolina Jaworska Co komunikuje Odra-Film? Badanie wizerunku...



sprecyzowanego celu, jest niechetna zmianom i widza w niej starego
biernego nieudacznika. Ta rozbieznos$¢ stanowi powazny problem
wizerunkowy Odry-Film. Niespdjny, podzielony obraz wewnetrzny
instytucji nie sprzyja kreowaniu spdjnego wizerunku. Moze on zosta¢
ponadto odebrany jako niewiarygodny.

Pytanie o to, jaka Odra chcialaby by¢, pozostaje pytaniem otwar-
tym. Instytucja wciaz szuka pomystu na siebie, ale jednocze$nie stawia
na jeden silny DCF zamiast sieci wielu matych kin. Co wiecej, jak
moéwi Andrzej Bialas, dyrektor Odry-Film: ,,Chcemy odzyska¢ tych
widzow, ktdrzy przestali chodzi¢ do kina nie tylko z powodu zapachu
popcornu, ale tez komercyjnego repertuaru”™.

3. DCF a wroclawski rynek kinowy

Bardzo istotnym elementem procesu badania jest w tym przy-
padku otoczenie — oprécz zglebiania odpowiedzi na pytanie, czym
w rzeczy samej jest Odra-Film, warto skoncentrowac si¢ rowniez na
kontekscie, w ktérym ona funkcjonuje. Poniewaz zasadnicza sferg
dzialalno$ci Odry sg kina, zwrdécimy przede wszystkim uwage na to,
jak w tej branzy radzg sobie konkurencyjne podmioty oraz jak na ich
tle wypadaja kina Odry.

We Wroctawiu Odra-Film dysponuje jednym nowoczesnym obiek-
tem - jest to Dolnoslaskie Centrum Filmowe, ktére zostalo otwarte we
wrze$niu 2011 roku. Kino zostalo wyposazone w cztery sale, ksiggar-
nie filmowa, zaplecze gastronomiczne oraz szatnie (warto doda¢, ze
to jedyne kino w miescie, ktdre ja posiada). Zgodnie z komunikatem
zamieszczonym na stronie internetowej: ,, DCF jest miejscem spotkan
filmowych dla tych, ktérzy oczekuja od kina czego$ wigcej, niz tylko
rozrywki™. Co zatem wyrdznia DCF posrdéd innych kin w miescie?

3.1. Kina we Wroclawiu
Rynek kinowy we Wroctawiu tworza w gléwnej mierze kina sie-
ciowe. Dwa obiekty posiada tutaj centrum filmowe Helios (przy ul.
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Kazimierza Wielkiego oraz w Magnolia Park przy ul. Legnickiej),
kolejne dwa to sie¢ kin Multikino (w Arkadach i Pasazu Grunwal-
dzkim), jest takze jeden oddzial Cinema City w centrum handlowym
Korona. Dodatkowo w Magnolia Park funkcjonuje Kino 5D Extreme.
Specjalizuje sie ono w projekcji krotkometrazowych produkeji, ktorym
oprocz tréjwymiarowej grafiki towarzyszg takze inne efekty ruchowe,
zapachowe czy cieplne®. Kino to jednak nie bylo brane pod uwage
w dalszej analizie rynku ze wzgledu na jego odmienny charakter (jego
oferta na tyle odré6znia si¢ od pozostalych, tradycyjnych kin, ze nie
stanowi ono de facto dla nich konkurencji).

Wszystkie z funkcjonujacych kin sieciowych prezentuja si¢ po-
dobnie. Poczawszy od elementdw techniczno-organizacyjnych, az po
repertuar, trudno doszukac si¢ znaczacych réznic. Posiadajg od 7 do
10 sal kinowych o podobnej wielkosci, kazde z nich wyposazone jest
takze w sklep z popcornem oraz napojami. Dysponujg technologia
3D, Dolby Digital Surround i innymi nowinkami technicznymi. Ceny
biletéw s poréwnywalne (réznice w cenach tych samych kategorii
biletéw — normalne / ulgowe / seanse 3D - wynosza maksymalnie 2
zt), towarzysza im tez podobne systemy stalych promocji cenowych.
Wreszcie - co najistotniejsze — kina sieciowe proponuja zblizony re-
pertuar. Opiera si¢ on na wyswietlanych jednocze$nie okoto 10-15
filmach - s3 to gléwnie popularne i wysokobudzetowe nowosci. Sieci
kinowe organizujg ponadto réznego rodzaju imprezy i wydarzenia
majace uatrakcyjni¢ oferte i przyciagna¢ widzéw, warto jednak za-
uwazy¢, ze atrakcje te przygotowywane sg w skali ogdlnokrajowe;j
i odbywaja sie w calej Polsce, nie tylko we Wroclawiu. Jedyny wyjatek
stanowi tutaj kino Helios na ul. Kazimierza Wielkiego, ktore wspot-
organizuje festiwale American Film Festival oraz Nowe Horyzonty.
Kino to, jako jedyne sposréd tak zwanych ,,sieciowek’, proponuje
widzom filmy niszowe. Jeszcze na przetomie lat 2011/2012 byta to
jedynie oferta sezonowa (w ramach pokazéw specjalnych i festiwali,
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poza stalym repertuarem), obecnie jednak szykuja si¢ do$¢ znacza-
ce zmiany (zwigzane z przejeciem kina przez Stowarzyszenie Nowe
Horyzonty”), w wyniku ktérych produkcje mniej komercyjne beda
tam staltym elementem.

W chwili obecnej we Wroclawiu nie funkcjonuje juz zadne z isnieja-
cych niegdys kin studyjnych. Najdluzej dziatajace kino Lwow przy ul.
Hallera oraz kino Warszawa przy ul. Pitsudskiego zakonczyly dziatal-
no$¢ na przetomie sierpnia i wrzesnia 2011 r. W ich miejsce powstato
natomiast wspomniane juz Dolnoslaskie Centrum Filmowe, okresla-
jace sie jako ,jedno z najnowoczesniejszych kin studyjnych w Polsce™.

Oprocz seansow w kinach stacjonarnych projekeje filmow odby-
wajg si¢ takze w ramach inicjatyw sezonowych oraz pokazéw orga-
nizowanych przez rézne organizacje w formie Dyskusyjnych Klubow
Filmowych. Do najpopularniejszych tego typu inicjatyw nalezg DKF
Politechnika, DKF Miedzyszkolny, a takze pokazy filmowe organizo-
wane w klubie Puzzle czy Wiodkowica 21. W sezonie letnim stalym
punktem na kulturalnej mapie Wroctawia stalo sie réwniez Kino Let-
nie na dachu centrum handlowego Renoma. Pokazy te zwykle maja
charakter jednorazowy i czesto taczy si¢ je ze spotkaniami z tworcami
i krytykami filmowymi. Dominuje przewaznie repertuar niszowy;,
kino artystyczne i niskobudzetowe. Wstep, jesli nie jest bezptatny,
zazwyczaj nie przekracza kosztu 5-10 z1.

3.2. DCF - oferta, komunikacja, wizerunek

Zima ubieglego roku na stronie internetowej DCF-u umieszczono
sonde zatytutowang ,W DCEF-ie chce oglada¢ gléwnie...”. Mozliwe do
zaznaczenia odpowiedzi brzmialy: ,,ambitniejsze kino popularne”,
»trudne kino artystyczne”, ,,niszowe kino eksperymentalne”, ,,kino
komercyjne”. Najczesciej wybierang odpowiedzig okazatlo si¢ ,,am-
bitniejsze kino popularne”. Taki sposob badania oczekiwan klientéw
nie wydaje si¢ jednak ani rzetelny, ani skuteczny. Po pierwsze, grupy
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korzystajace ze strony DCF-u i udzielajace odpowiedzi na sondg¢ nie
pokrywaja si¢ z tymi, ktére faktycznie odwiedzaly DCE. Po drugie,
osoby udzielajace odpowiedzi moga w roézny sposéb interpretowac
repertuar stojacy za okresleniami ,,ambitniejsze kino popularne” lub
»trudne kino artystyczne”. W zwigzku z tym zaproponowana na stro-
nie sonda moze stanowi¢ jedynie sugestie, ale nie zastgpi faktycznych
opinii potencjalnych widzéw. Dzialanie to stanowi jednak sygnal, ze
Odra-Film (czy tez DCF) jest dopiero w trakcie poszukiwan oraz
ustalania profilu dziatalnosci, co potwierdza takze niespdjny charakter
materialéw wizualnych.

Istotnym aspektem funkcjonowania marki jest rzetelny i koheren-
tny system identyfikacji, czyli corporate identity. W tym przypadku
chodzi o opracowanie konkretnego, spojnego i podbudowanego ba-
daniami systemu komunikacji. W lutym biezacego roku we Wroc-
fawiu mozna byto znalez¢ trzy rézne ulotki DCF-u, ktore znaczaco
réznily si¢ szatg graficzng, a nawet wygladem logotypu. Wykazywaty
znaczng niespojnos¢ wizualng, ktéra - podobnie jak niejednorodna
tozsamos¢ — nie wplywa korzystnie na wizerunek marki. Ulotki pre-
zentowaly repertuar, premiery oraz wydarzenia biezace, a takze rekla-
mowaly DCF sam w sobie. Jedna z ulotek zachecala: ,,Najpigkniejsze
kino w miescie!”. Haslo to nie wydaje si¢ najtrafniejsze w odniesieniu
do kina, gdyz widzowie dokonuja wyboru gléwnie przez pryzmat
repertuaru, a nie wygladu miejsca. Nie znaczy to, ze estetyka i komfort
s3 nieistotne, ale Odra-Film powinna stawia¢ gléwnie na promowanie
elementdw wyrézniajacych. Dalsze hasta z ulotki to: nowoczesne wy-
posazenie, wyjatkowa atmosfera, wygodne sale, tansze bilety. W dobie
kin typu multipleks nowoczesne wyposazenie oraz wygodne sale staly
sie kinowym standardem i oczywistoscia dla widzéw. Tansze bilety
jawig sie z pewnoscig jako zaleta, ale w podobny sposob dziataja po-
zostale tego typu placowki w miescie, oferujac nizsze ceny seanséow na
przyklad w konkretny dzien tygodnia. Jedyna wymieniong w ulotce
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ul. Pitsudskiego 64 a, Wroctaw
(w miejscu kina Warszawa)

rezerwagje: tel. 71793 79 00,
Doalnoslaskie Centrum Fimowe dcf.wroclaw.pl

REPERTUAR 10.02 - 16.02.2012:

TYTUL, REZVSER, PRODUKCIA, CZAS  SEANSI
TITLE, DIRECTOR, PRODUCTION, LENGTH  SCREENINGS

Artysta

(w miejscu kina ,Warszawa”
ul. Pitsudskiego 64 a)

W STYCZNIOWYM REPERTUARZE m.in.: (
< Michel Hazanavicius, Francja
2011, 100"

Idy marcowe

The Ides of March

George Clooney, USA 2011, 101"
Moj tydzien z Marilyn
Week with Marilyn

Simon Curtis, Wielka Brytania, USA
2011,99 :
Réza

Wojtek Smarzowski, P {
%'

R

Lemag 10,00, 1445, 16.45
Roman Polariski, Niemcy, Francja,

Dohogiasiie Centrum Fimove | e ——
g AgniesdeaHolland, UYL
www.dcf.wroclaw.pl Kanada, Polska 2011, 145
-film.wroc.pl e e

Zelazna Dama .

f e rontady 10,00, 12.00, 17.00, 2045
Phyllida Lloyd, Frandj

Brytania 2011, 105'

_+ ,W ciemnosci” Agnieszki Holland
sem” Davida Finchera
‘ Dziewczyna z tatuazem David:

Rzez” Romana Polanskiego

nowoczesne kino studyjne w centrum miasta
wyjatkowa atmosfera
tansze bilety.

7 i’
bar bez popco( vl ( p,
cztery wygodn@, khmatvzo fane sale’

ksiegarnia mrhuwa Niéme Kino™

premiery i spotkania z tworcami
festiwale, przeglady, cykle'tematyczne
edukacja filmowa

DCF zastrzega sobie prawo do zmiany repertuaru

facebook http://www.facebook.com/DCF.DolnoslaskieCentrumFilmowe

Rys.1. Trzy ulotki DCF-u - wyraZna niesp6jnos¢
w zakresie komunikacji wizualnej

REZERWACJE tel.: 71 793 79 00

PN o Gn U veocea]
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cecha, ktora faktycznie wyrdznia DCF na rynku wroctawskim, to
»kino bez popcornu!”. Napis ten ginie jednak na tle zdjecia, na ktérym
zostal umieszczony. Odra-Film powinna zmieni¢ sposéb przekazu
informacji na ulotkach, tak aby zamiast oczywistosci prezentowac te
elementy, ktére moga przyciagna¢ widza do DCF-u.

3.3. Kina Odry-Film w regionie - sytuacja zastana i wizerunek
(IDI)

Poza Dolnoslaskim Centrum Filmowym Odra-Film posiada tez
sie¢ kin w regionie (a konkretnie w Legnicy, Walbrzychu, Glogowie,
Jeleniej Gérze, Swidnicy, Zielonej Gérze oraz Zarach). Instytucja jest
takze wiascicielem 6 innych kin na Dolnym Slasku, ale ich operatorzy
to prywatni przedsigbiorcy. Kina te stanowig reprezentacje instytucji
w regionie, mimo Ze nie zawsze mozna jasno wskaza¢ na ich geneze
i relacje z Odra-Film.

W celu poznania sytuacji biezacej i wizerunku kin zwigzanych
z Odra-Film przeprowadzono indywidualne wywiady poglebione
(IDI) z mieszkaricami wymienionych miast. Oto fragmentaryczne wy-
niki wywiadéw na temat wybranych kin na Dolnym Slasku i w woje-
wodztwie lubuskim. Pogrubione zostaly kluczowe uwagi rozmoéwcow,
ktére zdaniem autorek w najwiekszym stopniu determinujg odbior
kina przez jego potencjalnych klientéw. Cytaty sa bezposrednie i nie
poddano ich korekcie stylistycznej — zachowujg forme naturalna,
pokazujac faktyczny stosunek respondenta oraz fadunek emocjonalny
tkwiacy w jezyku.

3.3.1. Kino Lot, Jelenia Géra

»Kino LOT nie jest jedynym kinem w miescie, jest jeszcze Grand
(totalnie beznadziejne). Lot miesci si¢ w samym centrum miasta.
Na dobrg sprawe chodzi tam cata Jelenia Gora, szczeg6lnie osoby,
ktdre nie maja mozliwosci pojecha¢ do kina do Wroctawia/Legnicy/
Lubina... Maly ekran, rozkladane siedzenia, ciasno, zimno. Grane sa
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tam tylko nowe filmy. Inne wydarzenia? Niekoniecznie. Zagraniczne
produkcje nie sg wyswietlane w premierowym czasie, najczesciej po
okoto dwoéch tygodniach. Obstuga bardzo niemita, jakby mialy tam
siedzie¢ za kare. Jest balkon, ale rzadko jest udostepniany na seanse”.

3.3.2. Kino Piast, Legnica

»Kiedys$ w Legnicy byly tylko dwa kina, w tym wlasnie Piast, ktory
byt mniejszy niz to drugie. Potem otworzyli Heliosa. To drugie kino
splajtowato, natomiast Piast si¢ «przekwalifikowal» na kino studyjne,
gdzie graja ambitniejsze filmy. W $rodku taka estetyka, ze wiesz, to
bylo moze i nowoczesne, ale w latach 90. Poza tym ma bardzo malg
sale. Nikt z moich znajomych raczej tam nie chodzi”

3.3.3. Kino Jubilat, Glogéw

»Jedyne kino w miescie, nie ma ogrzewania. Ogélnie chodzito sie
tylko, jak wychodzil jakis kinowy przeboj, ale teraz i tak si¢ tam nie
chodzi, bo jezdzi si¢ do Lubina, do Heliosa. Lepsza jako$¢ obrazu,
dzwieku, ogolnie przyjemniej”.

3.3.4. Kino Nysa, Zielona Gora

»Bylam 5 razy w ciagu ostatnich 2 lat i ani jeden seans si¢ nie
odbyt. Nie odbierajg telefondw, nie reklamuja si¢. Miejsce dobre, na
deptaku, ale repertuar nieciekawy, nijaki; jesli chcesz i$¢ na kino ko-
nesera, idziesz do Newys; jesli na papke hollywoodzka — do Cinema
City. A tu? Nie wiadomo”.

4. Kina w regionie - konkluzje

Badanie metoda IDI pozwala na zebranie potocznych opinii 0séb
jakkolwiek zwigzanych ze sprawg — w tym przypadku klucz stanowilo
miejsce zamieszkania. Zdania krazace na temat kin Odry-Film okazu-
ja si¢ raczej niepochlebne. Wspdlnym mianownikiem kazdej opinii sa
przede wszystkim stopien zaniedbania kin, niska jakos$¢ ustug i brak
jakiegokolwiek charakteru czy profilu (moze poza Piastem w Legnicy).
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Kina Odry nie stanowig w zadnym z miast konkurencji dla ,,siecio-
wek”, nawet jesli te ostatnie znajduja si¢ w odlegtosci kilkudziesieciu
kilometréw od miejsca zamieszkania.

5. Repertuar DCF-u i sprawa Romana Gutka

Kolejna istotng kwestig dotyczaca sfery dziatalnosci kinowe;j jest
repertuar. To on w duzej mierze ksztaltuje postrzeganie kina przez
publicznos¢ i sprawia, ze przyciaga ono okreslong grupe widzéw. Kina
sieciowe kierujg si¢ bardzo prostym kluczem w doborze repertuaru
- grajg gléwnie mainstreamowe, najczesciej hollywoodzkie premie-
ry. DCF natomiast, zamiast konkurowa¢ na tym polu z potentatami
rynkowymi, powinien skoncentrowac si¢ na ofercie alternatywnej. Nie
zawsze tak bywalo, zwlaszcza na poczatku istnienia kina. Wowczas
wiekszos¢ repertuaru pokrywala si¢ z ofertg ,,sieciowek” Obecnie
wida¢ jednak zmiany - DCF rzeczywiscie zaczat stanowic silng al-
ternatywe dla kina popularnego i pokazuje filmy, ktére niedostepne
sg na przyklad w Multikinie.

Z kwestiami repertuarowymi wigze si¢ jednak jeszcze jedno za-
gadnienie wazne dla wizerunku Odry-Film. Mowa o glo$nej sprawie
nieudanej proby podjecia wspolpracy miedzy instytucja a Romanem
Gutkiem.

Sukces festiwalu filmowego Nowe Horyzonty pokazal, ze we Wroc-
fawiu jest zapotrzebowanie na ambitne, niszowe kino, ktére znala-
zloby swoich widzéw przez caly rok, a nie tylko w czasie wigkszej
imprezy. W zwiazku z tym Roman Gutek, gtéwny organizator No-
wych Horyzontéw, zaproponowal przebudowanie kina Warszawa
i przeksztalcenie go w kino grajace filmy nawiazujace do festiwalu.
Uzyskat poparcie lokalnych wtadz i w 2006 roku Odra-Film oraz sto-
warzyszenie Nowe Horyzonty podpisalo porozumienie o wspdtpracy.
Mimo obustronnych zapewnien o gotowosci do podjecia wspolnych
dziatan wspdtpraca nie powiodta sie i w 2011 roku Gutek przenidst sie
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do kina Helios, ktére stato si¢ tym samym jedynym w Polsce kinem
typu multipleks grajacym filmy z repertuaru studyjnego. Wedtug stow
zarowno Gutka, jak i Andrzeja Bialasa, przyczyng niepowodzenia byly
rézne wizje kina Warszawa, pozniejszego DCF-u’.

Z wypowiedzi Gutka oraz szefostwa Odry-Film wynika, Ze obie
strony nie mogly si¢ porozumie¢ z powodéw organizacyjno-admini-
stracyjnych. Aby takie przedsiewziecie si¢ powiodlo, w Odrze-Film
musialoby dojs¢ do wyraznego rozdzielenia kompetencji poszcze-
golnych osob, tak aby jedna strona mogta na przyklad decydowac
o repertuarze kina, a druga - o kwestiach administracyjnych.

Abstrahujac od tego, jakie byty faktyczne przyczyny fiaska, warto
zwrdci¢ uwage na jego wizerunkowe konsekwencje. Nie ma bowiem
wiekszego znaczenia, z kim Odra-Film nie doszta do porozumienia
- sytuacja ta jawi si¢ jako ogdlny komunikat mowiacy, ze instytucja
z blizej niewyjasnionych przyczyn rezygnuje z szansy na wyrdznienie
si¢ i wprowadzenie kluczowych zmian, podczas gdy konkurencja
korzysta z tej mozliwosci.

6. Wnioski na marginesie analizy wizerunku Odry-Film

Z analizy zebranych i przedstawionych wyzej danych wyptywaja
nastepujace wnioski na temat wizerunku Odry-Film.

Przede wszystkim zauwazy¢ mozna brak jednolitej tozsamosci or-
ganizacji. Ze wzgledu na szeroki zakres dziatalno$ci i niedawne prze-
miany funkcjonowania (m.in. otwarcie DCF-u) tozsamo$¢ ta wydaje
si¢ nie do konca spdjna wewnetrznie, cho¢ jednoczes$nie wyraznie
wida¢ zwrot w strone nowoczesnosci. Profil dzialalnosci, nawet jesli
zostal doprecyzowany wewnetrznie, to z pewnoscia jest ,niedokomu-
nikowany”. Dotarcie do informacji na ten temat wymaga nieraz od
odbiorcéw zaangazowania i wysitku. Porozumiewanie si¢ z publicz-
noscig, a raczej trudnosci w przekazywaniu informacji o sobie i swo-
ich inicjatywach zdaja si¢ — w przypadku Odry-Filmu - kluczowym
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problemem. Brakuje spojnej komunikacji wizualnej, a oferta kinowa
(zwlaszcza ta w regionie) raczej stabo si¢ wyrdznia i jest malo kon-
kurencyjna. Ponadto mozna zauwazy¢ nienajlepszy stan techniczny
kin Odry-Film poza Wroctawiem.

Prezentowana analiza to efekt badania prowadzonego na przeto-
mie roku 2011 i 2012, ktére trwalo do marca 2012 roku. Wysnute
wnioski odnoszg si¢ do sytuacji zastanej w tym okresie. W chwili
obecnej repertuar DCF-u znacznie bardziej rozni si¢ od repertuarow
pozostatych kin wroclawskich. Obecnie (stan na czerwiec 2012 roku)
obok filméw mainstreamowych grane sa produkcje, ktore otrzymaty
wiele nagrod na festiwalach filmowych na calym $wiecie i stanowia
alternatywe dla repertuaru granego w kinach sieciowych'’. Ponadto,
w poréwnaniu z przelomem roku, Odra-Film zwiekszyta swojg ak-
tywno$¢ na portalu spotecznos$ciowym Facebook. Zaréwno na profilu
DCEF-u, jak i Odry-Film regularnie dodawane s3 informacje o wyda-
rzeniach, premierach, rozdaje si¢ wejsciowki na filmy. Dzigki zmianie
repertuaru DCEF staje si¢ faktyczng alternatywa dla kin sieciowych,
a tym samym spelnia swoje pierwotne zalozenia. Wigksza aktywnos¢
instytucji w internecie przybliza ja do klientéw, zacheca do korzysta-
nia z oferowanych ustug, a przez to tworzy kanal informacyjny, przez
ktéry nieustannie przypomina o swojej dzialalnosci.

7. Podsumowanie researchu - analiza SWOT

Bardziej szczegélowe wnioski wyptywaja z przeprowadzonej w od-
niesieniu do DCF-u oraz kin regionalnych analizy SWOT, czyli okre-
slenia szans i zagrozen w kontekscie mocnych i stabych stron.

Mocng strong DCF-u stanowi z pewnoscig jego kameralny klimat,
ktory jest tez swego rodzaju wyréznikiem na tle pozostatych kin wroc-
tawskich. Sam budynek: estetyczny, dobrze wyposazony, stanowigcy
kompleks rozrywkowy, réwniez jawi si¢ jako niewatpliwy atut tego
miejsca. Co wazne, DCF jest otwarty na zmiany, o czym $wiadczy che¢
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DCF - analiza SWOT

mocne strony

- kameralno$¢

- otwartos$¢ na zmiany

- nowy, dobrze wyposazony,
estetyczny budynek

- kompleks rozrywkowy

stabe strony

- komercyjny repertuar

- niekonkurencyjne ceny biletow

- malo wydarzen poza repertuarem
- staba komunikacja z klientem

zagrozenia

- utrata klientéw ,,.komercyjnych”

- brak zainteresowania spowodowany
cenami biletow

- ryzyko, Ze organizacja stanie si¢
bezbarwna

Szanse

- moze stac sie alternatywa
dla ,,sieciowek”

- przyciagnigcie nowych klientow,
np. ludzi starszych

- utworzenie lojalnej spolecznosci
wokdt DCF-u

- promocja kina niszowego
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Kina w regionie - analiza SWOT

mocne strony - (mimo malej popularnosci) sam fakt,
ze istnieja
- z reguly maja dobra lokalizacje
- to czesto jedyne kina w (malym) miescie

stabe strony - zte warunki - nieestetyczne, stare,
zaniedbane budynki
- stosunkowo drogie bilety, niska
jako$¢ obstugi
- niekonkurencyjne, nierentowne (?)
- pézne premiery i brak informacji
w internecie

zagrozenia - niszczenie obiektéw, a w perspektywie
koniecznos¢ ich sprzedazy lub likwidacji

szanse - majg szans¢ na dochodowy monopol
- moga stac si¢ centrami rozrywki
- moga wplyna¢ na rozwoj kultury
chodzenia do kina
- mogg poprawi¢ obecny wizerunek
kin regionalnych

wspotpracy z uzytkownikami, wychodzenie naprzeciw ich oczekiwa-
niom, chociazby poprzez umozliwienie im wyrazenia swojego zdania
w ankietach i sondach.

To, co dziala na niekorzys¢, to komercyjny, malo rézniacy sie od
propozycji kin sieciowych repertuar oraz zblizone ceny biletéw. Nie
dos¢ skuteczna wydaje sie tez komunikacja z klientem. Potagczenie
tych czynnikéw moze skutkowaé odptywem widzéw nastawionych na
kino komercyjne, ale przede wszystkim grozi to tym, ze Dolnoslaskie
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Centrum Filmowe pozbawione bedzie ostatecznie charakteru, stanie
sie bezbarwne i malo rozpoznawalne. Z drugiej jednak strony ma ono
szanse, by zostac realng alternatywa dla ,,sieciéwek’, moze przyciagnac
nowe i - co istotne - lojalne grupy odbiorcéw.

Jesli chodzi o kina w regionie, to sam fakt, ze instytucje te funk-
cjonuja w swoich lokalizacjach, jest juz niewatpliwa zaletg. Czesto
sa to bowiem jedyne kina w promieniu kilkudziesieciu kilometréow
iz reguly sa dobrze usytuowane w samych centrach miast. Mniej na-
pawaja optymizmem natomiast ich stan oraz jako$¢ obstugi, ktére na
tyle obnizaja komfort korzystania, ze klienci niekiedy wolg wybrac¢ sie
w podréz do wigkszego miasta niz ogladac film w blizszej, lecz gorzej
wyposazonej placowce. Stabym punktem kin regionalnych okazuje
sie réwniez zly dostep do informacji, a cz¢sto po prostu zupelny brak
jakiejkolwiek wzmianki o nich w internecie.

Grozi to oczywiscie utratg rentownosci i w konsekwencji likwidacja
tych osrodkéw, co byloby ogromna strata, zwlaszcza jesli wzig¢ pod
uwage, ze kina te maja potencjal i przy odpowiednim pokierowaniu
moglyby sta¢ sie lokalnymi centrami rozrywki. Obok rozwijania kul-
tury chodzenia do kina w srodowiskach lokalnych wptywatyby takze
korzystnie na wizerunek Odry-Film.

8. Propozycje zmian

Proponowane przez nas zmiany koncentruja sie¢ wokdt dwdch klu-
czowych elementéw. Pierwszym z nich jest ustabilizowanie wizerunku
DCF-u jako kina stanowigcego alternatywe dla popularnej rozrywki.
Dolnoslaskie Centrum Filmowe wyraznie chce zaistnie¢ jako instytu-
cja o takim charakterze, jednak by podbudowac ten wizerunek, trzeba
wzmocni¢ dzialania promocyjne z naciskiem na jasne przekazywanie
informacji o tym, co wyréznia DCF (kameralno$¢, ,,kino bez pop-
cornu’, skojarzenia z kulturg wysoka - teatry, opery; styl chodzenia
do kina odmienny od obecnie dominujgcego schematu). Nalezy tez
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rozpowszechni¢ komunikaty o stalych cyklach, dyskusjach, spotka-
niach, itp. w stopniu wiekszym niz jest to realizowane do tej pory. Inna
propozycja dzialania, ktére mogtoby wzmocni¢ pozadany wizerunek,
to rozwijanie oferty ,,pozamainstreamowej’, na przykltad poszerzenie
biezacego repertuaru o kino niszowe. Potrzebne jest tez ujednolicenie
komunikacji wizualnej i materiatéw promocyjnych.

Drugi proponowany krok to modernizacja kin w regionie. Jest to
jednak przedsigwziecie wymagajace pogodzenia wielu czynnikéw, dla-
tego tez jako alternatywe w sytuacji, w ktorej na tyle duze inwestycje
mogly okaza¢ si¢ niemozliwe, sugerujemy jaki$ rodzaj rozwigzania
kompromisowego, ktdre pozwoliloby zapobiec zupelnej likwidacji
tych placowek ze wzgledu na ich stan techniczny i/lub nierentownos¢.
Jedna z takich alternatyw mogloby by¢ oddanie tych obiektéw do
uzytkowania prywatnym inwestorom, oczywiscie pod warunkiem ze
Odra-Film pozostanie ich wlascicielem oraz ze beda one wspdtpraco-
wac z instytucja w zakresie repertuaru i dystrybucji. Zdecydowanie
korzystne wizerunkowo (niezaleznie od ewentualnej modernizacji
technicznej kin) byloby zadbanie o przeptyw informacji na temat
repertuaru i innych inicjatyw, na przyklad poprzez stworzenie lub
modernizacje stron internetowych.
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Reszke

W ponizszym artykule chciatabym

opisac portret typowego festiwalowicza
regularnie bioragcego udziat w imprezie
sygnowanej nazwa Era Nowe Horyzonty.
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na wizerunkach uczestnikow festiwalu
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. Kotynskiej dotyczacych publicznosci dziesiatej edycji Nowych Hory-

zontéw'. Moim celem nie jest stworzenie calosciowej analizy socjolo-
gicznej, a jedynie szkicu, ktéry moglby postuzy¢ do dalszych badan.
Rozpoczneg od przedstawienia samego festiwalu, jak rowniez prze-
strzeni, w ktorej on sie odbywa, po czym sprébuje scharakteryzowac
specyfike wydarzenia. Wydaje mi sie to niezbedne, gdyz uczestnicy
przyjezdzaja do Wroctawia wlasnie dla filméw, wigc juz one same duzo
moéwig o publicznosci. Potem przejde do wizerunku uczestnika, a na
koniec przedstawi¢ opinie krytyczne na temat festiwalowiczéw. Mu-
sz¢ zaznaczyc, ze stow krytyki nie brakuje, szczegélnie w Internecie.

Magdalena Piekarska zatytulowala swoj tekst poswigcony pokoleniu
Nowych Horyzontéw Dzieci Romana Gutka®. Trzeba przyzna¢, ze co$
w tym jest. Gutek rzeczywiscie stal sie jedng z najbardziej wptywo-
wych osobistosci polskiego kina i jawi sie obecnie jako ojciec polskich
kinomandw. Trudno doliczy¢ si¢ inicjatyw, ktére prowadzit i pro-
wadzi: Warszawski Festiwal Filmowy, Gutek Film, kino ,Muranéw”
w Warszawie, Era Nowe Horyzonty od 2001 roku, American Film
Festiwal od 2010 roku, Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej, Maty
Gutek itd. Dziatacz wprowadzil na ekrany polskich kin filmy takich
rezyserow, jak Pedro Almoddvar, Peter Greenaway, Jim Jarmusch
czy Lars von Trier. Gutek jest rowniez ,,odkrywcg” kina z Bollywood,
ktére przedarto si¢ triumfalnie do $wiadomosci masowej. Pytanie,
ktére chciatabym zada¢d, brzmi: czy faktycznie w wyniku inicjatyw
tego czlowieka, w szczegdlnosci festiwalu Nowe Horyzonty, powstato
co$ takiego jak osobne pokolenie widzow?

~Gazeta Wyborcza” i ,Halart” twierdza, ze tak. W ,Wyborczej”
ukazat sie wspomniany tekst Magdaleny Piekarskiej, a takze rozmowa
z Kubg Mikurdag®. Twierdzi on, ze wszyscy krytycy filmowi urodzeni
w okolicy lat osiemdziesigtych mieli kontakt z festiwalem. Czynnikiem
aczacym generacje jest wedlug niego ,,wspotuczestnictwo” rozumiane
jako ,wyleczenie z komplekséw” wobec Zachodu. Mikurda okresla
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impreze jako ,festiwal indywidualistow, ktorzy raz do roku szuka-
ja zbiorowego przezycia”. Podaje tez przyktad nawigzania w Osmiu
kobietach Francoisa Ozona do Pianistki Michaela Hanekego, ktore
zostalo zauwazone przez publiczno$¢ festiwalows, a w zwyklym kinie
pewnie by je zlekcewazono. Podobng tez¢ wysuwa redakeja ,,Halart”™-
-u, ktora swoj trzydziesty pierwszy numer specjalny zatytutowata
Generacja ENH i zamiescita w nim teksty krytykow, ktorzy sa zwiazani
z festiwalem. Sposrod artykuldéw na szczegdlng uwage zastuguja dwa
— Agnieszki Szeffel* i Kuby Mikurdy?.

Szeffel zajmuje si¢ rozwazaniami na temat znaczenia przestrzeni
festiwalowej. Przypomnijmy, pierwszy raz wydarzenie miato miej-
sce w roku 2001 w Sanoku, w latach 2002-2005 festiwal odbywat sie
w Cieszynie i Czeskim Cieszynie, od 2006 roku jest organizowany we
Wroclawiu. Sanok to odzwierciedlenie snu o prowincji. Miasteczko
u podnoza Bieszczad z jednej strony spetnialo marzenie o kinie, ktore

Projekcja filmu na wroctawskim rynku, fot. Maciej Kulczynski/Stowarzyszenie Nowe
Horyzonty
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trafia do prostych ludzi, a z drugiej - realizowalo kinowy sen o pro-
wingji, obecny chociazby u Jana Jakuba Kolskiego. Z kolei Cieszyn
wydawal sie idealnym festiwalowym miasteczkiem, miejscem przyja-
znym czlowiekowi i do tego wielokulturowym. Staf si¢ melancholijng
kraing utracong, gdy festiwal wbrew protestom uczestnikéw przeniost
sie do Wroctawia. Wroctaw zas to eklektyczna metropolia. Pojawiajg
sie w nim jednak proby stworzenia festiwalowych enklaw - jak na
przyktad turecka plaza z dziesiatej edycji.

Jakie filmy sg pokazywane podczas festiwalu? Najlepsza odpowiedz
na to pytanie brzmi: bardzo rézne, od iranskiego Rozstania po Skore,
w ktorej zyje Almoddvara. Wymienione filmy rozpoczynaly i zamykaly
festiwal w roku 2011 i wydaje mi si¢, Ze wyznaczajg one dwa bieguny
kina nowohoryzontowego. Z jednej strony - irafiska kontemplacja rze-
czywistosci, z drugiej — hiszpanski kamp. Trzeba przyznac, ze istnieje
kilka cyklow, w ramach ktérych pokazuje si¢ filmy: Miedzynarodowy
Konkurs Nowe Horyzonty, Miedzynarodowy Konkurs Filmy o Sztuce,
Konkurs Nowe Filmy Polskie, konkursy filméw krétkometrazowych,
Panorama, Dokumenty i Eseje, Trzecie oko, Nowe Horyzonty Jezyka
Filmowego, Nocne szalenistwo, retrospektywy i przeglady. Jak tatwo sie
domysli¢, przy takiej ilosci produkeji (a w zesztym roku byto ich blisko
500) kazdy znajdzie co$ dla siebie. Opinie o filmach pojawiajg si¢ na
Hyde Parku, umieszczonym w gléwnej siedzibie festiwalu — w kinie
Helios. Stamtad mozna si¢ dowiedzie¢, ktéry z nich byl najlepszy,
a ktory najgorszy, przy czym znacznie wiecej opinii pojawia si¢ przy
filmach stabych. Wazne sg obserwacje Kuby Mikurdy, ktéry zazna-
cza, ze podczas festiwalu kino dotyka nas, widzéw, niemal cielesnie
i czyni to na trzy sposoby: przez festiwalowg formule — maraton, jak
réwniez przez ekstremalnos¢ podejmowanych tematéw — przemoc,
seksualnos¢, kruchos¢ ciata, $mier¢, biede, wyzysk oraz przez nieprzej-
rzystos¢ formalng, czyli przez dlugie, statyczne ujecia, koncentracje
i zageszczenie obrazu. To owa nieprzejrzysto$¢ formalna wydaje si¢
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charakterystyczna dla Nowych Horyzont6w, a uczestnicy nauczyli sie
juz, ze jesli w opisie filmu pojawia si¢ sformulowanie ,,powolna, leniwa
praca kamery’, to takich filméw nalezy si¢ wystrzega¢ lub przeciwnie,
trzeba na nie zapisywac sie jak najszybciej, w zaleznosci od preferencji.

Przejde teraz do analizy samego pokolenia Nowych Horyzontow.
Moéwigc o nim, mam na mysli tych, ktorzy jezdza co roku na festiwal
i kupuja karnety, a nie przypadkowych widzdéw, ktérzy nabywaja bilety
na pojedyncze filmy. Jak opisuje festiwalowiczow jeden z uzytkow-
nikow forum, sg to osoby, ktdre stanowia ,,trzon festiwalowej pub-
liczno$ci, osoby, ktore co dzien, o 8.30 rano, warowaly przed swoimi
komputerami, aby upolowa¢ wymarzone tytuty, ci, ktoérzy ustawiali
sie w kolejkach last minute majac nadzieje, ze dostang si¢ na uprag-
niony film, spedzali w kinach cale dnie - cz¢sto na granicy fizycznej
wytrzymalosci [...] Ci oddychajacy kinem ludzie, dla ktérych ten
festiwal jest tak wazny...”.

Z zacytowanego opisu wylania si¢ kilka cech typowego ,,nowohory-
zontowicza’, do ktérych dodam pare swoich obserwacji. Po pierwsze,
jest to osoba mioda, pomiedzy 18 a 30 rokiem Zycia. Zdarzaja si¢
odbiorcy mlodsi, jednak rzadko, bo obecne na festiwalu filmy czgsto
okazuja si¢ zbyt drastyczne czy po prostu nie nadaja si¢ dla maloletniej
widowni, jak na przyklad zesztoroczny przeglad Pinku-eiga. Sa tez lu-
dzie starsi, tacy jak stynne matzenstwo z Poznania — Maryla i Bogdan
Kalinowscy. Po drugie, nie ma tutaj zréznicowania ze wzgledu na ple,
mozna spotka¢ zaréwno kobiety, jak i mezczyzn, cho¢ z badan Joanny
Mai Kotynskiej wynika, Ze osoby, ktére wypelnily przeprowadzona
przez nig ankiete, to przede wszystkim kobiety (66,8%). Wigkszos¢
uczestnikow to osoby pracujace oraz z wyzszym wyksztalceniem i stu-
denci. Jak fatwo sie domysli¢, dominuja widzowie z wyksztalceniem
humanistycznym, cho¢ zdarzaja si¢ rowniez absolwenci kierunkow
$cistych (ok. 14%). Wedtug badan Kotynskiej, wiekszo$¢ publicznosci
Nowych Horyzontéw stanowig mieszkancy duzych miast — 63,4%
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mieszka w miastach powyzej 500.000 mieszkancéw. Co ciekawe i co
zarazem popiera teorie o istnieniu osobnego pokolenia, przewaga
badanych byta na festiwalu juz wczesniej. Dodajmy, ze tworzg oni
pewna wspolnote, ktorej czes¢ regularnie udziela si¢ na forum No-
wych Horyzontow.

Istniejg teorie na temat ubioru festiwalowiczow. Na przyktad moty-
wem przewodnim w 2005 roku byly szaliki, a w 2011 - kalosze. Czgsto
taczy sie uczestnikow festiwalu z subkultura hipsteréw. Nieodlaczny
jest tytulowy karnet na szyi, ktory tez stal si¢ ich symbolem, a takze
powodem do kpin i krytyki, o czym pdznie;.

Ceche wyro6zniajaca stanowi, oczywiscie, mitos¢ do kina. I to kina,
jak juz pisatam, czesto nielatwego, kontemplacyjnego czy odwrotnie -
dynamicznego, poruszajacego trudne kwestie seksualnosci czlowieka,
biedy, $mierci, nieszczgscia. Pokolenie Nowych Horyzontéw to gene-
racja ludzi otwartych, ktérzy sami majg na tyle szerokie horyzonty,
aby zrozumie¢ filmy opowiadajace o innosci. Nieprzypadkowo na
festiwalowych przegladach kina czesto mozna obejrze¢ produkcje
z naszej perspektywy egzotyczne, na przykltad japonskie. Ze zderze-
nia z odmienng kulturg da si¢ wyj$¢ na kilka sposobow. Pokolenie
Nowych Horyzontéw najczesciej wychodzi z tego starcia zwycigsko,
reagujac w odpowiedni sposdb. Rzadko ktdry film spotyka si¢ z cal-
kowitym odrzuceniem, cho¢ i takie zachowania si¢ zdarzaja. Zeby
nie by¢ gotostowna w chwaleniu wroctawskiej publicznosci, przyto-
cze wspominane juz wyniki badan Kotynskiej. Pisze ona, ze badani
jako motywacje¢ do przyjazdu na festiwal najczesciej podawali che¢
obejrzenia filméw, ktérych nie mozna zobaczy¢ gdzie$ indziej, oraz
interesujacy program. Wskazywali rowniez na inne powody, ktore
dobitnie $wiadczga o powstaniu osobnej generacji, a mianowicie cha-
rakterystyczng atmosfere, che¢ udzialu w zyciu festiwalu, miejsce,
w ktérym on si¢ odbywa, oraz towarzyszace mu koncerty. Réwniez
oczekiwania zwigzane z impreza przemawiaja na korzysc jej uczestni-

Ewa Reszke Karnet na szyi, program w dloni. Przyczynek do analizy socjologicznej...



kow. Podkreslali oni, ze liczg sie dla nich: oryginalno$¢, wyjatkowosé,
wysoki poziom, ambitnos¢, poruszanie ciekawych tematow, dostar-
czanie przezy¢ emocjonalnych, estetycznych i rozrywki intelektual-
nej, bezpretensjonalnos¢, kontrowersyjnos¢, tamanie tematéw tabu
i stereotypow. Tylko niewielka czes$¢ widzow (prawie 4%) nastawia
sie na kino malo radykalne. Wsr6d wymienianych tytuléw pojawiaja
sie zardwno propozycje filméw nowych, jak i tych nalezacych juz do
klasyki. Jako najchetniej ogladane ankietowani wyliczali Panorame
Kina Swiatowego i Konkurs Nowe Horyzonty. Biorac pod uwage, ze
w obu cyklach, a zwlaszcza w tym poswigconym filmom konkurso-
wym, nie ma produkcji prostych, tatwych i przyjemnych, tym bardziej
wiec ich opinie $wiadczg o tym, ze uczestnicy festiwalu rdznia sie od
przecietnych widzéw w multipleksach. Potwierdza to sposéb, w jaki
spedzaja czas wolny. Zazwyczaj wybieraja kino (prawie 80%) i czytanie
ksigzek (83%), a takze chodzenie na wystawy i do teatru. Co wiecej,
64% badanych przez Kotynska zamierzalo w ciggu najblizszego roku
wzig¢ udzial w innym festiwalu filmowym lub muzycznym.

Jesli chodzi o obraz uczestnikow festiwalu w oczach ich samych, to
dominowaly opinie pozytywne i neutralne. Publicznos¢ byla opisy-
wana jako ,,mito$nicy kina’, ,réznorodna’, ,,ludzie otwarci i ciekawi
$wiata’, ,,ludzie wartosciowi i kulturalni”. Pojawilo si¢ jednak kilka
procent odpowiedzi negatywnych, najczesciej oskarzajacych widownie
festiwalu o zarozumialstwo, zblazowanie i snobizm.

Przejdzmy teraz do krytyki, z jaka spotykaja sie uczestnicy imprezy.
Jak to ujal Lukasz Maciejewski’:

»Odnosilem wrazenie, ze we Wroctawiu wszyscy udajemy: ze je-
ste$my inteligentniejsi, (jeszcze) mtodsi, otwarci na ciggle «<nowe
horyzonty». Nosimy koraliki na szyi, dfoniach i na pupie; nocami
chwacko przypalamy skrety i nie zmieniamy nigdy hippisowskich
skarpetek”
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Maciejewski oskarza festiwal o nadmierny splendor, maniere pusze-
nia si¢ na medialng wyjatkowos¢, artystowska gigantomanie i zestawia
Wroclaw ze Zwierzyncem, w ktérym jest ,dobre i madre kino” oraz
spokojna kontemplacja filméw z daleka od zgietku. Jeden z komen-
tatorow artykulu dodaje:

»Festiwal stal sie w moim odczuciu rozdetg do granic mozliwosci,
w gruncie rzeczy bardzo komercyjng imprezg, ktdrej otoczka kina
wymagajacego, ambitnego i intelektualnego przyciaga ludzi lubigcych
sie lansowaé w takich klimatach”

Inny za$ stwierdza:

»Nagle zebratla si¢ chmara fanéw kina niszowego obnoszaca sie
z drogimi (zbyt drogimi!) karnetami na szyi. Podbudowani przyna-
leznoscig do elity. Ten ped, fascynacja i przesadna elokwencja trwa
tylko 10 dni w roku”.

Kolejna opinia, tym razem z forum Gazety:

»Biedne dzieci, ktore musza wszystkim pokaza¢, ze majg karnet, ze
s3 tacy cool, bo sobie pare stowek na karnet wydaty. Cate to wydarze-
nie to jedna wielka hucpa. Kilka dobrych filméw w morzu tragedii,
pseudointelektualnej i pseudoartystycznej. Ale trzeba by¢! A prawda
jest taka, ze jedyne dobre filmy lecialy za darmo na rynku™.

Festiwal oskarzany jest wiec o snobizm, a jego widzowie - o sztucz-
nos¢, udawanie koneseréw kina, podziw dla filméw, ktére w rzeczywi-
stosci okazujg si¢ przecietne i czesto po prostu nudne. Co ciekawe, po-
dobne opinie pojawialy sie juz wcze$niej, wypowiadane przez samych
uczestnikow. Interesujacy wydaje si¢ powod, dla ktérego formutuje
sie takie sady. Moim zdaniem to dziedzictwo minionych epok kaze
z gory odzegnywac si¢ od wszelkiego snobizmu i elitarno$ci, w imie
réwnosciowych idei. Festiwal Nowe Horyzonty jest utozsamiany z kul-
tura wysoka, a to od razu budzi skojarzenia z ,wywyzszaniem si¢”
i ,,zgrywaniem intelektualisty”, dlatego budzi opdr. Wydaje mi sig tez,
ze wybor filméw to kwestia wrazliwosci, ktora trudno warto$ciowac.
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Sadze, Ze mnogos¢, a zarazem agresywnos¢ krytycznych opinii
wynika z zalozenia, ze istnieje wyrazne przeciwstawienie na ,,my”
(zwykli ludzie) i ,,oni” (festiwalowicze). Czemu jest ono budowane?
Odpowiem na to pytanie, postugujac si¢ dwoma teoriami — Miche-
la Maffesoliego® i Pierre’a Bourdieu'. Wczes$niej jednak chciatabym
zauwazy¢, ze w tworzeniu grupy festiwalowiczéw biorg udzial dwa
ruchy: odgérny, czyli wynikajacy z dziatalnosci Stowarzyszenia Nowe
Horyzonty (organizacja drugiego duzego festiwalu, czyli American
Film Festival, uruchomienie kina Helios Nowe Horyzonty), oraz od-
dolny, czyli wynikajacy z inicjatywy, nie zawsze swiadomej, samych
uczestnikéw imprezy. I to do tego drugiego ruchu odniose¢ teraz wspo-
mniane teorie.

Wedlug Maffesoliego zyjemy w czasach neotrybalizmu, powsta-
wania nowych plemion. Pewne grupy ludzi przyjmuja strategie ple-
mienne i organizujg si¢ wokdt okreslonych zainteresowan czy pasji.

Projekcja filmu w kinie Helios, fot. Agnieszka Michalak/Stowarzyszenie Nowe Horyzonty
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Réwnoczesnie czasy te oznaczajg zmierzch indywidualizmu. Powro6t
do plemiennosci to rownoczesnie powrdét do archaicznosci, zywotno-
$ci, barbarzynskosci. Tozsamo$¢ jednostki staje si¢ ptynna, zmienia
sie w zaleznosci od plemienia. Plemiona sg takze formg nowych wiezi
spotecznych i zaspokajaja gtdd emocji. Zgodnie z tg teorig festiwa-
lowicze to w pewnym stopniu nowe plemie, zorganizowane wokot
wspolnej dla wszystkich, deklarowanej mitosci do kina. Laczg ich
réwniez wigzi wzajemnej sympatii, o czym $wiadcza powody, ktdre
wymieniali, odpowiadajgc na pytanie, dlaczego zdecydowali sie przy-
jecha¢ na festiwal. Ta grupa odbierana jest jako zwarta i jednolita, stad
ci, ktorzy do niej nie naleza, buduja przeciwko niej wspolny front.
Warto zastanowic si¢ nad tym deklarowanym uwielbieniem dla
dziesigtej muzy. Wedlug Bourdieu, spoteczenstwo dzieli si¢ na pola,
z ktérych najbardziej dla nas istotne stanowi pole produkcji kulturo-
wej. Na nim toczy si¢ gra o illusio, czyli o pewna stawke. Sadzac po
badaniach Kotynskiej, mozemy uzna¢, ze do fandw wroclawskiego
festiwalu naleza jednostki o podobnym habitusie (ewentualnie jedno-
stki o potencjale subwersywnym): ludzie mlodzi, studenci, najczesciej
kierunkéw humanistycznych, zwykle przynalezacy do subkultury hip-
steréw. Te ostatnig grupe charakteryzuja nieche¢ do kultury masowej,
sympatia dla kultury niezaleznej, daleko posuniety indywidualizm.
Cecha swoistg hipsterow jest wieczna pogon za tym, co nowe i ory-
ginalne, zanim jeszcze stanie si¢ passé. Dlatego odkad hipsterzy stali
sie modni, Zaden z nich nigdy nie przyzna sie, ze nalezy wlasnie do
tej subkultury. Pisz¢ o hipsterach dlatego, ze festiwal realizuje gléwna
wyznawang przez nich ambicje — presje bycia zawsze z przodu, przed
innymi. Liczne prapremiery, a takze przeglady naprawde niszowego
kina, ktore odbywaja sie na festiwalu, umozliwiaja wygranie wyscigu
na znawce kina najbardziej odleglego od mainstreamu. Festiwal po-
zwala na cos$ jeszcze — na odroznienie, czyli dystynkcje; jego uczest-
nicy pragng odroznic si¢ od tych, ktérych postawy zyciowe sa od
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nich samych odlegte. Ale takze grupe ,,dzieci Gutka” tworza ludzie,
ktérzy pragng nadawac ton kulturze i ja zdominowac. Nic dziwne-
go, ze festiwalowicze budzg wrogos¢. Po pierwsze, odzegnuja si¢ od
innych, budujac dystynkcje, uznajac sie za ,lepszych’, a po drugie
pragna przeja¢ kontrole nad kulturg. Proby izolacji czy dominacji
czesto stajag sie powodem niecheci. Stad agresja w wypowiedziach
internautéw. Wlasnie dlatego udzial w omawianej imprezie wynika
z trzech pragnien: snobizmu (rozumianego neutralnie, jako che¢ ,,by-
cia przed wszystkimi”), dystynkcji i dominacji. Piszac o tym, chcia-
tabym zachowa¢ neutralno$¢, trudno jednak wierzy¢ w zapewnienia
o milosci do kina jako jedynej motywacji przyjazdu na festiwal. Inne
powody sa zapewne nieus§wiadamiane, ale nietatwo zaprzeczy¢ ich
istnieniu. Réwniez przyczyny antagonizméw nalezaloby pewnie uznac¢
za podswiadome.

Podsumowujac, faktem jest, ze festiwal zajal na dobre wazne
miejsce na kulturalnej mapie Wroctawia. Na pytanie, czy udalo si¢
stworzy¢ pokolenie Nowych Horyzontéw, odpowiem tak: na pewno
powstala wspolnota zorganizowana wokol tego festiwalu, widzowie,
ktorych jednocza mitos¢ do kina, a takze takie wyrdzniki, jak wiek
czy status spofeczny. Jednak o tym, czy ta wspolnota stata sie juz po-
koleniem, bedzie mozna méwic za kolejnych 11 edycji.
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w latach 1945-1960



Plotr

L1S

Wraz z wyzwalaniem ziem Dolnego Slaska

W 1945 roku rozpoczeta swa dziatalnosc
grupa operacyjna Ministerstwa Informa-
Cji i Propagandy do Spraw Kinematografii.
Pod kierownictwem Tadeusza Sozanskiego
i Wtadystawa Brewinskiego przybyta ona
27 kwietnia 1945 roku do Trzebnicy 1 zabez-

pleczyta sprzet techniczny.
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Tam tez odbyta sie pierwsza projekcja filmowa na Dolnym Slasku.
Wyswietlono film Do ciebie, Polsko (1944%). Stamtad wraz z wiadzami
wojewoddzkimi grupa przeniosta si¢ do Legnicy, gdzie 5 maja 1945
roku za zgoda Komendanta Wojennego Legnicy przejeta i otworzyta
pierwsze kino — POLONIE (p6Zniejsze OGNISKO). Pierwszym wyswiet-
lonym filmem byt Kutuzow (propagandowy dramat historyczny z 1944
roku produkgji radzieckiej w rezyserii Wtadimira Pietrowa).

10 maja 1945 roku grupa operacyjna przybyta do Wroctawia i prze-
ksztalcita si¢ w Okregowy Wydzial Kinofikacji Ministerstwa Propa-
gandy. Jej gléwne zadanie polegalto na zorganizowaniu kinematografii
na Dolnym Slgsku i uruchomieniu placéwek, w ktérych bedzie mozna
wyswietla¢ filmy. Poczatkowo miejsca te pozostawaly w gestii garni-
zonu Armii Radzieckiej.

Pierwszymi osobami angazujacymi sie w dziatalno$¢ kin byli daw-
ni kiniarze ze Lwowa, Stanistawowa oraz innych rejonéw Kresow
Wschodnich. Korzystajac ze swojego doswiadczenia, zostawali ope-
ratorami, kierownikami nowo organizowanych placowek, starali sie
o cze$ci, naprawiali sprzet, wyszukiwali sale nadajace si¢ do odbudowy
i urzadzania w nich seanséw.

Obraz zniszczen wytania sie z listu Ehrenfrieda Bocka do Hellmuta
Anlaufa, pracownikéw Ufa-Theater-Betriebs-GmbH, najwiekszej
spoltki kinowej przed II wojng $wiatowa we Wroclawiu. 29 sierpnia
1945 roku pisat on:

»A teraz co do naszych dawnych teatrow: Ura [Powstancow Slq-
skich 2], TAUENTZIEN-THEATER [pl. Kosciuszki 11], KristaLL [Trau-
gutta 47], Trvorr [Komandorska 35], BEx [Henryka Brodatego 21-23]
i MatTHIAS [Wladystawa Lokietka 9] sg bez reszty spalone i zburzone.
Wiszedzie tu lezaty duze zasoby $rodkéw zywnosciowych. W piwnicy
kina GLORIA-PALAST [Swidnicka 37] stacjonowali Zolnierze, a w sali
trzymano konie. Tutaj spadtfa pierwsza ciezka bomba na Schweid-
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nitzerstr. i catkowicie rozniosta caty budynek frontowy. Do tej pory
lezy tam jeszcze pod gruzami 7 zabitych. Nasze biuro byto nie do
poznania. Podczas kolejnego ataku wszystko zostalo spalone i z ca-
tego budynku pozostalo obecnie tylko kilka muréw. Takze Schweid-
nitzerstr. jest polem ruin. Scara [Sw. Mikotaja 27] wyglada bardzo
zle. Rzucono na nig 8 granatéw. Dach jest w kiepskim stanie, scena
i organy sg zniszczone. Krzesta walajg si¢ w ogrodzie, gdyz dla ochro-
ny ulokowanego w piwnicach lazaretu sal¢ przysypano gruzem na
wysokos¢ 1 metra. Teraz utworzono tu z koniecznosci przedszkole,
na ktorego otwarcie na scenie ogrodowej urzadzono tance i wystepy
kabaretowe.

Zachowat sie THEATER DER ZEIT [Swidnicka 38]. Jednakze czes¢
znajdujacych sie nad nim pomieszczen oraz dach sg zniszczone. Capi-
tol ma zniszczony budynek frontowy, podczas gdy sam teatr pomimo
kilku uszkodzen jest dobrze zachowany. Rowniez PALAST-THEATER
[Swidnicka 16] wyglada niezle. Polacy go przejeli i graja radzieckie
filmy obyczajowe w cenie 10-30 zlotych za wstep. Frekwencja tylko
w niedziele jest dobra. ODERTOR pod radzieckim kierownictwem od
niedawna gra znalezione niemieckie filmy [...]. OST-LICHTSPIELE
[Kosciuszki 177] i Roxy [Hallera 15] sg dobrze zachowane, FESTSPIEL-
HAUS [Prusa 32] przeksztalcony zostal w kosciol, wszystkie inne teatry
zostaly zniszczone.

W Panskim pismie pod niektérymi nazwiskami widnieje «tele-
fon». Tutaj musze sie zdrowo zasmiaé. Czegos takiego nie bedzie tutaj
w ciggu nastepnych kilku lat. Wszystko jest doszczetnie zniszczo-
ne lub rozmontowane. We Wroctawiu nie ma juz zadnych maszyn.
Operator Scholz musial w fabryce Meineckego odrdzewi¢, naoliwié
i zapakowac wszystkie maszyny, tokarki. Teraz sg zabezpieczone gdzies
w Rosji. Z aparatow projekcyjnych niewiele zostalo poza bedacymi
obecnie w uzytkowaniu. Jesli w BEH nie zapadly si¢ piwnice, mozna
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by uratowa¢ urzadzenia z BEH i MATTHIAS-KINO, ale wszystko lezy
pod gruzami. Z piwnic GLORII wszystko znikneto lub zostalo spalone.

Tak jest wszedzie™'.

Z blisko czterdziestu kin istniejagcych we Wroctawiu pod koniec
wojny ocalaly tylko cztery, ktére mozna bylo przywrdci¢ do korzysta-
nia, jednak ze zdekompletowang aparaturg i wymagajace mniejszych
lub wigkszych remontéw.

Stosunkowo najmniej zniszczone okazalo si¢ kino PALAST-THEA-
TER i to wlasnie tam 16 czerwca 1945 roku odbyt si¢ pierwszy seans
we Wroctawiu. ,,O godzinie szesnastej czasu sowieckiego™ w kinie
WAaRszawa wyswietlono film dokumentalny Majdanek w rezyserii
Aleksandra Forda, dokumentalny zapis z 24 i 25 lipca 1944 roku,
zawierajacy wywiady z ocalonymi wiezniami pochodzacymi z r6z-
nych krajow Europy, z ktérym - jak donosila gazeta — ,powinien si¢
zapoznac jak najszerszy ogét ludnoséci niemieckiej™. Pierwszym kie-
rownikiem placéwki zostal niejaki Gtowa, natomiast film wyswietlat
Zenon Swider, wieloletni operator tego kina.

e

Kino Polonia 1948 r.,
fot. Muzeum
Architektury

we Wroctawiu




Filmy wys$wietlano trzy razy w tygodniu, na seansach rozpoczynaja-
cych sie o godzinie 17:00 i 19:00. Problemem byt ciagle ulegajacy awa-
riom sprzet, rwaca si¢ tasma, przerwy w doplywie pradu. Zdarzalo si¢
i tak, ze widz, ktory przyszed! na film w poniedzialek, dopiero w srode
obejrzat caly film. Sale pekaly w szwach, produkcje ogladano zaréwno
na siedzgco, jak i na stojgco. Poczatkowo sprzedawano poniemieckie
bilety za zlotéwki, marki i ruble. Do kina przyjezdzalo si¢ gléwnie
na rowerze, a poczekalnia kinowa przemieniata sie w przechowalnie.
Zaloga pracowala jedynie za bochenek chleba dziennie i obiad*.

We wrzesniu tego roku oprocz dwoch istniejacych kin — Warszawy
i WyzwoLENIA (w szkole na Sepolnie) - po zaprzestaniu dziatalnosci
przez garnizon radziecki otworzono kino PoLoN1A (13 wrze$nia),
a réowno miesiac pozniej kino PIONIER (13 pazdziernika).

Dekretem z dnia 13 listopada 1945 roku utworzono Przedsig¢biorstwo
Panstwowe ,,Film Polski”, podporzadkowane bezposrednio Minister-
stwu Kultury i Sztuki. Do zadan tej instytucji nalezalo zaktadanie i pro-
wadzenie teatréw $wietlnych oraz publiczne wyswietlanie filméw. Kazda
osobe prywatng, ktora posiadala aparature do wyswietlania filmow,
tasmy filmowe badz byta wlascicielem budynkow i sali o charakterze
teatrow $wietlnych, zobowigzano do zgloszenia tego przedsiebiorstwu
oraz do sprzedazy, wynajecia lub dzierzawy wymienionego sprzetu
lub lokali. W ten sposéb starano si¢ uzupelnic¢ braki i zagwarantowa¢
rozwodj lokalnych osrodkéw zarzadzania kinami. We Wroctawiu powstat
wowczas Okregowy Zarzad Kin i Ekspozytura Filmow z siedzibg przy
ulicy Nowowiejskiej 38 (dzisiejszy Dom Edyty Stein), funkcjonujacy
jako oddzial Przedsigbiorstwa ,,Film Polski”

Dzieki umowie zawartej pod koniec 1944 roku przez Oddziat Kino-
fikacji IV Wydziat Filmowy z przedsigbiorstwem radzieckim ,,Sojuz-
intorgkino” dostarczono pierwsza wigksza partie filméw radzieckich,
co wyznaczylo repertuar kinowy na najblizszych kilka lat. Doptyw pro-
dukcji mozliwy byt gléwnie z ZSRR, poniewaz z Zachodem nie faczyly
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Polski zadne stosunki handlowe, a ponadto brakowalo dewiz, za ktére
daloby si¢ kupi¢ filmy zachodnie’. Repertuar kin wroclawskich sktadat
sie gléwnie z kronik nakreconych przez Czotéwke Filmowag Dywizji
Kosciuszkowskiej i Wytworni¢ Filmowa Wojska Polskiego oraz wlas-
nie z filméw radzieckich, takich jak Kutuzow, Suworow, Iwan Grozny,
Tecza, Matka, a takze z przedwojennych komedii polskich, na przyklad
Sportowiec mimo woli, Jasnie pan szofer, Pigtro wyzej.

1 stycznia 1946 roku otwarto kino SLASK, wyposazone w nowg apa-
rature dzwieckowa. Miescito si¢ w dawnym kinie CAPITOL, mocno znisz-
czonym podczas dzialan wojennych. Lokal posiadal sale wyposazong
w tysigc dwiescie miejsc, piekne foyer i sceng, mogaca réwniez stuzy¢ do
organizowania imprez teatralnych. Byto to wowczas najwieksze kino nie
tylko we Wroclawiu, lecz takze na terenie calej Polski. Na inauguracje
wybrano film produkcji angielskiej pod tytutem Srebrna flota.

Okregowy Zarzad Kin na famach , Trybuny Dolnoslaskiej” apelo-
wal: ,w wielu miejscowosciach ukryty jest sprzet kinowy, czy cho¢by
poszczegdlne czesci aparatury: zwracamy si¢ ta droga do wszystkich
z prosba o poinformowanie o ukrytych aparatach lub bodaj drobnej
ich czesci™. Rok 1946 przyniost otwarcie kin TEcza (12 VIII), FaAma
(31 VIII) i Opra (listopad), a pod koniec roku Wroctaw posiadat
siedem placéwek wyposazonych Iacznie w 4 000 miejsc, w ktérych
odbylo si¢ razem 4 200 seanséw dla pottoramilionowej publicznosci.
Dziennie mogly one pomiesci¢ 12 000 widzéw. Na jedno miejsce
przypadato 75 mieszkancow.

Nastepne lata to poszerzanie bazy kinowej i rozwdj sieci na obrze-
zach miasta. 25 grudnia 1947 roku otwarto kino ScaLa, w 1949 roku
- SwiETLICE FILMOWCOW, 22 lipca — WODOMIERZ, w maju 1950 roku
- PawiLoN (we wrze$niu 1950 roku przemianowane na kino Pokoy)
oraz LETNIE (w ramach pierwszomajowej inicjatywy pracownikow
»Filmu Polskiego”), a w lipcu 1950 roku udostepniono kino RoBoT-
NIK w Lesnicy.



Kino Fama 1948 r.,
fot. Muzeum
Architektury

we Wroclawiu

Ciagle borykano si¢ z problemami repertuarowymi:

»Nasz czytelnik, biedny rzemieslnik, od czasu do czasu lubi péjs¢
do kina. Najczesciej w towarzystwie rodziny. I tak byto 21 listopada.
Postanowit rozerwac si¢ w kinie TEcza na szwedzkiej produkgji pt.
W okowach lodu. Wykupiono bilety. Wszyscy rozsiedli si¢ wygodnie.
Swiatto zgasto. Zaczat sie film. I wtedy nasz czytelnik brzydko zaklat.
Bo doszedt do wniosku, ze ogladal juz ten sam obraz przed tygodniem.
Wtedy reklamowano go jako arcydzieto produkcji angielskiej pod
poetyckim tytutem Plomie# nie zgast. Wierzy¢ nam sie nie chce, aby
jeden i ten sam film madgt by¢ wyswietlany pod réznymi tytutami
we Wroclawiu - raz jako dzieto produkgji angielskiej, a drugi raz
szwedzkiej™’.

7 listopada 1950 roku na inauguracyjnym seansie podczas Festiwalu
Filméw Radzieckich w kinie PRZODOWNIK przy dwczesnej ulicy Be-
nedykta Polaka wyswietlono film Upadek Berlina (1949). Jego nazwa
zostala wybrana w plebiscycie zorganizowanym przez ,,Stowo Polskie’,
samo kino nosito odtagd dumne miano chrzesniaka tej gazety. Niedlu-
go potem takze ulice uhonorowano nazwa Przodownikéw Pracy.
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W grudniu 1951 roku na mocy nowej ustawy o kinematografii
utworzono Centralny Urzad Kinematografii (CUK), do ktdrego glow-
nych dziatan nalezalo: ustalanie wytycznych rozwoju kinematografii
i kierowania nig w zakresie programowym, technicznym i organiza-
cyjnym oraz kierowanie, nadzor, kontrola i koordynacja dziatalnosci
podlegtych przedsiebiorstw, zaktadow i innych jednostek prowadza-
cych dzialalno$¢ w zakresie kinematografii. Urzedowi temu podlegaty
wszystkie Okregowe Zarzady Kin w calym kraju, w tym takze OZK
we Wroctawiu. W latach 50. OZK przeniosto swg siedzibe na ul. Bo-
gustawskiego 14, a w budynku przy ul. Nowowiejskiej miescilo si¢
Technikum Kinematograficzne.

Nadzor nad kinami, teatrami i salami zabaw w mie$cie nalezat do
Prezydium Rady Narodowej miasta Wroctawia. Komisja kontrolujaca
kina wroclawskie w 1952 roku stwierdzita, ze ,prawie wszystkie ki-
noteatry wroctawskie mieszcza si¢ w nieodpowiednich budynkach.
Stwierdzono tez powazne usterki budowlane. W niektérych kinach jak
np. w FAMIE i TECzy, remont musi by¢ przeprowadzony jak najrychlej.
Komisja ustalita réwniez wiele usterek sanitarnych. Tak np. w SLASKU
i w PoLONII razg zniszczone parapety, czy lamperie, chodniki postrze-
pione, toalety nie zawsze sag w porzadku, brak koszy na $mieci itp.
W kinie WARszAwa zle okute blachg schody zagrazaja bezpieczenistwu
widzow, za$ podioga nie jest zapuszczana srodkami pylochfonnymi™.

Dyrekcja OZK przeprowadzalta zmiany i unowoczes$nienia. W lu-
tym 1951 roku wprowadzono zbiorows i indywidualng przedsprzedaz
biletéw na wszystkie seanse. Okolnik OZK polecat przygotowac bilety
do sprzedazy (stemplowanie, datowanie) jeszcze przed otwarciem
kasy. Mialo to na celu skrdcenie ,,przecietnego czasu obstugiwania
klienta™. Kasy postanowiono zaopatrzy¢ w mozliwie dostateczng
ilos¢ drobnych pienigdzy, jednak OZK apelowalo do kupujacych:
~we wlasnym, dobrze rozumianym interesie, wplacajcie nalezno$¢



w odliczonej kwocie, co skroci czas kupna biletu. Przeciez wszedzie
w widocznych miejscach rozmieszczono ceny, a kazdy wie z gory ile
musi placi¢”®. Jedna osoba mogta naby¢ najwyzej cztery bilety, a na
legitymacje upowazniajaca do znizek sprzedawano tylko dwa, zostata
takze zwiekszona kontrola uprawnien. Przed kasami ustawiono ba-
rierki, przewidywano tez czestsze niz zwykle dyzury MO.

Stan techniczny aparatury pozostawial wiele do zyczenia. Jeden
z czytelnikow ,,Stowa Polskiego” donosit:

»Aparatura kina ROBOTNIK jest bardzo staba. Obraz filmu w cza-
sie wyswietlania jest niewyrazny, a o glosie - to juz nawet nie ma co
mowic. Stycha¢ jedynie charkot, z ktérego trudno jest wytowi¢ nawet
jakie$ pojedyncze stowa. Ogladanie tego rodzaju obrazéw — konczy
nasz czytelnik - nie przedstawia Zadnej wartoéci. Ludzi do kina chodzi
coraz mniej, a jezeli Film Polski nie zmieni aparatury, sala wkrétce
bedzie $wieci¢ pustkami. Wierzymy, iz dyrekcja Filmu zainteresuje si¢
stanem aparatury kina ROBOTNIK i postara sie, azeby w robotniczej
dzielnicy Wroctawia funkcjonowala ona bez zarzutu™'.

W niedzielne przedpotudnie 1 lipca 1951 roku o godzinie 10:00
w kinie WARszawa odbyt si¢ pierwszy poranek dla najmlodszych.
Seansy obstugiwane byly przez harcerzy i ZMP-owcow i wyswietla-
no filmy dla dzieci w wieku od 5 do 14 lat. Sale — wedlug doniesien
prasowych - ozdobiono rysunkami przedstawiajacymi fragmenty
wyswietlanych bajek, a konferansjer mial objasnia¢ mtodym widzom
trudniejsze sceny.

We wrzesniu 1951 roku zostalo otwarte pierwsze w Polsce kino
DwoORCOWE na Dworcu Gléwnym we Wroctawiu. Na ekranie pla-
cowki wyswietlano gléwnie filmy krétkometrazowe, programy ak-
tualnosci. Mala salka miata 79 miejsc siedzacych, ale organizowano
w niej siedem seanséw w ciagu dnia, co godzing kazdy. Program byt
zmieniany co tydzien.
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Dwa lata po otwarciu kina prasa donosita:

»Popularnos¢ kina Dworcowego opiera si¢ nie tylko na tanich bile-
tach wstepu (1,35 z1), ale przede wszystkim na ciekawym, skladanym
programie, obejmujacym interesujace krétkometrazéwki dokumental-
ne i kreskéwki przewaznie produkeji polskiej i radzieckiej. W okresie
trwania Dni Filmow Polskich program kina przewiduje takie ciekawe
pozycje jak Pogotowie ratunkowe, O Heniu leniu, Grzech, Wszechswiat,
W pracowniach polskich astronoméw i inne. Godzinne seanse w kinie
Dworcowym rozpoczynajg si¢ o godz. 16 i trwaja do 24-tej.

Szkoda, ze kino to jest nieco zakonspirowane. Na Dworcu Glow-
nym, ani na peronach, ani w holu nie spotkamy si¢ z Zadng reklama,
a jedyna gablotka niknie w ogromnej hali dworcowej. Moze by tak
kierownictwo w porozumieniu z kierownictwem Dworca Gléwnego
pomyslato nad propagowaniem cennej placowki, zwlaszcza, ze jest ona
jedyna na Dolnym Slgsku i dobrze spelnia swoje zadanie™'?.

W 1953 roku zamknieto kino Pok¢y (z powodu urzadzenia w nim
atelier Wytworni Filmow Fabularnych), a jego nazwe na cze$¢ II Zjaz-
du PZPR otrzymalo kino Scara (11 III 1954 r.).

Od potowy lat 50. w Polsce zaczgly powstawa¢ kina zwigzkowe'.
Ich gléwnym celem bylo uzupelnienie sieci kin panstwowych, od kto-
rych roznily sie jedynie strukturg organizacyjng. W dzialalnos¢ kina
poza radg zaktadowa i branzowym zwigzkiem zawodowym ingerowac
mogly réwniez dyrekcja zaktadu pracy, Wojewodzka Rada Zwigzkow
Zawodowych, Centralna Rada Zwigzkéw Zawodowych, Ministerstwo
Kultury i Sztuki, a takze Wydzial Kultury Rady Narodowej i ekspozy-
tura Centrali Wynajmu Filmoéw. Sie¢ uzupelnialy réwniez placowki
spoleczne (niezwigzkowe), do ktorych zaliczano kina wojskowe, spot-
dzielcze, organizacji i instytucji spotecznych.

Powstawanie kin zwigzkowych i spotecznych odbywalo si¢ w spo-
sob zywiotowy i niekontrolowany. Negatywne opinie Okregowego
Zarzadu Kin o braku zgody na otwarcie nowej placéwki nie zawsze



byly respektowane. W sktad sieci kin pozapanstwowych wchodzily
te podlegajace Zwiazkom Zawodowym, Ministerstwu Obrony Na-
rodowej, instytucjom stuzby zdrowia, strazy pozarnej, Ligi Obrony
Kraju, przy czym najwigcej istniato kin stworzonych przez zwiazko-
we branze zawodowe. Okdlnik ministra kultury i sztuki z 31 marca
1961 roku nakltadat dodatkowo na jednostki zakupujace i dysponujace
filmami obowigzek zachowania proporcji: 50% produkcji z krajow
kapitalistycznych i 50% z krajow socjalistycznych. Kina zwigzkowe
zwykle wyswietlaly filmy juz ograne w kinach premierowych i kinach
pierwszej klasy, totez ich repertuar zwykle byl opézniony o rok-dwa
od reszty placéwek dzialajacych na tym terenie.

Pierwsze kino we Wroclawiu prowadzone przez zwigzek zawodowy
to SWIETLICA FILMOWCOW (zwana takze PROMIEX), ktéra powstata
2 lutego 1949 roku. Jej gtéwnym celem bylo ,,upowszechnienie kultury
i wiedzy za pomocg filmu o$wiatowego oraz udostepnienie jak naj-
szerszym warstwom filméw naukowych produkeji polskiej Instytutu
Filmowego oraz zagranicznych™. Kino prowadzil Zwigzek Zawodowy
Pracownikow Filmowych, a repertuar przygotowywat Dzial Filmow
Oswiatowych ,,Filmu Polskiego”

W tym samym roku utworzono kino Wodomierz, ktérym zarzadzat
77 Metalowcow. Wydarzylo sie to doktadnie 22 lipca 1949 roku, a
1 maja 1953 roku ten sam zwigzek otworzyl Dzielnicowy Dom Kul-
tury Panstwowej Fabryki Wagonéw na Nowym Dworze, w ktérym
krétko potem zorganizowano jedno z najprezniej dziatajacych kin
zwiazkowych (zwane kinem PAFAWAG). W 1953 roku na Brochowie
sie¢ kin uzupelnito kino SygNAt, poczatkowo pracujace jako kino
OZK, potem stalo si¢ ono placéwka prowadzong przez ZZ Pracowni-
kow Kolejowych (od okoto 1955 roku). Kolejne lata to powstanie kin
PronN (1 V 1954, ZZ Pracownikéw Rolnych), Lacznos$¢ (X 1956, ZZ
Pracownikow Lacznosci), KLuBOwE (ok. 1956, Towarzystwo Przyjazni
Polsko-Radzieckiej), OKREGOwY KLUB OFICERSKI (p6zniej OKO,
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1956, Slaski Okreg Wojskowy), Dom KurLTurY KOMENDY WOJE-
WODZKIE] MILIC]I OBYWATELSKIE] (poZniej SNIEZKA, 1957, Milicja
Obywatelska), WLOKNIARZ (ok. 1957, ZZ Pracownikéw Przemystu
Odziezowego i Wldkienniczego) oraz CUKROWNIK (ok. 1959, ZZ
Pracownikow Przemystu Spozywczego i Cukierniczego).

Kina zwigzkowe i spoteczne byly placowkami organizowanymi
zwykle w domach kultury badz §wietlicach przy zakladach pracy.
W przypadku posiadania aparatury szerokotasmowej zobowigzywano
je do wyswietlania filméw przez co najmniej 16 dni w miesiacu po trzy
seanse dziennie (co daje minimum 45 seanséw miesigcznie), a jesli
dysponowatly aparatura waskotasmowg — mialy wyswietla¢ filmy co
najmniej przez 13 dni w miesigcu po 2 seanse dziennie (minimum
25 seansOéw miesig¢cznie). Poczatkowo nie liczyla sie ani frekwencja,
ani dochodowos¢. Plan wyswietlania filméw w kinach zwigzkowych
stanowil cze§¢ Narodowego Planu Gospodarczego.

Placowki te zamykano z dwdch gléwnych przyczyn. Pierwsza wy-
nikala ze ztej sytuacji lokalowej. Swietlice i domy kultury nie byty
remontowane, zaklady nie posiadaly srodkéw na renowacje i kupno
nowego sprzetu kinematograficznego, a zty stan pomieszczen sprawial,
ze straz pozarna nie wyrazala zgody na dalsze funkcjonowanie kina
(z tych powoddéw zamknieto kina PLoN na Osobowicach i WrOk-
NIARZ na Stablowicach). Drugi powdd to pogarszajaca sie sytuacja
budzetowa i brak pieniedzy na kulture. Osrodki kulturalne zaktadow
nigdy nie byly rentowne, ich dzialalno$¢ pokrywaly srodki z budzetu
przyznawane przez rady zakladowe. Z czasem, gdy zaczeto rozliczaé
te instytucje z osiagnietych wpltywow, a domy kultury zaczety upadac,
kina przy nich istniejace zamykano. Do konca lat 80. dotrwaly tylko
placowki WopoMmIERZ i PAFAWAG oraz kino OKO.

W 1956 roku rozpoczeta si¢ przebudowa kosciota ewangelickiego
na Sepolnie (dawny ko$cidt pamieci Gustawa Adolfa) oraz adaptacja
Hali Ludowej na potrzeby nowego kina. Spos$réd rozmaitych pro-



jektoéw na aranzacj¢ wnetrza Hali (sztuczne lodowisko, tor kolarski)
wybrano wlasnie kino, a w wyniku podzialu funduszéw Spotecznego
Komitetu Odbudowy Stolicy do dyspozycji Prezydium Rady Naro-
dowej miasta Wroclawia oddano 600 tys. zlotych na zakup aparatury
i przystosowanie jej wnetrza, ktore mialo pomiescic 5 tysiecy widzow.
Ostatecznie placowka zostala otwarta we wrzesniu 1957 roku, miala
posrebrzany ekran o powierzchni 80 m. kw., ktéry niedtugo potem
stal si¢ ekranem premierowym. Nazwano ja GIGANT, a juz w rok po
otwarciu $wietowano milionowego widza. Mniejsze z dwoch kin na
Sepolnie (w budynku dawnej plebanii) powstato w maju 1957 roku
(BA$X), a wieksze (SwiaTowip) — dopiero w maju 1959 roku, po wielu
problemach zwiazanych z jego przebudowa.

Koniec lat 50. i poczatek 60. to utworzenie letniego kina PAwWILON
na terenie Zoo (obecny pawilon Iwéw, 1956), kin PALoMmA na Zerni-
kach (1958), LALKA przy ul. Prusa i P1AsT na lotnisku w Pilczycach
(IX 1959), KuBus$ na Oporowie i LEcH na Muchoborze Wielkim
(X 1960), PrwNica SwipNICKA (1961), AToM w NOT i MEwa (ok.
1963), TurTU$ na Pilczycach (III 1964), POLITECHNIKA (1 V 1965).
Niemal wszystkie kina, ktore uruchamiano po roku 1945, organi-
zowano w starych salach pokinowych lub innych pomieszczeniach
przystosowanych do tego celu. Dopiero kino TuPTUS otwarto w nowo
wybudowanym Dzielnicowym Domu Kultury na Pilczycach (w 1965
roku zostato ono przejete przez OZK i przemianowane na kino P1asT).
Nastepna placdwka przygotowang od podstaw miato by¢ dopiero kino
w Domu Kultury Budowlanych (pézniejsza Mozaika, VIII 1972).

Kina wroclawskie doswiadczaly probleméw, z ktérymi borykato sie
cale miasto. W marcu 1957 roku Stanistawa Zietarowa, przebywajaca
stuzbowo we Wroctawiu, chcac skroci¢ czas oczekiwania na pociag,
udata sie do kina SLAsk. W trakcie seansu uslyszata podejrzane piski
i szamotanine obok swej teczki, ktora postawila na podtodze przy fo-
telu. Stwierdzita z przerazeniem, ze piski s3 wydawane przez ogromne
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szczury. Zabrala wiec teczke na kolana, gryzonie jednak w dalszym
ciggu krazyty wokét niej's. W kwietniu tego samego roku w kinie SLAsK
podczas wyswietlania filmu Lady Hamilton (1941) widzowie przezyli
dodatkowe atrakcje. W najbardziej dramatycznym momencie, kiedy
umiera admiral Nelson, rozlegl si¢ przerazliwy krzyk: ,,Szczury!”. Wy-
buchta panika, a panie zaczety wskakiwa¢ na krzesta'”.

W 1958 roku dyrektorem OZK zostal Franciszek Majdra, ktory po-
wolal tam Dzial Budowlano-Remontowy. Kina wroctawskie zaczety
przechodzi¢ metamorfozy, stalo sie tak miedzy innymi z FAma, Po-
LONIA i PIONIEREM. Remonty obejmowaly powigkszenie i moderni-
zacje sal, poczekalni, czgsto bryl budynkéw. Problemem okazywali sie
niesolidni wykonawcy, przez ktérych prace przedtuzaty si¢ w nieskon-
czono$¢ (np. remont FAmy trwal od roku 1960 do 1964, a obejmowat
przebudowe kamienicy, w ktdrej miescilo si¢ kino, na budynek typu
pawilonowego). W kinach wymieniano réwniez projektory, moderni-
zowano ekrany na panoramiczne, instalowano nowe neony i reklamy
$wietlne. Pierwsza projekcja stereofoniczna odbyla sie w SLasku 21
lipca 1962 roku, wyswietlono wowczas film produkeji radzieckiej za-
tytutowany Swobodny wiatr.

Cztery sztandardowe projekty lat 60. nigdy nie powstaly, cho¢ prace
nad nimi byly bardzo zaawansowane. Wedlug projektu uzgodnio-
nego z Wydzialem Kultury i Pracownig Urbanistyki Wojewddzkiej
Rady Narodowej do planu pigcioletniego miaty wejs¢ inwestycje przy
pl. Dzierzynskiego (obecnie pl. Dominikanski, kino panoramiczne na
okoto 800 miejsc, ktére mialo miesci¢ takze filharmonie), na Hubach
(panoramiczne, na 600 miejsc), przy pl. Pereca (dwie sale, jedna na
800 miejsc, druga na 200, przeznaczona na wyswietlanie aktualno-
$ci filmowych). Najwigkszym kinem budowanym od podstaw mialo
by¢ kino przy pl. PKWN (obecnie pl. Legionéw), planowano w nim
pomiesci¢ 1200 osdb, potem jego lokalizacje przeniesiono w okolice
ul. Swobodnej. Ostatecznie z powodu braku $rodkéw zadne z nich
nie wyszto poza faze projektowania.
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S>ylwia Kucharska

Zaczynajac rozmowe o Wroctawiy,
chciatabym sie dowiedziec, czy
mam przyjemnosc rozmawiac

2 Wroctawianami?

Maria Dutfek:

Ja jesterm z Wroctawia, ale wybor miejsca
zamieszkania nie wydaje sie w moim
przypadku catkiem oczywisty, poniewaz —
jak wiadomo - cztowiek, ktory pracuje

W zawodzie filmowca, po prostu jedzie

tam, gdzie ma akurat cos ciekawego do

Zrobienia.
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. Mnie na przyklad rzucato migdzy Wroclawiem a Warszawg, a Rafat

przez dluzszy czas byt zwiazany z Lodzig, az w koncu oboje osiedli-
$my tutaj.

Rafat Waltenberger: Ja teoretycznie mieszkam w samochodzie, bo
stale jezdze do réznych miast. Zgadzam sie z tym, o czym wspomniata
Maria - przez wiele lat mieszkatem w Lodzi, czgsto po dwa lata w po-
koju hotelowym. Potem troche podrézowatem po $wiecie, by w koncu
doceni¢ walory Wroctawia. Nie moge wprawdze tu zapus$ci¢ korzeni
- jako ze w dowodzie osobistym meldunek mam warszawski — ale bar-
dzo chetnie w tym miescie przebywam. Wroctaw byl mi bliski przez
prace, a konkretnie przez wytwornie, ktora kiedys funkcjonowata na
bardzo wysokich obrotach, stanowigc wlasciwie najciekawsze filmowe
miejsce w Polsce. Szereg filmoéw, ktore robitem, zawsze staralem sie
umiesci¢ wlasnie tutaj.

SK: Czy to prawda, ze kazdy scenograf ma swoje miejsca, do kto-
rych lubi wracac¢? Czy mogliby$cie wymienic¢ rowniez takie swoje
miejsca we Wroclawiu?

RW: Kazde miasto ma ograniczong ilo$¢ miejsc, ktére bardzo
dobrze sprawdzaja si¢ w filmie. Przez czestos¢ powracania do tych
konkretnych miejsc, staja si¢ one sila rzeczy ulubione. Wybranym
obiektem moze zosta¢ — w zaleznosci od filmu i scenariusza — wlas-
ciwie kazdy zakatek miasta.

SK: Mamy na przyklad pewien okres historyczny do sfilmowa-
nia i, myslac o nim, wracamy w konkretne miejsce, ktére nam sie
z nim kojarzy, czasem nawet nie szukajac zadnych alternatywnych
przestrzeni, bo to jedno juz wydaje si¢ doskonale.

RW: Zawsze szukam alternatyw. Scenograf niechetnie wraca w to
samo miejsce. Zawsze chciatby znalez¢ co§ nowego - to jest rodzaj am-
bicji zwigzanej z moim zawodem. Tu juz pie¢ razy bylem, wobec czego

Rozmowa z dekoratorka wnetrz Marig Duffek oraz scenografem Rafatem Waltenbergerem



Maria Duffek, fot. Anna Ejsmont

szukam czego$ nastepnego. Czasem znajduje. Ale miasto jest w jaki$
sposob ograniczone. Przy filmie historycznym obiektéw ubywa. Jest
ich, jesli méwimy o okresie, w ktorym Wroctaw byt najbardziej eksplo-
atowany filmowo (czyli o II wojnie $wiatowej), coraz mniej. W latach
60. w kazdej czgs$ci miasta mozna bylo znalez¢ zniszczong ulice lub
ruiny. A teraz juz nie. Miasto zyje, nie moze zmienic si¢ w skansen na
potrzeby kina, wiec sifg rzeczy trzeba szuka¢ ciggle nowych obiektow.
Stad wyjazdy poza Wroclaw. Lokalizacji, ktérych jeszcze kilka lat temu
szukaliby$my we Wroctawiu, teraz szukamy czasem poza nim.

MD: Waznym czynnikiem okazuje si¢ tez kraj, dla ktérego film ma
zosta¢ wyprodukowany. Wroctaw — oprdcz produkc;ji realizowanych
na rynek polski - to bardzo czesto miejsce, w ktérym powstaja filmy
na rynki zagraniczne, na przyktad rosyjski lub niemiecki. Ze wzgle-
du na kurczace si¢ mozliwosci obiektowe stalismy sie ustugodawca
lokalizacji. Wroctaw wystepowat w roli chociazby Londynu, Wiednia,
Norymbergi czy Berlina. Pewnie gdyby dobrze poszuka¢, to Dolny
Slask grat juz absolutnie wszystko. Mamy to szczescie, ze znajdujemy
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sie w obszarze o uniwersalnej architekturze, charakterystycznej dla
przecietnego zachodniego miasta i zachodniej wsi. Dlatego mozemy
zagra¢ zardwno Czechy, jak i przedwojenng Galicje czy niemiecka
prowincje. Jednak Wroctaw i Dolny Slagsk dysponuja zasobem obiek-
tow patacowych i zamkowych, ktére w tej chwili sg coraz czesciej
przetwarzane na palace i pojawiajg si¢ problemy z ich wnetrzami.
Kiedys byly to budynki idealne, poniewaz ich wnetrze i zewnetrzne
nawzajem si¢ dopelnialo. W tej chwili czesto obiekt z zewnatrz wydaje
sie fantastyczny, ale wewnatrz jest juz urzadzony bardzo wspolczesnie.
Takim przykladem jest wroctawski hotel ,,Monopol”. Mamy akurat
scenariusz, ktéry opowiada posrednia histori¢ zwigzang z tym budyn-
kiem w latach 50. i w tej chwili, gdyby rzeczywiscie chcie¢ tam taki
film nakreci¢, trzeba by bylo albo zbudowa¢ dekoracje, albo poszuka¢
podobnego obiektu w innym miejscu. Oczywiscie nie wolno zapomi-
na¢, ze nie ograniczamy sie tylko do tego, co jest zastanym dobrem.
Mozemy te rzeczywisto$¢ jako$ kreowac i poprawia¢. W zwigzku
z tym - jesli nie ma ruin we Wroclawiu - mozna je wybudowac. Jesli
brakuje konkretnej architektury, ktéra okazuje si¢ akurat potrzeb-
na, zawsze mozna znalez¢ co$, co stanowi fragment szukanej przez
nas architektury i dostawi¢ do niego jaka$ dekoracj¢. Nie ma takich
sytuacji, ktdre rzeczywiscie przedstawialyby bardzo duze trudnosci.
Oczywiscie wiele ktopotu mogtaby przysporzy¢ proba stworzenia we
Wroctawiu przestrzeni Nowego Jorku, ale pamigtajmy, ze zawdd sce-
nografa sie zmienia, tak jak ciggtemu przeobrazeniu ulega swiat wo-
kot. Prawdopodobnie za chwile we wroclawskiej wytworni bedziemy
mogli zrealizowa¢ wszystkie pomysty, ktére do tej pory przysparzaly
nam bdlu glowy i licznych probleméw. Nowe technologie powoduja,
ze o pewnych rzeczach, o ktérych wczesniej nawet nie marzyli$my,
bedziemy mogli marzy¢, a z czasem po prostu je realizowac - takze
Nowy Jork we Wroctawiu.

Rozmowa z dekoratorka wnetrz Marig Duffek oraz scenografem Rafatem Waltenbergerem



SK: Jak to sie stalo, Ze holenderski Karakter byl krecony wlasnie
tutaj?

RW: Wlasciwie byt to przypadek. Alan Starski, ktory akurat otrzy-
mal Oscara, zostal zapytany przez producentéw holenderskich, czy
w Polsce daloby si¢ zrobi¢ fragment Holandii. Alan odpowiedzial
twierdzaco. Gdansk wydawal mu si¢ do tego dobry, wiec zachecit
producenta do tego, by przyjechat i zobaczyt miasto. Ze wzgledu na
zobowigzania zawodowe Alan nie moégt osobiscie pokaza¢ mu Gdan-
ska, a holenderski location manager nie znal zupelnie miasta i nie
potrafil si¢ po nim poruszaé. Dowiedzial si¢ jednak, ze w Tréjmiescie
jest akurat ekipa filmowa i zglosil si¢ do naszego producenta Jerzego
Rutowicza z prosba o pomoc. Efekt byt taki, ze Rutowicz zadzwonit
do mnie i zapytal, czy méglbym tego Holendra oprowadzi¢ po Troj-
miescie. Pojechalismy szlakiem typowo turystycznym, ale widzialem,
ze location manager nie ma zachwytu w oczach, wiec wypytywatem
go, o czym jest film i w ten oto sposob zorientowalem sig, ze jemu
kompletnie nie o to chodzi, co ja mu pokazuje. Cos, co na Polaku
moze zrobi¢ wrazenie i kojarzy mu sie z Holandia, nie jest autentyczne
z punktu widzenia mieszkancéw tego kraju. Managerowi szlo raczej
o odwrotng atmosfere, o szaro$¢, smutek, nastrdj przygnebienia. Za-
czelismy jezdzi¢ po okolicach stoczni, portu i widzialem, ze tam juz
mu si¢ bardziej podobalo. Holender pytal mnie takze o inne miejsca
w Polsce, dlatego zaproponowatem mu £6dz, do ktérej udatem sie
dwa miesigce pozniej, aby zrobi¢ dla niego zdjecia. Pojechatem w po-
chmurny deszczowy dzien z jaka$ malutka kamerka, by sfilmowac
dzielnice przyfabryczne petne matych robotniczych domoéw. Tam na
przyktad byla robiona Ziemia Obiecana. Kocie tby, deszczowy dzien,
kaluze, troche mgly. Postalem ten material i trzy dni p6zniej otrzyma-
tem telefon z zapytaniem, czy w Polsce s3 dymiarki i deszczownice.
A potem dluga cisza... Myslalem wiec z zalem, ze pewnie projekt
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spadl, jak to si¢ czesto zdarza. Ale nie. Po paru miesigcach, kiedy we
Wroctawiu byt robiony duzy amerykansko-angielsko-niemiecko-
-dunski film Wyspa przy Ulicy Ptasiej - z ogromnymi dekoracjami na
ulicy Rydygiera, Placu Macieja i oczywiscie na Ptasiej — dostalem od
Holendréw wiadomo$¢, ze przyjezdzaja do Polski i natychmiast trzeba
im te £L.6dZ pokaza¢. Moja odpowiedz byta nastepujaca: Przyjezdzajcie,
a ja wam pokaze inne miasto, réwnie ciekawe jak £L6dz, a moze nawet
ciekawsze. I tak przyjechali do Wroctawia. Podobato im si¢ tutaj wiele
miejsc, niektdre z nich nie weszly potem do filmu, ale byli na przyktad
zachwyceni portem i spichlerzami. Port to wyjatkowo fotogeniczny
obiekt, a do tego ma fantastyczne wnetrze. I to wszystko zrobilo na
nich duze wrazenie. Po dwdch miesigcach zapadta decyzja o realizacji
filmu we Wroctawiu. Teraz wiem, ze szukali tej atmosfery Holandii

w calej Europie, a znaleZli ja i zaakceptowali dopiero tu, we Wroclawiu.

Rafal Waltenberger, fot. Anna Ejsmont
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SK: A ktore obiekty ostatecznie weszly do filmu?

RW: To smutne, bo cz¢$¢ z nich juz nie istnieje.

MD: Niektore sa juz bardzo wyeksploatowane przez inne filmy.
Wtedy byly po raz pierwszy na ekranie, teraz pojawig si¢ juz po raz nie
wiadomo ktéry. Ale moze tak do konca nie bedziemy zdradzag, jakie
to obiekty, poniewaz zostaly one wspaniale zmontowane z autentycz-
nymi obiektami holenderskimi i czesto zdarza sie, ze — powiedzmy
- odwrdcenie oczu aktora w jedna stron¢ powoduje, ze widz, patrzac
za jego wzrokiem, widzi Holandig, a za chwile w ,, kontrze” dostrzega
fragment Wroclawia. Dlatego zostawmy widzom t¢ zabawe, zeby sami
odgadli, co gdzie bylo krecone.

Pytanie z salt: Skoro chcieli kreci¢ Holandie, to czemu nie robili
tego w Holandii? Jaka jest motywacja, zeby jezdzi¢ w inne miejsce
i szukac réznych obiektow nie tam, gdzie one si¢ znajduja, tylko
w innych lokalizacjach?

RW: Oczywiscie, pierwszg rzecza, jaka zrobili, to szukanie lokali-
zacji w Holandii, ale tam ich nie znalezli. Na przyktad bardzo trudno
obecnie znalez¢ na $wiecie takie ruiny, ktore wygladaja jak miasto po
IT wojnie $wiatowej. Coraz mniej zostato ulic nieskazonych nowo-
czesnoscig — takich ze starym brukiem i ze starymi latarniami. Jezeli
sie ma duzo pieni¢dzy na film, to wszystko mozna wykreowa¢, moz-
na na przyklad zrobi¢ to, co zrobiliSmy przy Wyspie na ulicy Ptasiej,
kiedy nowe elewacje kamienic zasloniliémy starymi. Mozna doda¢
rozmaite elementy architektury, ale na jakiej$ bazie trzeba si¢ oprzec.
Takich obiektow, jakich Holendrzy szukali i jakie ostatecznie znalezli
w Polsce, nie bylo ani w Holandii, ani w Belgii, ani na Lotwie czy we
Francji.
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MD: Jest to czesto czynnik ekonomiczny, pewne rzeczy sa u nas po
prostu tansze. Mozna tu zrealizowac rézne pomysly ze wzgledu na
inng substancje miast i miasteczek gorzej zachowanych niz zachodnio-
europejskie. Dla Zachodu jestesmy zniszczonym miastem Zachodu,
a dla Wschodu - absolutnie doskonatym miastem zachodnim, pierw-
szym na szlaku miedzy Rosja i Ukraing a Niemcami. Sami bylismy cie-
kawi, dlaczego na przykiad Rosjanie przyjezdzaja do Polski i szukaja
architektury czerwonych cegiet, ktérag mozna znalez¢ na Litwie czy na
Lotwie. Okazuje si¢, Ze oni maja tam takie obiekty, ale zostaly one juz
tak wyeksploatowane przez lata produkcji w Mosfilmie, ze po prostu
nie moga do nich wréci¢, bo kazdy widz rosyjski od razu je rozpozna.

Pytanie z sali: Jak Panstwo oceniajg - z perspektywy lat praktyki
w polskim przemysle filmowym - szanse Wroclawia na powrot do
$wietnosci? Jak wiadomo, wytwornia nie upadla, ale sa pewne plany
i projekty z nia zwiazane, tyle ze nie do konca jeszcze wiadomo,
czy powstanie instytut badawczy, czy raczej baza, ktora wyksztal-
ci specjalistow od efektow specjalnych, czy moze jednak studio
produkujace filmy. Bo jednak troche smutno sie stucha tego, ze
brud i odpadajacy tynk stanowig nasz atut. Trzeba pomysle¢, co
si¢ stanie, jesli po imprezach zwiazanych z Euro 2012 i Europejska
Stolica Kultury 2016 wszystko zostanie wyremontowane i nasze
mocne strony znikna.

RW: Polityka od lat 70. w stosunku do wytworni wroctawskiej byta
bardzo krzywdzaca. Wroclaw, ktéry mial szanse zosta¢ wytwornia
o znaczeniu europejskim, wtasciwie wiodaca, taka, jaka w tej chwili
jest czeski Barandov, powoli spychano na coraz dalszy plan. Ja nie
potrafi¢ i nie podejmuje si¢ wyjasni¢, jakie byty mechanizmy i po-
wody tego usuwania Wroctawia na margines. Na pewno jako jedna
z przyczyn mozna wymieni¢ polozenie, czyli duza odleglos¢ od dwoch
silnych os$rodkéw filmowych, ktére skupialy wiekszos¢ tworcow —
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Lodzi i Warszawy. Podréz z Warszawy do Wroclawia zawsze trwata
bardzo diugo. Zawsze tez we Wroctawiu baza hotelowa kulata. To
byly lata, kiedy nie znano jeszcze telefonéw komaérkowych i wlasciwie
wszystko, cala praca wygladala inaczej. Producenci lgkali si¢ klopotow
zwigzanych z typowo technicznymi i prozaicznymi sytuacjami, zwig-
zanymi na przyklad z tym, ze aktor musi wieczorem dotrze¢ na spek-
takl w Warszawie, a rano znow pojawic¢ si¢ na planie we Wroclawiu.
Z tym sie faczylo jezdzenie taksdwkami, odwolywanie przedstawien. ..
Mozna byto temu zapobiec, tworzac hotel przy wytwdrni. Pojawiaty
sie pomysty, zeby potozony niedaleko w Parku Szczytnickim hotel
przejeta wytwdrnia. Gdyby zaczela funkcjonowa¢ taka baza nocle-
gowa, byloby na pewno duzo tatwiej, lepiej, zwlaszcza ze Wroctaw to
ulubione miejsce wielu rezyseréw. Tu zawsze pracowalo si¢ duzo sym-
patyczniej i przyjemniej niz w Lodzi i Warszawie. Ekipa techniczna,
pracownicy wytworni, ludzie w miescie — to wszystko bardzo sprzyjato
i zachgcalo. Odleglos¢ i staba baza noclegowa spowodowaly jednak, ze
rezyserzy, ktorzy nadal chcieliby tu robi¢ filmy, po prostu z tego rezyg-
nowali — bo ten Wroctaw tak daleko i w zwigzku z tym same klopoty.
Studio Barandov wykorzystalo swoja szanse w sposob fantastyczny.
Jak to si¢ stalo? Pracownicy wytworni, szefowie wszystkich dzialow
technicznych wyjezdzali na stypendia do Hollywood. Wracali po wielu
miesigcach z powrotem do Barandova, ale kazdy z nich mial kajet,
w ktorym zapisywal nawigzane kontakty. Jezeli kwestia dotyczyta na
przyktad pracowni faczacych si¢ ze scenografig — to sam wiem najle-
piej — Czesi mieli do zaoferowania te same techniki, ktére stosuje sie
w Hollywood, na przyklad sugar glass, ktére w Polsce robimy jeszcze
bardzo prymitywnie, a w Barandovie, dzigki kontaktom z firmami,
ktore dostarczaly odpowiednich $rodkéw i materiatéw do wykona-
nia tych efektow, robiono je w sposdb identyczny i z tych samych
materiatéw co w Hollywood. To dlatego Amerykanie zaczeli masowo
zjezdza¢ do Barandova, ktéry standardami i technologia pracy niczym

185



186

im nie ustgpowal. Inna wytwornia, na Stowacji, tez nas przescigneta.
Nasz kolega, operator filmowy Wojtek Todorow, Bulgar mieszkajacy
na stale w Polsce, mowit mi niedawno, ze bulgarska wytwornia, ktora
kiedys$ przypominala taki typowo socjalistyczny twor, nagle ozyla.
Stworzyla fantastyczne warunki, opanowatla najnowsze technologie
i nawet rodzimym bulgarskim filmom ci¢zko si¢ do niej wepchna¢, bo
w studiu pracujg gléwnie Amerykanie. A zatem pierwszym podstawo-
wym warunkiem koniecznym do tego, aby we Wroctawiu znéw peina
parg ruszylo zycie filmowe, jest solidna baza oparta o mozliwosci
techniczne. W niej tkwi nadzieja wytwdrni. Miasto w tej chwili, jak mi
sie wydaje, nadrabia zaleglosci, ktore przez szereg lat sie nawarstwialy.
Jest sprzyjajaca atmosfera. Mam nadzieje, ze bedziemy potrafili ja
wykorzystac. A to, ze $wiat idzie do przodu - tego nie zatrzymamy.
Sami jeste$my ciekawi, co nowego tu si¢ wydarzy.

MD: Na nasza niekorzys$¢ przemawia zapas¢ trwajaca przez wiele
lat, kiedy rzeczywiscie nic si¢ nie dziato. Filmy czy produkcje telewi-
zyjne nie uratuja sytuacji. Mozemy sig¢ cieszy¢, ze powstaja produkcje
jak w ATM-ie, ale pamietajmy, Ze to nie sg filmy fabularne. To nie jest
produkcja, ktora $ciggnie tu jakie$ duze ,,kino”. Aby ruch w interesie
mogl sie rozwija¢, musi by¢ stale napedzany przez kolejne produkcje,
a im trzeba stworzy¢ miejsce i w ten sposdb powstaje bledne koto. Je-
zeli komus uda sig¢ je jakos zatrzymac, a potem znowu pusci¢ w ruch,
aby szfo w dobrg strone — to wszyscy na tym wygramy. Inna rzecz,
ze rzeczywiscie w tej chwili dostepnos¢ kamery, mozliwos¢ krecenia
tanich filméw stanowi alternatywe. Czy skorzystaja z niej miodzi lu-
dzie? To zalezy tylko od pomystowosci i woli zycia w tym zawodzie.
Wiem, ze Wroctaw jest obecnie miastem, w ktérym silnie rozwija
si¢ animacja komputerowa, a to tez jest jakas $ciezka. Pamigtajmy,
ze film to przemysl, w ktérym decydujaca role odgrywaja jednak
duze pienigdze. My, w kregu polskich filméw fabularnych dotowa-
nych przez PISF i fundusze regionalne, tak naprawde poruszamy sie
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w obrebie budzetu o wrgcz humorystycznie §miesznej wysokosci jak
na porzadne kino zachodnie, wiec owszem, dopoki tak bedzie, to
niestety naszym gltéwnym atutem pozostang stare mury i obiekty,
ktére mozemy udostepni¢ innym. Wciaz nie jestesmy traktowani jak
pelnoprawny partner filmowy, chociaz pod wzgledem artystycznym
jesteSmy gotowi na wiele. Mysle tu o calym $rodowisku, a nie tylko
o nas dwojgu. Talentu i artyzmu trudno Polakom odmoéwi¢, gdyz
w znacznie ciezszych warunkach jesteSmy w stanie robi¢ naprawde
ciekawe filmy i realizowa¢ ambitne projekty.
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Rozmowa ze scenograem
Tadeuszem Kosarewliczem



S>ylwia Kucharska;

Przyniostam sobie sciage, poniewaz nie
bytabym w stanie zapamieta¢ nawet
potowy tytutow, Ktore pan zrealizowat.
Na poczatek chciatabym zapytac o jeden
2 plerwszych pana filmow - Rekopis
znaleziony w Saragossie. Zostat pan

W nim wymieniony jako ,wspotpraca
scenograficzna’ Jak to sie stato, ze trafit

pan do tej produkcji?

Tadeusz Kosarewicz:

Zaczatem swoj kontakt z filmem poprzez

wroctawskg wytwornie filmowa.
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. Pracowalem wtedy jako szef Wydzialu Budowy Dekoracji i to byt

tak naprawde poczatek mojej przygody ze scenografia. Poniewaz we
wroctawskiej wytworni robito sie swego czasu sporo filmow, to Wy-
dzial Budowy Dekoracji funkcjonowat jako bardzo prezna komorka.
Rekopis znaleziony w Saragossie to byta na owe czasy taka polska su-
perprodukgja. Jak na dwczesne mozliwosci wytwdrni przedsiewziecie
to okazalo si¢ niewyobrazalnie trudne. Caly film realizowano w spe-
cjalnie wybudowanych dekoracjach, poniewaz jego akcja dziala si¢
w Hiszpanii. W zwiazku z tym w okolicach kapieliska Morskie Oko
postawiono caly plan filmowy. Na gotym polu powstata Barcelona
- z ulicami, kos$ciotami, kamienicami. Pojawily si¢ tam hiszpanskie
patia i podworka. Na owe czasy byt to wyczyn niebywaly. W zwigzku
z tym, ze brakowatlo pracownikéw i ci z wytworni nie dawali rady
wszystkiego zrobi¢ sami, wspdtpracowalo z nami i wojsko, i wigz-
niowie, i pracownia konserwacji zabytkéw. Sami robilismy wszystkie
rekwizyty: pojazdy, kosze, dzbany... tych rzeczy nie dawato si¢ wtedy
zdoby¢ w Polsce. Co ciekawe, wsrdd zatrzymanych czy osadzonych
w wiezieniach znajdowali sie prawdziwi specjalisci.

Tadeusz Kosarewicz, fot. Anna Ejsmont
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SK: Falszerze dziel sztuki?

TK: Nasza wspolpraca z nimi przebiegata bardzo sympatycznie, bo
stanowila dla tych ludzi urozmaicenie, a poza tym oni tez sie¢ cieszyli,
ze tworzg film. Dla mnie natomiast to byl poligon doswiadczalny,
poniewaz przy filmie pracowali wybitni scenografowie. Scenografie
do filmu Rekopis znaleziony w Saragossie robit Jerzy Skarzynski. Posta¢
fantastyczna! Prawdziwy ,,cztowiek renesansu” - o ogromnej wiedzy
i zainteresowaniach. My ze swej strony réwniez mieli$my jakies$ tam
walory oraz umiejetnosci, ale wlasnie w trakcie tej wspolpracy zro-
dzilo si¢ moje zainteresowanie filmem.

SK: Pan z wyksztalcenia nie jest przeciez plastykiem?

TK: Scenografowie rekrutuja sie z roznych srodowisk. W wigkszosci
przypadkow sa to plastycy, ale zdarzajq si¢ tez architekci i historycy
sztuki. Ja na przykltad ukonczytem Politechnike Wroctawska na Wy-
dziale Budownictwa. Co prawda, dekoracje to troche taka budowa
na niby, ale moje przygotowanie polegalo na tym, ze miatem dobrze
opanowany rysunek. Mysle, ze posiadane przeze mnie umiejetnosci
i talent Skarzynskiego w rezultacie bardzo si¢ uzupetnialy i dlatego
zapraszano mnie potem do innych filméw. Zaczalem od tamtej pory
goscinnie wystepowac jako scenograf i podpisywa¢ umowy juz jako
wspolrealizator.

SK: Czy ogladajac film, patrzy pan na niego ,,okiem scenografa”?

TK: Tak, to prawda. To jest pewne obcigzenie zawodowe i nie da
sie juz go unikng¢. Na przykiad prywatnie, gdy wchodze do czyjegos
domu, to rozgladam sie po katach, wyglada to troche tak, jakbym
chcial co$ zabra¢, a ja po prostu patrze, jak wyglada wnetrze, bo by¢
moze kiedys przyda sie ono do jakiego$ nastepnego filmu.
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SK: Wiem od rezysera Waldemara Krzystka, ze dysponuje pan
poteznym zbiorem fotograficznym zwigzanym z Dolnym Slaskiem.

TK: W tej chwili nawet, poniewaz mam wigcej czasu, zaczynam
to przegladac i troche porzadkowac. Martwig sig, ze prawdopodob-
nie bede musial wszystko wyrzuci¢, dlatego zZe poza mna nikogo te
zbiory nie interesuja. Gdyby wytwornia funkcjonowata, by¢ moze
tam znalazlby sie jaki$ kacik, w ktérym mozna by je zmagazynowac.
To sa zdjecia przedstawiajace na przyklad fragmenty miasta sprzed
pietnastu, a nawet trzydziestu lat, ktore calkowicie si¢ zmienily.

SK: To przeciez swietne zrodlo archiwalne! Szczegdlnie, gdy
mowimy o Wroclawiu, ktéry zmienia si¢ w zasadzie z miesiaca
na miesigc. Jednego dnia przejezdzamy ulica, ktora znamy, a za
tydzien wyglada ona juz zupelnie inaczej.

TK: Na co dzien nie dostrzegamy tych zmian, ale kiedy przyjrzymy
sie miastu oczami bazyliszka, to zauwazymy, ze rzeczywiscie wszystko
podlega metamorfozie. Kiedy$ moja wnuczka rozmawiata z Waldkiem
Krzystkiem i powiedziala: ,,Panie rezyserze, pan robi takie historyczne
filmy”. Dla niej to juz jest film historyczny, a dla nas Mafa Moskwa
ilata szes¢dziesiate to przeciez bylo catkiem niedawno. Mozna powie-
dzie¢, ze scenograf pelni funkcje takiego stréza w filmie - pilnuje, aby
auta jezdzace po ulicach odpowiadaly czasom, w ktérych rozgrywa sie
jego akcja, ze rower powinien wyglada¢ inaczej niz ten wspolczesny,
nawet narty sg inne...

SK: Wroémy jednak do tematu miasta Wroclaw. Jak to sie stalo,
ze zamieszkal pan wlasnie tutaj, skoro nie jest pan przeciez uro-
dzonym wroclawianinem?

TK: Do Wroclawia przyjechatem w 1950 roku i juz ponad pét wieku
tutaj mieszkam. Pochodze z terendéw wschodnich, skad repatriowano
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mnie do Zgorzelca, a potem wlasnie do Wroclawia, w ktérym zosta-
tem. Prawde moéwiac, nigdy nie chciatem mieszka¢ w innym miejscu.

SK: Ale byly przeciez i £6dz, i Warszawa - wazne osrodki filmowe.

TK: Wydaje mi sie, Ze w naturze czlowieka jest cos takiego... Wroc-
taw jest po prostu mdj.

SK: Mial pan okazje by¢ swiadkiem najlepszych lat wytwérni
filmowe;j.

TK: W owym czasie krecito si¢ w wytworni 10 czy 12 filméw rocz-
nie, niejednokrotnie dwa, trzy naraz. Wytwornia tetnila zZyciem.
Pdzniej stopniowo wszystko cichto, cichlo, az ucichto catkiem. Mam
jednak nadzieje, ze moze nie na zawsze. Wydaje mi sie, ze wytwornia
stanowi wizytowke dla miasta. Tym bardziej, ze Wroctaw ma réwniez
profesjonalne uczelnie — szkofe aktorska, plastyczna, muzyczng. Na-
rybek jest i prawdopodobnie znalaztby tu spetnienie swoich marzen.
Szkoda z tego rezygnowac...

SK: Wiele filméw realizowanych bylo nie tylko w atelier wytwor-
ni, lecz takze w samym miescie, na jego ulicach.

TK: To silna strona Wroctawia, poniewaz jest to miasto ciekawe za-
réwno pod wzgledem topograficznym, jak i architektonicznym. Poza
tym znajduje si¢ ono w regionie atrakcyjnym geograficznie, mamy
blisko gory czy jeziora. Miejsc do zdjec jest mase i Wroctaw zawsze
mial pod tym wzgledem duze zalety. Oczywiscie mozna wskaza¢
tez na wady, dlatego ze wytwdrnia nigdy nie nalezata do czoldéwki.
Realizatorzy mieszkali gtéwnie w Warszawie, podobnie jak rezyserzy,
operatorzy czy aktorzy. Ci ostatni grali najczesciej w teatrach kra-
kowskich i warszawskich, wiec trzeba bylo ich przywiez¢ na spektakl
lub odwiez¢ na zdjecia. To stanowito wyrazng niedogodno$¢ i z tego
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powodu Wroclaw kulal. No, ale byty tez momenty, w ktérych zyski-
wal przewage, okazywal sie fadny, pelen milych i pracowitych ludzi.
Zachwalano tutejsza wytwornie i jej pracownikow, to, jak bardzo sa
oddani i odznaczaja si¢ wieloma umiejetno$ciami. Wytwornia byta
ceniona wsrod realizatoréw. Wiodaca funkcje pelnifa jednak wy-
twornia tédzka. Wroctawski wydzial dekoratorski zatrudniat ponad
siedemdziesiagt osob, podczas gdy w Lodzi pracowalo ich dwiescie.

SK: Bardzo czesto wspolpracowal pan z Waldemarem Krzyst-
kiem, ktory rowniez mieszka we Wroclawiu. Czy wynika to z po-
rozumienia partnerskiego pomiedzy rezyserem a scenografem, ze
poOzniej chce si¢ pracowac razem przez wiele lat?

TK: Mysle, ze Waldemar Krzystek mial do mnie zaufanie, a ja go
nie oszukiwatem. Nie obiecywatem mu gruszek na wierzbie, ale jas-
no méwitem, czy cos$ jest mozliwe do wykonania, czy raczej nie. To
jest wazna cecha potrzebna do tego, by wspodtpracowac z kims$ takim
jak Waldemar. To fajny cztowiek i zdolny rezyser. Swietnie sobie ra-
dzi w nowych czasach. Osobiscie mam trzech rezyseréw, z ktérymi
zrobilem duzo filméw. Jeden z nich to wlasnie Waldemar, drugi to
Sylwek Checinski, réwniez z Wroctawia, a trzeci, juz niezyjacy, to
Stasio Lenartowicz — tez wroclawianin. Nie chodzi o to, ze razem
tworzylismy rodzaj sitwy wroctawskiej, ale sadze, Ze nie pozostawato
bez znaczenia to, ze mieszkaliémy w tym samym miescie. Kontakt byt
ulatwiony, a wspolpraca rezysera ze scenografem nie moze mie¢ formy
korespondencyjnej, ze rezyser przebywa w Warszawie, a scenograf
w innym miescie i jako$ to idzie.

SK: Ale przy wspoélczesnych technologiach komunikacyjnych
czesto tak si¢ to przeciez odbywa.
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TK: Tak, ale teraz filmy robi si¢ troszke inaczej i nawet, kiedy si¢ je
oglada, to czasem widac, ze realizatorzy nie zjedli ze sobg beczki soli
i nie poznali si¢ na wylot.

SK: Film Konsul, jeden z pana ulubionych, krecony byl w wiek-
szosci we Wroclawiu.

TK: To film, jak to si¢ méwi, oparty na autentycznych wydarze-
niach. Rezyser, Mirostaw Bork, dotart do akt sadowych dotyczacych
hochsztaplera o nazwisku Sliwa, ktéry robit przekrety w catej Polsce,
umiejetnie zacierajac po sobie slady. Na podstawie tej historii powstat
scenariusz. Akcja filmu dzieje si¢ w wiekszosci we Wroctawiu - tro-
che dlatego, ze tu znajdowalo si¢ biuro filmu, ale réwniez dlatego, ze
film ma taka topografie. Czes¢, ktora dzieje sie na Slasku i w jednym
z podwarszawskich miasteczek, realizowali$my poza Wroctawiem,
zeby podkresli¢ ich inno$¢, ale we Wroctawiu krecilismy wszystkie
pozostale lokalizacje, takie jak szpital czy wiezienie. Hotel ,,Mono-
pol” to miejsce, ktére w tym filmie zagrato gléwna role. Tam wlasnie
odbywa si¢ bankiet, ktéry pan ambasador, tytulowy falszywy konsul,
wydat na cze$¢ miasta.

SK: Uwaza pan Konsula za film szczegélny w swoim bogatym
dorobku?

TK: Tak naprawde Konsul przeszed! niepostrzezenie, chociaz miat
swoja widownig. To byt film uznany w swoim czasie za interesujacy,
a przy tym debiut Mirostawa Borka, jego pierwszy kinowy film. Wy-
daje mi sig, Ze warty jest przypomnienia.
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Noty 0 autorach

Julia Banaszewska

Absolwentka kulturoznawstwa w warszawskiej Szkole Wyzszej Psy-
chologii Spotecznej. Aktualnie kontynuuje studia na tym samym
kierunku i uczelni jako doktorantka Interdyscyplinarnych Studiow
Doktoranckich. Naukowo zajmuje si¢ aktualnymi zjawiskami, ktére
mozna obserwowac w kulturze polskiej. W szczegélnosci interesuje
sie nasilajacg si¢ moda na PRL. Prywatnie uczy si¢ jezyka czeskiego
i poznaje czeska kulture. Chetnie podrézuje, a z kazdego wyjazdu stara
sie czerpac inspiracje do kolejnych obserwacji naukowych.

Justyna Hotynska

Adiunkt w Zakladzie Wiedzy o Kulturze Instytutu Polonistyki i Kul-
turoznawstwa Uniwersytetu Szczecinskiego. W 2009 r. obronita pra-
ce doktorska pt. Marek Hlasko na ekranie. Scenariusze — adaptacje
- filmowe portrety pisarza pod kierunkiem prof. Marka Hendry-
kowskiego. W latach 2003-2008 byla prezesem Niezaleznego Kina
w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wlkp. Nastepnie zalozyla
Szkole Jezyka Polskiego dla obcokrajowcédw i wspolpracuje z The
Polish Language and Culture School for Foreigners University of Sz-
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czecin, prowadzac wyklady dotyczace rodzimej kinematografii. Jest
autorka m.in. publikacji: Kino braci Matwiejczykéw (w: Polskie kino
niezalezne, pod red. Mikotaja Jazdona, Poznan 2005); Kino autorskie
Jerzego Stuhra (w: Kino polskie po 1989, pod red. Piotra Zwierzchow-
skiego i Darii Mazur, Bydgoszcz 2007); Kim jestes mezczyzno? Anty-
bohater w polskich serialach lat. 80. (w: Kultowe seriale PRL-u, pod
red. Marka Karwali i Barbary Serwatki, Krakow 2010); Fenomen po-
pularnosci opowiadann Marka Htaski (w: Literatura PRL-u o PRL-u,
pod red. Marka Karwali i Barbary Serwatki, Krakow 2011).

bucja Demby

Dr hab., adiunkt w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Studiowata filmoznawstwo i teatrologie na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim. Doktorat z zakresu francuskiej teorii filmu

— Poza rzeczywistoscig. Spor o wrazenie realnosci w historii francu-
skiej mysli filmowej, Rabid, Krakéw 2002; habilitacja — monografia
Harmonia swiata. Tworczo$¢ filmowa Nikity Michatkowa, Rabid,
Krakow 2009. W swoim dorobku ma publikacje z zakresu teorii

i analizy filmu, recenzje i analizy spektakli teatralnych oraz ttuma-
czenia z jezyka francuskiego.

Robert Dudzinski

Student I roku studiéw magisterskich w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroclawskiego, publikowal w tomach zbiorowych.
Jego zainteresowania badawcze oscyluja wokot réznych aspektow
kultury popularnej, w szczegélnosci zas zagadnien dotyczacych
literatury, kinematografii i gier. Obecnie przygotowuje prace magi-
sterska poswiecong poréwnaniu literackich i filmowych (a w szcze-
golnosci telewizyjnych) kryminaléw PRL-u. Redaktor strony
internetowej pophumanistyka.pl.
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Karol Jachymek

Filmoznawca, kulturoznawca, doktorant na Wydziale Kulturoznaw-
stwa i Filologii Szkoty Wyzszej Psychologii Spolecznej w Warszawie.
Zajmuje si¢ historig kinematografii polskiej (w szczegolnosci polskim
kinem popularnym i kinem PRL-u), problematyka filmu jako Zrédta
historycznego oraz filmowymi zagadnieniami ciala, pici i seksualnosci.
Obecnie przygotowuje rozprawe doktorska zatytutowana Film - ciato-
historia: kino polskie lat 60.

Karolina Jaworska

Studentka projektowania komunikacji i wizerunku organizacji w In-
stytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej oraz ekonomii na
Uniwersytecie Wroctawskim. Zainteresowania badawcze i zakres aktyw-
nosci naukowej: design oraz komunikacja interkulturowa, wizerunek
Republiki Czeskiej w oczach mieszkaricéw Dolnego Slaska.

Eliza Kowal

Studentka projektowania komunikacji i wizerunku organizacji w Insty-
tucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej w ramach Miedzywy-
dziatowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych na Uniwersyte-
cie Wroctawskim, niderlandystka. Autorka artykutow z zakresu etykiety
jezykowej w specyficznych sytuacjach komunikacyjnych. Zainteresowa-
nia badawcze: branding, grzeczno$c¢ jezykowa, analiza dyskursu.

Sylwia Kucharska

Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim, dokto-
rantka kulturoznawstwa w Szkole Wyzszej Psychologii Spofecznej. Jej



zainteresowania badawcze koncentruja sie wokot tematyki studiéw nad
kultura filmowg Dolnego Slaska oraz ekonomiki produkcji filmowej.
Jej rozprawa doktorska pod kierunkiem dr hab. Doroty Ilczuk jest po-
$wigcona roli turystyki filmowej w promocji dziedzictwa kulturowego.
W latach 2002-2011 pracowala jako kierownik produkeji telewizyjnej
i filmowej. Wspolpracowata m.in. z Piotrem Lazarkiewiczem i Walde-
marem Krzystkiem.

Natalia Lechowicz

Absolwentka psychologii oraz projektowania komunikacji i wize-
runku organizacji w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spo-
tecznej Uniwersytetu Wroctawskiego; zainteresowania badawcze:
wizerunek designeréw jako grupy spolecznej i zawodowe;.

Piotr Lis

Doktorant na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroclawskiego,
absolwent filologii polskiej specjalizacji edytorskiej. Gtéwne zaintere-
sowania: historia i literatura regionalna, a przede wszystkim obrazy
prywatnych ojczyzn (Vincenz, Wiechert, Lenz etc.), mitologia matych
$wiatéw, mikrologia literacka, mikrotopografia, a takze socjologia
tozsamosci. Poszukiwacz nikngcych przestrzeni, gingcych miejsc,
odchodzacych kultur (zwlaszcza tych matych). Mitosnik wszystkiego,
co wroclawskie i dolnoslaskie, szczegolnie nieistniejacych kin (stacjo-
narnych oraz objazdowych). Stypendysta Urzedu Marszatkowskiego
Wojewddztwa Dolnoslaskiego we Wroctawiu w zakresie tworczosci
artystycznej, opieki nad zabytkami i upowszechniania kultury w roku
2012. Czlonek projektu Archiwum Internetowego Stanistawa Vin-
cenza, prowadzonego przez Zaklad Edytorstwa Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu Wroclawskiego. Uczestnik licznych konferencji
naukowych (m.in. we Wroclawiu, Sobétce, Krzyzowej, Kazimierzu
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Dolnym, Bialymstoku), w czasie ktérych wygtaszal referaty o tematyce
edytorskiej, kinowej i vincenzologicznej. Edytor. Fotograf.

[wona Morozow

Absolwentka Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersy-
tetu Wroctawskiego, doktorantka Studium Nauk o Kulturze Uniwer-
sytetu Wroclawskiego, redaktorka interdyscyplinarnego czasopisma
»Tematy z Szewskiej”, krytyczka filmowa oraz dwukrotna stypen-
dystka programu Rozwdj potencjatu i oferty edukacyjnej Uniwersy-
tetu Wroclawskiego szansq zwigkszenia konkurencyjnosci Uczelni. Jej
zainteresowania naukowe spotykaja si¢ na pograniczu antropologii
i filmoznawstwa. Interesuje si¢ szczegdlnie nurtem spolecznej/so-
cjologicznej fikeji i tzw. collaborative film; dodatkowo angazuje si¢
w naukowo-artystyczne projekty interdyscyplinarne. Przygotowuje
prace doktorska zatytulowana Film zaangazowany spolecznie. Antro-
pologiczne refleksje i praktyka.

Ewa Reszke

Absolwentka wroclawskiej polonistyki i romanistyki w ramach Ko-
legium Miedzywydzialowych Indywidualnych Studiéw Humani-
stycznych. Pisze doktorat na temat twdrczosci Andrégo Bretona na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Interesuje sie
francuska literaturg wspodlczesna, ze szczegdlnym uwzglednieniem
surrealizmu, oraz kulturg wspoétczesnych Indii.


















