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WSTEP

Zbiorowym bohaterem mojej ksiazki jest ,,studencki ruch
teatralny”, ktéry poczynajac od potowy lat piecdziesiatych
stanowi wazne dla kultury polskiej zjawisko. Ksiazka ta nie
jest jednak ani studium monograficznym zawierajacym kom-
pletne informacje o teatrach ksztattujacych oblicze tego ruchu,
ani analiza socjologiczna jego spotecznych czy tez terapeutycz-
nych funkcji. Nie jest rowniez interpretacja wypowiedzi arty-
stycznych tego teatru sytuujaca go wytacznie w obrebie sztuki.
Czym wigc jest w istocie? Moim zamiarem byto przedstawienie
teatru studenckiego jako wielowymiarowego zjawiska, ktére
nie miesci si¢ ani w granicach dziatalnosci spotecznej, ani w gra-
nicach sztuki. To wigcej niz ruch i wiecej niz teatr. To takze
instytucja, miejsce do zycia, zabawa, swoisty azyl dla nie-
przystosowanych. Lecz przede wszystkim to prdoba przeciwsta-
wienia kulturze zastanej — odmiennej kulturowej catosdci. Nie
w postaci werbalnych opiséw, owego ,nowego modelu kultu-
ry" — ktéry w ostatnich latach nasi uczeni produkowali bez
umiaru — lecz w dziataniu realizujacym si¢ jako poszukiwanie
wtasnych form zycia i twdérczosci.

Uzycie tu sformutowania ,cato$¢ kulturowa" uwazam za
uzasadnione, gdyz poszukiwania , mtodego teatru" dotyczyty
podstawowych dla budowy takiej catosci elementdéw: idei i war-
tosci naczelnych, nadajacych sens wszelkiej ludzkiej aktyw-
nosci, warunkow komunikacji miedzy ludzmi, jezyka, Srodkow
ekspresji, norm etycznych i wzoréw zachowania, systemu insty-
tucji i obiegu kultury, a takze zasad organizujacych te elementy



w spdjna konstrukcje. Przeciwstawiajac rzeczywistosci postrze-
ganej jako chaos tad zaspokajajacy potrzebg rozumienia ota-
czajacego S$wiata — teatr ten stat sig¢ osrodkiem artykulacji
waznych nie tylko dla srodowiska mtodziezy problemow.

Wyjatowienie kultury, rozpad ozywiajacego, nadajacego sens
centrum, sa dzi§ powszechnie odczuwane. Dewaluacja idei,
zawieszenie w prézni norm moralnych i ich bezsilno$¢ wobec
usankcjonowanego zta, zanik wiarygodno$ci stowa, pogtebiaja-
cy sie rozdzwigk migdzy rzeczywistoScia a jej przedstawieniami,
rosnace poczucie izolacji i zagubienia warto$ci duchowych to
tematy nieustannie poruszane zarowno w refleksji nad kultu-
ra wspotczesna, jak i w twodrczosci artystycznej. Problemy te
w wypowiedziach mlodego teatru zostaja odniesione do rze-
czywistosdci polskiej i — w pewnym przynajmniej stopniu — na
uzytek miodych tworcow rozwiazane. To wtasnie stanowi
0 znaczeniu opisywanego przeze mnie zjawiska. Wobec nara-
stajacego poczucia kryzysu kazda préba tworczego przeciwsta-
wienia si¢ tej sytuacji budzi nadziejg¢ mozliwosci $wiadomego
ksztattowania swego zycia — przynajmniej jakiej$S grupy ludzi.
1 nigdy nie wiadomo, kiedy ta nadzieja moze staé si¢ udziatem
szerszych spotecznosci.

Zawarte tu oceny, zaréwno niepokojacych proceséw zacho-
dzacych w kulturze wspdtczesnej, jak i prob budowania réz-
nych ,,wysp kulturowych" wewnatrz groznego zywiotu, nie sa
obiektywne. Moje sympatie kieruja si¢ wyraznie ku ideatowi
kultury, ktéra charakteryzuje nierozdzielno$¢ zycia i twor-
czo$ci, spdjny obraz otaczajacego -$wiata, jedno$¢ myS$lenia
i dziatania. Kultury, w jakiej mogtaby uksztattowaé sie osobo-
wos$¢ w petni zintegrowana, posiadajaca silne poczucie wtasnej
tozsamo$ci, nie rozdarta sprzecznymi interpretacjami rzeczy-
wisto$ci, warto$ciami i rolami.

,Jej przyrodzone cechy to harmonijno$é, rownowaga, sa-
mozaspokojenie. Jest ona wyrazem bogato zréznicowanej, a za-
razem w jaki$ sposdb spdjnej i jednolitej postawy wobec zycia,
postawy, ktdéra nadaje sens kazdemu sktadnikowi cywilizacji,
przyporzadkowujac go pozostatym jej elementom. Modelowo
rzecz biorac, nic w tej kulturze nie jest pozbawione duchowego
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znaczenia; zaden istotny dla jej funkcjonowania sktadnik nie
niesie z soba poczucia frustracji, bezcelowo$ci, przymusu. [...]
kultura autentyczna nie godzi si¢ na traktowanie cztowieka
jako trybu w mechanizmie, jako jednostki, ktdrej jedynym
raison detre jest stuzba na rzecz kolektywnego celu, ktérego
cztowiek sobie nie u$wiadamia lub ktéry daleki jest jego da-
zeniom i zainteresowaniom. Przewazajaca cze$¢ aktywnosci
cztowieka winna bezposrednio zaspokajaé jego twoércze i uczu-
ciowe pobudki, winna by¢ zawsze czym$ wiecej niz $rodkiem
stuzacym jakiemu§ celowi."'

Ta charakterystyka kultury matej spotecznos$ci pochodzi
z tekstu napisanego w roku 1924 przez autora reprezentuja-
cego szeroki nurt badan objetych nazwa antropologii kultu-
rowej. Wybor cytatu nie jest przypadkowy. Wtasnie badania
tak zwanych prymitywnych spotecznosci przyczynity sie do
zachwiania wiary w triumfalny pochdd postepu technicznego,
majacego stworzy¢ ludziom wspaniate, nie istniejace dotad
warunki zycia i rozwoju. Tesknoty za ,,utraconym rajem" kul-
tury autentycznej nie sa wiec czym$ nowym. Wraz z rosnacym
rozczarowaniem dobrodziejstwami cywilizacji wielkoprzemy-
stowej odzywaja sie coraz silniej. W swoich sympatiach nie
jestem wigc odosobniona. Przeciwstawianie procesom atomiza-
¢ji préb budowania kulturowego tadu wokot jakiego$ centrum,
skupiajacego réznorodne formy zycia w jedna catos$é, dokonu-
je sie w wielu spotecznos$ciach dziatajacych wewnatrz i na margi-
nesie kultury ,oficjalnej". Sa to najczesciej wspdlnoty religijne
lub parareligijne i artystyczne lub — innego rodzaju — spotecz-
noéci alternatywne, ktére rozwinety sie takze w Polsce w latach
siedemdziesiatych. By¢ moze tworzenie szczelin w ogdlnym
chaosie przez budowanie matych, odr¢bnych, podporzadko-
wanych wtasnym prawom catosci, wbrew rzeczywisto$ci kul-
turowej, w ktorej sa zanurzone, stanowi pierwszy krok do prze-
zwycigzenia tego chaosu. Sadze, ze taki krok uczynit wtasnie mto-
dy teatr.

" E. Sapir. Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje, przet. B. Stanosz,
R. Zimand, Warszawa 1978, s. 181, 183.



Jaki jest zakres opisywanego tu zjawiska? I jakie zasady usta-
lenia jego ram czasowych? Przedmiotem mojej analizy sa teatry
nazwane umownie ,,studenckimi”, dziatajace w okresie od 1970
do 1980 roku pod patronatem Zrzeszenia Studentéw Polskich
(ZSP), potem Socjalistycznego Zwiazku Studentéw Polskich
(SZSP), i finansowane z funduszéw organizacji, oraz teatry
zawodowe, ktore wyrosty z tego ruchu, profesjonalizujac sie
juz w momencie, gdy poglady i gtdwne idee artystyczne zespotu
zostaly w pelni uksztattowane. W objetym badaniami dziesig-
cioleciu ,,zaistniato" kilkaset teatrow studenckich. ,,Zaistnia-
to", gdyz zywot wielu z nich byt krétki, niektére rozpadaty
si¢ juz po premierze. Stad trudnos$¢ doktadnego okreslenia ich
liczby. Mozna powiedzie¢ w przyblizeniu, ze utrzymywata
si¢ ona stale w granicach 200. (Jedne zespoly rozwiazywaly
si¢, na ich miejsce wchodzity inne.) Z tej duzej liczby wybratam
jedynie teatry znaczace. Kryterium wyboru stanowity: ich ranga
artystyczna (stabe teatry, cholby najstuszniejsze gtosity idee,
nie miaty szans oddziatywania), dojrzato$¢ w formutowaniu
wtasnych programoéw, $wiadomos$¢é witasnej kulturowej i arty-
stycznej odrebnosci, poczucie przynaleznosci do ruchu, odpowie-
dzialno$¢ za cato$¢ tego ruchu, okreslanie jego celdow, poszu-
kiwanie skutecznych drég dziatania. Stowem, sa to teatry,
ktére uksztattowaty oblicze catosci badanego zjawiska, do
ktorych doswiadczen odwotywali sie mtodsi badz nasladujac
je, badz prébujac im przeciwstawi¢ wlasne, nowe koncepcje. Na
wyborze teatréw, o ktérych tu mowa, zawazyt jeszcze jeden
fakt. Nie wymieniam zespoldéw, z ktorymi nie zetkngtam sie
bezposrednio. Niech mi wybacza mtodzi tworcy, jesli ktdrys
z waznych zespotdw czy spektakli zostal pominiety. Takich
wypadkow jest chyba bardzo niewiele.

Srodowisko teatru studenckiego tworzyt takze krag ludzi,
ktorych Stefan Morawski nazwat trafnie grupa ,,przy-artystow".
To krag najblizszych przyjaciét i sympatykéw, rekrutujacy
sie¢ gtéwnie ze srodowisk profesjonalnie z teatrem zwiazanych:
krytykéw teatralnych, mtodych intelektualistow, rzeczywistych
lub potencjalnych rezyseréw, aktoréw, scenarzystéw, pisarzy,
poetéw itp. Ludzie ci stanowili najczesciej stata obsade jury



festiwali, uczestniczyli w ,ciatach organizacyjnych" zwiaza-
nych z funkcjonowaniem teatru, stanowili obstuge prasowa
festiwali lub po prostu grono pierwszych, prywatnych recenzen-
téw, doradcow, niekiedy nawet wspéttworcow spektakli.

W jakim stopniu tworzenie odrebnych form kulturowych
uznane przeze mnie za najwieksza warto$¢ ruchu teatralnego
byto udzialem wszystkich zespotow? Oczywiscie, nowe wartosci
tworzyly zespoty najlepsze. Jednakze zasigg badanego zjawiska
byt dos¢ szeroki — obejmowat kilka tysigcy osob — ci najlepsi
nie dziatali wiec w spolecznej prézni. Zespoty mtodsze lub
stabsze stanowity jakby otoczke tego kulturotwodrczego kre-
gu, jego odbicie. Dziataty w ramach ruchu akceptujac jego
podstawowe wartosci. To ci starsi oceniali mlodszych na
STARTACH (festiwalach teatréw debiutujacych) — prowadzili
,warsztaty", zasiadali w Radach Artystycznych i Programo-
wych. Ta droga nastgpowato przekazywanie tradycji zapewnia-
jace ciagtos¢ i spdjnos¢ ruchu.

Mowiac o teatrze studenckim mam na mys$li dwa wymiary
jego istnienia: teatr jako instytucje i powstajacy wokot niej
ruch spoteczny. Stopien integracji ludzi skupionych wokot
teatru byt rézny w réznych okresach omawianego dziesieciole-
cia. W momentach, gdy ruch ozywat, rosto poczucie wspdlnoty
celow i wartosci. Intensyfikowaty sie kontakty migdzy zespo-
tami. W momentach, gdy ruch kostnial wtapiajac si¢ w insty-
tucje, poczucie jednosci stabto, jednak nigdy tak dalece, by
mozna byto méwi¢ o kompletnej dezintegracji srodowiska stu-
denckiego teatru.

Dlaczego wybratam okres zamykajacy si¢ okragtymi datami
1970—1980? Byty to lata migdzy dwoma szczytowymi punkta-
mi narastajacej fali kryzysu spotecznego, okres, ktérego po-
czatek otwiera, koniec za§ zamyka pewna epoke tego teatru.
Okres, w jakim najpelniej zamanifestowalo si¢ zjawisko, ktdre
jest przedmiotem mego zainteresowania: ,,wigcej niz teatr".

Od roku 1956 do konca lat szeéédziesiatych teatr studencki
przebyt droge od teatru-agitki, podporzadkowanego catko-
wicie celom pozaartystycznym (typu STS w okresie swego roz-
kwitu), poprzez poszukiwania inspiracji we wspdtczesnej Swia-
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towej dramaturgii, literaturze, poezji, do eksperymentow arty-
stycznych sytuujacych go w kregu swiatowej awangardy teatral-
nej. Ten ostatni okres, przypadajacy na druga potowe lat sze$¢-
dziesiatych, charakteryzowalo mate zainteresowanie realiami
otaczajacego S$wiata. W roku 1970 teatr studencki przemoéwit
jako ,sztuka zaangazowana". Odnidst si¢ do rzeczywistodci za
posrednictwem $rodkéw teatralnych, wyrazajac wlasnym jezy-
kiem oceng Swiata bedaca przetworzeniem osobistych doswiad-
czen.

Rok 1980 konczy epoke teatru zyjacego w ramach mecenatu
studenckiej organizacji mtodziezowej. Na skutek glegbokich
zmian zaréwno rzeczywistosci, jak i $wiadomos$ci spotecznej,
do tamtej epoki nie ma juz powrotu.

Okres dziesigcioletni jest dostatecznie dtugi, by uchwycié
procesy ksztattowania si¢ ruchu, jego wzloty i upadki. To zara-
zem dos$¢ wiele czasu, by mozna byto moéwié¢ o trwatosci badane-
go zjawiska i o jego efektach w sferze §wiadomosci pokolen, ktére
w nim uczestniczyty. Tym wigcej ze teatr studencki z nieprze-
widziana uporczywoscia trwa nadal. Przetrwali weterani, powsta-
ty nowe zespoty. Krakowski klub Rotunda organizuje Remini-
scencje Teatralne na wzoér dawnych Przegladéw czy Konfronta-
cji. Obok ZSP mecenat sprawuja Domy Kultury i przedsie-
biorstwa rozrywkowe.

Wyjasnienia wymaga terminologia, ktéra postuguje sie w tej
ksiazce. Na poczatk.u wstegpu uzylam stowa studencki w cudzy-
stowie. Nazwa ,teatr studencki” rzeczywiscie wydaje si¢ dosé
niefortunna. I dlatego, ze zespoty teatralne nie sktadaja sie wy-
tacznie ze studentow, a przynajmniej nie tylko (sa to najczesciej
byli studenci, badz dlatego, ze juz studia ukonczyli, badz dla-
tego, ze je przerwali po to wtlasnie, by calkowicie poswiecié
si¢ teatrowi). I dlatego, ze teatr ten nie jest teatrem $rodowi-
skowym, nie aspiruje do tego, by zajmowa¢ si¢ gitéwnie proble-
mami $rodowiska akademickiego, by mie¢ swoja studencka
widownig. Przeciwnie, czgsto bywa z tego Srodowiska wykorze-
niany. Nie ono stanowi gtéwne zaplecze spoteczne tego teatru.
Jedynym usprawiedliwieniem tej nazwy jest mecenat Socja-
listycznego Zwiazku Studentéw Polskich. Ale i tu nasuwa sie
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watpliwo$¢, gdyz do teatru studenckiego =zalicza si¢ teatry,
ktoére uzyskaty status zawodowych, jak Teatr 77 z Lodzi, Teatr
Osmego Dnia z Poznania czy Akademi¢ Ruchu z Warszawy.
(Zaliczanie tych zespptoéw do jednego nurtu jest uzasadnione
zarowno ich $wiadomym akcesem do ruchu, jak i bliskosScia
formuty teatralnej.) Z watpliwosci tych zdawali sobie sprawe
zarowno krytycy, jak i sami tworcy. Powracaty wigc ciagle
proby przyjecia czy wymyS$lenia innej nazwy: ,teatr otwarty"”
»teatr mtody"”, ,teatr mtodej inteligencji", ,teatr alternatyw-
ny". Te préby pojawily si¢ na poczatku lat siedemdziesiatych
przybraty za$ na sile w drugiej potowie dekady. Dawniej mé-
wito si¢ prawie wylacznie o ,teatrze studenckim". Obecnie
moéwi sie raczej o ,,mtodym teatrze". Mimo tych préob wyzwo-
lenia si¢ ze ,,studenckos$ci" zadna nazwa w petni si¢ nie przy-
jeta. W dalszym ciagu teatr ten okreslany jest réznymi nazwami.
Nie chcac naruszaé przyjetych konwencji nie prébuje wpro-
wadzaé¢ tu jakich§ nazw wtasnych sadzac, ze moje propozycje
podzielityby los poprzednich. Bede wigc postugiwac sie¢ okre-
Sleniami: ,teatr studencki", odnoszac je raczej do wczesdniej-
szego okresu, i ,,mtody teatr" — w odniesieniu do okresu poz-
niejszego, gdyz jest to zgodne z najczesciej przyjmowana prakty-
ka moéwienia o tych sprawach.

Dziwi¢ moze uzywane tu bardzo czgsto okreSlenie , kultura
oficjalna”. Jest ono zaczerpnig¢te z jezyka, ktérym postuguja
si¢ na co dzien tworcy mtodego teatru, a takze dziatacze kultury
studenckiej. Przeciwstawieniem , kultury oficjalnej" nie jest
tu ,,kultura nieoficjalna", lecz po prostu kultura studencka i réz-
ne poszukiwania grup alternatywnych, o ktérych bedzie mowa
w pierwszym rozdziale. ,Oficjalna”" — to zinstytucjonalizo-
wana, ,sztywna", zdominowana przez $rodki masowego prze-
kazu.

Unikam celowo wielu powszechnie uzywanych i naduzy-
wanych w socjologii termindw, jak na przyktad ,Swiatopo-
glad", ,postawa"”, ,system wartosci". Gtownie dlatego, ze
mozna si¢ bez nich doskonale obej$¢, nie zubozajac przez to
opisu i interpretacji badanego zjawiska. Nie mam zaufania do
jezyka naukowego, ktdéry — niestety — czgsto staje si¢ czescia
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owych kulturowych zaston, przez ktére usituja sie przedzierad
mtodzi twércy, by odnalez¢é samych siebie we wspdlnie doswiad-
czanym realnym S$wiecie. Szersze uzasadnienie tej nieufno$ci
to juz jednak temat innej ksiazki.

Rzadko wigc i jedynie przez jezykowa rutyne pojawial sie
tu bedzie stowo ,$wiatopoglad". Nie dlatego, iz nie potrafig
doceni¢ wagi problematyki filozoficznej $wiatopogladu, lecz
z powodu wulgaryzacji, jakiej ulegta ona w praktyce pedago-
gicznej i zabiegach perswazyjnych propagandy. Czesto nato-
miast uzywam stowa ,$wiadomo$¢". Rozumiem ja zgodnie
z odczuciem potocznym jako zdolno$§¢ zauwazenia faktu
wtasnego istnienia, ktére jest zawsze ,byciem w czyms$". Jesli
wiec mowie o ,rozwoju $wiadomosci studenckiego teatru”
znaczy to, iz jego tworcy wspOlnie osiagneli petniejsze roz-
poznanie nieuchronnosci wilasnych uwiktan, spowodowanych
zarowno samym faktem ludzkiej egzystencji, jak i tym, iz prze-
biega ona w okreslonym miejscu i czasie, w konkretnych warun-
kach historycznych, spotecznych, politycznych. To rozpozna-
nie stanowi niezbedny punkt wyjScia dla dokonania wyboru
sposobu zycia i kierunku dalszego badania egzystencjalnych
i spotecznych wymiaréw wlasnej sytuacji. Czgsto rowniez po-
jawiaja si¢ w tekscie stowa ,,$wiadomos$é etyczna", ,artystycz-
na", ,polityczna". Znaczy to tyle, co zdolnos¢ krytycznego
odniesienia siebie jako moralistow, dziataczy politycznych
czy artystow zaréwno do innych koncepcji, jak i do praktyki
spotecznej w tych dziedzinach zycia.

Okreslenie ,,§wiadomo$¢ spoteczna" uzywane jest tu w innym
nieco znaczeniu niz wymienione wyzej ,,$wiadomosci". Rozu-
miem przez nia wspodlne jakiejS wickszej grupie — w tym wypad-
ku spoteczenstwu polskiemu — przekonanie o tym, ze stanowi
odrgbna cato$¢. Owa $wiadomo$¢ to wspdlna wiedza o sytuacji
grupy jako catosci wobec innych grup, o przesztosci i mozli-
wych przysztych wydarzeniach, a takze o waznych ze wzgledu na
istnienie tej catosci problemach.

Zdaje sobie sprawe, ze przedstawionym wyzej okresleniom
brak naukowej precyzji. Nie sa to wtasciwie definicje, raczej
préby intuicyjnego uchwycenia znaczen, w jakich sie tych stow
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uzywa potocznie i w jakich ja sama ich uzywam. Jest wiec
zadaniem czytelnika dookres$lenie tych stéw, wzbogacenie ich
znaczenia o tresci, ktérych tu zabraklo, a ktére ze stowami
tymi si¢ kojarza.

Unikajac terminu ,system warto$ci" stosuj¢ jednak do$é
czesto stowo ,,warto$¢". Znaczenie, w jakim postuguje sie tym
stfowem, odbiega od przyjmowanego powszechnie w socjolo-
gicznych badaniach empirycznych, wymaga wigc szerszego
omowienia. W badaniach tych przyjmuje si¢ zwykle skrajnie
subiektywistyczny punkt widzenia, ktoérego zatozenia da si¢
sprowadzi¢ do stwierdzenia, ze ,wartoscia" jest to wszystko,
co ludzie uwazaja za wazne i cenne z punktu widzenia zaspoko-
jenia jakich$ swoich potrzeb. Wartos$cia sa wigec zaréwno idee,
jak i przedmioty, cechy charakteru, jak i ustroju spotecznego,
formy kultury (nauka, sztuka, religia), jak i oznaki wysokiego
standardu materialnego (samochdd, letni domek itp.). Takie
rozumienie wartosci pozbawia ten termin — w oczywisty spo-
sob — wszelkiej odrebnosci w stosunku do okreslen, ktdre
nazwaé by mozna ,,korelatami potrzeb" albo przedmiotami aspi-
racji, albo celami dazen zyciowych. Tak rozumiana ,,warto$¢"”
jako kategoria opisu uniemozliwia wydobycie tego, co dla zro-
zumienia istoty danej kultury i zachodzacych wewnatrz niej
procesOw najwazniejsze — pewnych podstawowych sposobow
uporzadkowania jej jako catosci zrozumiatej dla wspdttwo-
rzacych ja ludzi. Z trudnosci tej zdaja sobie na ogdt sprawe
socjologowie i préobuja owe wartosci klasyfikowaé wedtug réz-
nych jakosci (na przyktad duchowe, materialne, autoteliczne,
instrumentalne itp.). Proby te miatyby na celu uniemozliwienie
wyliczenia obok siebie wartosci takich, jak na przyktad pralka
automatyczna, sprawiedliwos¢, pigkno, demokracja. Jednakze,
jakkolwiek by te wartosci porzadkowaé¢, w praktyce badan
socjologicznych na to wtasnie wychodzi. I nie moze by¢ ina-
czej, poniewaz przyjecie subiektywistycznego punktu widze-
nia takie wtasnie traktowanie wartosSci uzasadnia, uniemozli-
wiajac jednoczes$nie peilne uzasadnienie rozrdéznienia jakoSci
warto$ci inaczej niz przez odniesienie ich do ktoérejs z licznych
teorii ludzkich potrzeb.
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Przez warto$ci rozumiem pewne idee, dla ktérych punktem
odniesienia bedzie zawsze okreslony system kulturowy jako
uporzadkowana i swoista cato$¢. Idee, ktore w procesie obiek-
tywizacji staja sie intersubiektywne, wspdlne jakiej$S grupie
ludzi. Na przyktad idee sprawiedliwo$ci, wolno$ci czy prawdy.
Niezaleznie od tego, jak ttumaczyé bedziemy mechanizmy owej
obiektywizacji, pytanie o warto$ci to w istocie pytanie o kultu-
r¢. Tkwia one w najbardziej ogdlnych wyobrazeniach o $wiecie,
sa podstawa jego uporzadkowania w mitach, Swiatopogladach,
ideologiach. Swiadomos¢ wartosci pojawia si¢ zawsze wtedy,
gdy powstaje potrzeba uporzadkowania lub uzasadnienia tych
podstawowych wizji sytuujacych jednostke ,,w" lub , wobec"
jakiej$ catosci nadajacej sens jej samej i otaczajacemu Swiatu.

Dlatego uwazam, ze rekonstrukcja owych ,wiodacych"”
wartoSci wymaga raczej analizy waznych, zywo odbieranych
w danej grupie tekstéw lub innego rodzaju znaczacych wytwo-
réw badanej spotecznodci niz wypowiedzi ankietowych repre-
zentatywnych dla ,statystycznej $redniej".

Inne terminy wyjasnione beda w rozdziatach, w ktérych
si¢ pojawiaja. MysSle, ze dzieki temu tekst bedzie bardziej przej-
rzysty dla czytelnika. Staram si¢ postugiwaé jezykiem, ktéry
stanowi narzedzie komunikacji w peini wspélnej dla mnie i ludzi,
o ktorych mowig, nie wprowadzajac kategorii opisu sugeru-
jacych, ze zajmuje¢ pozycje patrzacego z zewnatrz ,,obiektyw-
nego obserwatora".

Materiaty, na ktérych oparta jest ksiazka, to przede wszyst-
kim zobiektywizowane produkty dziatania badanego srodowiska.
Spektakle (z ktérych znaczna cze$é¢ ogladatam wielokrotnie),
ich zapisy sceniczne i scenariusze. W kilku przypadkach filmy,
raczej proby filmowego zapisu spektaklu, uchwycenia klimatu
wytwarzanego przez zespdt w trakcie spotkania z widzami-ucze-
stnikami.

Znajda sie tu réwniez wypowiedzi programowe zespoléw
publikowane w réznego rodzaju informatorach, materiatach
wydawanych przez ZSP i SZSP lub w teatralnych programach
bedacych wprowadzeniami do spektaklu.

Ponadto — wypowiedzi programowe ruchu teatralnego
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zawarte w biuletynach stanowiacych organy tego ruchu, w pro-
tokotach narad lub upowszechniane w inny sposéb.

Dokumentacja dziatalno$ci ruchu: protokoty, o$wiadczenia,
korespondencja, sprawozdania, apele itp.

Materiatéw uzupetniajacych, nie utrwalonych w spektaklu
lub w teks$cie, dostarczyta mi wieloletnia bezposrednia obser-
wacja $rodowiska. Teatrem studenckim interesuje sie juz od
czasOw STS-u. W sposéb systematyczny zbieratam materiaty
dotyczace tej problematyki od 1973 roku.

Nie prowadzitam zadnych ankiet ani wywiadéw zmierza-
jacych do wydobycia: ,,co si¢ za tym naprawde kryje?", ujawnie-
nia nie ujawnionych motywacji lub , obiektywnych" przyczyn.
Stowem — odtworzenia jakich$ struktur ukrytych. By¢ moze
one istnieja, lecz zupetnie mnie nie interesuja. Pisz¢ o tym,
co si¢ manifestuje na zewnatrz, poniewaz to tylko wchodzi
w obieg kultury i ma sit¢ oddziatywania. Wykrywanie nie
uswiadomionych mechanizméw tltumaczacych dziatanie tego
ruchu bytoby réwnie mato wazne jak dociekanie szczegdétéw
zycia intymnego ,,wielkich ludzi" — pisarzy czy poetéw. Jakie-
kolwiek bytyby owe mechanizmy lub ciekawostki, nie one
decyduja o kulturowym znaczeniu studenckiego teatru czy
tez innych artystéw i tworcow. Informacji pomocniczych do-
starczyly mi wigc rozmowy i obserwacja uczestniczaca, moja
obecno$¢ w tym $rodowisku, czasem w charakterze czlonka
jakiego$ ,ciata", jury, Rady itp., cze$ciej w charakterze part-
nera-widza. Znaczna cze$¢ materiatdw zebrana zostala w ra-
mach programu badan nad stylami zycia w Polsce prowadzo-
nych przez Zaktad Badan nad Stylami Zycia Instytutu Filo-
zofii i Socjologii PAN.

Celem tej ksiazki jest wiec pokazanie mtodego teatru jako
zjawiska wielorakiego. Jako sztuki, ruchu i instytucji, wykra-
czajacych poza dziatalno$¢ artystyczna i spoteczna ku two-
rzeniu cato$ci kulturowej, pozwalajacej odnalezé sens zy-
cia i porzadkujacej niespdjne i sprzeczne obrazy S$wiata pro-
dukowane przez ,kulture oficjalng". Chciatabym réwniez spo-
pularyzowa¢ dokonania teatru-ruchu. Jest on mato znany
i nie doceniany, nawet wérdd ludzi zainteresowanych pro-
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blemami kultury. Z réznych zapewne powoddéw. Z pewnoscia
jednym z nich jest bariera jezykowa. Dla tak zwanej szero-
kiej publicznosci, wprowadzonej w jezyk tradycyjnego tea-
tru, zetknigcie si¢ ze $rodkami ekspresji teatralnej awangardy
(ktore zreszta sa juz rownie stare jak sama awangarda) wy.-
wotuje szok. Spektakl nie zrozumiany bywa odrzucony. Po-
wéd inny to izolacja. Teatr, jak i caly studencki ruch kultu-
ralny, z wyjatkiem moze muzyki, dziatat we wtasnym zamknig-
tym obiegu, ktory tworzyli sami twércy ,studenccy”, insty-
tucje upowszechniania podporzadkowane mecenatowi ZSP
(SZSP): Kkluby, przeglady, festiwale, wtasne wydawnictwa
(do uzytku wewnetrznego) itp., oraz odbiorcy: czgsciowo Srodo-
wisko akademickie, w duzym stopniu ludzie profesjonalnie
zajmujacy sie sztuka — inni tworcy, przyjaciele, przyjaciele
przyjaciot. Teatr studencki, w odréznieniu od akademickich
chérow, zespotdw tanca itp., miat celowo ograniczone mozliwosci
kontaktu z innymi §rodowiskami, a jednym z zadan ruchu byto
wywalczenie sobie prawa do zdobywania wlasnej publicznosci.
Jest jeszcze jeden powdd ograniczonej popularno$ci tego teatru.
Wymaga on uczestnictwa. Nie w sensie dostownym — wygtupy
w stylu wciagania do gry przerazonego widza i robienia z niego
,balona" byty krétkotrwata moda i zostaty dawno porzucone.
Mtody teatr zmusza do oceny siebie samego, wlasnego stosun-
ku do zycia i otaczajacego $wiata, wytraca z codziennej rutyny.
(Méwie oczywiscie o najlepszych spektaklach.)

Chciatabym, zeby ta ksiazka wzbudzita sympatie do twoércow
mtodego teatru nie tylko wsrdéd znawcoéw i profesjonalistow,
ale w szerszych kregach ludzi zainteresowanych tym, co w naszej
kulturze zywe i autentyczne.

Ksiazka ma uktad nastepujacy:

Rodziat I — ,Mtody teatr a kultura alternatywna" — przed-
stawia sposob myslenia o kulturze, roli i miejscu artysty we
wspotczesnym $wiecie, charakterystyczny dla awangard arty-
stycznych wyrostych z ruchéw kontestacyjnych lat szesédzie-
siatych. Jest to niezbedne dla zobaczenia mtodego teatru w szer-
szym nurcie krytyki kultury i poszukiwan zrédet jej odnowy. Jed-
noczesnie, przedstawiajac polskie eksperymenty mieszczace si¢
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w nurcie , kultury alternatywnej", pragn¢ pokazaé, ze miody
teatr stanowi zjawisko nie dajace si¢ w petni z tym rodzajem
myslenia i dziatania utozsami¢, cho¢ wplywy poszukiwan alter-
natywnych, inspiracje wielu reprezentujacych je artystow sa
w tworczosci mlodego teatru wyrazne. Kultura alternatywna
stanowi tu jakby najblizszy punkt odniesienia, pole, z ktérego
si¢ czerpie, ale zarazem poza nie si¢ wykracza.

Rozdziat 11 — ,,Swiat przedstawiony" — jest préba poka-
zania tworcoOw mtodego teatru przez ich dzieto. Rozdziat ten
zawiera rekonstrukcje¢ wybranych spektakli ujawniajaca za po-
moca, struktury ,$wiata przedstawionego" $wiat rzeczywisty,
tak, jak pojawia si¢ on w doswiadczeniu mtodych ludzi beda-
cych autorami i realizatorami analizowanych spektakli. Pre-
zentacjg, ktorej celem jest takze unaocznienie czytelnikowi,
czym jest ,mtody teatr", koncze interpretacja przedstawionego
Swiata, starajac si¢ wydoby¢ najwazniejsze elementy jego kon-
strukcji, powracajace watki tematyczne, cele -pozaartystyczne
inspirujace mtodych tworcow.

Rozdziat III — , Teatr-ruch" — zawiera analize mlodego
teatru jako spotecznego, a nie tylko artystycznego zjawiska.
Staram si¢ tu zarysowal ogdlne ramy teoretyczne badan nad
ruchami spotecznymi, ktére zmierzaja do ustalenia wspdlnych
cech ich powstawania i rozwoju. Na tym tle. pozwalajacym
uchwyci¢ swoisto$ci teatru-ruchu, pokazana tu zostata jego
historia rozgrywajaca si¢ w latach 1970—1980. Historia ta
Swiadczy o petnej zbieznos$ci tresci wyrazonych w sztuce z ideo-
wymi zatozeniami ruchu teatralnego.

Rozdziat IV — ,Teatr-instytucja" — przedstawia rdézne
sposoby socjologicznego ujecia problematyki instytucji. Na
tym tle chcg pokazaé zaplecze ekonomiczne i organizacyjne
teatru, cato$¢, w ktorej ramach zyt i dziatat — kulture studencka.
W obrgbie tej catosci uksztattowaly si¢ nowe koncepcje este-
tyczne, powstawaty dzieta z réznych dziedzin: literatury, sztu-
ki, muzyki, znaczace dla polskiej kultury. Wewnatrz niej reali-
zowaly si¢ kodeksy etyczne i style zycia inne niz przyjgte przez
wickszo$¢ spoteczenstwa. Wytworzyta ona takze wtasne formy
obiegu i uczestnictwa w kulturze, dysponujac zaréwno mozli-
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woécia organizowania — z wielkim rozmachem — imprez arty-
stycznych, jak i $rodkami masowego przekazu (prasa, wy-
dawnictwa, nagrania itp.)- Kultura studencka jako cato$¢ byta
instytucja, teatr za$ stanowit cze$¢ przypisana organizacyjnie
do tej catosci. W tym rozdziale staram si¢ wyjasni¢, na czym
polegat konflikt miedzy teatrem-ruchem a instytucja, ktéra
stanowita podstawe jego istnienia.

W Zakonczeniu powracam do problemow zasygnalizowanych
we Wstepie. Celem tej ksiazki jest przedstawienie zjawiska, jakim
byt mtody teatr w catej jego réznorodnosci, w usitowaniach
opanowania chaosu otaczajacego $wiata. Jaka wlasna propo-
zycje przeciwstawit temu chaosowi? OdpowiedZ na to pytanie
stanowi podsumowanie zawartych tu rozwazan.



Rozdziat 1

MLODY TEATR A KULTURA ALTERNATYWNA

Mtody teatr, podobnie jak projekty i dziatania alternatyw-
ne, wyrést z szerokiego nurtu krytyki kultury wspotczesnej, kto-
ra osiagneta szczegdlne nasilenie w latach szesédziesiatych —
dekadzie ruchow kontestacyjnych. Kultura alternatywna, bg-
daca kontynuacja i zarazem efektem doswiadczen spolecznych
tych ruchéw, stanowita jedno z najwazniejszych zrddet inspi-
racji teatru. Jednakze teatr ten, przejmujac giéwne watki kry-
tyki, nie utozsamiat si¢ catkowicie z ideologia spotecznosci
alternatywnych. Ciazyty ku niej jedynie nieliczne zespoty, po-
rzucajace teatr na rzecz dziatalnosci, z braku lepszej nazwy,
okredlanej jako ,parateatralna". (Jej przyktady opisuje w dal-
szym ciagu tego rozdziatu.) Przedstawienie gtdwnych zatozen
kultury alternatywnej i jej realizacji w Polsce jest wigc niezbed-
nym tlem dla analizy zjawiska, jakim byt studencki i mtody
teatr lat siedemdziesiatych. Dopiero na tym tle wyrazna staje si¢
jego ideowa blisko$¢, a zarazem odrgbno$¢ wobec poszukiwan
mozliwosci naprawy $wiata prowadzonych przez rézne, giow-
nie artystyczne, grupy alternatywne.

1. OD KONTESTACIJI DO KULTURY ALTERNATYWNEJ

Okreslenia: ,spotecznosci alternatywne", ,kultura alter-
natywna" lub ,alternatywny styl zycia", pojawily si¢ w okre-
sie burzliwego rozwoju kontrkultury. Swiadomo$¢ koniecznosci
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zmiany $wiata przez odbudoweg samego siebie i najblizszego
otoczenia byta stale obecna w manifestacjach ideologicznych
mtodziezy lat sze$édziesiatych we wszystkich niemal krajach.
To wilasdnie réznito je od manifestacji innych ruchéw rewolu-
cyjnych dazacych przede wszystkim do przemian makrostruk-
turalnych, zniesienia dotychczasowych uktadéw wtadzy itp.
Ruch ,nowej lewicy", nawet w okresie najwickszego politycz-
nego rozpedu i wiary w mozliwo$¢ gtebszych reform ustrojo-
wych, realizowat hasto zmiany wtasnej codzienno$ci juz teraz,
wewnatrz zanegowanego systemu. Hasto to stawalo sig coraz
bardziej popularne w miare zatamywania si¢ ruchu, gdy byto
juz oczywiste, ze jako ruch polityczny ponidst on kleske. W tym
wtasnie czasie narastata fala pomystow ,alternatywnych".
Przejécie od kontrkultury do spoteczenstwa alternatywnego
nie oznaczato jednak zmiany zasadniczych idei i gtéwnych war-
tosci ruchu, lecz przesuniecie akcentéw — od wyrazania sprze-
ciwu i atakowania przeciwnika bulwersujacymi manifestacjami
zewngetrznymi, do realizowania wtasnych pomystow, wia-
snych styldow zycia, juz teraz, obok istniejacego systemu czy
tez wewnatrz niego.

To przejscie od destrukcji do pozytywnego dziatania byto
wyrazem nadziei, iz alternatywne organizacje wciskajac si¢
we wszystkie ,szczeliny" panujacej organizacji zycia spotecz-
nego doprowadza do rozsadzenia calego systemu. Zmiana
dokona sie¢ nie przez rewolucje ani tez w drodze reformy, lecz
przez ,dyssolucje”, rozpad od wewnatrz, wykruszanie si¢ sta-
rych instytucji pod wplywem wielu drobnych dziatan nastepu-
jacych w diugim czasie. Ilustracja tych pogladéw moze byé
wypowiedz N. Sundersa, tworcy centrum informacji Spote-
czenstwa Alternatywnego w Anglii, dziatajacego od roku 1969
do konca lat siedemdziesiatych: ,,Bytbym Zle zrozumiany, gdyby
kto$ sadzit, ze walcze o «alternatywny styl zycia» lub prdbuje
przekonaé¢ «ludzi sztywnych", by porzucili swoje obyczaje
i przejeli w to miejsce styl zycia «hip». Naprawa odnosi sie do
mnie i to pozwala mi méwi¢ o mojej wilasnej filozofii zyciowej.
[..] Nie wierze jednak, ze ludzie moga by¢ przekonani o zmia-
nie samych siebie, zmianie, ktéra bytaby istotnie gieboka nie
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bedac jednocze$nie wspdlna przemiana, obejmujaca takze in-
nych, bliskich ludzi." '

Podobne poglady wystepowaty juz wcze$niej, charakteryzu-
je je wypowiedz jednego z bohateréw kontestacji G. D. Harrisa:
»Wspoélnota jest realizacja polityczno$ci we wihasnym zyciu,
wzrost tego rodzaju politycznosci generuje caly szereg proce-
sow spotecznych, ktdre si¢ z istnieniem wspdlnoty wiaza. Gdy
spoteczno$é zostaje zorganizowana, procesy te zostaja urucho-
mione, a rozwdj spoteczno$ci staje sie alternatywa dla pan-
stwa." ’

Spotecznosci alternatywne powstajace w latach siedemdzie-
siatych miescity sie¢ w pewnych ramach $wiatopogladowych,
dostatecznie wyraznie zakre§lonych, by ich uczestnicy mogli
sie wzajemnie rozpoznaé.’ ,Ramy" te tworzy zespét nastepu-
jacych przekonan:

— Swiadomo$¢ przynaleznosci do wspdlnoty ponadnaro-
dowej ustanowionej przez sam fakt bycia mieszkancem Ziemi.
Stad bezwzgledny pacyfizm i raczej male zainteresowanie
problematyka narodowosciowa.

— Poczucie jednosci ze $wiatem przyrody, zmieniajace pod-
stawowe relacje miedzy ludzmi i natura. Zamiast opanowywania,
ujarzmiania przyrody uznanego za triumf cztowieka nad ma-
teria, podejmuje sie prébe podporzadkowania sie jej rytmom.

— Rewaloryzacja poznania pozaracjonalnego, co nie ozna-
cza, iz rozum jako narzedzie zostat catkowicie odrzucony. Jed-
nak intuicje i do$wiadczenie pozazmystowe uznano za narzedzia
réwnorzedne. Sktonno$ci do kontemplacji i mistycyzmu sa w spo-
teczno$ciach alternatywnych wyraznie obecne.

— Zakwestionowanie posiadania jako wartos$ci, pojete sze-

' Alternative England and Wales. London 1975. s. 367.

> G. D. Harris, Goliath. New York 1970, s. 151.

* Przytoczyé mozna obfita juz literature dotyczaca tej problematyki, wy-
mieni¢ wigc jedynie kilka najbardziej reprezentatywnych nazwisk: Roszak,
Fromm, Reich, Goodman, Melvill, Hain. Zob. tez Alternatives in Prints:
Catalogue of Social Change Publications. Ostatnio o problemach tych pisata
J. Brach-Czaina, w ksiazce Efos nowej sztuki. Warszawa 1984.
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rzej i inaczej niz postulat zniesienia wlasnos$ci prywatne;j.
Jest to sprzeciw wobec reifikacji, okreslania si¢ przez rzeczy,
podporzadkowania obowiazujacym standardom konsumpcyj-
nym, wobec seryjnosci, anonimowosci $wiata przedmiotéw.
Stad préba rekonstrukcji najblizszego otoczenia lub czegsto
programowe ubdstwo.

— Zanegowanym wartosciom posiadania i konsumpcji rzeczy
przeciwstawia sig wartosci egzystencjalne. Taka naczelna war-
toscia jest rozwoj wrasnych mozliwosci tworczych. Owa kreatyw-
no$¢ obejmowac powinna nie tylko obszar kultury, lecz wszyst-
kie dziedziny zycia. Polem kreacji sa takze kontakty miedzy
ludzmi.

— Samorealizacja jest mozliwa jedynie w obrgbie wspdlno-
ty. Jej warunkiem koniecznym jest wigc odzyskanie utraconych
wigzi spotecznych. Jednak powrét do form wspdtzycia, ktére
zaspokajaty w przesztosci potrzebeg integracji, jak rowniez
ulepszanie form aktualnych, nie zawsze prowadzi do tego celu.
Stad eksperymenty w zakresie stylu zycia, zakwestionowanie pod-
stawowych rdl spotecznych: rodzicow, dzieci, wspétmatzonkéw,
kobiety, mezczyzny. Doswiadczenie siebie samego w zwiazku
z innymi oraz poszukiwanie nowych wzoréw zachowania
i ekspresji rozszerzajacych pole kontaktdw miedzy ludzmi sta-
nowi jeden z najwazniejszych elementéw samoswiadomosci
tego ruchu.

Wymienione tresci $wiatopogladowe sa wzajemnie powiaza-
ne, stanowia cato$¢, w ktorej obrgbie tworzyly sie programy
artystyczne i spoteczne kultury alternatywnej. Jedne grupy
koncentrowaty czynnosci codzienne wokot kreacji artystycznej,
inne uprawiaty ziemie¢ poszukujac bezposredniego kontaktu
z natura, inne jeszcze probowaly odkrywaé nowe wymiary
rzeczywistosci w medytacji lub za pomoca narkotykéw. Mimo
tych réznic styldow zycia ich cecha charakterystyczna byto to,
ze nie wykraczaty ani w swych dziataniach praktycznych, ani
przekazach werbalnych poza krag przekonan i wartosci zaryso-
wanych powyzej. Przedstawiam tu przede wszystkim te elemen-
ty kultury alternatywnej i te rodzaje grup alternatywnych, kto-
re wywarty istotny wplyw na poglady twoércéw mtodego teatru.
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2. TWORZENIE SIEBIE I SWEGO SWIATA JAKO WARUNEK ZMIANY

Relacje twdérca—spoteczenstwo zaposredniczone przez kul-
tur¢ analizuje si¢ zwykle biorac za punkt wyjScia ,,powin-
nosci" twdrcy wobec spoteczenstwa, narodu, ludzkoSci, jego
,dziejowa misje" rozumiana tak lub inaczej, zaleznie od sy-
tuacji historycznej i politycznej. Albo przeciwnie — badajac
warunki zewnegtrzne tworczo$ci, ustalajac, co spoteczenstwo
Lpowinno" zapewni¢ twércom, aby mogli rozwijaé si¢ najpet-
niej. W rozwazaniach takich zawarte jest rozumienie twdrczosci
jako aktywno$ci wyjatkowej, zarezerwowanej dla ludzi wybit-
nych, obdarzonych specjalnymi zdolno$ciami — artystow,
uczonych, wynalazcow. Jest to sposdb traktowania twoérczosci
wystepujacy najcze$ciej, zardwno w badaniach nad kultura,
jak i w mys$leniu potocznym.

Zupetnie inna role twércom w zyciu spoteczenstwa, a twor-
czo$ci w zyciu pojedynczych ludzi, wyznaczaja koncepcje i pro-
by realizacji kultury alternatywnej. Kultura ta dostarcza wielu
przyktadow realizacji zycia twodrczego. Przeciwstawia si¢ pod-
porzadkowaniu jednostki zaréwno rygorom narzucanym przez
akceptacje¢ zasady produktywnos$ci, efektywnosci, jak i ztud-
nym urokom warto$ci konsumpcyjnych. Koncepcje te, upo-
wszechniane przez ruchy mtodziezowe lat sze$édziesiatych, nie
sa przeciez niczym nowym, powracaja ciagle w réznych sfor-
mutowaniach w filozofii cztowieka, w mysli spotecznej XIX
i XX wieku, uzyskuja petny ksztalt w filozofii Marksa i jego
kontynuatoréw.’ Jednak pojecie ,zycia twdrczego" i ,twor-
czos$ci" wewnatrz kultury alternatywnej ma nieco inne, szer-
Sze znaczenie.

Kontrkultura, kwestionujac wartosci i wzory regulujace wszy-
stkie dziedziny ludzkiej aktywnosci, otworzyta mozliwo$é
zmiany réwniez w tych sferach zycia, w ktérych zastany porza-
dek wydawal si¢ niezachwiany i oczywisty. Skoro zaktada sig,

* Postawa kreacyjna jako warto§¢ autoteliczna wystepuje réwniez we wszyst-
kich niemal kierunkach pedagogiki wspdtczesnej, psychiatrii humanistycznej,
psychologii osobowosci.
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ze wszystko, co nas otacza, moze by¢ inne, a takze to, iz rzeczy-
wisto$¢ nie podlega zadnym z zewnatrz narzuconym konieczno-
§ciom, jest tworzywem, ktére mozna przeksztatcaé¢ wedle swych
potrzeb i wyobrazni — pole twérczosci ogromnie si¢ rozsze-
rza. Objeta nim zostaje cata codzienno$¢, ktéra dotychczas —
w znacznej mierze — podlegata rutynie, utrwalonym, bezreflek-
syjnie powtarzanym schematom zachowan. Zmiang¢ $wiata nale-
zy zaczyna¢ od zmiany samego siebie. Lecz zmieniaé siebie i swe
otoczenie, swoja codzienno$¢, to nie znaczy dopasowywal je
do z gory przyjetego wzoru, modelu czy tez przeksztatcaé¢ wedle
catosciowej wizji tadu spolecznego, ktdérego elementem jest
to przeksztatcenie jednostkowe. Przeksztatcanie takie nie
réznitoby si¢ w istocie od réznych form samodoskonalenia czy
pracy nad soba proponowanych przez autorytarne kierunki wy-
chowania czy tez od dziatalno$ci spotecznej i politycznej ma-
jacej dtuga i bogata tradycje. Zmieniaé to znaczy tworzy¢, a wigc
zaktada¢ nieprzewidywalnos¢ efektow owej zmiany, akt dziata-
nia wyprzedza tu ogdlne zatozenia, ktérym dziatanie ma by¢
podporzadkowane.

Zmiana utozsamia si¢ z tworczo$cia i przez to samo nie moze
by¢ zmiana zakonczona w momencie osiagnigcia jakiego$
wyobrazonego ostatecznego celu. Spoteczenstwo alternatywne
zaktada nieskonczona mozliwo$¢ form samorealizacji, kon-
strukcji Swiata, ktory jest w zasiegu, ktory okresla ramy, wjakich
przebiega nasza codzienna egzystencja. ,,Nic si¢ nie zmienia
w gruncie rzeczy, gdy nie zmienia si¢ nasza codziennos$¢. Alter-
natywne spoteczenstwo to zycie inaczej juz teraz. Nie nalezy po-
$§wigcaé zycia wymarzonej zmianie spolecznej, lecz realizowaé
ja samym soba, zobaczy¢, jakie mozliwosci zawiera to, co nas
otacza" — pisze Keith Paton, przedstawiciel jednej z grup alter-
natywnych w Birmingham.’

Nalezatoby tu podjaé¢ probe odpowiedzi na pytanie, do jakich
wymiaréow rzeczywisto$ci sktadajacej si¢ na nasza codzienno$é

> K. Paton, Diversity as the path to more planelary conciousness. w: Allerna-
live socialism. Birmingham 1976.
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odnosi si¢ postawa kreacyjna? Kierunki dziatania grup alterna-
tywnych wskazuja, iz aktywno$¢ tworcza obejmuje (a w kazdym
razie obejmowaé powinna): samego siebie, kontakty z innymi
ludzmi, $wiat idei czy tez raczej poje¢ ogdlnych niezbednych
do opisania i zrozumienia otaczajacej rzeczywistosci, $wiat
przedmiotéw. Jakkolwiek ocenialiby§my efekty owej kreatyw-
nosci, spotecznodci alternatywne rozpoczety w kazdym z wy-
mienionych wymiaréw rzeczywistosci realizacje koncepcji twor-
czego zycia.

a) ,,Ja sam" —jako tworzacy podmiot, a zarazem przedmiot
wtlasnej kreacji.

Poczatkiem zmiany stosunku do samego siebie jest zakwe-
stionowanie obrazu wlasnej osobowos$ci uksztattowanego w pro-
cesie socjalizacji przez rodzineg, szkote, miejsce pracy i inne
instytucje spoteczne i polityczne, z ktéorymi wchodzi w kontakt
mtody cztowiek. Zatozenie, iz to, czym jestem, nie wyczerpuje
si¢ w petnionych rolach i funkcjach, a to, czym by¢ moge, nie
ogranicza si¢ do oferowanych przez oficjalna kulture drog
samorozwoju. Podejmowane przez grupy alternatywne lub
poszczegdlnych ludzi eksperymenty ida tu w trzech kierun-
kach:

— Rozszerzania $wiadomosdci — czy tez tworzenia nowej
Swiadomo$ci wykraczajacej poza czas pojmowany linearnie —
przez praktyki zapozyczone z religii wschodnich (joga, zen,
medytacja transcendentalna). Poszukiwania te prowadzone sa
takze za pomoca halucynogenow, takich jak LSD, uzywanych
w sposéb kontrolowany i po uprzednim przygotowaniu psy-
chicznym do takiego eksperymentu.

— Rozbudowywania sfery emocji, intuicji, wrazliwo$ci zmy-
stowej zdominowanej w cywilizacji zachodniej przez intelekt
i racjonalnosé.

— Uwalniania réznych utajonych mozliwosci dziatania,
ekspresji, pozwalajacych na zmian¢ dotychczasowego trybu
zycia, otoczenia, zainteresowan. Sprawdzania wtasnych mozli-
wosci w wielu rodzajach zycia i aktywno$ci niekoniecznie pro-
wadzacej do osiagnigcia kumulujacych sie efektéw nazywanych
,zyciowym dorobkiem", ,sukcesem" itp. Ta wielorako$¢
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prob, zakladajaca mozliwo$¢ zaczynania w kazdej chwili wszy-
stkiego od nowa, przeciwstawiana jest traktowaniu wtasnego
zycia jako drogi do jakiego$ celu, ktéremu nalezy si¢ podpo-
rzadkowad.

b) Kontakty z innymi jako teren tworczos$ci i samorealizacji.

Kwestionujac najbardziej ogdlne przyjete w spoteczenstwach
zachodnich zasady kontaktéw migdzy ludzmi — zasady wspot-
zawodnictwa, dominacji i podporzadkowania — spotecznosci
alternatywne podejmuja eksperymenty spoteczne (ruch wspdlno-
towy) lub tez proby teoretycznych rozwazan i pragna budo-
waé podstawy tworzenia nowych wzoréw zachowania wobec
innych czy tez raczej ,bycia z innymi". W swej krytyce kultu-
ry spoltecznosci alternatywne zwracaja si¢ przeciw rutynie
i konwencji zubozajacych kontakty miedzy ludzmi. Odrzu-
cenie tych konwencji otwiera mozliwo$¢ swoistej twoérczosci
odpowiadajacej na pytania: jak moga wyglada¢ wzajemne re-
lacje migedzy rodzicami a dzie¢mi, miedzy partnerami seksual-
nymi, miedzy przyjaciétmi, miedzy ludzmi, ktérzy spotykaja
si¢ przypadkowo, jakie kontakty w grupie moga zapewnic jej
spoisto$¢ przy jednoczesnym zachowaniu petnej autonomii
i wolnos$ci poszczegdlnych oséb? Pytania te mozna by oczy-
wiscie mnozy¢. Postawa kreacyjna w kontaktach z innymi to
tworzenie coraz to nowych sytuacji tych kontaktow, poszukiwa-
nie wilasciwych $rodkow ekspresji pozwalajacych na rzeczy-
wista wymiane mys$li i uczué¢. To podjecie prob przekroczenia
granic komunikacji werbalnej i wszelkich innych rodzajow
Lposrednictwa" (postugiwanie si¢ jakimkolwiek jezykiem, zna-
kiem) na rzecz komunikacji bezposrednie;j.

c) Préby tworzenia wtlasnej filozofii cztowieka oraz kate-
gorii opisu rzeczywistosci spoteczne;j.

Podobnie jak w odniesieniu do rodzajow rzeczywistosci
wyzej wymienionych, postawa twércza odnoszaca sie do sfery
idei i wyobrazen najbardziej ogdlnych, okredlajacych miegjsce
cztowieka w $wiecie i sens jego egzystencji, jest mozliwa wtedy,
gdy dotychczasowe wyobrazenia i wierzenia ulegna zawiesze-
niu. Programowe antydoktrynerstwo grup alternatywnych,
otwarto$¢ na roézne interpretacje, gotowos¢ przyjecia kilku na-
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raz, nawet sprzecznych koncepcji sprawia, iz nie jest tu mozli-
wa fascynacja ,jedna wiara", dazenie do spdjnej, wszystko
wyjadniajacej filozofii cztowieka. Jest to raczej ciagle pona-
wiana proba budowania indywidualnych wyjasnien na wiasny
uzytek. Podstawa staje si¢ dos$wiadczenie egzystencjalne, pre-
refleksyjne, a nie poznanie przez zmysty i rozum. Poszukiwania
ida tu w kierunku ustalenia innych relacji migdzy cztowiekiem
i przyroda niz te, ktére stanowia jedno z podstawowych zato-
zeh tradycji cywilizacji zachodniej. Zgodnie z nia cztowiek
jest stworzeniem wyjatkowym, ,krolem przyrody", a zarazem
najwyzszym jej wytworem. Opanowywanie przyrody, domina-
cja nad przyroda, byty od wiekéw giéwnym zadaniem ludz-
kosci. Przedstawiciele licznych ruchéw ekologicznych daza
do odwrécenia tego porzadku. Czlowiek jest czeScia przyrody,
z ktéra powinien umieé wspdtistnie¢. Doswiadczenie siebie
jako czesci $wiata staje sie punktem wyjécia rozwijania $wia-
domosci zblizonej do tradycji kultury Dalekiego Wschodu.
Ustalanie swego miejsca w $wiecie jest tu rzeczywiscie wynikiem
wlasnych twoérczych poszukiwan, do ktérych zobowiazuje
odrzucenie wszelkich doktryn, ktére krgpowatyby w tych poszu-
kiwaniach zakreélajac jakiekolwiek ramy.

Filozofie cztowieka powstajace na podstawie takich zatozen
tworza $wiadomo$¢é kosmiczna, poszukuja drég odzyskania
utraconej harmonii cztowieka z Wszechs§wiatem. Tworza $wia-
domo$é planetarna, ktdérej przeciwienstwem jest okreSlenie sie
przez uczestnictwo w takich catodciach spotecznych, jak
nardéd, panstwo, organizacja polityczna czy religijna.

Spoteczno$ci alternatywne podejmujac krytyke nauk spotecz-
nych, rozpoczeta w okresie studenckiego buntu w latach sze$é-
dziesiatych, zwracaja szczegdlna uwage na jezyk, na Kkate-
gorie pojeciowe, ktdore zakredlajac pole opisu eliminuja pewne
obszary rzeczywisto$ci i problemy przez to, iz si¢ one w tych
kategoriach nie mieszcza. Weryfikacja naukowego jezyka
i wzbogacenie go mozliwe sa wtedy, gdy powrédci sie do pod-
stawowych dos$wiadczen, sprébuje na nowo ustalaé relacje
migdzy rzeczywisto$cia a opisujacymi ja znakami. ,,Doswiad-
czyé, dotknaé bezposrednio, a nie jedynie ogarna¢ mysla..." —
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to zalecenie poszukiwania podstaw nowego jezyka powtarza
si¢ w wielu tekstach z lat ostatnich. ,,Musimy widzie¢ Kosmos
jako cato$¢ dobr rozproszonych w kazdym z nas, w kazdej kul-
turze, na catym $wiecie..."*

d) Swiat przedmiotéw — tworzenie $rodowiska na miare
wlasnych potrzeb.

Jak juz wspominaliémy poprzednio, najwazniejszym ele-
mentem zmiany catosciowej jest zmiana codziennos$ci. Twor-
czodcia moze staé si¢ organizowanie wlasnego otoczenia w jego
najbardziej elementarnych zakresach. Ubranie, jedzenie, mie-
szkanie, najprostsze narzedzia, wszystko to powinno by¢ przy-
stosowane do indywidualnych gustéw i potrzeb, a wiec nie
seryjne, nie fabryczne, niec wszedzie takie same. Postulaty te
nie sa jednak nawolywaniem do powrotu do gospodarki samo-
wystarczalnej w ramach rodzin, do niemozliwego cofnigcia sie,
odrzucenia wszystkiego, co oferuje wielkoprzemystowa cywi-
lizacja. Przezwycig¢zenie procesu unifikacji kultury jest moz-
liwe za sprawa innego niz dotychczas wykorzystania dorobku
techniki i potencjatu ekonomicznego, jakimi dysponuja kraje
zachodnie. Pobudzenie wyobrazni w tym Kkierunku, inspiro-
wanie tworczosci w zakresie nowych, czgsto fantastycznych pro-
jektéw zmiany S$rodowiska uksztattowanego przez kulture, to
cele dziatania ruchu alternatywnej technologii. Jest to — obok
ruchu ekologicznego — bodaj najsilniejszy nurt dziatania w ra-
mach ,kultury alternatywnej". Najogdlniej méwiac chodzi
tu o przywrécenie naruszonej réwnowagi ekologicznej, zwrdce-
nie si¢ techniki ku naturze, z ktdrej pierwotnie czerpata swe
wzory, oraz o wykorzystanie naturalnych produktow przemiany
materii do celéw technicznych. Poszukiwania alternatywnej
technologii ida w kierunku odnalezienia mozliwosci wykorzy-
stania energii stonecznej, sity wiatru, wody itp., co mogtoby
uwolni¢ ludzkos$¢ od grozby kryzysu energetycznego, a zarazem
od grozby zagtady, ktdra niesie eksploatacja energii jadrowej.
Obnizenie mocy energetycznych jest, zdaniem przedstawicieli
alternatywnych technologii, obnizeniem ryzyka wypadku. Ruch

* Tamze.
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ten wiaze SciSle zmiang¢ techniki ze zmiang spoteczna. Musi ona
nastapi¢ réwnoczesnie, gdyz alternatywna technologia wymaga
catkowitego przeobrazenia stylu zycia, organizacji spotecz-
nej, zagospodarowania przestrzeni itp. Wymaga gtebokiej zmia-
ny podstawowych wartosci, zasad funkcjonowania instytucji,
wyobrazen o przysztosci i postepie spotecznym. Dla przyktadu
przytocze przeciwstawienia tradycyjnej — ,twardej", i alter-
natywnej — ,,miekkiej" technologii, wprowadzone jako ilustra-
cja zatozen ruchu.’
Silne energie — stabe energie.
Cztowiek wie najlepiej — natura wie najlepie;j.
Wzrost ekonomiczny — stabilizacja wzrostu na optymalnym
poziomie.
Szybki transport — wolny transport.
Wielkie, szybkie jest najlepsze — koniec z idea Fausta!
Zasoby naturalne ecksploatowane intensywnie — ekstensywna
gospodarka zasobami.
Centralizacja — decentralizacja.
Dualizm: praca i czas wolny — kontinuum kulturalnej akty-
wnosci.
Staba informacja — wysoki stopienn informacji.
Wspdtzawodnictwo, duzy stres — wspdtdziatanie, maty stres.
Miasto, urbanizacja — mniejsze spotecznosci wiejskie.
Rodzina nuklearna — rodzina rozszerzona.
Przeciwstawienie to wskazuje, iz alternatywna technologia
jest czeScia spotecznego i politycznego dziatania, zawiera w so-
bie okres$lona koncepcje organizacji spotecznej. Jest to koncep-
¢ja typu anarchistycznego, matych spotecznosci, samowystar-
czalnych ekonomicznie i kulturowo, funkcjonujacych bez kie-
rujacego centrum, kooperujacych ze soba.

Jeden jeszcze aspekt alternatywnej technologii wydaje sig
interesujacy. Krytykuje ona tradycyjna technologi¢ za to, iz

7 A. MacKillop, Why Soft Technology ? Allernative solutions to the energy crisis.
London 1975. Wyktad alternatywnej technologii znalezé mozna w ksiazce
E. F. Schumachera, Mate jest pickne, przel. J. Strzelecki. Warszawa 1981.
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zmierzajac do ,,uwolnienia cztowieka od pracy rak" pozbawia
go bezposredniego udzialu w procesie produkcji — twdrczosci,
a wigc alienuje go. Cztowiek, stworzenie, ktére powinno uzy-
waé i rak, i rozumu, zostaje oderwany od kontaktu z materia
i rozproszony na czynnoéci poérednie, pozorne.®

Alternatywna technologia nawotuje do budowania otoczenia
odpowiadajacego ludzkiej skali, uruchamia wyobrazni¢ w kie-
runku tworzenia réznych form codziennego zycia, z ktorych
czeg$¢ realizuje sig juz teraz (nie tylko w ramach eksperymentéw
wspélnotowych, takze w szerszej skali zmienia si¢ stosunek do
przedmiotéw najblizszego otoczenia, wielu ludzi wybiera nowy
styl zycia, nowe miejsce pobytu, z powodu znuzenia psychicz-
nego przestrzenia zurbanizowana i monotonia wytworéw pro-
dukcji masowej).

Przedstawione wyzej poglady na to, jak tworzy¢ nowa rzeczy-
wisto§¢ w istniejacych warunkach spotecznych, pozwalaja
odtworzy¢ zarysy utopii budowanej przez kulturg alternatyw-
na. Nie chodzi nam jednak o to, by ocenia¢ skuteczno$¢ pro-
ponowanych dziatan z punktu widzenia zmiany spotecznej i kul-
turowej. Oczywiécie, wiara w to, iz istniejacy system da si¢ ,,roz-
sadzi¢ od wewnatrz" dzigki szczelinom, jakie w nim tworza
grupy alternatywne, wydaje si¢ naiwna. Istotne jest, iz grupy alter-
natywne przeciwstawiajac upowszechnienie tworczo$ci ciagle
powtarzanemu hastu upowszechnienia kultury, ktére sprowa-
dza sig do konsumpcji kulturalnej, wydobywaja bardzo wazne
aspekty procesow kulturowych, ktére zachodza we wspdtcze-
snym S$wiecie. To, co w tych matych grupach wyolbrzymione,
niekiedy karykaturalne lub fantastyczne — albo juz si¢ dzieje,
tylko w skromniejszych wymiarach, albo dzia¢ si¢ zaczyna.
Grupy te odnajduja chyba trafnie kierunek przemian kulturo-
wych, pokazuja dylematy kultury wspdtczesnej, sygnalizuja
narastanie potrzeb samorealizacyjnych, a zarazem trudnosci
ich zaspokojenia. Pokazuja, iz tworczos$¢é to wlasciwo$é istotnie
ludzka, obejmujaca wszystkie obszary zycia, domagaja sig¢ urze-

* E. F. Schumacher, Humane Technology, Peoples Habitat Handbook. A fe-
stival of alternative living 29 may — 6 june 1976, London.
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czywistnienia ciagle powracajacej utopii, w ktorej wszyscy sa
twércami, staraja sie wskaza¢ mozliwosci budowania jej juz
teraz.

3. SZTUKA I ARTYSCI W RAMACH KULTURY ALTERNATYWNEJ

Wraz z hastem upowszechnienia twoérczosci pojawito sie
hasto unicestwienia sztuki jako dziatalnosci zarezerwowanej
dla specjalistéw, prowadzacej do tworzenia trwatych obiektow.
Dewaluacji ulegto pojecie ,dzieta sztuki", a pozycja artysty
w ramach koncepcji kultury alternatywnej ulegta degradacji.
Sztuka i dziatalno$¢ artystyczna jako istotna cze$¢ zakwestio-
nowanej kultury musiata réwniez zostaé zakwestionowana, co
wigcej, owa destrukcja wystepuje wyraznie rowniez wewnatrz,
w obrgbie samej sztuki. Charakteryzujac owe tendencje Stefan
Morawski pisze o Dubuffecie: ,,wnidst do tradycji mys$li anarchi-
stycznej nowa propozycje — zamiast przekraczania sztuki w pro-
jektowanej przyszto$ci, unicestwienie jej juz dzisiaj, poniewaz
jej antyalienacyjny charakter jest pozorny".’

Radykalna zmiana kultury wymaga ,zawieszenia" nie tylko
jej jezyka, catej hierarchii wartosci, wzorow zachowania, ale
takze odrzucenia sztuki, ktéra wydaje si¢ zwykle zaprzecze-
niem S$wiata stereotypow, przymusu, pozornosci. ,,Propozycje
ostateczne ida w duchu bezwzglednej, adialektycznej elimina-
¢ji kultury jako zbioru wytacznie instytucji i stereotypow. Inte-
lektualisSci rewolucjonisci musza wyrzec si¢ swego dotychczaso-
wego statusu, przej$¢ przez trening dekulturacji, «odmagneso-
waé» mébzgi." "’

W  koncepcjach spotecznej zmiany formutowanych przez
spotecznosdci alternatywne zwraca sie uwage na konieczno$é
przywrocenia sztuce, twoérczosci artystycznej jej pierwotnego
znaczenia i miejsca w zyciu cztowieka. Sztuka, kreacja jest spo-
sobem bycia cztowieka w $wiecie, elementem codziennosci, jed-

° S. Morawski, ,,Sztuka i anarchizm", s. 212 (tekst nie publikowany).
" Tamze, s. 208.
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nym z aspektow aktywnosci skierowanej na zewnatrz i obejmu-
jacej rozne obszary rzeczywisto$ci, a nie rodzajem aktywnoSci
odregbnej, od$wietnej, bez ktérej wilasciwie doskonale mozna
sig¢ obej$¢. To ,,wmontowanie" twdrczosci artystycznej w co-
dziennos$¢ likwiduje podziat na twércow i odbiorcéw, podwaza
warto$¢ profesjonalizacji dziatalnosci artystycznej, godzi w u-
przedmiotowienie i komercjalizacje sztuki. ,,Sztuka nie jest
dziataniem jednostki dla wielu, lecz wspdlnym, spontanicznym
dziataniem" — pisze J. Cage."

Zgodnie z tym punktem widzenia zakwestionowaniu ulega
takze podziat czy tez raczej oderwanie od siebie pracy i twor-
czosci, produktywnosci i sztuki. Podziat ten jest sztuczny, spo-
wodowany alienacja pracy i uprzedmiotowieniem sztuki, nie
wynika za$ z istoty obydwu rodzajow aktywno$ci ludzkiej.
Podziat ten prowadzi do innego, réwnie niebezpiecznego dla
kultury i osobowos$ci podziatu — na czas pracy utozsamiany ze
sfera konieczno$ci, przymusu i czas wolny. ,,W okresie, gdy
podstawowe potrzeby zyciowe sa zaspokajane przez sztucznie
wypracowana maszyn¢ komercjalnej produkcji, kultura jest
traktowana jako produkt i aktywno$¢ czasu wolnego. Re-
zultatem tego jest oczywiscie zubozenie i nieautentycznos¢,
zaktamanie kultury i ostabienie sztuki [...]. Kultura, jedli ma
by¢ rzecza prawdziwa, musi by¢ efektem tego, co robimy aktual-
nie, by zyé, nie czymé dodawanym do zycia, jak kostka cukru." "

Poglad ten wyraza w innej formie cz¢sto cytowane inne jeszcze
zdanie E. Gilla: ,,Artysta nie jest specjalnym rodzajem czlo-
wieka, lecz kazdy cztowiek jest specjalnym rodzajem artysty."”

Rozwazania nad sytuacja sztuki podejmowane z pozycji ideo-
wych spotecznosci alternatywnych prowadza do stwierdzenia,
iz autentyczna twoérczo$¢ jest mozliwa jedynie w warunkach
zmiany kultury jako catosci, a nie jedynie kwestionowania
jakichs$ jej elementéw. Funkcjonujace bowiem w tej kulturze

" Tamze.

" E. Gili, Essays, s. 170, cyt. za: D. Meakin, Man and Work Literature and
Culture in Industrial Society, London, Cambridge 1976

" Tamze, s. 141.
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symbole, idee, obrazy $wiata, stowem, caty zespdt jej przed-
stawien nie odpowiada na najwazniejsze dla cztowieka pytania,
dajac zarazem na wszystko gotowa, pozorna odpowiedz. Sztu-
ka za$ zostaje wchtonigta, wciagnicta w mechanizm budowania
i utrwalania $wiata pozorow. Trzeba wigc odej$¢ od sztuki ku
tworzeniu narzedzi pozwalajacych na odczytanie prawd naj-
prostszych, ukrytych poza zastonami fatszywych jezykow.
I w tych prawdach odnalez¢ zagubiony sens, podstawe zycia
twérczego, realizujacego petni¢ ludzkich mozliwosci.

4. KULTURA ALTERNATYWNA W POLSCE

Podobnie jak w innych krajach, w Polsce grupy reprezentujace
opisany wyzej styl myS$lenia i dziatania pojawiaja si¢ na poczatku
lat siedemdziesiatych. Panorama form kultury alternatywnej jest
jednak w pordwnaniu z przedstawionym wyzej rejestrem alterna-
tywnych spoteczno$ci do$¢ uboga. Przyczyna tego faktu sa nie
tylko warunki ekonomiczne i polityczne ograniczajace mozli-
wo$¢ rozwoju wielu rodzajéw dziatalnosci zbiorowej, lecz takze
gleboko zakorzenione w naszym spoteczenstwie tradycje obycza-
jowe i religijne, wzory zachowania zwiazane z podstawowymi ro-
lami spotecznymi, sympatie i fobie. Nie rozwinat si¢ w Polsce ruch
komun, nie powstaty ruchy obyczajowe tak popularne na Zacho-
dzie, na przyktad ruch wyzwolenia kobiet i ruch walczacy o prawa
mniejszo$ci seksualnych. Nie zyskal popularno$ci — ze zrozumia-
tych wzgleddw — ruch alternatywnej technologii. Nie pojawity si¢
takze, nie tylko ze wzgledéw politycznych, grupy ultralewicowe.
Bardzo stabo dal zna¢ o sobie alternatywny ruch ekologiczny.
(Ostatnie wydarzenia doprowadzity do pewnego ozywienia
w tym zakresie.) Powody sa zaréwno ekonomiczne, jak i kulturo-
we. Trudno zaktada¢ komuny w sytuacji braku mieszkan i zao-
strzonych przepisOw uniemozliwiajacych wielu grupom osiedla-
nie si¢ na wsi, trudno réwniez entuzjazmowacd si¢ alternatywna
technologia w warunkach technicznego zacofania.

Jednakze mimo matej stosunkowo réznorodnos$ci form dziata-
nia ruch alternatywny w Polsce stworzyl wtasne, oryginalne rea-
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lizacje tego typu kultury i wywart duzy wplyw na Srodowiska
intelektualne i artystyczne takze poza granicami kraju. Grupy
najbardziej dla tego ruchu reprezentatywne to:

Spoteczno$¢ mtodych psychoterapeutéow, ktéra w potowie lat
siedemdziesiatych przeksztatcita sic w ruch spoteczny o dos$é
szerokim zasiegu, stawiajacy sobie cele wykraczajace poza krag
spraw zwiazanych z wykonywaniem zawodu (poszukiwanie
i upowszechnianie alternatywnych wzoréw zachowania, zakwe-
stionowanie kultury traktowanej jako narzedzie represji itp.)."

Grupy religijne i parareligijne praktykujace buddyzm zen i inne
rodzaje buddyzmu, joge, medytacje transcendentalna (buddysci
w roku 1980 uzyskali status oficjalnego Kosciota).

I najwazniejsze, najbardziej liczne i zarazem zrdéznicowane
grupy artystyczne i paraartystyczne. Ten nurt ruchu obejmuje
srodowiska muzyczne, grupy dziatajace na pograniczu réznych
dziedzin sztuki (na przyktad miedzy plastyka a teatrem), zespo-
ty parateatralne. O tych grupach — wybranych przyktadach —
bedzie tu mowa, poniewaz one wlasnie byty najbardziej ,,spo-
krewnione" ideowo i zwiazane towarzysko z mtodym teatrem.

TEATR LABORATORIUM

Najwicksze znaczenie dla ksztaltowania sie koncepcji kultu-
ry alternatywnej, nie tylko w Polsce, miata dziatalno$¢ Jerzego
Grotowskiego i jego Teatru Laboratorium, szczegdlnie w latach
siedemdziesiatych, w okresie odejScia od teatru — w strone
..kultury czynnej". Nie podejmuj¢ tu analizy niezwykle.inte-
resujacego eksperymentu, ktéry realizowat zespét Laborato-
rium. Narosta wokét tego tematu bogata literatura'”, nie sadze

' Ruch ten zostat doktadnie zbadany i opisany przez Anng Wyke w ramach
prac Zaktadu Badan nad Stylami Zycia (praca doktorska ..Niektére awangardo-
we $rodowiska wzorotwércze w Polsce”. IFiS PAN. Warszawa 1984).

" Najwazniejsze pozycje dostepne na naszym rynku ksiggarskim to:
Z. Osinski. Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1980. Teksty, Instytut
Aktora Teatr Laboratorium. Wroctaw 1975. Na drodze do kultury czynnej, opr.
L. Kolankiewicz. Wroctaw 1978. J. Brach-Czaina, Efos nowej sztuki. Warszawa

1984 (rozdz. ..Proces indywidualizacji w wersji Grotowskiego").
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wiec, ze moje uwagi moglyby tu wnies¢ co$§ nowego. Co wicgcej,
wydaje mi si¢, ze doswiadczenie Grotowskiego i jego zespotu
z trudem poddaje si¢ werbalizacji. Przetozone na stowa prze-
ksztatca si¢ w pretensjonalny betkot mogacy raczej zniechegcié
czytelnika niz przekonaé¢ go o znaczeniu tego zjawiska dla roz-
woju refleksji nad kultura, znaczeniu, ktére trudno przecenic.
Swoja wersje kultury alternatywnej nazywa Grotowski ,kul-
tura czynna'. Budowanie tej kultury rozpoczyna si¢ od powro-
tu do najbardziej podstawowych doswiadczen po to, by odczytaé
Swiat na nowo, sprawdzi¢ lub ustanowi¢ adekwatne rela-
¢je miedzy rzeczywistoscia a opisujacymi ja znakami. Dziatania
parateatralne zespotu sa tworzeniem takiej kultury, potaczo-
nym z ciagtym uogdlnianiem wtasnych doswiadczen, a zarazem
krytyczna nad nimi refleksja. Propozycja Grotowskiego (ktdra
czesciowo przyjat teatr studencki) jest odpowiedzia na domi-
nujacy w naszej kulturze typ uktadu: ,produkcja" — ,kon-
sumpcja kulturalna", degradujacy zaréwno twoérce — sprowa-
dza go bowiem do roli producenta pracujacego badz dla po-
trzeb rynku, badz na zamodwienie instytucji panstwowych, jak
i odbiorce — czyni z niego dobrowolnego lub pozbawionego
wyboru konsumenta, a nie $wiadka i wspdtuczestnika kreacji
artystycznej. W ramach tego niszczacego uktadu role sa $cisle
okreslone, podziat miedzy ,,producentami”, ,,dystrybutorami"
i ,,konsumentami" kultury utrwalony, a jako$¢ owej ,,produ-
kcji" zdeterminowana charakterem samego uktadu. Kultura
czynna znosi te podziaty i role, jest wspdlnym nadawaniem
sensu otaczajacemu $wiatu. Cata rzeczywisto$¢ staje si¢ two-
rzywem, ktére mozna ksztattowaé zgodnie z potrzebami ciata,
umystu i wyobrazni. O tym poszukiwaniu sensu pisze Grotow-
ski: ,,dwa tysiace lat temu na peryferiach olbrzymiego Cesar-
stwa, ktére obejmowato caty dwczesny $wiat zachodni, ludzie
chodzili po puszczy i szukali prawdy [...], jezeli jest jakie$ po-
dobienstwo czaséw, to w potrzebie odnalezienia sensu, jezeli
nie posiada si¢ sensu, zyje si¢ w nieustannym lgku, sadzi sie,
ze lek ten spowodowany jest zdarzeniami zewnetrznymi. I nie-
watpliwie one go wyzwalaja, ale to, z czym nie mozemy Ssi¢ upo-
ra¢, ptynie od wewnatrz, to nasza wlasna stabo$é¢, a stabosé
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jest brakiem sensu. Oto dlaczego istnieje bezposredni zwiazek
migdzy odwaga a sensem. Ci ludzie, ktérzy dwa tysiace lat temu
chodzili po okolicach Nazaretu — zreszta byli oni mtodzi, o czym
si¢ zapomina, [..] méwili rézne dziwne rzeczy i nieraz zacho-
wywali si¢ nierozsadnie, ale w powietrzu unosita si¢ potrzeba
porzucenia sity, porzucenia warto$ci panujacych i poszukiwania
wartodci innych, na ktérych mozna by budowacé zycie bez ktam-
stwa [...]. W tym strachu, ktory taczy si¢ z brakiem sensu, rezy-
gnujemy z zycia i zaczynamy pilnie umieraé. Szablon zajmuje
miejsce zycia a zmysty oswajaja sic z nijakoscia." '

Przeciw tej nijakoSci zwraca si¢ kultura czynna. Przeciw dzie-
lacym ludzi barierom, przeciw kostnieniu, utrwalonym, bezre-
fleksyjnie powtarzanym schematom zachowan, reakcji na oto-
czenie.

,Powinno si¢ dzia¢ to, co najprostsze, najbardziej elementar-
ne, ufne migdzy istnieniami — moéwi Grotowski — to opiera sig
o etapy, o szczeble, ale nie moze by¢ rytem, w znaczeniu, ze jest
jak zakomponowany obrzadek — bo musi by¢é od rytu prostsze.
Musi byé oparte o takie rzeczy, jak fakt rozpoznania kogos,
jak dzielenie substancji, dzielenie zywiotéw, nawet w tym archai-
cznym znaczeniu, [..] jak si¢ dzieli przestrzen, dzieli wode, dzie-
li ogien, dzieli bieg, dzieli ziemie, dzieli dotyk." "

Dziatalno$¢ Laboratorium w latach siedemdziesiatych byta
praktyka zmierzajaca do wywotania owych pierwotnych doznan
nie tylko w kregu wtasnego zespotu. Warto przypomnieé, ze
réznego rodzaju staze i akcje prowadzone przez zespdt w tym
okresie objety kilkana$cie tysiccy osOb. Zasieg oddziatywania
zarébwno idei kultury czynnej, jak i metody pracy aktorskiej
i innych form praktyki twérczej Laboratorium byt bardzo duzy.
Znalazty si¢ w tym zasiggu réwniez teatry studenckie.

Nie dla wszystkich wplyw ten okazat si¢ zbawienny. Powie-
dzie¢ mozna raczej, ze osobowo$¢ , Mistrza" zaciazyta nad
ruchem teatralnym. Bardzo wielu spo$rdod jego przedstawi-

' .Rozmowa z Grotowskim". Teksty, s. 41. 42. 43.
" Grotowski w rozmowie z Andrzejem Bonarskim. w: A. Bonarski. Ziarno.
Warszawa 1979. s. 43.

36



cieli uczestniczyto w stazach lub innych dziataniach Labora-
torium. Dla zespoléw silniejszych, bardziej dojrzatych, stano-
wito to twodrcza inspiracje do poszukiwania wtasnej drogi, ory-
ginalnych $rodkéw ekspresji, odpowiadajacych mozliwosciom
miodych aktoréw, wyrazajacych ich rzeczywiste problemy i sta-
ny psychiczne. Stabsi ulegli pokusie nasladownictwa tworzac
spektakle manieryczne i nieprawdziwe. W potowie lat siedem-
dziesiatych moda na Grotowskiego stata si¢ plaga studenckiego
teatru.

PRACOWNIA OLSZTYNSKA

Interesujaca préobe tworzenia kultury alternatywnej podjeta
grupa absolwentéw historii sztuki i kulturoznawstwa, ktora
zawiazata si¢ jeszcze w okresie studiow. Grupa ta postanowi-
ta wyjecha¢ wspdlnie do Olsztyna, osiedli¢ sig¢ tam na state i roz-
poczaé dziatanie jako ,placéwka kulturalna" zwiazana insty-
tucjonalnie ze Stowarzyszeniem Spoteczno-Kulturalnym ,,Poje-
zierze". Dziwna i dtuga nazwa, jaka oficjalnie przybrata gru-
pa: Interdyscyplinarna Placowka Twoérczo-Badawcza Pra-
cownia Klub, miata zagwarantowa¢ mozliwo$¢ szerokich
i zréznicowanych dziatan, ktére rzeczywiscie mogly zmiescié
si¢ pod tym szyldem oficjalnym. Pracownia zaczela dziataé
w roku 1977.

Zatozenia grupy najlepiej scharakteryzuja fragmenty progra-
mu: ,Interesuja nas zjawiska szersze niz sztuka, zjawiska twor-
czosci, a wsrdd nich szczegdlnie te, ktorych warunkiem jest
wielorako$¢ odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie war-
tosci, kolektywnos$¢ i odwaga. [..] Nie interesuje nas trady-
cyjna forma popularyzacji sztuki, rozrywka, konsumpcja,
relaks, konformizm i poczucie komfortu. Stoimy po stronie
wszelkich postaci aktywnego tworzenia i uczestnictwa w kultu-
rze na terenie Olsztyna. [..|] Pracownia bedzie miata charakter
warsztatu twoérczego. Sensem grtéwnych dziatan bedzie proces
tworczy, wspotuczestnictwo w nim, jego trwanie i penetracja.
Koncentrowaé si¢ bedziemy bardziej na samej twoérczosci niz
na dazeniu do uzyskania gotowego produktu w formie spektak-
lu, wystawy itp. [..] Pracownia stanowi¢ bedzie miegjsce re-
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fleksji i badan nad funkcjami sztuki i tworczosSci w spoteczen-
stwie. [..] Indywidualny sens doswiadczen dla kazdego ucze-
stnika Pracowni mozna okresli¢ jako nabywanie i rozwdj swia-
domosci, poszukiwanie i formutowanie istotnych probleméw."

Wokoét Pracowni wytworzyto sie Srodowisko ludzi — gtdwnie
mtodych: studentéw, licealistéw — uczestniczace nie tylko w za-
jeciach organizowanych przez zespot, ale i w zyciu prywatnym
grupy. Zajgcia te byly rzeczywiscie bardzo réznorodne. Jeden
kierunek to dziatania zainspirowane przez metod¢ pracy Labo-
ratorium (cztonkowie Pracowni uczestniczyli w stazach). Zmie-
rzaly one do zakwestionowania oczywisto$ci nawykéw wytwo-
rzonych przez kulture, pokazania §miesznos$ci, nieautentycznosci
wielu codziennych zachowan oraz do pobudzenia, odbudowa-
nia pierwotnej wrazliwosci zmystowe;j.

Przyktadem dziatan pierwszego typu moze by¢ akcja ,,Zdjecia
grupowe". Bioracych w niej udziat — sympatykéw Pracowni,
ludzi z réznych $rodowisk — poproszono o podanie ,,tematéw"
najczesciej wykonywanych zdje¢ grupowych. Pojawily si¢ tema-
ty ilustrujace sytuacje najbardziej stereotypowe: fotografie ro-
dzinne, zdjecia §lubne, ,,nasza klasa", ,,pamiatka z wojska" itp.
Uczestnicy sami wyrezyserowali ustawianie si¢ do tych zdje¢
odkrywajac zarazem schematy kulturowe lezace u podstaw tych
zaimprowizowanych kompozycji. Uchwycili trafnie inten-
cje zabawy przerysowujac nienaturalno$é¢ i falszywos¢ tych
przedstawien. Zdjecia zostaty faktycznie wykonane. ,,Swiat
zdjeciowych skamienielin okazat si¢ tematem poruszajacym.
Ludzie przedstawiali rézne obrazy, ktérych cecha wspdlna byto
to, ze obecne w nich postaci mialy «ggby». [...|] Kolejne zdje-
cia grupowe nosity tytuly: «Sceny z zycia rodzinnego» i «Wta-
dza». W tym drugim temacie chodzito o kompozycje symbo-
liczne." "

Dziatania drugiego typu to treningi wrazliwos$ci, specjalne
¢éwiczenia ruchowe, marsze, wspolne nocne czuwania, ¢wiczenia
z glosem, manipulacje na przedmiotach codziennego uzytku

przeglad dokumentacji Pracowni, luty 1977 — sierpien 1978. Zarzad

G1éwny Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego ,,Pojezierze"”, Olsztyn 1978.
" Na podstawie materiatéw dokumentacyjnych Pracowni.

38



i odkrywanie ich niecodziennosci, stowem, uczenie jak najpet-
niejszej percepcji otoczenia — $wiata przyrody, przedmiotow,
innych ludzi.

Odrebny kierunek dziatalno$ci to zajecia wyzwalajace spon-
taniczna twoérczos¢ — nazwijmy ja niezgodnie z nawykami
jezykowymi grup alternatywnych — artystyczna. Prowadzono
je najczesciej z dzie¢mi i mlodszymi uczestnikami Pracowni.
Byly to dziatania parateatralne i plastyczne, na przyktad war-
sztat masek, wspdlne budowanie wielkiego bajecznego smoka.
Akcje te miaty zarazem jaki$ cel dydaktyczny — na przyktad
zainteresowanie i emocjonalne zaangazowanie zaréwno ich
czynnych, jak i biernych uczestnikéw ochrona $rodowiska
naturalnego. Akcja ,,Smok" mobilizowata do zajecia si¢ za-
nieczyszczona, martwa rzeka Lyna przeptywajaca przez Olsztyn.
W pewnym momencie z ogona smoka wydobywaty si¢ kileby
dymu, a na czarnej powierzchni pojawiatl si¢ napis: ,,Ziemia
nie nalezy do cztowieka, to cztowiek nalezy do Ziemi."

Innym kierunkiem dziatania Pracowni byty seminaria, spo-
tkania dyskusyjne, wspdlne czytanie wybranych tekstéw, zmie-
rzajace do budowania teoretycznego zaplecza kultury alterna-
tywne;j.

Przyktadem takiego kilkudniowego spotkania byto semina-
rium ,,Rewolucja i sztuka", po$wigcone problemom awangar-
dowej sztuki w Rosji Radzieckiej w pierwszych latach po re-
wolucji.

Précz tego zespét Pracowni stworzyt warunki spotkania
réznym zespotom reprezentujacym podobne kierunki mysle-
nia i twdrczosci, mieszczacym si¢ w nurcie kultury alternatyw-
nej lub do niej zblizonym. Spotkania te mialy badz charakter
warsztatow (na przyktad warsztat poezji i muzyki w Plutkach pod
Olsztynem), badz tez stanowity imprezy otwarte, gromadzace
publiczno$¢ z miasta i stanowiace wazna forme popularyzacji
tego rodzaju dziatalnosci artystycznej. W ramach takich spotkan
odwiedzito Olsztyn wiele znanych w Polsce zespoléw muzycz-
nych i teatralnych (mtodego teatru), a takze zespoty zagranicz-
ne, na przyktad teatr Solvogen z dunskiego miasta-komuny
Christianii, czy tez teatr Quatro Tablas z Peru.
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Oprocz pomieszczenia w lokalu ,,Pojezierza" w Olsztynie
(ktére cztonkowie zespotu sami wyremontowali duzym nakta-
dem pracy). Pracownia —juz catkiem prywatnie —dysponowata
przez parg lat chatupa w Plutkach koto Olsztyna. Tam wta-
$nie odbywalto sie wiele akcji i kwitto ,,zycie alternatywne".
Plutki staty sie miejscem przyciagajacym z catej Polski mtodych
ludzi zainteresowanych eksperymentami zespotu.

Kontakty Pracowni z ruchem teatralnym byly bardzo zywe.
Przyjezdzaty do Olsztyna wszystkie chyba znaczace w tym okre-
sie zespoty, sama za$§ Pracownia pod koniec lat siedemdziesia-
tych przygotowata spektakle teatru ulicznego. Jednakze zespot
nie przeksztatcit si¢ w teatr. Pozostat w nurcie wielorakich poszu-
kiwan mozliwosci percepcyjnych i ekspresywnych, charaktery-
stycznych dla grup alternatywnych.

GRUPA DZIALANIA

Byt to zespét mtodych artystéw z Torunia i Bydgoszczy, ktérzy
postanowili porzucié¢ sztuke, wyj$¢ poza tak zwany uktad arty-
styczny i stworzy¢ warunki zycia, w jakich zrealizuje si¢ ideat
kultury alternatywnej: tworczo$é, sztuka stana si¢ udziatem
catej spotecznosci, niezbednymi elementami codziennego zycia,
a nie czym$ —jak powiada cytowany tu juz Gili — dodawanym
do zycia jak kostka cukru.

Grupa Dziatania w roku 1977 osiedlita sie¢ we wsi Lucim po-
dejmujac tam rd6zne dziatania paraartystyczne inspirowane
realiami i stopniowo wydobywana, odbudowywana tradycja
Lucimia. ,Nasze przechodzenie z pola sztuki na pole kultu-
ry lucimskiej nastgpowalo stopniowo, trwato kilka lat. [.°]
Kolejne lata dziatan w Lucimiu doprowadzity do przeptywu
dwukierunkowego [...], wytwarzania wiezi miedzy ludzmi,
w ramach komunikacji symbolicznej zachodzacej w bezposred-
niej styczno$ci nadawcow i odbiorcédw, ze zmiennoscia spotecz-
nych rél nadawcy i odbiorcy”® — pisze jeden z zatozycieli

* W. Chmielewski. U progu nowego folkloru, w: Parateatr II. seria Sztuka
Otwarta. O$rodek Teatru Otwartego. Wroctaw 1980. s. 78.
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zespotu — Witold Chmielewski. Na czym polegaty te dziata-
nia? Grupa sktadata sie z plastykdéw, skupiata sie wiec przede
wszystkim na budowaniu nowej przestrzeni Lucimia, zmianie
otoczenia wizualnego wsi. Zasiano na przyktad stoneczniki
wzdtuz drég na terenie wsi, tworzace zywe, kolorowe ptoty.
Innym rodzajem ,,Akcji — Lucim" byto organizowanie réznego
rodzaju $wiat, majacych obrzedowy, symboliczny charakter. Byty
to zarOwno przywracane pamigci stare, tradycyjne $wigta, jak
i préby tworzenia nowych $wiat Lucimia. Poszukiwanie korzeni,
przeszto$ci wsi, odbudowywanie jej zniszczonej przez kulturg
masowq, tradycji byto najwazniejszym kierunkiem dziatania
zespotu. O tych dos$wiadczeniach pisze Chmielewski: ,,Jak wy-
glada to w nowym folklorze? Nie ma odwiecznego problemu,
bo nie ma sztuki, nie ma artysty i nie ma odbiorcy. W miejsce
sztuki, nawet sztuki spotecznej — zywy, zmienny, pulsujacy
nowy folklor z catym bogactwem jego przejawéw. Poniewaz
nie ma artysty i nie ma odbiorcy, nie trzeba wymieniaé rol. Sa
za to tworcy i uczestnicy naszych wspélnych $wiat."”

Grupa lucimska budowata swoja wersje kultury alternatywnej
majac peine poczucie zwiazku z calym nurtem tych poszuki-
wan w Polsce i na $wiecie, odwotujac sie do doswiadczen Gro-
towskiego i najbardziej chyba pokrewnej sobie grupy — wedro-
wnego teatru z Gardzienic.

GARDZIENICE

Grupa ta od poczatku 1978 roku dziata pod nazwa Stowa-
rzyszenie Teatralne we wsi Gardzienice koto Lublina. Ekspery-
menty teatralne i parateatralne tego zespotlu sa — najogdlniej
mowiac stowami jego gtéwnego animatora Wtodzimierza Stanie-
wskiego — poszukiwaniem nowego $rodowiska naturalnego
teatru. Te poszukiwania realizuja si¢ na terenie wsi gtOwnie
w wojewddztwach wschodnich, odlegtych od wigkszych os$rod-
kéw, stosunkowo mato ,,skazonych" oddziatywaniem kultury
masowej. Owej kulturze masowej i ksztattowanym przez nia

Tamze. s. 95.
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obyczajom przeciwstawia zespdt ideat kultury matej zintegro-
wanej spoteczno$ci. Grupa Gardzienice zyjac wspdlnie przez
wicksza cze$¢ roku, w czasie wedrowek po wsiach i pracy przy-
gotowujacej te wedrowki taki wtadnie ideat kultury realizuje.
Dziatania parateatralne Gardzienic maja charakter ni to spekta-
kléw ludowego teatru, ni to $wiat, obrzedéw, w ktérych trakcie
mieszaja si¢ role tworcéw i uczestnikéw. Kazda wyprawa jest
starannie przygotowywana. Sktada si¢ na to przygotowanie
nie tylko wizualna i techniczna strona spektaklu-$wieta, lecz
takze rozpoznanie terenu. Czlonkowie zespotu zbieraja stare
wiejskie legendy, pie$ni, opowiedci, staraja si¢ odtworzy¢ natu-
ralny folklor $§rodowiska, w jakim beda prowadzi¢ swoje akcje
parateatralne. Dzigki temu mtodzi arty$ci przybywaja do wsi
juz jako znajomi, a nie obcy ludzie z dalekiego miasta. Utlat-
wia to nawiazanie kontaktu, wciagnigcie potencjalnych widzéw
do wspdlnego przygotowania i realizacji wydarzenia teatralnego.

Dziatania Gardzienic sa czym$ nie mieszczacym sie w kon-
wencjach sztuki, nie sa zarazem wyraznie parateatralne, trudno
wiec znalez¢ dla nich odpowiednia nazwe. Dziatania te sa wpraw-
dzie $cisle wyrezyserowane, ale zarazem wmontowane w natu-
ralne warunki, w jakich przebiegaja. Uczestnictwo, wspottwo-
rzenie mieszkancédw wsi polega tu gtéwnie na wspdlnym przezy-
waniu symboli, dobudowywaniu ich tre$ci. Oto, co pisze o tym
Wtodzimierz Staniewski — gldéwna postaé zespotu Gardzie-
nice: ,,przez przestrzen rozumiem obszar — a na tym obszarze
warto$ci jego ziemi i wartodci jego nieba. Nie chodzi mi o tto
albo bezczynna, poetycka kontemplacje natury, chodzi o to,
aby owe warto$ci staty si¢ zywymi uczestnikami zdarzen. By
byly pojmowane tak jak w podaniach ludowych i tak jak méwit
o nich Bachtin, wszystkie przedmioty — stonce, gwiazdy, ziemia
sa cztowiekowi dane nie jako przedmioty indywidualnej kon-
templacji ani tez bezinteresownej refleksji. Wszystkie przed-
mioty wciaga ruch zycia czyniac je zywymi uczestnikami jego
zdarzen. Przedmioty te biora udzial w jego fabule, nie sa prze-
ciwstawiane dziataniom jako ich bierne tto."”

* W. Staniewski, Po nowe Srodowisko naturalne teatru, w: Parateatr 11.
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Najwazniejsza forma dziatan, jak gdyby uwienczenie catorocz-
nych przygotowan — ,Wyprawa" —jest jednak czym$ znacznie
wiecej niz ozywianiem i tworzeniem folkloru, wiecej niz wido-
wiskiem. Jest takze ,,jak gdyby realna (chwilowa) forma samego
zycia. Nie odgrywanego jedynie, ale przezywanego niemal na-
prawde w czasie wyprawy. Mozna to tez sformutowaé inaczej.
W wyprawie gra samo zycie, rozgrywajac bez sceny, rampy,
aktorow, widzéw, czyli bez catej specyfiki artystyczno-teatral-
nej, swobodna forme urzeczywistnienia, swoje odrodzenie i od-
nowienie oparte na swoistych zasadach. Realna forma zycia
okazuje si¢ jednoczes$nie forma odrodzona, zas cztowiek powra-
ca wreszcie do samego siebie i czuje, ze jest wreszcie czlowie-
kiem wéréd ludzi"?’ — pisze o ,,Wyprawie" Zbigniew Osinski.

Gardzienice to wspdlnota tworcza reprezentujaca typ poszu-
kiwan i praktyke kultury alternatywnej w nawiazaniu do pol-
skiej tradycji romantycznej. Zainteresowanie tym, co ,,Judowe",
a wigc w swej postaci kulturowej ,czyste", ,nieskazone",
,madre", ,obdarzone giecbokim sensem" — wydaje si¢ w tej
tradycji gteboko zakorzenione

GALERIA REPASSAGE

Oryginalna w swych poczynaniach tworczych grupa alterna-
tywna byt zespot ludzi skupionych wokoét Salonu-Galerii Repas-
sage. Grupa ta, sktadajaca sie z zawodowych artystow plastykow,
majacych juz pewne uznane osiagni¢cia w swojej dziedzinie
tworczos$ci, przyjeta wyrazny program porzucenia sztuki na rzecz
spontanicznej Kkreacji i praktyki zycia podporzadkowanego jej
rytmom. Przedmiotem ostrej, peinej ironii krytyki Repassage'u
staja si¢ wszelkie instytucjonalne formy kultury hamujace roz-
wdj swobodnej twoérczosci i utrudniajace kontakty miedzy ludz-
mi. Ekspozycje plastyczne tego zespotu sa witasciwie akcjami
parateatralnymi. To dziatania ulotne, wymagajace wspotucze-
stnictwa odbiorcéw. Sa to akcje rzeczywiscie otwarte, pozo-
stawiajace miejsce na spontaniczne wlaczenie si¢ cztonkdéw

» Z. Osiiiski, Gardzienice: Praktykowanie humanistyki, w: Parateatr II.



grupy i widzow uczestnikdow, a wiec zaplanowane jedynie w pew-
nych ogdlnych ramach, a nie w szczegétach i ograniczonym
czasie. Linia taczaca wszystkie bardzo réznorodne poczynania
grupy jest wzbogacanie komunikacji migedzy ludZzmi o nowe,
pozawerbalne wymiary.

Préby dotarcia do tych nowych wymiaréw podejmowali mto-
dzi arty$ci wykonujac — posunig¢te czasem do granic ostatecz-
nosci — eksperymenty na samych sobie. Przyktadem nie w petni
zrealizowanej improwizacji Repassage'u byto urzadzenie ty-
powego, polskiego M 3 w przejsciu podziemnym naprzeciw
Uniwersytetu. Autorzy akcji zamierzali tam przez kilka dni
zamieszkaé, jednakze ,,mieszkanie" zostato po paru godzinach
zlikwidowane wskutek interwencji zewnegtrznych, a ,,mieszkan-
cy" wraz z umeblowaniem musieli wyprowadzi¢ si¢ za brame
uniwersytecka. Oprocz akcji rozbijajacych stereotypy, z ktérych
sktada sie nasze codzienne zycie, twércy Salonu-Galerii zmie-
rzali — podobnie jak inne grupy alternatywne — do uchwy-
cenia sensu cato$ci, w jakiej zanurzone jest ludzkie istnienie,
nici przewodniej, pozwalajacej dojs¢ do podstawowych prawd,
na ktéorych mozna by oprzeé¢ konstrukcje wyjasniajaca zasady
funkcjonowania i cele tej catosci. Poszukiwanie sensu ujawnito
si¢ w wielu akcjach tej grupy. Przykltadem — dziatanie , Labi-
rynt", do ktérego autorzy dotaczaja nastepujacy komentarz:
»Labirynt to dla nas model ludzkich intuicji, szukajacych drogi
w odwiecznym gaszczu ludzkich spraw, $wiata, ziemi. Zaska-
kujace odkrycia, zawdd i nadal niepewno$¢. Odczué btadzenie,
przezy¢ zawite wedréwki, przemys$le¢ przebyte Sciezki, zrozu-
mie¢ metody prowadzace do celu, wyobrazi¢ sobie wszelkie
sytuacje labiryntowe." **

,Labirynt" tworzyty wielkie dwunastometrowe, prostokatne
ptaty biatej gazy rozpiete na wysokich masztach, tworzace
duza prostokatna budowle. Zmienne ksztatty nadawat jej wiatr
wydymajacy gaze jak zagle. Umieszczono tam tekst z ksiegi
Genezis: ,,A Ziemia byta pusta i prézna i ciemno$ci byty nad
gtebokodcia."”

* Dokumentacja prac Elzbiety i Emila Cieélaréw, Warszawa 1976.
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Przedstawione tu grupy nie sa jedynymi przyktadami kultury
alternatywnej w Polsce. Sa to wybrane dziatania, ktére wydawa-
ty mi si¢ najciekawsze i najblizsze poszukiwaniom mlodego
teatru. Przyktady te wystarcza, by zrozumie¢ i odczué specy-
ficzny klimat grup alternatywnych, rézniacy je — mimo pokre-
wienstwa — od zespotdéw okreslajacych si¢ wyraznie jako teatral-
ne. Te wtasnie zespotly, a nie kultura alternatywna, stanowia
temat gtéwny mojej ksiazki.

Mowiac o kulturze alternatywnej w Polsce wspomnieé tez
trzeba o dziatalnosci wydawniczej i popularyzatorskiej Akade-
mickiego Os$rodka Teatralnego ,,Kalambur". Spotkania mi¢dzy-
narodowe, wielkie wroctawskie festiwale, serie wydawnicze i inne
publikacje poswigcone kulturze alternatywnej u nas i na $wie-
cie przyczynity si¢ do rozprzestrzenienia jej idei, poglebity sa-
mos$wiadomos$¢ tego ruchu. Propagowane przez Bogustawa
Litwinca propozycje ,sztuki otwartej” byly préoba wlasnej
konceptualizacji réznych praktyk kultury alternatywnej.” Jed-
nak grupy skupionej wokét ,,Kalambura" — w okresie, ktory
jest przedmiotem moich zainteresowan — do alternatywnych
zaliczy¢ nie mozna. Byla to bowiem kultura alternatywna my-
§lana, a nie praktykowana w zyciu codziennym. Okres wspol-
notowego zycia Srodowisko to miato juz poza soba.

5. MLODY TEATR A SPOLECZNOSCI ALTERNATYWNE

Migdzy ruchem alternatywnym a mtodym teatrem nie da si¢
przeprowadzi¢ ostrej granicy. Tak jak trudno wytyczy¢ taka
granice miedzy teatrem awangardowym a dziatalno$cia paratea-
tralna i happeningiem. Niektdre wymienione tu grupy, na przy-
ktad Gardzienice, funkcjonowaty instytucjonalnie jako teatr,
uczestniczac w festiwalach i przegladach teatralnych. Inne,
nre wymienione w$réd grup alternatywnych, lecz zaliczone
przeze mnie do nurtu mtodego teatru — jak na przyktad war-
szawska Akademia Ruchu, szczegdlnie w podzniejszym okresie

25

B. Litwiniec, Teatr miody — teatr otwarty, Wroctaw 1978.
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swego istnienia — okreélaty si¢ jako grupy twoércze prowadza-
ce akcje uliczne o charakterze parateatralnym. TrudnosSci zali-
czenia do okreslonego gatunku wystepuja zwykle, gdy mamy do
czynienia z dziatalnos$cia na pograniczu réznych dziedzin twor-
czosci, a taka wtasnie dziatalno$cia zajmowaty si¢ zaréwno spo-
tecznosci alternatywne, jak i zespoty mtodego teatru. Przepro-
wadzenie podziatu, ktéry nie budzitby zadnych zastrzezen,
wydaje sie¢ wiec sprawa beznadziejna. Wszystkie wymienione
grupy alternatywne taczyty z ruchem teatralnym osobiste, przy-
jacielskie kontakty. Miedzy tymi dwoma nurtami poszukiwania
drog odnowy kultury istniata stala wzajemna inspiracja i wy-
miana doswiadczen. To, co wspdlne, wida¢ wyraznie w prezenta-
cjach tworczosci artystycznej i dziatalno$ci spotecznej ruchu
teatralnego. Najogdlniej mdéwiac — wspdlne jest zakwestiono-
wanie podstaw instytucji kultury wspdiczesnej oraz poszu-
kiwanie elementarnych form kontaktu, podstawowych, niekwe-
stionowanych wartosci.

Bardziej interesujace z punktu widzenia dalszych rozwazan
sa roznice. Mtody teatr znacznie mniej interesowat si¢ wyab-
strahowana egzystencja w jej relacjach z nieuchwytnym empi-
rycznie Kosmosem, bardziej za§ konkretem spotecznym. Grupy
alternatywne podejmowaty problematyke uniwersalna, ponad-
kulturowa, nawet ponadczasowa, szukajac tego, co wspolne
gatunkowi ludzkiemu". Mitody teatr interesowal si¢ przede
wszystkim sytuacja ,,tu" i ,,teraz", spotecznymi, politycznymi
wymiarami ludzkiej egzystencji i od nich dopiero wychodzac
podejmowat proby uogdlnienia.

Wyzej scharakteryzowane grupy mato interesowaty si¢ histo-
ria. Zainteresowania tradycja wystepowaly tam w specyficz-
nym kontek$cie. W przesztosSci poszukiwaly raczej legendy,
zagubionej ludowej madrosci niz ciagtosci tradycji literackiej,
politycznej czy tez do$wiadczen w ksztaltowaniu si¢ narodowej
tozsamosci Polakéw. Mtody teatr inaczej penetrowal historig.
Interesowaty go takze jej polityczne wymiary. Najbardziej waz-
ne spektakle sa poszukiwaniem wlasnej tozsamo$ci w historii
lub prébami interpretacji niedawnych wydarzen. Mtody teatr
czerpat inspiracje z przesztosci, podejmowat czesto tak zwane
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tematy obrachunkowe. Spotecznosci alternatywne zwrdocone albo
ku przysztos$ci, albo przesztosci bardzo odlegtej, zyly w innych
rytmach czasu. Ten czas to albo ,teraz", istnienie w chwili
obecnej, ale ,,ogotocone” z przypadkowos$ci historycznej sytua-
cji, albo ,gdzie$, kiedys$", pozbawione rowniez wyrazniej okre-
§lonych sytuacyjnych kontekstéw. Twércy mlodego teatru inte-
resowali si¢ za$ konkretna, wybrana sytuacja historyczna,
o tyle, o ile uznawali ja za wazna dla wzbogacenia wtasnej $wia-
domosci, lepszego rozumienia czasdéw, w ktérych zyja.

Mtody teatr nie dazyt — jak kultura alternatywna — do li-
kwidacji sztuki jako odrebnej, nie dajacej si¢ niczym zastapié
formy ludzkiej aktywnos$ci. Wrecz przeciwnie, szukal sposobdw
przywrdcenia jej rangi i naleznego miejsca we wspotczesnym
$wiecie. Ruch teatralny okreélat si¢ Swiadomie jako poszuki-
wanie takze i artystycznych $rodkéw dziatania. Jedno$é sztuki
i zycia byta tu rozumiana nie jako roztopienie si¢ sztuki w co-
dzienno$ci i nie jako catkowita likwidacja ,,dzieta artystycz-
nego", lecz jako tozsamo$¢ gloszonych i realizowanych war-
tosci, jako wlaczanie w obszar kreacji artystycznej tego, co
przezyte, odczute i naprawde¢ dla zycia ,kreatora" najwaz-
niejsze.

Do wielu poczynan ,alternatywnych" tworcy mtodego teatru
odnosili sig¢ z duza nieufnoécia. ,,Kultura czynna wymaga odo-
sobnienia, chwilowego porzucenia swego $rodowiska. Jest
wrecz forma krotkotrwatej ucieczki od rzeczywistos$ci spotecz-
nej, wobec ktérej jest bezradna, ktdrej nie chce i nie potrafi
przeksztatci¢ w ten sposdb, aby potrzeby aktywnos$ci i wolnosci
cztowieka zostaly zaspokojone w jego codziennym zyciu (a nie
tylko w sytuacji §wigta) — pisze Lech Raczak. — Tam wtasnie —
(w mateczniku) — kazdy z nas staje si¢ soba, gdy petni swoje
ulubione czynnosci: pali ognisko i pochodnie (nabyte w Sktad-
nicy Harcerskiej), gra na flecie lub bebenku (sklep «Orient»),
biega |[..] pohukujac radosnie i ptoszac zwierzyng i przedwo-
jennego typu mitosnikéw przyrody. [...] On spontanicznie udra-
puje si¢ w materi¢ czarna. Ona przybierze szaty biate i przez
sam fakt spotkania si¢ na leSnej drézce o umdwionej po-
rze zademonstruja zachwyconym Kkrytykom teatralnym od-
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wieczne wspotistnienie, wspdtobecnos¢ wartosci. W Kos-
mosie." **

Antyintelektualne nastawienia spolecznosci alternatywnych,
ktore przywiazywaty wigksza wage do rozwijania percepcji
zmystowej, intuicji, pozawerbalnej komunikacji niz do myslo-
wego, intelektualnego opanowania skomplikowanej rzeczy-
wistosci spotecznej budzity sprzeciw. Razita sztuczno$¢ owych
,pierwotnych" symboli, ktére manifestowane w sposob stereoty-
powy, bez wysitku — umystowego — ich ponownego odczyta-
nia, przeksztatcaty sig¢ w hasta réwnie mato znaczace jak te,
ktéore kultura alternatywna zakwestionowata. Zawieszenie
w spotecznej prozni wielu alternatywnych poszukiwan prowa-
dzito do wyjatowienia, tworzenia $wiata kultury réwnie sztucz-
nego jak ten krytykowany.

Jesli poréwnaé¢ wartos¢ spoteczna i estetyczna dokonan mito-
dego teatru z efektami dziatania grup alternatywnych, kryty-
ka, jakiej zostaly poddane przez te teatry, jest stuszna. Cho¢
pomija wymiar owej dziatalnos$ci istotny, z ktdérego czerpali
réwniez tworcy mtodego teatru®* Mimo uznania wagi budowania
tego wymiaru dla odnowienia kultury jestem po stronie sztuki,
po stronie teatru.

L. Raczak. Para-ra-ra. ,,Dialog" 1980. nr 7.



Rozdziat 11

SWIAT PRZEDSTAWIONY
Z6tty piach na morskim dnie
i zOtte storice $wieci nam
wedrujemy cate dnie
wedrujemy ciagle tam.
gdzie niedaleka,
o0 parg staj
Kolchida czeka
obiecany kraj
[.]
Na skatach wysp.
na piaskach plaz
pozostal ognisk naszych $lad
Opada s6l na poktad nasz...
nie prébowatem liczy¢ lat...'

Najwazniejszym zrodtem informacji o mtodym teatrze — tak-
ze o jego funkcjach pozaartystycznych — sa spektakle. Praca
nad spektaklem to zarazem proces formulowania i uzgadnia-
nia pogladéw, ktére w koncu uzyskuja ksztatt wypowiedzi tea-
tralnej wyrazajacej tresci wspolne wszystkim cztonkom zespotu.
Teksty programowe mtodego teatru, zawierajace jego artystycz-
ne credo oraz elementy ,ideologii" ruchu teatralnego, jak row-
niez autoprezentacje poszczegolnych zespoldéw stanowiace ko-
mentarz lub wprowadzenie do spektaklu, sa wobec jego zawar-
toci wtorne. Dlatego swoja odpowiedZz na pytanie, czym jest
mtody teatr, zaczynam od proby przedstawienia obrazow
Swiata pojawiajacych si¢ w spektaklach, ktére powstaty w okre-
siec migdzy 1970 a 1980 rokiem.

Jest to zadanie trudne. Chodzi bowiem o to, by zachowu-
jac cato$¢ spektaklu, wydoby¢ z tej catosci to, co z punktu wi-
dzenia moich zatozen najistotniejsze: to, co wspdlne dla ruchu

W. Dabrowski, Piosenka o Kolchidzie, $piewana w programie STS-u: Mysle-
nie ma kolosalng przysztosé.
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teatralnego w tym dziesigcioleciu. Chciatabym, Zeby czytelnik,
ktéry tego teatru nie widziat, mogt go, choéby w wielkim uprosz-
czeniu, zobaczyé, odczué atmosfere emocjonalna tego rodzaju
wypowiedzi, nie rezygnujac zarazem z uporzadkowania ich tre-
$ci wedtug zewnegtrznych wobec spektaklu kryteriow.
Rzeczywisto$§¢ prezentowanych spektakli jest oczywiscie
nieporéwnanie bogatsza od dokonanego tu ich przedstawienia.
Nie tylko dlatego, ze znak teatralny nie da si¢ przetozy¢ na sto-
wa. Moja prezentacja nie jest ani wiernym opisem wybranych
spektakli, ani ,obiektywna" analiza ich tre$ci czy tez jezyka
teatralnego. Przedstawiam je z okre$§lonego punktu widzenia,
dokonujac nieuniknionych skrétéw i uproszczen, a wiec jed-
nocze$nie interpretuje, zdajac sobie sprawe, ze istnieje wiele
mozliwo$ci innych interpretacji. Prezentacje, mimo iz podpo-
rzadkowane jednolitej zasadzie interpretacji, sa nierowne. Le-
psze lub gorsze, mniej lub bardziej szczegétowe. Teatr —
szczegllnie wlasnie taki — jest sztuka ulotna. Nie istnieja nie-
omal zapisy filmowe, zapis magnetofonowy jest rzadko$cia.
Jako$¢ mego ,,zapisu" zalezy wiec od tego, jakimi dysponowa-
tam materiatami ijak wyraznie zapamigtatam przebieg spektaklu.
Wszystkie wybrane przeze mnie spektakle byly aprobowane przez
publicznodé, uznane przez krytyke, nagradzane na festiwalach
i przegladach teatralnych. Niemal wszystkie byly bezspornie
waznymi wydarzeniami w historii mtodego teatru w Polsce. Sa
wiec z pewnoscia reprezentatywnym zrédtem informacji o sta-
nie $wiadomosci artystycznej, intelektualnej i spotecznej jego
tworcow i wspdtuczestnikéw. Nie sa to jednakze jedyne w tym
dziesiecioleciu zastugujace na uwage wypowiedzi mtodego teatru.
Wybér tych wilasnie zostat dokonany spos$rdd innych cieka-
wych, a nie z masy miernych i wtérnych, ktérych wkrétce
po premierze nikt juz nie pamigta. W latach rozkwitu mtode-
go teatru powstawato wiele dobrych spektakli w tym samym
czasie. W paru zaledwie przypadkach (Przecena dla wszystkich
Teatru Osmego Dnia w 1977 roku, Ach, jakze godnie Zylismy tegoz
zespotu w 1979, Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe teatru ,,Provi-
sorium” w 1980 roku) mozna powiedzieé¢, ze byty to spektakle
roku, przewyzszajace swym poziomem pozostate. W latach ,,chu-
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dych" mozliwoéci wyboru byty bardziej ograniczone, ale nawet
wtedy pojawiato si¢ przynajmniej kilka spektakli, o ktérych warto
méwié. Nie mogac, ze wzgledu na cel i rozmiary tej ksiazki, pre-
zentowaé wszystkich, staram si¢ te ciekawsze przynajmniej wy-
mieni¢, by obraz mtodego teatru uczynié¢ petniejszym.

Rozdziat ten zaczyna si¢ jakby od konca. Na poczatku bo-
wiem przedstawiam spektakl Odzyskac przeptakane lata... za-
prezentowany przez Studencki Teatr ,,Jedynka" z Gdanska
wiosna, 1980 roku. Spektakl, ktéry zakonczyt pewna epoke mto-
dego teatru w Polsce. Potem cofam si¢ o lat dziesieé¢, by poka-
za¢ spektakl Spadanie Teatru STU z Krakowa, ktéry w 1970
roku te epokeg rozpoczat. Co dziato si¢ miedzy tymi dwiema
datami? Nastgpowaty kolejne, z roku na rok podejmowane pro-
by uporania si¢ z chaosem i absurdalnos$cia otaczajacego $wiata.
Kazdego roku starsi i mtodzi twércy mtodego teatru ze zdumie-
wajaca uporczywoscia powracaja do odkry¢ ciagle tych samych:
ze dali sie¢ nabraé, wyrazili zgode na ten absurd i chaos ukry-
ty pod cienka warstwa uzasadnien ,w imie¢ dziecjowej Koniecz-
no$ci”, a tym samym zrzekli sie¢ odpowiedzialno$ci za to, co ich
otacza, brnac coraz dalej w mate $Swinstwa i wielkie kompro-
misy. Rozwdj swiadomosci mtodego teatru zamyka sig¢ w tym
blednym kole. Kazde pokolenie teatralne usituje wigc odzy-
ska¢ (swoje) przeptakane lata. Egzystujac w kregu kultury
w swych podstawach nie ulegajacej zmianom atakuje ciagle te
same obiekty, uwiktane jest w podobne zalezno$ci, przegrywa
w konfrontacji z oporna rzeczywisto$cia za kazdym razem tak
samo. Ktamstwo raz zdemaskowane nie traci swej niszczacej sity,
trwa nadal, wbrew ujawnionej prawdzie. Puste stowa, fatszywe
idee, nierealne obietnice, cho¢ zdefiniowane jako takie, nie prze-
staja istnied.

Poczatek lat siedemdziesiatych to okres wielkich nadziei.
W roku 1970 teatr studencki wykracza poza ramy instytucji
stajac sie ruchem o wyraznym poczuciu wilasnej misji w budo-
waniu nowych instytucji spotecznych, o ktérych ksztatcie mto-
dzi ludzie wchodzacy w $wiat tych instytucji mieliby prawo i obo-
wiazek decydowaé. Rozped ten konczy sigjuz w roku 1972. Ruch
zaczyna stopniowo wygasaé, wycofujac sie w bezpieczne azyle
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,poszukiwan estetycznych". Co roku wprawdzie tu i 6wdzie
powstaje co$, co utrzymuje owa ciagto$¢ poszukiwania wtas-
nej tozsamosci, lecz zdecydowana wigkszo$¢ zespotéw w Srod-
ku dekady to manieryczne nasladownictwa Grotowskiego,
badz — jak trafnie okresla Tadeusz Nyczek — wypowiedzi
,ustabilizowanych rewolucjonistéw"’>. Ten nastréj wycofania
si¢, przeksztatcenia si¢ czegos, co byto wigcej niz teatrem, w teatr
tylko, znajduje odbicie w spektaklach takich, jak Exodus
Teatru STU z Krakowa (rok 1974) czy Wybranych scenach z naj-
nowszej naszej dekadencji ,,Pleonazmusa" z Krakowa, a takze
w samym fakcie rozwiazania si¢ tego — znakomitego — zespotu
(w roku 1976). W drugiej potowie dekady ruch zaczyna ozywiaé
si¢ ponownie, dazac tym razem do stworzenia ram organiza-
cyjnych dajacych gwarancje bardziej skutecznego dziatania.
Rok 1980 to punkt kulminacyjny, w ktéorym zaréwno teatr-sztu-
ka, jak i teatr-ruch osiagaja swa najwicksza dojrzatos¢. Swiado-
mos¢ tych dwu nurtéw mtodego teatru — wyrazajaca si¢ w spek-
taklach lat 1970—1980 — chce przedstawié¢jako dazenie do upo-
rzadkowania rozbitego $wiata, do ustanowienia sensu wtasnej
egzystencji pos$rod otaczajacego chaosu, odnalezienia jakiego$
punktu centralnego, od ktérego mozna by zaczaé prébe rekon-
strukcji kultury jako catosci. Potwierdzenia lub zaprzeczenia stu-
sznos$ci tych zatozen nalezy szukaé w ,,$wiecie przedstawionym".
Rozwiniecie wtasnej interpretacji odktadam wigc na koniec
rozdziatu.

Odzyskacé przeptakane lata...

Jest kwiecien 1980. Lubelskie Konfrontacje Mtodego Teatru
zgromadzity jak co roku zespoty rézniace sig znacznie pozio-
mem artystycznym, umiejetnoscia wypracowania wtasnego je¢-
zyka teatralnego, adekwatnego do tresci przestania. Jednak
tym razem wszystkie nieomal spektakle maja co$ wspdlnego:

> T. Nyczek, Petnym glosem. Teatr studencki w Polsce 1970—1975. Kra-
kéw 1980, s. 120.
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mowia o tym, ze poczucie rozdzwicku migdzy rzeczywistoscia
kreowana przez instytucje ,kultury oficjalnej” a tym, co jest
udziatem codziennych dos$wiadczen ludzi, osiagngto swdj szczyt.
Dalej tak zy¢ nie mozna. Nie jest przypadkiem motto zamie-
szczone przez redakcje w Informatorze KMT, nawiazujace do
tradycji studenckiego teatru sprzed lat dziesieciu. To fragment
wiersza Norwida, stanowiacy zakonczenie stynnego spektaklu
z roku 1971 Koto czy tryptyk? Teatru 77 w kodzi, podejmuja-
cego dyskusje na temat odpowiedzialno$ci moralnej za nie-
dawne wydarzenia w Gdansku, stawiajacego pytanie, jak do tego
dojs¢ mogto i co zrobi¢, by taka sytuacja nigdy si¢ nie powtd-
rzyta (cytuje wedtug zapisu w scenariuszu spektaklu):

Gorejac nie wiesz, czy stawasz si¢ wolny

Czy to co twoje ma by¢ zatracone

Czy popio6t tylko zostanie i zamgt

Co idzie w przepa$é z burza

Czyli tez zostanie na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament...

Czy...? tu redakcja Informatora uzupeinita Norwida gorzkim
pytaniem z wiersza Tadeusza Borowskiego.

Czy gtuchy, drwiacy $miech pokolen?...

To motto miato wyznaczaé i rzeczywiscie wyznaczato kieru-
nek dyskusji i poszukiwan lubelskiego spotkania. Jego atmo-
sfer¢ odtworzy¢ trudno, gdyz nastrdj tworzyto to, co do kon-
ca nie wypowiedziane, jakie§ przeczucie waznych zdarzen, nie-
cierpliwo$¢ oczekiwania. Ilustracja tego nastroju sa zamieszczo-
ne w Informatorze KMT teksty. Pierwszy z nich to préba wer-
balizacji tego nastroju, drugi — odpowiedz polemiczna.

,Catkowite bankructwo kolejnych ideologii utopijnych
i optymizmow spotecznych [...], a takze narastajaca fala kata-
strofizmu w sztuce nie moga oznaczaé niczego innego, jak kolej-
na wielka katastrofe dziejowa — catego naszego $wiata. Potwier-
dza to zreszta codzienne odczuwanie rzeczywistosci wokot
nas — to «wisi w powietrzu» — $mier¢ i trwoge dostrzec mozna
wyraznie pod cienka btonka cywilizacji i dobrobytu — lub zwy-
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ktego lakieru. [..] Nie wiadomo doktadnie, ile czasu jest jesz-
cze przed nami. Dziesie¢ lat, cztery, moze mniej? Wiadomo, ze
tego czasu jest mato. Czy zatem teatr, sztuka maja jeszcze jaki$
sens? Tak, gdyz choé nie sa w stanie zatrzymadé procesu, pozwa-
laja uczestniczy¢ w nim w sposéb $wiadomy. [...] Ale tylko pod
warunkiem, ze si¢ nie zafatszuje prawdy, ze wypowie si¢ ja cata,
ze sztuka nie postuzy do terapii, do skonstruowania jeszcze
jednego «lekarstwa», $rodka usSmierzajacego [...], w dzisiej-
szym $wiecie wszystko jest dozwolone. Moralno$¢, zakazy (i kon-
sekwencje ich przekroczenia, ktore moglyby nas dotknaé) sa
resztkami starego $wiata, ktory umart. Tyle tylko, ze ich alter-
natywa nie jest zaden inny porzadek, ale chaos i nico$é..."’

Odpowiedzia na ten , manifest” katastroficzny jest sprze-
ciw wobec podporzadkowania jednostki groznym dziejowym
konieczno$ciom, jednak odczucie zagrozenia i tu réwniez zosta-
je potwierdzone: ,,Nie ma tu alternatywy. Nie ma jej w obliczu
zagrozenia zaglada. A zagrozenie rzeczywiscie istnicje. Moze
nawet spetni si¢ Apokalipsa — ale wierzmy, Ze po niej nastanie
Nowe Jeruzalem. Pomagajmy w jego budowaniu. Nie czekajac
na cudy. Mamy przeciez wolna wole...

Lawina bieg od tego zmienia.
Po jakich toczy sig kamieniach."*

Spektakl Odzyskaé przeptakane lata Teatru ,Jedynka"
z Gdanska (jeden z ostatnich, prezentowanych na tym przegla-
dzie) stat sie kulminacyjnym momentem Konfrontacji.’ Naj-
lepiej trafial w nastrdj, byl bardzo osobista, bardzo emocjo-
nalna odpowiedzia na owe pytania i przeczucia, ktdre ,,wisia-
ty w powietrzu".

Zaczyna si¢ scena, ktora mozna by nazwad ,,Sw. Mikotaj

* G. Zlatkes, Teatr Apokalipsy, Informator Konfrontacji Mtodego Teatru.
SZSP, Lublin, kwiecien 1980.

* G. Kostrzewa-Zorbas, Tratalala. Bedzie koniec swiata, tamze.
° Studencki Teatr ,Jedynka". Klub ,Wysepka" Uniwersytetu Gdanskiego.
Scenariusz i rezyseria Krzysztof Babicki. scenografia Andrzej Basiniski, muzyka
Lech Bielawski, Mariusz Buchna. Jézef Rychlicki. Premiera Gdansk, marzec 1980.
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wsrod dzieci". Mikotaj przynosi prezenty. Sypia si¢ z worka
pejcze, baty, patki, jakie$§ narzedzia tortur, mtotki. Dzieci
z minami wyrazajacymi tepote i zadowolenie zaczynaja manipu-
lowaé przedmiotami, uczac sie jakby ich przeznaczenia, o kté-
rym wspomina zreszta Mikotaj: ,,aby moje grzeczne dzieci za-
prowadzity tad w $wiatyni spokoju, gdzie czasem jedynie jakas
niesforna mysz chrobocze pod podtoga". Szkdika terrorystéw?
Czy moze normalna szkota, uczelnia z jej ,,rynsztunkiem ideolo-
gicznym", w jaki wyposazeni zostaja (w sposob mniej lub bar-
dziej zamierzony) wychowankowie? Poszczegdlne sceny wydo-
bywaja coraz to nowe obszary zycia opanowane przez brutal-
na przemoc, site¢ zewnetrzna i to, co najgorsze w nas samych:
zaktamanie, egoizm, wulgarno$é. Oto polowanie na czarownice.
To osoby zywe, kochajace $wiat i ludzi, szukajace drég jego
naprawy. Ich przeciwstawieniem sa inkwizytorzy — koguty,
zawsze ci sami przez wieki. Martwi, sztywni, petni pustych
stow, sieja postrach i zniszczenie. Zabijaja w zarodku kazda
my$l niepokorna, kazde marzenie przekraczajace ramy zasta-
nego $wiata. Poszczegdlne sekwencje sa nie tylko probami na-
zwania spotecznego zta, ale i pokazania jego spotecznego
i psychologicznego zaplecza. Ten $wiat koszmarny trwa takze
dzieki nam. Przekazaniu tego stwierdzenia stuza wplecione
w spektakl cytaty z poprzedniej wypowiedzi pt. Diagnoza pre-
zentowanej rok temu. Scena spowiedzi — aktorzy podchodza
kolejno do pustego konfesjonatu:

— ze tylko z boku,
ze w zdawkowym krzyku,
ze mdj niepokdj zabrzmiat dla mnie jak konformizm...
— ze nie wspdtczutem, zbuntowany ptytko i tylko niecierpliwie, wsciekle.
ze nie smucitem si¢ po ludzku, zarliwie i tylko przed soba...
— ze bytam odtad-dotad, w czasie, gdy uczciwos$¢ byta bezradna...
— ze wykpitam si¢ tkaniem, gdy bito ludzi...
— 7Zze. wyznajg, zamiast dziata¢ i zapobiegad
zyje bezbarwnie, powtarzajac juz nie btedy i wcale juz nie klgski...
A kiedy trzeba byto naprzédd isc
droga ugigta si¢ jak trampolina
Gdy trzeba byto podnies¢ glos



ostra cisza skoczyta do gardta
Gdy trzeba byto skoczyé gtowa w dét
z naszych garbdw rozwingty si¢ skrzydta.'

I znéw grzeczne dzieci, poganiane pejczem kreca si¢ w bled-
nym kole. Jedna z aktorek zaczyna recytowa¢ Herberta:

Dlaczego to nagle wszyscy tak pobledli?

ach. to Targowica, moje dziecko, koniec tego Kraju,

potem bedzie Matejko

i wszyscy zobacza Rejtana i ujrza

dziwny wyraz twarzy Wernyhory

i zrozumieja nagle ksigdza Skarge

jego ..dzieci" i jego ..okrgt tonie"”

Na razie jesteSmy w tym czasie.

kiedy Rejtan prowincjusz wyjezdza, by si¢ o$mieszy¢
w rozdyskutowanej Warszawie...

A potem wotanie ttumu:

Kto winien? Krol Stanistaw zmieniajacy zdanie,
chwiejny, raz po tej. raz po drugiej stronie...

Braniccy. Radziwittowie. Potoccy... Cisza, cisza, cisza...
Zydzi, wszystkiemu winni Zydzi

i rozwiaztos¢ umystow Owczesnej inteligenciji...

Powrét do $wiata aktualnego spektaklu. Wielki ring. Se¢dzio-
wie? Trenerzy? Wociskaja ,,zawodnikom" worki na gtowe. Po
ringu Kkreca si¢ bezradnie workowate, Slepe kukty. Ale juz tre-
ner-wychowawca wkracza do akcji. Kreci kuktamijak w dziecin-
nej grze w ,,ciuciubabke". ,,Bij go, to twdj wrdg! Bij go, to twdj
wrég!" Kuktly jak poszczute psy rzucaja sie na siebie. Mtdca na
oflep, zagrzewane do walki przez ,rezyserow" tego pojedynku.
W tym koszmarnym S$wiecie placze si¢ dwoje nie przystoso-
wanych don mtodych ludzi. Chtopiec i Dziewczyna. Co usituja
przeciwstawi¢ temu $wiatu, ktérego nie moga zaakceptowac,
a nie potrafia zmieni¢? Marzenie o zyciu godnym, prawdziwym,
zyciu mitodcia, ogarniajaca nie tylko ich samych, lecz innych

* Wszystkie cytaty z literatury i poezji podaje w tym rozdziale wedtug zapisu
scenariuszy spektakli.
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ludzi, nawet ten $wiat skarlaty i kaleki. ,,Czas mitosci i powolna
odbudowa niechaj zaczna si¢ od nas" — padaja stowa, lecz
gina natychmiast zaprzeczone kolejnym obrazem brutalnej rze-
czywistosci.

Jest takze scena sielankowa. Przyjscie wiosny. Z gtosnikéw
brzmi muzyka. Radio nadaje Wiosne Vivaldiego. ,,Wiosna
ludzkodci! Wiosna! Drzewa puszczaja pedy. Potgpiamy bie-
dy i wypaczenia zimy. Precz z kultem batwana! Teraz wiosna.
Rado$é, wiosnal!" Wszyscy ciesza si¢ z nadejScia wiosny.
,O juz coraz blizej. O juz wida¢ wiosng. Wiosna! Rado$¢! Wio-
sna!"”

Chtopiec i Dziewczyna ciagle préobuja przeciwstawié $wiatu
przemocy, fatszu i glupoty wtasne racje: ,,aby biata prawda
pokonata czarna obtude"”, ,aby zawi$§¢ i zaktamanie nie przy-
¢mity idei”, ,,aby niewinno$¢ zawsze byta niewinno$cia”, ,,aby
posias¢ site odgigcia sprezyny..." Nikt jednak ich nie stucha.
Moze wiec sprobowaé wycofaé sie w swdj prywatny ,azyl",
budowaé $wiat mito$ci i prawdy wbrew wszystkiemu i wszyst-
kim ,innym", ktdorzy swoja biernos$cia i zgoda utrwalaja zto,
odbieraja autentyczno$¢ nawet temu, co najbardziej wlasne,
prywatne? ,,Bo gdy uczucie staje si¢ narzuconym obowiazkiem,
strzezonym policyjna patka trzymana w regkach nienormalnych,
peinych sadystycznych pragnien Niby-Ludzi, to dojdzie w kon-
cu do buntu. I bedzie to czas zabijania, gwattu, pozogi..."

Nie ma wiec azylu, ucieczka w prywatnos$¢ jest rozwiazaniem
pozornym. Wigc:

czy kazdy krzyk stanie si¢ wolaniem na puszczy?...

czy sprzeciw bedzie kolejna cegta w bastionie nieszczgscia?...

czy uczucia cztowieka przestang determinowa¢ sitg spoteczenstw?...
czy skapitulujemy przed wola tylko materialnie silniejszego wtadcy?...

Ostatnia rozmowa Chtopca z Dziewczyna. Stoja do$¢ bezradnie
ze swymi plecakami. Musza podjaé jakie$ decyzje. Musza co$ ze
soba zrobié. Ze soba, z tym $wiatem, z wtasnym zyciem, przeszli
przez wszystkie pigtra wspdtczesnego, znajomego piekta. Czu-
jemy wraz z nimi, ze osiagneli taki prog $wiadomosci, z ktd-
rego do poprzedniego zycia nie ma powrotu. Chlopiec chwyta
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kanister z benzyna. Wybiega z sali. Po chwili za oknem bucha
ptomien. W matej salce robi si¢ coraz bardziej duszno, do-
chodzi swad spalenizny. A jednoczednie co$ radosnego, wyzwa-
lajacego jest w tym ogniu. Nie jest to symbol zniszczenia, konca,
lecz raczej zapowiedz odrodzenia, poczatku czego$§ nowego.
Wskazuje na to takze komentarz rezysera i wspottworcy spek-
taklu: ,Jedno jest pewne. Nam wszystkim taki spektakl byt
potrzebny. Nam, zespotowi ludzi, ktérych zespolita w tym
teatrze przyjaznn, wspdlne idee, konieczno$¢ obrony zycia.
Sztuka zawsze musi by¢ po stronie zycia, bo nawet samopa-
lenie jest glosem za zyciem, a protestem przeciwko we-
getacji, ktdéra jest $miercia, i to Smiercia mniej honorowa niz
szubienica." ’

Spadanie

Grudzien 1970. Lodzkie Spotkania Teatralne. ,,Mokre, szare
powietrze Yodzi jest ciagle jesienne. [..] Po Piotrkowskiej krazy
ttum mtodych ludzi z catej Polski. Taki sam jak co roku. Nie, inny
tym razem. Spowazniaty. I bardzo spokojny, zbyt spokojny, by
ukry¢ napigcie. Mowimy mato, niechg¢tnie, znizajac gtos. Trudno
przewidzie¢, co stanie si¢ za godzine."® Spektakle prezento-
wane na tych Spotkaniach réznia si¢ od zesztorocznych. Sa bli-
skie nastrojom spotecznym, petne niepokoju, napigcia. Wyrazaja
powszechne odczucia. Tak dtuzej by¢ nie moze. Zndw, jak w paz-
dzierniku — méwi Puzyna — wybuchnat protest gorzki i goracy.

Wydarzeniem, spektaklem roku stato si¢ Spadanie krakowskie-
go Teatru STU’, ukazujace kompletna dewaluacje obiego-

7 Z listu Krzysztofa Babickiego do Leszka Niedattowskiego. Informator KMT.
nr4,s. 6

* K. Puzyna, Przejasnienie, ,,Almanach ruchu- kulturalnego i artystycznego
SZSP 1969—1972". Warszawa 1973.

° Scenariusz na motywach poematu T. Rézewicza. Wykorzystano teksty:
Baudelaire'a. Brylla. Ginsberga. Gorkiego, Lenina, Moczulskiego, Sartre'a. inne
wiersze Roézewicza, teksty wypowiedzi prasowych, przemoéwien itp. Opraco-
wanie scenariusza E. Chudzinski, K. Jasinski. K. Miklaszewski. Inscenizacja i re-
zyseria Krzysztof Jasinski, muzyka Krzysztof Szwajgier. Premiera Rotterdam,
wrzesieti  1970.
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wych idei, nawet tych do niedawna mtodym ludziom bardzo
bliskich (ruchy kontestacyjne na Zachodzie), pustke kultury
zarOwno rodzimej, jak i zachodniej, stanowiacej dla oceny
wtasnej sytuacji wazny punkt odniesienia:

spadajac uprawiamy nasze ogrody
spadajac wychowujemy dzieci
spadajac czytamy klasykéw
spadajac skreslamy przymiotniki

Stowo spadanie nie jest
sfowem wtasciwym

nie objadnia tego ruchu
ciata i duszy

w ktédrym przemija

cztowiek wspotczesny."

Scenariusz spektaklu oparty jest na motywach poematu Ta-
deusza Rézewicza, od ktdérego zapozyczono takze tytut spek-
taklu. W $rodku sali nadmuchany ponton. To jakby wtasciwa
scena, moOwnica, miejsce, w ktéorym pojawiaja sie kolejni ,,boha-
terowie", by obwieszczaé swoje prawdy pozorne, zachwalaé
skompromitowane ideologie lub po prostu wygtasza¢é mono-
logi, ktorych nikt nie stucha. Rozpoczyna si¢ tekstem z Na dnie
Gorkiego (monolog Satina). Brzmi to nieprzekonujaco, nie
tylko dlatego, ze wybetkotane niewyraznie przez aktora, ktdére-
mu zgromadzony wokdét pontonu wrogi i odrazajacy ttum
usituje przeszkodzié. Nie ma juz dna, ktérego sens zaktadatby
istnienie jakiego§ przeciwienstwa. Swiat ukazany w Spadaniu
to $wiat w rozsypce. Przestrzenn bez punktéw orientacyjnych, ta-
kich jak dno — ddét, wobec ktérego istnie¢ musi rowniez jaka$
,gora".

Dalej parodia Much Sartre'a, potem urywki przeméwien Mao
Tse-tunga. Boég-przywddca obiecuje masom ludowym raj na
ziemi. Wyzwolenie przez seks — to Saganka, o$mieszona bez-
litosnie zaréwno przez Roézewicza, jak i rezysera Spadania —

" T. Rézewicz. Spadanie, w: Poezja. Dramat. Proza. Wroctaw 1973.s. 95—96.
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Jasinskiego. Wszystkie te zaczerpnigte z literatury wspdicze-
snej wypowiedzi i ich autorzy, niezbyt juz reprezentatywni dla
tego, co najwazniejsze w zyciu umystowym dni dzisiejszych,
byli postaciami symbolicznymi dla pokolenia tamtych czaséw.
Efekt ich o$mieszenia, kompromitacji — a wigc w zamierzeniu
tworcow spektaklu efekt kompromitacji ideologii i uwiktanej
W nia sztuki osiagnigty zostat za pomoca zabiegu, ktéry nazwad
by mozna podwdjnym zaprzeczeniem. Stowom padajacym
z pontonu zaprzeczaja zachowania si¢ tych, ktérzy je glosza.
Oto wznioste deklamacje umierajacego Ajgistosa, ktdry jedno-
czesnie z calym naturalizmem odtwarza agonalne konwulsje,
oto aktor S$ciagajacy spodnie wysSpiewuje Paryski spleen Bau-
delaire'a, Arrabal udzielajacy wywiadu miota sie, skacze i wrze-
szczy wykonujac nieprzyzwoite gesty. Rozebrane do pasa
dziewczyny i chtopcy dzwigaja ponton z aktorem deklamujacym
Rézewicza:

Mons pubis

Z tego szczytu

roztaczaja si¢ rozlegte

rosnace
widnokregi

Jednoczes$nie z tym, co dzieje si¢ w pontonie, toczy sig jakby
drugi nurt spektaklu. Co chwile gasnie $wiatto. Na $cianach
sali migawki z dokumentalnych filméw. Wietnam, wojna na
Bliskim Wschodzie, Biafra. Ptona wsie, wynedzniali jency, tru-
py, gtodujace dzieci. Wywiad z Arrabalem, potem z generatem
Giapem, skontrastowany z poematem Ginsberga, z manifestami
teatralnymi Chaikina i Gattiego. To drugi poziom zaprzeczenia.
Stowa zderzone z rzeczywistoscia odstaniaja swa bezsilnos$é
wobec zta. Pomigdzy sztucznym Swiatem sceny-pontonu i praw-
dziwym $wiatem pojawiajacym si¢ w reportazach filmowych,
w songach opartych na wierszach Ginsberga, przedstawiajacych
grozna, niszczaca Ameryke, miotajq si¢ ci, ktoérzy stanowia jak-
by tto, ale zarazem niezbgdny element spektaklu. To oni w tym
groznym i absurdalnym $wiecie szukaja i nie znajduja wyj-
$cia. Miotaja si¢ od jednej propozycji do drugiej, reaguja agresja
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badz zachwytem, strachem, ostupieniem lub drwina. Ostre Swiatta
reflektoréw, migajace obrazy filmow, aktorzy biegajacy po scenie
z pochodniami, kagankami, szybko zmieniajace si¢ postaci wy-
krzykujace swoje racje, wszystko to wywotuje wrazenie nieopisa-
nego, meczacego chaosu, w ktérym nie sposéb odnalez¢ jakich$
racji, z ktérymi mogliby si¢ utozsami¢ widzowie i tworcy spek-
taklu.

W podobnej konwencji zbudowana jest czes¢ druga, obna-
zajaca pustke haset i slogandw, ich nieadekwatno$¢ wobec
aktualnej sytuacji i nastrojéow spotecznych w Polsce. Zamiast
tekstow literackich czy wywiadéw z osobisto$ciami zycia po-
litycznego i artystycznego — reprezentujacych ,wartosci”
kultury wielkiego S$wiata, pojawiaja sig¢ fragmenty repor-
tazy, artykuléow i felietondw z naszej prasy, teksty Lenina,
fragmenty przemoéwien przywodcow partyjnych. Grupa akto-
réw, do ktérych teksty te sa skierowane, wyposazona tym razem
nie w pochodnie, symbole kontestacji, lecz w szturmowki, rea-
guje podobnie, cho¢ moze tatwiej daje sig¢ wprowadzi¢ w btad
zwodniczym manipulatorom. Podobnie jak i w czes$ci pierwszej
kazdy tekst zostaje skontrastowany z innym, zaprzeczony
przez scen¢ groteskowa lub oSmieszony przez pokazanie jego
wewnetrznej niespdjnosci. Oto méwcy — przywddcy, wyposa-
zeni w czerwone sztandary — betkoca swoje powtarzajace sie
monotonnie teksty. W pewnym momencie podchodzi do nich
jeden z aktoréw i odbiera sztandary-zastony, sztandary-sym-
bole, obnazajac nico$¢, mato$¢ tych, co si¢ za nimi kry-
ja. Recytuje jednoczesnie tekst Lenina: ,,Znaczenie jawnej
krytyki jest tysiac razy wigksze, niz gdy ohydnej sprawie po
cichu ukreca si¢ teb w partyjnym gronie..." Ale natychmiast
nastréj powagi zostaje przerwany scena telewizyjnego wywiadu
(ulubiony i niezmienny temat studenckiego mtodego teatru).
Wywiad jest oczywiscie ,szczery" i ,autentyczny". Scena
wydobywa caty mechanizm rezyserowania owej szczerosci. Cho-
choli taniec w takt tekstu Kurdesza Ernesta Brylla, zapewnienia
o ,lepszym jutrze" (réwniez niezmienny temat powracajacy
w ciagu tych lat dziesigciu niemal w kazdym spektaklu), obraz
miodziezy polskiej, jaki pojawia si¢ w S$rodkach masowego
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przekazu i réznych pseudosocjologicznych badaniach nie potrze-
buje juz scenicznego zaprzeczenia. Wywoluje zywiotowaq reakcje
mtodej widowni.

,Cata polityczna problematyka Spadania miesci si¢ poza
tekstem — twierdzi Puzyna —jest w nas, w widzach. Wystarczy
system znakéw wywotawczych, by ja rozjatrzy¢, poruszyc,
wydobyé." " Spektakl konczy si¢ songiem do tekstu Réze-
wicza (o ,,cudach w naszej budzie"). Kto$ spuszcza powietrze
z pontonu. Przektuty zostal nadety balon wicelkich stéw i fraze-
séw. Aktorzy wychodza zabierajac ze soba szturmoéwki i czer-
wone chusty.

Cztowiek wspdtczesny

spada we wszystkich kierunkach
rownocze$nie

w dot, w gbre, na boki

na ksztatt rézy wiatréw."”

Spadanie odkrywa — powie Nyczek — ,falszywe karty stow
i gestow kiedy$ zapisanych, demaskuje puste deklaracje artystow
i pisarzy, bojownikow ogladajacych smieré z reporterskiej ka-
biny"."” Spadanie, jakkolwiek uznane przez krytyke i publicz-
nos¢ za spektakl roku, nie byto wydarzeniem jedynym. W tym
czasie pojawily si¢ inne rownie wazne zapowiedzi ozywienia
studenckiego teatru. Interesujacym i odpowiadajacym nastro-
jom tego okresu byt spektakl Teatru Osmego Dnia Wprowadze-
nie do... Ramg¢ tego spektaklu stanowi sytuacja przygotowywania
rocznicowej akademii. Tematem za$ gtéwnym jest pokazanie
kostnienia zywych niegdy$é rewolucyjnych idei.”* Udanym
przedstawieniem okazata si¢ przygotowana przez Teatr 77
z Lodzi sktadanka Rosjo, 7ono moja, oparta na wierszach, dzien-
nikach i listach Aleksandra Btoka. Zamiarem twoércow spektaklu
byto pokazanie sytuacji jednostki wplatanej w wir wielkich

" K. Puzyna, Przejasnienie, s. 46.

"> T. Rézewicz, Spadanie, s. 98.

" T. Nyczek, W czasie spadania, w: Petnym gtosem, Krakéw 1980, s. 139.
" Wprowadzenie do.... Rezyseria Lech Raczak. Premiera Poznan, 1970.



procesdéw historycznych, jej przezy¢ i wewnetrznych konflik-
tow."”

Spektaklem bardzo dobrym byto réwniez W rytmie storica
wroctawskiego ,, Kalambura", inscenizacja oparta na wierszach
Urszuli Koziot. Spektakl ten, cho¢ podejmujacy problemy uni-
wersalne: sytuacja cztowieka we wspdtczesnym Swiecie zmierza-
jacym ku samozagtadzie, samotno$¢, konflikty moralne, do kto-
rych rozwiktania brak dostatecznie uzasadnionych, jednoznacz-
nych racji, byt jakby rozbudowywany przez odbiorcéw, ktérzy
usitowali owe ogodlnoludzkie dramaty umies$ci¢ w realiach spo-
Yecznych swojego miejsca i czasu.'

Koto czy tryptyk?

Rok 1971 stat si¢ momentem dla rozwoju $wiadomosci stu-
denckiego teatru szczegdélnym. Zostala przetamana bariera
konwencji utrudniajaca mowienie wprost o istotnie waznych
dla mtodziezy i catego spoteczenistwa sprawach. Teatrjako ruch
i jako forma artystycznej wypowiedzi okre$lit sie wyraznie,
szukajac partnerow wséréd ogolnonarodowych dyskusji. Dwa
spektakle: Koto czy tryptyk? ' Teatru 77 z Lodzi i Jednym tchem...
Teatru Osmego Dnia z Poznania, sa bezspornie najwazniejszymi
dokonaniami studenckiego teatru. Trudno rozstrzygnaé, ktéry
z nich jest wazniejszy. Przedstawiam wigc obydwa, zaczynajac od
pierwszego z wymienionych.

Widzowie wchodza do sali, w ktérej brak wydzielonej prze-
strzeni, w jakiej miatby si¢ dzia¢ spektakl. Zapowiedz: ,, Konfe-

" Scenariusz Ryszard Bigosinki, inscenizacja i rezyseria Andrzej Czerny,

scenografia Mariusz Kowalski. Premiera £dédz. luty 1970.

' Rezyseria Bogustaw Litwiniec, scenografia P. Wieczorek, muzyka Z. Pio-
trowski, choreografia W. Figiel. Premiera Wroctaw. 1969. Mimo to o spektaklu
tym mowig jako o waznym wydarzeniu roku 1970. gdyz w tym okresie wszedt
w obieg kultury studenckiej, spopularyzowat si¢ zdobywajac nagrody na festi-
walach.

" Scenariusz i inscenizacja Ryszard Bigosinski i Zdzistaw Hejduk. wsp6t-
praca Andrzej Bibel. Jerzy Moniak. Andrzej Podgérski, Bogumit Popow, sce-
nografia Mariusz Kowalski. Premiera LdédZz. pazdziernik 1971. Cytowane bez
przypis6w fragmenty na podstawie scenariusza.
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rencja prasowa na temat wydarzen na Wybrzezu." Mezczyzna
siedzacy w fotelu wstaje, dokonuje rytualnego otwarcia konfe-
rencji. Z gto$nikdw zaczynaja ptynaé teksty przemowien, jakichs
deklaracji, artykutéw ,,wstepnych", zdania urywaja si¢, kwestie
wypowiadane wiclokrotnie naktadaja si¢ na siebie. Niespdjny bet-
kot wypetnia sale. Tresci tych wypowiedzi w najmniejszym stop-
niu nie koresponduja z zapowiedzianym tematem konferencji.
»Spoteczenstwo polskie znajduje si¢ obecnie w okresie szyb-
kich socjalistycznych przeobrazen... 28 lat temu zaczeliSmy
przechodzi¢ od kapitalizmu do socjalizmu... W zyciu naszego
panstwa dominuje juz socjalizm, ale ciagle mamy jeszcze do
przezwyciezenia w gospodarce i w $wiadomosci spotecznej pozo-
statoSci po dawnym ustroju spolecznym i zacofaniu, dawne
kompleksy, stare struktury myslowe i nawyki..." Na sali pomig-
dzy widzami znajduja si¢ aktorzy. Po diuzszej chwili zaczynaja
padaé petne zniecierpliwienia komentarze i pytania. ,,Jak dtugo
jeszcze?" Odpowiedz jest wymijajaca. Pytania staja si¢ coraz
bardziej natarczywe. W odpowiedzi niezmiennie betkot. ,, Tylko
nasz ustrdj jest w stanie stworzy¢ model zycia, w ktérym dosta-
tek materialny taczy¢ si¢ bedzie z rozkwitem humanistycznych
warto$ci cztowieka i spoteczenstwa...”

Po przemoéwieniach sakramentalne: ,,Otwieram dyskusje, czy
sa pytania? Nie ma? Wigc powiedzcie, co tam u was stychac¢?"
Widzowie sa skonsternowani. Wtaczaja si¢ aktorzy. I znéw py-
tania i propozycje jak z gazety. A to: ,dlaczego w moim za-
ktadzie zta organizacja pracy?", a to: ,,czemu premie Zle rozdzie-
lone?", ,,a moze by poprawi¢ jako$¢ produkowanej w naszej
wytwoérni kietbasy?". Narasta poczucie absurdu. 1 wtedy zaczy-
na si¢ czes¢ druga. Nastrdj zupetnie inny. Drzwi si¢ otwieraja
i wchodzimy do duzej sali, rzeczywiscie wygladajacej na kon-
ferencyjna. Jednak w tej chwili peini role sali bankietowej.
Stoly ustawione w podkowe, nakryte, lecz bankiet jakby juz
trwal dtugo. Brudne obrusy, niedopatki, butelki z wédka i po
wodce, resztki ,,zagrychy". A w $rodku podkowy — ,cepe-
liada" — symbol szczesliwego zycia. Nieruchomy pochdd w stro-
jach ludowych. Widzowie zaproszeni do stotu siadaja, po chwili
zaczynaja uczestniczy¢ w tym dziwnym bankiecie. Aktorzy
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przemieszani z widzami przy stole zachgcaja do jedzenia i picia.
Tymczasem korowdd rusza w takt piosenki A jak bedzie stori-
ce i pogoda... W $rodku podkowy rozgrywaja sig sceny $wiad-
czace o ogdlnej radosci, w nastroju ludowego $wigta czy tez suto
zakrapianych imienin. Kto$ czyta fragmenty listow do redakcji,
wspaniate prognozy wymyslone przez ekspertow futurologéow.
Tance, Smiechy, rozbieranka, wulgarne zaloty, marsze, pochody,
polonezy. A pomigdzy tym strzgpy rozmowy o tym, co si¢ nie-
dawno stato... U szczytu euforii w pelnym ,,rozkwicie" bankietu
kto$ $ciaga obrus ze stotu i wali pigécia w stot. Brzgk ttuczonego
szkta, na podtoge sypia si¢ resztki jedzenia, grzechocza puste
butelki. Robi si¢ cicho. I krzyk: ,,A my wszyscy, gdzie byliSmy
wtedy? My wszyscy, tu zebrani, a nie tylko przystowiowi «Oni»!"

Oto fragmenty finatu czesci drugiej: ,,Dosy¢ wygodnego Kkibi-
cowania! Przygladania si¢ karykaturze spoteczenstwa, ktora
tworzyliSmy wspdlnie! Rewolucja na gorze nie zatatwila wszyst-
kich naszych watpliwos$ci [...]. Nikt z nas nie bedzie myslat, pra-
cowat, protestowat na rozkaz, kiedy trzeba! Nie wierzymy, aby
niektorzy tak przezarci konserwatyzmem ludzie — moca jednej
uchwaty przemienili si¢ w zastep jasnych aniotéw... Dlatego nie
wolno nam trzymacd si¢ z dala od polityki! Musimy rozlicza¢ si¢
na biezaco! I nie przy kolacji plujac na ministréw... Ale zaczy-
najac od siebie! [...] Tojuz ostatni dzwonek! [...] jezeli nie chcemy
drepta¢ w miejscu... Na egzotyczna, chochola nute w samym
$rodku Europy!"'® Czeéé trzecia to juz milczace niemal zakon-
czenie. Widzowie przechodza do nastepnej ciemnej sali. Usta-
wiaja si¢ wokot okraglego stotu. Na stole ptona zaimprowizo-
wane znicze. Siedem szklanek ze spirytusem. Z glosnika padaja
stowa poematu Norwida:

Coraz to z ciebie jako z drzazgi smolnej,
dokota leca szmaty zapalone,

gorejac nie wiesz czy stawasz si¢ wolny,
czy to co twoje ma by¢ zatracone.

Czy popidt tylko zostanie i zamet

co idzie w przepasé¢ z burza,

Kolo czy tryptyk?. Teatr 77, cyt. wg: Wspdinota, kreacja, teatr, seria Sztuka
Otwarta, Akademicki O$rodek Teatralny ,, Kalambur", Wroctaw 1977.
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czyli tez zostanie na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
wiekuistego zwycigstwa zaranie.

Fragment powtarza si¢ uporczywie, natretnie. Widzowie i akto-
rzy biora si¢ za rece. Stoja w milczeniu, az wypala si¢ znicze.
Przestanie spektaklu jest przejrzyste. Czy mamy uczestniczyé
dalej w absurdalnym ruchu po blednym kole, czy przywrdcié
sens rzeczywisto$ci budujac trzecia cze$é¢ — tryptyk?

Oto komentarz Zdzistawa Hejduka, wspditworcy spektaklu,
bedacy wyrazem poszukiwan zespotu w trakcie przygotowywa-
nia tej wypowiedzi: , Wiedzieli§my, ze trzeba bedzie uswiado-
mi¢ wszystkim obecnym, w sposOb najbardziej drastyczny,
prawde, ze za niedawna przeszto$é¢ Polski odpowiadamy wspdl-
nie, chociaz kazdy w réznym stopniu. Podobnie, jak bedziemy
odpowiada¢ wspdlnie za jej przysztosé. [..] Czy potrafimy
zracjonalizowaé bledy i wypelni¢ podjete wobec siebie na nowo,
w grudniu 1970 roku, zobowiazania, czy tez historia wykre-
§li nam niejeden jeszcze dramatyczny meander? |[..] Trzeba
ich [widzow] przekonaé, ze wcale nie jesteSmy zdeter-
minowani jakim$ metafizycznym kotem, ze nie jesteSmy bezwol-
nie wpisani w histori¢, ze wszystko zalezy w gruncie rzeczy od nas.
[...] Rozstaé¢ si¢ z przekonaniem, ze warto w zyciu «Kkibi-
cowaé»."

Jednym tchem...

Spektakl®” oparty na wierszach Stanistawa Baranczaka,
jeszcze bardziej demaskatorski niz Kofo czy tryptyk?, nie mowi
wprawdzie bezposrednio o niedawnych wydarzeniach grudnio-
wych, prébuje za to pokazaé, co do nich doprowadzito: tworze-
nie gigantycznej fikcji w imieniu ,szarego czlowieka", fikcji,
ktéra rozrastajac si¢ coraz bardziej zaczyna zyé wlasnym zy-
ciem. A ,szary cztowiek"? ,Styszy ciagle, ze jest szara sola zie-

" Z. Hejduk, W strone nie-teatru, druk SZSP, s. 2—3.

* Realizacja zespotowa. Scenariusz i rezyseria Lech Raczak. Wspdtpraca
plastyczna Wojciech Wotyniski. Muzyka M. Przybyt. Premiera Poznan, wrze-
sien 1971.
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mi, ale nie wie, ze ta s6l moze stuzy¢ réwnie dobrze jako na-
wéz."

Konstrukcja spektaklu jest pozornie prosta. Dziennikarz robi
,optymistyczny" reportaz ze stacji krwiodawstwa. Prze-
strzenn sceniczna zabudowana podestami, na ktére wstepuja
bohaterowie reportazu lub jego autor, z ktérych czasami spa-
daja lub sa stracani. Rekwizyty: gumowe rurki do $ciagania
krwi, mogace stuzy¢ réwniez jako krepujace powrozy lub pej-
cze, biate kitle, wiadro czerwonej farby. Na $cianach stosow-
ne do tego miejsca hasta i plakaty. Stacja krwiodawstwa —
miejsce akcji — to miejsce, gdzie powstaje i upada wielka misty-
fikacja, obalona w koncu przez jej zbuntowanych kreatorow.
Ale nie tylko. To réwniez symbol systemu eksploatacji, ktéry
stopniowo, lecz nieubtaganie zabija ludzi wypompowujac z nich
krew-zycie. Teksty Baranczaka czasami sa uzyte zgodnie z logika
scenicznej sytuacji, wyrazajac osobowo$¢ moéwiacego, czasami
za$ ich tre$¢ biegnie obok akcji lub nawet jej zaprzecza wywo-
tujac groteskowe lub dramatyczne efekty. O zamiarach Dzien-
nikarza, o jego ,koncepcji" reportazu i o tym, jak naprawde
bedzie on wygladat, mowia pierwsze teksty: Dziennikarza,
skierowany do wyimaginowanej publicznosci telewizyjnej, i Pie-
legniarki zwracajacej si¢ do jednego z krwiodawcow.

Dziennikarz: W atmosferze szczebiotu oraz wzajemnego zrozumienia,
w atmosferze ptasz¢co-$wiezej (rosa, wschdd stonca, poranne ga-
zety)...

Pielegniarka: urodzony, tak, nie, niepotrzebne skre$li¢, dlaczego tak, uza-
sadnié, gdzie, kiedy, po co, dla kogo zyje, z kim si¢ styka...

Kim sa krwiodawcy? Teraz oni przedstawiaja sie¢ méwiac kazdy
po kolei fragmenty wiersza:

w imig¢ szarego czltowieka
naptywa
§liski i chmurny potok $witu, ktory niesie

*' Wszystkie cytowane wiersze na podstawie zapisu przedstawienia w: ,Ze-

szyt Dokumentacyjny” 1980, nr 4. Centralny O$rodek Informacji i Analiz
Studenckiego Ruchu Kulturalnego SZSP.
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szare mydto i recznik i raz i dwa i trzy z ponuro dziarskiego radia
i $nieg z deszczem na szybach tramwaju

i $cierkg do wycierania stotu z resztek watrobianki
$ledzia i kawy z mlekiem,

i posciel szpitalna

i $lady tokci na okiennym parapecie

i zmigta gazete

Szaro$é

szaro$¢ sptywa

w to imig, ktéorym wpierw go bezimiennie wabia
aby ochrzci¢ go potem cigzkimi kroplami

nabojéw kiedy biegnie w tyralierze

a wtedy
szara jak otOw jest kazda kropla jego krwi.

»Szarzy ludzie" miotaja si¢ od akceptacji samych siebie takich,
jakimi chce ich widzie¢ Dziennikarz, od uleglosci do oporu,
drwiny i buntu. Zaplanowane widowisko coraz bardziej wymyka
si¢ z rak rezyserowi.

Poczatkowo krwiodawcy daja si¢ wciagna¢ w gre. Kazdy
po kolei probuje odnalez¢ si¢ jako$S w roli ,,bohatera pozytyw-
nego" — bohatera reportazu. Urzednik, dzwigajac na plecach
wielka plansze z czerwonym krzyzem, usituje podkresli¢ tym
gestem wage swego poswigcenia. Robotnik przybiera pozy ty-
powe dla bohatera pracy — utrwalone w socrealistycznych po-
mnikach, mtody cztowiek usituje epatowac publicznos$é swa bez-
kompromisowa, buntownicza postawa. Mimo to ciagle nie udaje
si¢ Dziennikarzowi doprowadzi¢ do zrealizowania i utrwalenia
pieknej sceny. Urzednikowi-odkupicielowi kto§ podstawia noge,
bohater robotniczy spada z podestu, mtody cztowiek i chtopiec
mowia nie to, co trzeba. W tym samym czasie — proba reali-
zacji tta wlasciwego reportazu: ,zwykly dzien krwiodawcy".
Kolejny dzien trwania kétka w maszynie. Sytuacje uproszczone,
wyraziste. Sen, przebudzenie, praca, przerwa w pracy, jedzenie,
zeby dalej pracowaé. Monotonia, szaro$¢, brzydota, poczucie
beznadziejnoSci — to nastrdj tekstow, ktére tworza tg czg$é
spektaklu.

Wraz z oporem krwiodawcow wobec narzuconej im sytuacji,
ktorej sztuczno$¢ coraz bardziej odczuwaja, roSnie agresyw-
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no$¢ Dziennikarza, gumowe rurki, biate Kkitle zmieniaja si¢
w narzedzia kary lub zniewolenia. Dziennikarz brutalno$cia
lub podstepem ciagle wygrywa drobne pojedynki, nie mogac
zarazem zwycigzy¢ ostatecznie, to znaczy zrealizowal zamie-
rzonego celu. Padaja stowa ostre, pelne goryczy, lecz wtedy
nagle na mowigcego Dziennikarz narzuca ptachte biatego
ptétna. Glos protestu cichnie. Wszyscy $piewaja;

Z gtowa lekko wzniesiona, ze szczerym spojrzeniem utkwionym
w przyszto$é, ktora znajduje si¢ (jak powszechnie wiadomo)
zawsze o stopien wyzej na ruchomych schodach postepu,

a jej $wietlano$¢ razi tylko skryte

za szktami

przekrwione oczy krétkowidzdw...

Tymczasem, juz od pewnej chwili Pielegniarka i Dziennikarz
daja do zrozumienia, ze co$§ waznego i groznego dzieje si¢ za
drzwiami. Krwiodawcy reaguja na to z ciekawoscia, ale i z wy-
raznym niepokojem. Niewiadome wydarzenia za drzwiami bu-
dza takze niepokéj Dziennikarza. Pielggniarka prébuje bez
wigkszego skutku us$wiadomié zebranym, ze naprawde dzieje
sig co§ waznego, wobec czego nie mozna pozostaé obojetnym,
udajac, ze wszystko jest w porzadku:

Spéjrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne
oczy potraconego przypadkowo
przechodnia, z podniesionym kotnierzem.

[]

prawdzie, w te szare oczy, ktorych z nas nie spuszcza,
ktére sa wszedzie, wbite w chodnik pod stopami,
wlepione w afisz i utkwione w chmurach...

I ona jednak zostaje zagluszona przez miotajacego si¢ Dzien-
nikarza. Ws§réd krwiodawcéw narasta agresja i ciekawo$c,
ale nikt nie chce si¢ narazi¢. Ani podejmujac ostateczna roz-
mowe¢ z manipulatorem, ani otwierajac owe symboliczne ,za-
mknigte drzwi". Krwiodawcy usituja namoéwi¢ Mtodego cztowie-
ka, by zrobit to za nich. Jednak Mtodemu udaje si¢ zrzuci¢ od-
powiedzialno§¢ na Technicznego. Ofiara zostaje rzucona na
podest, skrepowana wezami, w ktdére krwiodawcy pompuja po-
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wietrze. Techniczny powoli rozposciera rece, stajac sie ni to
symbolem krzyza, ni to nadmuchanym balonem. Przekracza
linig drzwi, wychodzi. Pozostali nadstuchuja, to zblizaja si¢
do niebezpiecznych drzwi, to oddalaja. Nikt juz nie stucha Dzien-
nikarza. Za drzwiami pada strzat. Gdy wniesiono ciato rannego
Technicznego krwiodawcy, odgrywajacy dotad role krwiodaw-
céw usitujg tym razem oddaé krew naprawde. Jestjuzjednak za
pézno. Ofiara ginie. Spektakl konczy si¢ tekstem:

To tylko stowo ,,nie", miej je we krwi,

ktéra sptywa kroplami po murze o $wicie,
daj¢ tobie to stowo, jakbym dawat glowe

za to ze bol istnieje, jakbym gardto dawat
za spraweg zyt i Sciggien, i migéni, i skory,
czytam ci z liter bolu, ze skrgconych nerwow

To tylko stowo ,,nie", ostatni krzyk
modlitwy krwi, ktdra dzisiaj odmawiam za ciebie
ktéra odmawiam sobie prawa do odejécia.

O spektaklu tym moéwia jego tworcy: ,,Przedstawienie jest
pytaniem o cel naszego codziennego marszu. Pytaniem, ktére
zadajemy, poniewaz do$wiadczenia lat 1968—70 nauczyty nas
nieufnosci wobec gotowych odpowiedzi, niewiary w hasta, mity,
zbiorowe histerie, nauczyly obawy, by «krwioobieg znowu nie
przestyszat sie¢ w krwotok», co zawsze bedzie mozliwe, dopdki
nie zdamy sobie sprawy z koniecznosci stawiania sobie podsta-
wowych pytan."

,Nasze przedstawienie miato posiaé¢ watpliwosci, by w ten
sposob zmusié¢ do przemys$lenia i przewarto$§ciowania wyobrazen
o S$wiecie. Miato by¢é prowokacja, wstrzasem wewnetrznym,
«uderzeniem w twarz»" — moOwi autor scenariusza i rezyser spek-
taklu Lech Raczak.”

,Teatr powinien demaskowaé falsz, ktéry wszyscy zgroma-
dzilismy w sobie, zdziera¢ maski pozoréw, pokazywaé nasze

* Program do II wersji spektaklu. Poznan, ZSP, 1971.
* L. Raczak, Jak uderzenie w twarz, w: Teatr a poezja, seria Sztuka Otwarta.
Akademicki O$rodek Teatralny ,, Kalambur", Wroctaw 1975, s. 80
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twarze. I sens tego, co kryje si¢ za wznioslymi stowami, pigk-
nie brzmiacymi sloganami, utartymi gestami wykonywanymi
z przyzwyczajenia, lenistwa lub strachu.” *

Przedstawieniem, ktoére z pewnoscia nalezato do waznych
wypowiedzi tego roku byt Sennik polski Teatru STU.” Spektakl
ten krytyka nazwata ,spektaklem obrachunkowym" — w kté-
rym dokonuje si¢ oceny narodowych mitéw, poszukuje wia-
snych korzeni w dawnej i niedawnej tradycji. Wydaje sig, ze
jest to takze, a moze przede wszystkim, sprawozdanie z rozpadu
owej tradycji, ktérej wyrwane watki wedruja po réznych obsza-
rach kultury wspdiczesnej, tworzac zbitki absurdalne, pogte-
biajace ogdlne odczucie chaosu. Dewaluacja wartos$ci nast¢puje
przez pokazanie ich nieprzystawalnosci do nowych spotecznych
kontekstow. Ten stan rozpadu to rzeczywisto$¢ naszej wspotczes-
nej kultury. Przekonujace wydaje sig¢ wiec stwierdzenie Tade-
usza Nyczka, iz: [Sennik polski] ,,Byt przede wszystkim ana-
liza rzeczywisto$ci bezposredniej, dowodem, ze wlasnie wspdt-
cze$nie, na dzi§ uprawiamy zbiorowe kalectwo kultury i zycia
duchowego w postaci osobnych sposobdw bycia i myslenia
[...], zadano szereg pytan: czy kultura polska musi by¢ podzie-
lona? Czy dopelnieniem pigknego marzenia musi by¢ przykre
obudzenie? Czy jedyna alternatywa trudnej rzeczywisto$ci ma
by¢ nierealny mit? Czy Kordian musi lekcewazy¢ chama a cham
nienawidzie¢ Kordiana? Czy wreszcie, zamiast autentycznego
zycia politycznego trzeba pisaé wiersze, zamiast refleksji spo-
tecznej robi¢ przedstawienia teatralne, a rozumna mysl ekono-
miczna zastapié aluzjami kabaretowymi?" *

* Fragment Programu przedstawienia (wersja 1). Poznan, ZSP, 1971.
* Scenariusz Edward Chudzifiski i Krzysztof Miklaszewski, insceniza-
cja i rezyseria Krzysztof Jasinski, muzyka Krzysztof Szwajgier. Premiera Lodz,
grudzien 1971. Wykorzystano teksty: Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Wy-
spianskiego, Kaden-Bandrowskiego, Gombrowicza, Dygata, Konwickiego,
Mrozka, Moczulskiego, Bierezina.

* T. Nyczek, Rewolta, sen, pozegnanie mtodosci, w: Teatr STU, Warszawa
1982, s. 39—40.
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Sztos¢  Samojedna

Rok 1972 to poczatek zatamywania si¢ wiary w realno$é
przemian w sferze zycia publicznego i kultury, w mozliwo$é
zbudowania instytucji zapewniajacych uczestnictwo zwyklych
ludzi w okre$laniu waznych celéw spotecznych i w ich realizacji.
Rozpoczynajacy si¢ okres ,,matej stabilizacji”, ktéry przynidst
wyrazna poprawe warunkow materialnych znacznej cze$ci spo-
Yeczenstwa, nie byt tym, co jego bardziej $wiatli, ambitni i za-
angazowani przedstawiciele mogliby uznaé za urzeczywistnienie
swoich marzen i ciagle jeszcze uznawanych za miare oceny obe-
cnego stanu — obietnic o ,raju na ziemi".

Najwazniejszym spektaklem tego roku byta Szfosé Samojed-
na”’  krakowskiego Teatru ,Pleonazmus". Dziwny to spek-
takl, w ktéorym caty dialog skonstruowany jest za pomoca jedne-
go tylko stowa: czasownika ,i§¢". Wybdr tego wiasnie stowa
jest celowy. Koresponduje bowiem z treécia i przestaniem cate-
go spektaklu. Rzecz jest — najogdlniej mdéwiac — o wyboistej
,drodze ku...". Obrobka za$, jakiej poddano éw czasownik,
odpowiada temu, co dziato si¢ i dzieje z sama idea tego marszu.
Stowo wyeksploatowane do cna, umieszczane we wszystkich
chyba mozliwych kontekstach, odstania swoje nieoczekiwane
sensy. Pokazuje mechanizm kreowania rzeczywisto$ci za pomo-
ca stowa. Bohaterowie spektaklu sajakby zamknigci w jego obre-
bie, gdyz stowo-idea wyznacza pole ich postrzegania i pojmo-
wania $wiata.

Spektakl dzieje si¢ w kregu wydzielonej przestrzeni sali, po-
zbawionej wszelkich rekwizytéw. Na scen¢-podtoge wystana ma-
tami i kocami wypetza bezksztattny twér ztozony z wielu sple-
cionych ciat aktoréw. Stwér jest amorficzny, to sic wydtuza, to
skraca, wielogtowa, wielorgka stonoga. Po drugiej stronie poja-
wia sie dziewczyna, ubrana podobnie jak wieloosobowy stwor.
To Ta-Ktoéra-Przyszta, ,szto$§¢ samojedna". Kim jest dziew-

Scenariusz wtasny zespotu, inscenizacja i realizacja zespotowa. Premiera
Krakéw, kwiecien 1972.
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czyna? Mozliwosdci jej identyfikacji sa r6zne. To przywddca, ku-
siciel, uzurpatorska wtadza, to zwodnicza idea, §wietlana przy-
szto$¢, wielka obietnica. Kim jest stwor? To zbiorowo$é¢, spo-
teczenstwo, jaka§ zwarta grupa. Zaczyna si¢ wypytywanie Sztosci,
skad si¢ wzigta i po co przyszta, przypominajace ni to plotkar-
skie indagacje, ni to policyjne przestuchanie. Dziewczyna za-
chowuje sig calkiem niewinnie, nic nie zapowiada jej ,prze-
jecia wladzy" nad grupa. ,,Tak sobie przysztam", , przysztam,
przysztam, przysztam", ,,duzo przesztam", ,przesztam duzo" —
daje wymijajace odpowiedzi.”*® Po chwili wzajemnego badania
si¢, okazuje sig, ze grupa dokad$ podaza. Zaczyna si¢ nama-
wianie dziewczyny — Sztosdci — do wspélnego marszu. ,,Chodz
z nami — Musisz z nami i§¢, bo jeste$ z nami — musisz i$¢ —
z nami i$§¢" — recytuje wielogtowy stwér. Dziewczyna nie ma
ochoty. Okazuje si¢ zreszta, ze grupa maszeruje w jaka$ blizej
nie okres$lona przysztodé, ktora ciagle jest daleko. ,,SzliSmy
dtugo i nie dojdziemy z marszu — szliSmy i dojdziemy — doj-

dziemy — dojdziemy. Gdzie dojdziecie?" — pyta dziewczyna.
»W to, co przyjdzie — w to, co idzie nam naprzeciw — idziemy —
idziemy — idziemy w przyszto$é." Dziewczyna w koncu od-

krywa swoje zamiary: ,,IdZcie sami, ja nie przysztam, zeby gtupio
is¢, w marszu gtupim tkwié." Rozpetzajacy si¢ twor zaczyna si¢
zastanawiaé, czy aby dziewczyna nie ma racji: ,,na co nam przy-
szto — i do czego tojuz doszto — szto nam dotad niewyraznie —
nie wiadomo, o co szto — a przeszto duzo — nie o przyszte szto
nam raczej — szto, szto, przeszto, nic nie przyszto ciekawego."
Dziewczyna zostaje uznana za wybawienie w uciazliwym mar-
szu, za przywodceg, ktory nareszcie wskaze wtadciwa droge: ,,ona
przyszta — przyszta — przyszta — przyszta — ona nasza jest
przysztodcia." Grupa sktada hotdy: ,przesytamy ci — ty, kt6-
ra przysztas, aby odeszto to, co nam Zle szto — ty ktéra przy-
szta§ w czas, gdy nam Zle szto zaszto$ci wiele..., no to Slijmy
do niej dzigkczynne przestanie — za to, ze przysztas, kiedy nam
nie szto..."

*' Wszystkie cytaty na podstawie zapisu tekstu w: T. Nyczek, Teatr , Pleonaz-
mus”. Warszawa 1979, s. 36—42.



Dziewczyna staje na czele grupy: ,,przejdzcie w nowy Kkrok,
byscie juz trafniej szli". Grupa chce jednak sic upewnié¢ co do
trafnodci zmiany kierunku marszu: ,,co nam przyjdzie z tego,
7ze na nowo bedziemy szli — jak bedziemy szli — ku czemu bg-
dziemy szli — ile bedziemy szli?" ,,Bedziemy odtad szli kon-
struktywnie, nie destruktywnie" — oznajmia dziewczyna, ktora
coraz bardziej umacnia sic na swej pozycji przywodcy: ,,bedzie-
cie szli jak kaze — postusznie bedziecie szli — wiec pdjdziecie,
bo wam przeznaczone i$¢..." Grupa ma ciagle watpliwosci:
,Z wiatrem begdziemy szli czy pod wiatr — z zakrgtami szli czy
po prostu? [..] tak bedziecie szli, jak szliScie, tylko ze rado-
$niej" — odpowiada dziewczyna.

Ale mimo Ze przyszta, lepiej nie poszto. Marsz trwa dtugo i nic
nie zapowiada osiagnigcia celu. Szto$¢ ciagle tudzi mirazami
przysztoéci, ale grupa zaczyna si¢ juz niecierpliwié¢. ,,Szliémy
juz tak dtugo, ze — musieliémy juz przyjsé." ,, Nie przyszliScie —
mowi dziewczyna — za mato przeszliScie jeszcze, byscie juz
doszli. Dlaczego nie doszliSmy? Za krétko szliscie." Twoér
zbiorowy juz ma tego dos$¢, wybucha konflikt: ,,méwi, szlidcie,
jakby nie szta z nami — szta$, a nie szta§ z nami — sama dla
siebie szta — samosztosé! — szto$é samojedna! — samosztacz-
ka — samosztacha!”

Grupa postanawia rozliczyé sie z przywddca, ktory tak
zawiodt jej nadzieje. Szto$¢ zostaje unicestwiona, zdeptana
przez przewalajaca si¢ masg — tworzaca Zbiorowy Organizm.
Co robi¢ dalej po dokonaniu aktu odwetu? Nie wiadomo, do-
kad i8¢, co zrobi¢ z ciatem. Stwor kreci sie¢ bezradnie. Kto$
rzuca pomyst ,bedziemy szli, gdy z tego, co jej przyszto, zro-
bimy pomnik przeszto-przysztosciowy..." W koncu ciato zdep-
tanej Sztosci zostaje przez amebo-grupe jako$ wchtonicte.
Wszystko wraca do punktu wyjscia. Dalej marsz nie wiadomo
dokad. Ale oto z przeciwleglej strony kregu sceny wychodzi
dziewczyna, tak samo ubrana jak grupa. Przyszta — Nowa
Sztodé. Taki jest finat spektaklu.

A oto, jak cel spektaklu widza jego twoércy: ,,Zbudowaé wy-
powiedz teatralna relacjonujaca historie idei, mechanizmy,
wedtug ktérych idea zyje, rozwija sie, oraz podstawowe reakcje
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ludzkie, tak spoteczne, jak i indywidualne, jakie towarzysza
zyciu idei.” ”

Drugim waznym spektaklem tego roku byta Pasja Teatru 77,
opracowana w dwoéch wersjach: pierwsza w lipcu, druga w grud-
niu 1972 roku.’ Pasja II bardziej rozwinieta wersja pierwot-
nego spektaklu. Jego treécia jest proba pokazania nieuchron-
no$ci przeksztatcania si¢ pigknej idei we wilasne przeciwienstwo.
Lecz owa nieuchronno$é — zdaniem twércoéw tego spektaklu —
nie jest wynikiem dziatania praw historii. To ludzka matosé
czyni z idei jej karykature. Najpierw wigc watek odwieczny. Me¢ka
i Smieré¢ Chrystusa przedstawiona w konwencji pantomimy. Po-
zostaje idea, jej symbolem jest chusta Weroniki. Migdzy akto-
rami wybucha walka o chuste — spuscizng po Zbawicielu. W re-
zultacie chusta zostaje rozszarpana, znika w ogdlnej kottowa-
ninie. Symbol pokoju i mitosci stuzy jako pretekst do rozpe-
tania si¢ nienawisci, rywalizacji, walki. W czeSci drugiej wspot-
czesny Zbawiciel (dziatacz, przywddca narodu) wyglasza prze-
moéwienie o obumieraniu panstwa wedtug tekstu Lenina. Aposto-
towie poczatkowo stuchaja, ale w koncu postanawiaja sami
»i$¢ w lud", by glosi¢ nauke Mistrza. Aktorzy rozchodza si¢ po
sali, zaczynaja recytowac jakie§ wyrwane z kontekstu fragmenty
przemowienia, zdania bez sensu badz znieksztatcone tak, ze
wyrazaja, intencje zupetnie przeciwne naukom Zbawiciela. Po-
tem rezygnuja z tego, nawet kalekiego odtwarzania. Zaczynaja
Spiewaé¢ masowe pies$ni, wykrzykiwacé slogany, w catej sali brzmi
bezsensowny belkot zaghluszajacy catkowicie usitujacego jeszcze
moéwié¢ Przywddce. Puenta spektaklu jest ostateczne rozminigcie
si¢ glosiciela prawdy z jej odbiorcami. Apostotowie z piesnia
na ustach wychodza z sali. Mistrz pozostaje rozwijajac dalej
swa wizjg nowego, szczesliwego $wiata. Widzowie w koncu ru-
szaja za apostotami pozostawiajac go samego.

? Teatr ,,Pleonazmus”. S¢losé Samojedna. w: Wspdlnota, kreacja, teatr, seria
Sztuka Otwarta, AOT ..Kalambur", Wroctaw 1977, s. 105.

* Scenariusz Andrzej Ribel. Ryszard Bigosinski, Zdzistaw Hejduk. Premiera
wersji 11 Lodz, grudzien 1972.
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Zyj na hustawce, zyj

Rok 1973 nie przynidst ciekawych debiutdéw. Zapoczatkowa-
ny w roku 1970 ruch skupiajacy wokdt studenckiego teatru
utalentowana i zaangazowana spotecznie mtodziez wyraznie si¢
zatamuje. Interesujace, lecz nie wnoszace nic nowego w stosun-
ku do lat poprzednich spektakle przygotowaty zespoty ,stare".
To Retrospektywa Teatru 77 i Straz poZarna by nie zmogta jedna,
druga, trzecia... ,,Pleonazmusa”. Jednak za najwigksze wyda-
rzenie teatralne tego roku zostat uznany wystep warszawskiego
kabaretu Salon Niezaleznych z programem Zyj na hustawce,
zyi.” O kierunku zmiany ogdlnych nastrojéw $wiadczy fakt,
ze ten zespot, oceniany bardzo wysoko zardwno przez publicz-
nos$¢, jak i krytykéw, nie zostat przez zadng instytucje kultury
studenckiej zgtoszony do konkursu na kdédzkich Spotkaniach
Teatralnych.

Spektakl Salonu to préba podsumowania doswiadczen spote-
cznych pokolenia, ktére wchodzito w doroste zycie w latach 1968—
—70. Nie przypadkiem to podsumowanie przybrato forme kaba-
retowa. Wybor tej wrasnie formy i fakt uzyskania dzigki niej tak
peinego kontaktu z widzami $wiadczy o charakterystycznym dla
owego pokolenia sposobie widzenia $wiata. Oto na ich oczach
wielkie stowa, obietnice, nawet fakty — przez zaprzeczenie —
stracity swa powage. Dramat przeksztatcit si¢ w farse: ,,kulom
nie ktaniasz sic w swojej walce”" — mowia autorzy i wykonawcy
spektaklu w finaltowej piosence —

schylisz teb, za dwa lub tez sezon
kanonada serdelkéw i smalcu,
artyleria szykuje salceson.”

W programie Salonu poczucie otaczajacego absurdu — wyraz-
ne takze w wielu innych spektaklach studenckiego teatru — sta-
nowi motyw wiodacy. Nie jest to jednak absurd totalny, nie-
uchronnie zwiazany z ludzkim losem. Spostrzeganie i wydoby-

* Zyj na hustawce, zyj. Realizacja zbiorowa: Jacek Kleyff, Michat Tar-
kowski, Janusz Weiss. Premiera L.6dz, grudzien 1973.
O wytrzymaj, sterana i staba..., tekst i muzyka Jacka Kleyffa.
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wanie tego absurdu z codziennych sytuacji zaktada mozliwosé
istnienia jego przeciwienstwa: $wiata uporzadkowanego wedle
wartos$ci i regut zdrowego rozsadku. Caty program, a takze nie-
ktore piosenki zbudowane sa na zasadzie kontrastu; sytuacje
groteskowe zderzaja si¢ z brutalnymi, przekazanymi wprost opi-
sami dobrze znanej rzeczywistosci, drwina z tej rzeczywistosci
Z sSurowa jej ocena:

Telewizja pokazata, a uczeni podchwycili,

ze jednemu psu gdzie§ w Azji

mozna przyszy¢ teb od $wini

[.-.]

wykryt pies bimbrowni¢ na czas,

wycinanki robi wujek,

jak smarowaé margaryna,

telewizja transmituje

[-]

W telewizji pokazali wczoraj kosci chudych dzieci
zastrzelonych pod Nairobi, pokazali $wieze groby,

$wieze groby zawsze wzrusza, niezaleznie, gdzie kopane,
gdy obrosna, wyjdzie na jaw, kto szczut i co byto grane
[ooo]

W telewizji oglosili wczoraj wyrok na montera

za kradziez czterech tysiecy, cztery lata pie¢ miesiecy..."

Podobny zabieg zastosowano w tytutowej piosence: Zyj na
hustawce™:

A czy przyroda kolebka mys$lata kiedy$ doktadnie,
na co jej wielkie mamuty,

ani wyglada to tadnie,

ani z nich skéry na buty.

Nie ma co pytaé koledzy, robita i tak jej wyszto,
nikt nie wymyslat specjalnie tego, w czym zy¢é nam przyszio,
uprzedzam o tym lojalnie

[-]

raz tylko dany ci czas,

ani on twdj, ani czyj,

z czasem si¢ wszystko ustoi,

7zyj na hustawce, zyj...

" Tekst Marcin Wolski, muzyka Jacek Kleyff.
* Tekst Marcin Wolski, muzyka Jacek Kleyff.



Obok tekstow obnazajacych $miesznos$¢ $wiata absurdu
wystepuja teksty pozbawione wszelkiej kabaretowej aluzyj-
nodci, jednoznaczne, gorzkie, wyrazajace nie tylko zawiedzione
nadzieje wobec ludzi odpowiedzialnych za ksztatt zycia spo-
Ytecznego i politycznego kraju, lecz przede wszystkim ocenia-
jace bardzo surowo wtasny wktad w to, ,,w czym zy¢ nam przy-
szto":

Ze szturmowka, lecz bez celu i bez krztyny wyobrazni,

poprzez dziwne nasze czasy,

dokad to obywatelu, dokad? dokad?

czemu$ smutny ty efekcie wybujatej populacji,

kto ci kazat, by§ z rozsadku, zamiast zosta¢ przy rozumie,
czepiat si¢ stechtego watku, odgdrnie spapranych racji?

[-]

Programowo wiwatujac, zmarnowates caty zapat

czego chcesz od $wiata swego,

ktéry nic ci nie zawinit ani popsut

oprécz tego, ze przy calym jego hucznym, radosnym idealizmie
ze$ sie¢ w nim az tak zes$winit!...

Autorzy Salonu maja peilna $wiadomos$é swej pokoleniowej
odrebnodci, ktéra wyznacza nie tylko fakt zycia w czasach
waznych i tragicznych wydarzen, lecz takze wynikajace z tego
faktu zobowiazania:

Pokolenie Kolumbodw, zetempowcoéw, tubylcdw,
bardzo modne i trafne terminy,

lecz, jak nazwaé nas mtodszych,

w ciagu trzech lat dorostych,

od tej wiosny przedwczesnej do zimy...

Jaki termin wykuwa¢ napredce
dla tych tebkéw, co wrazen nie syte,
pokolenie ,czapki studenckiej"

czy ,,zimowych nausznic z ttumikiem...'

¥ Tekst i muzyka Jacek Kleyff.
36 Tekst Marcin Wolski, muzyka H. Alter.
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Krytyka postawy, ktéra charakteryzuje przywdzianie owych
,Zimowych nausznic z ttumikiem", jest drugim stale obecnym
watkiem tego spektaklu:

Nie pie$ni ku czci $miatych,

nie strofek o mitosci,

nauczmy si¢ kochani

piesni milczacej wigkszoSci,

co rozbrzmiewata na placach, gdy krzyzowano prorokéw,
piesni pigknej jak praca,

$wiegtej jak $wigty spokdj...

Twoércy Salonu nie usprawiedliwiaja tych postaw, lecz zdaja
sobie sprawe, ze czas, w ktérym zyja, sprzyja ich ksztattowaniu
i utrwalaniu:

Gdzie te czasy szczytne, madre, gdzie te cele?

z kazda chwila rozmieniamy si¢ na drobne,

my wspaniali w ludzki bilon

[]

Nami si¢ wydaje reszte, zaokragla si¢ rachunki,
moze nas automat wessie

i da w zamian szklanke wodki

[]

Moze lepiej tak i madrzej, tak jak nas uczyty szkoty,
rozmieniajmy si¢ na drobne,

kandydaci na cokoty!

Spektakl konczy sie¢ cytowana juz na poczatku piosenka,
zaczynajaca si¢ stowami: ,,O wytrzymaj, sterana i staba, racz
wybaczy¢ tym wszystkim, co z ciebie..." Moze to by¢ piesn
o Polsce, moze o zuzytej, zdradzonej idei, moze o upadajacej
wierze w ,lepsze jutro”. Dalszy ciag tekstu to jakby diagnoza
sytuacji:

Z drzewcem, co ledwie tkwi zamiast masztu,
lata mkna, ludzie wciaz bez swych zagli.
Biora wdech, ale znéw szans nie maja

by dogonié¢ swdj czas, ktory nagli.

37 Tekst Marcin Wolski, muzyka Michat Lorenc.
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Nie wiesz jak sprostaé, gdy nic nie proste,
pojaé to, kiedy kto$ z dobrych checi
obietnice swe tuz przed rozdaniem
popeczkowat i 1by im ukrecit.”

»Wernisaz teatralny" Retrospektywa — tak nazwali swoja wy-
powiedz jego twércy ¥ —jest spektaklem wielowatkowym. Jeden
watek to poszukiwanie wtasnej tozsamosci mtodych Polakéw,
przyjrzenie si¢ zakorzenionym w tradycji stereotypom patrio-
tyzmu i polskos$ci. Podobnie jak w innych spektaklach tradycja
jawi sie jako wielki chaos, zbidér osobnych, lecz pomieszanych
stereotypdw, nie tworzacych zadnej catosci, stanowiacych
i w przeno$ni, i dostownie wielka rupieciarnie. Widzowie
wchodzacy na wernisaz potykaja sie w progu o lezacego Rej-
tana, dalej stoja czwérkami ,,utani, utani, malowane dzieci",
jakie$ przedwojenne zdjecia, przedmioty, pamiatki, chtop z ro-
botnikiem zastygli w pozie symbolizujacej jedno$¢ mas pracu-
jacych itp. Ten sposéb przedstawienia tradycji nie jest jed-
nak — w intencji autoréw spektaklu — réwnoznaczny z jej cat-
kowitym odrzuceniem. To raczej obraz tego, co przez rdzne
§rodki transmisji dociera do $wiadomosci wspdtczesnych od-
biorcow. Skoro nie sposob odnies¢ sie z sensem do tak spre-
parowanej przeszto$ci — bo ani jej odrzucié, ani przyjaé sie nie
da, moze wydarzenia niedawne i aktualne pozwola odnalezé
punkt wyjscia, z ktérego rozpoczaé bedzie mozna budowanie
wtasnej konstrukcji spotecznego $wiata? Jednak i tu — jest to
drugi watek spektaklu — powtdrzone zostato widowisko wielkie-
go rozpadu, znane juz widzom z poprzednich wypowiedzi tego
teatru. Znéw strzepki dyskusji o sprawach ,dla socjalizmu
najwazniejszych", pomieszane hasta, wykrzykiwane przez
biegajacych i rozgestykulowanych aktoréw slogany. Wszystkie
padajace w trakcie przedstawienia pytania pozostaja bez odpo-
wiedzi. Odpowiedz, ktdéra nasuwa si¢ widowni, jest taka: na pyta-
nie postawione w dawniejszym spektaklu tego teatru: ,,Koto
czy tryptyk?" nalezatoby odpowiedzieé: ,,Na razie ciagle koto..."

38ekst i muzyka Jacek Kleytt.
39 Teatr 77. Scenariusz Ryszard Bigosinski, Pawet Chmielewski, Zdzistaw
Hejduk, inscenizacja R. Bigosiniski, Z. Hejduk. Premiera £6dz, grudzien 1973.
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Straz pozarna... , Pleonazmusa"*’ to jakby kontynuacja

podjetego w poprzednim spektaklu problemu. Tym razem wy-
eksponowany jest watek przeksztatcania si¢ idei we wtasne prze-
ciwienstwo. Oto poszukiwacze i czciciele ognia madrosci zamie-
niaja si¢ w straz pozarna, gaszaca gorliwie kazde jego zarzewie.
Okazuje sig¢, ze w gruncie rzeczy madro$¢é prawdziwa to wtasnie
gtupota. Nalezy wiec w imi¢ tej ostatniej niszczy¢ konsekwentnie
pierwsza. ,,Niech si¢ co$ zajmie ognia iskra — zadepcze — kub-
tem wody zaleje — a w popidt bede plut — i bluzgat — niech
co$ rozetli si¢ gtupawo — to madrze sttamsim i oplujem” —
recytuja aktorzy w koncowej czesci spektaklu.

Exodus

Rok 1974. Teatr studencki przezywa wyrazny kryzys. Symbo-
liczna deklaracja wycofania sie¢ w sfere prywatnosci byt Exodus®,
spektakl Teatru STU oparty na ,,poemacie obrzedowym" (pod-
tytut Exodusu) Leszka A. Moczulskiego. ,,Mam 26 lat. Bylem
tym, ktéremu glosito si¢ pozar. Nie miatem czasu, by doprosié¢
si¢ o odpowiedZ na kilka pytan w zyciu. Ciagle wybuchaty
awarie i kto§ musiat biec do pozaru. Ale teraz musiatem w sobie
znalez¢ odrobing ciszy na rozmoweg. Czy bedzie wreszcie ta chwi-
la spokoju, abym mégt ustyszeé¢ jak zytem?" ¥

To wyznanie okre§la gldwna problematyke spektaklu.
Skoro zawiodty préby zmiany otaczajacego $wiata, sprébuj-
my przynajmniej nie ulegaé jego niszczacej presji, nie pozwol-
my, by ten $wiat zmienit nas wciagajac w gr¢, w ktérej nie
mozna pozosta¢ soba. Takie jest gitdwne przestanie Exodusu,
bedacego gtosem zawiedzionego pokolenia, zupeinie réznym od

* Realizacja zespotowa pod kierunkiem Ryszarda Majora. Premiera Krakéw,
sierpien 1973.

41 T. Nyczek, Teatr ,, Pleonazmus”, Warszawa 1979, s. 57 (zapis spektaklu).

* Exodus — poemat obrzedowy Leszka A. Moczulskiego. Inscenizacja i rezy-
seria Krzysztof Jasinski, muzyka K. Szwajgier (oraz P. Birula, M. Grechuta,
K. Jasinski). Premiera Krakow, czerwiec 1974.

“ Cyt. za M. Kazimierska, Teatr studencki w lalach 1970—1974 i jego funkcje
spoteczne i artystyczne, w: Warsztat Mtodego Teatru. SZSP Zarzad Gtdéwny.
Materiaty do dyskusji. Warszawa 1975, s. 35.
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goracej, agresywnej — zadajacej od swych réwiesnikéw czynu —
wypowiedzi Salonu Niezaleznych.

Moéwcie, méwceie do $ciany
Krzyczcie do $ciany

$ciana was wystucha
$ciana nie krzyczy

$ciana nie placze

$ciana was wystucha

[-..]

jeste$cie niestyszalni

nie jestescie samotni."

Ten fragment tekstu Moczulskiego oddaje trafnie nastrdj catej
wypowiedzi, zaréwno poety, jak i teatru. Jednak emocjonal-
na atmosferg¢ tego spektaklu tworza, bardziej chyba nawet niz
tres¢ poematu, zastosowane S$rodki ekspresji — zapozyczone
od Grotowskiego i pokrewnych mu nurtéw teatru awangardo-
wego okresu kontestacji. A wiec operowanie symbolami najpro-
stszymi: ogien, woda, $§wiatto, ciemnos¢, nagos¢ potraktowana
jako symbol czystosci, autentycznos$ci, nasycenie spektaklu
muzyka (wigkszo$¢ tekstéw zostata przedstawiona w formie
songéw). Bohaterowie Exodusu to takze postaci symboliczne:
Mezczyzna, Kobieta, Matka, Cztowiek-Syn, Straznik — symbol
wtadzy, przemocy, uosobienie zta, Aniol — wystannik nie istnie-
jacego raju. Poczatek czy raczej wstep to recytacja slogandw,
otaczajacych nas na co dzien pustych lub ktamliwych frazeséw.
Jakby przypomnienie tego, co ma by¢ przez spektakl zaprze-
czone, odrzucone.

Pierwsze sceny wydobywaja cata brzydote i sztucznos$é tak
zwanego normalnego zycia. Pozorne gesty, uczucia, role, $wiat
nieautentyczno$ci, drobnych oszustw wobec samego siebie
i innych. Potem rytuaty oczyszczenia. Nagi chtopiec i dziewczy-
na rozdzieleni $ciana z gazet. Symboliczna $ciang — zaporg
ktamliwych, zbednych stéw spala oczyszczajacy ogien, pozwala-
jac potaczy¢ sig kochankom. Potem oczyszczenie przez wodeg. Ko-
bieta i Megzczyzna (symbolicznego mezczyzng grato kilku zmie-

* Wszystkie cytaty wierszy wedtug zapisu spektaklu.
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niajacych sie aktorow), obydwoje w bieli, pochyleni nad balia
myja oczy, twarze. To jakby przebudzenie do nowego zycia.

Médlmy sig do siebie

o stowa takie, jak ,chleb", ,woda", ,sol",
aby znaczyty ,,chleb”, ,woda", ,sol",
mddlmy si¢ do siebie

o prawdg, o jedna iskierke...

Symboliczny jest takze akt narodzin Syna. Przychodzi na
Swiat cztowiek. W jaka bedzie musial wejsé rzeczywistodé? Jak
oceni swych rodzicow? Kim sa? Kim byli? Kim my jestesmy?

Do ktérego zaliczycie mnie pokolenia?
Bez skrzydet czy bez oklaskéw?

[]

Czy to wiasnie palitem sig ja?

moj $wiat wokoto ptonat?

Czy bytem dla was tylko ttem,

czy ptonaca pochodnia?

[]

Kim miatem by¢?

Migsem na stosie ofiarnym?

Czy tez gnojem pod przyszte pokolenia?
Czym miatem zaptacié¢?

Krwia innych? Krwia wtasna?

czy tylko wtasnym garbem?

Oto pytania — motywy przewodnie catego spektaklu. Jego
zakonczenie to wlasnie exodus. Aktorzy formuja pochdéd. Spie—
wajac wyprowadzaja widzéw z sali. Ten pochdd nie wyrusza
na podbdj swiata. Jest to raczej wyjscie z ziemi spalonej. Dokad?
Méwi Aniot:

Kiedy nie begdziesz miat do kogo dzisiaj wracaé

chociaz nie bedzie to

0gollny chaos i zamieszanie

wtedy przyjdZ do mnie

A ja w zamian, twdj opiekun, ten ktory
czuwa nad twoim zyciem

nie dam ci ulgi, ani pocieszenia, bo nie

83



szukate$ przeciez w zyciu tatwego
pocieszenia

nie obiecuj¢ ci niczego.

Autobus

Rok 1975 byt okresem przesilenia. Zespoly stare wyczerpa-
ty swe mozliwosci twodrcze. Retrospektywa i Exodus zamykaja
pewien okres twoérczosci teatré4w 77 i STU, jak mi sie wydaje,
okres najlepszy. Delirium tremens byto ostatnim spektaklem
,Pleonazmusa". (Teatr rozwiazat sie w 1976 roku.) Inne znane
zespoly nie zaprezentowaly niczego ciekawego. Pojawity si¢ na-
tomiast teatry nowe: , Inferno” z Krakowa ze spektaklem
Etiuda optymistyczna, ,,Styl" z Opola z Kantatq patetyczng na
Wilhelma i kataryniarza. Debiuty wypadty pomyslnie. Swiad-
czyty o samodzielno$ci myslenia mtodych twércdéw, o wysitku
sfromutowania wlasnej diagnozy schorzen spotecznych, lecz nie
byty to spektakle wybitne. Trudno bytoby wsérdéd premier tego
roku odnalez¢ wypowiedZ zastugujaca na to okreslenie. Dobre
(jak wszystkie inne spektakle , Pleonazmusa") Delirium nie
wniosto takze nic nowego w stosunku do wypowiedzi po-
przednich. Byto doprowadzeniem do konca, do granic mozliwo$ci
wyeksploatowanych poprzednio probleméw i metod pracy twor-
czej.

Na tym tle spektakle, a raczej dziatania parateatralne Aka-
demii Ruchu z Warszawy sa czym$ nowym, interesujacym. Tak
ze wzgledu na forme¢ wypowiedzi, jak i na jednoznaczno$¢, kla-
rownos¢ jej tresci. W pierwszym momencie wydaje si¢, ze Auto-
bus® to ,zywy obraz", budzacy skojarzenia ze stynnym Autobu-
sem Linkego. Po chwili widzowie orientuja sig, ze jednak co$ si¢
dzieje w tym ,autobusie"”. Na podescie sttoczona grupa ludzi
ubranych w szare robotnicze kombinezony. Kierowca zastygl
z noga na pedale. Dziewczyna wykonuje gest, jakby kotysata dzie-
cko. Grupa prawie catkowicie znieruchomiata, jak na fotografii
utrwalajacej jaki§ moment ruchu. Tylko zaciskaja si¢ pigsci,

* Realizacja zespotowa, kierownik artystyczny Wojciech Krukowski. Pre-
miera Warszawa, maj 1975.
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nabrzmiewaja zyly na skroniach. Czasem bezdzwigczny krzyk,
przechodzacy w grymas histerycznego Smiechu. Autobus ,,jedzie”
nie wiadomo dokad. Jego pasazerowie albo ogtupiali, jak
w letargu, albo $miertelnie zmeczeni (efekt naturalny diuz-
szego trwania w niewygodnych pozach), albo w stanie skrajnego
napigcia. Gesty nienawisci, rozpaczy, ale i ostrzezenia. Jest
w tym ,autobusie" jaka§ grozna sita. Niesamowity nastréj
wywotuja efekty akustyczne. Warstwa dzwiekowa tego spektaklu
to ogtuszajacy hatas, w ktérym przebijaja sie wzajemnie rézne
naturalne odglosy: miarowy stuk maszyny, zgrzyt pilty, toskot
wiertarki, wycie syren, warkot pedzacych samochoddw, ja-
kie§ wybuchy, uderzenia mtotem. Co chwilg na tle stabnacego
hatasu daja sie styszeé strzepy pie$ni masowych, komunikatéw
radiowych czy telewizyjnych, okrzyki skandujacego na manife-
stacjach ttumu. Natezenie dzwieku jest tak wielkie, ze po kilku-
nastu minutach nie sposéb go wytrzymaé. Réwnoczes$nie wi-
daé¢, jak rodnie napigcie i zmeczenie pasazerow ,autobusu”.
Gdy wydaje sig, ze juz dtuzej nie mozna, $Swiatto gasnie. ,,Auto-
bus" znika.

Musimy poprzesta¢ na tym, co tu naiwano rajem nha Ziemi...?

Rok 1976. Najwazniejszy, cho¢ niezbyt udany formalnie
i przez to nie w petni zrozumiany przez publicznos$é spektakl
zaprezentowatl Teatr Osmego Dnia. ,,Zaczynam od nieograni-
czonej wolnosci, lecz konicze na nieograniczonym despotyzmie.
Musze jednak zaznaczyé, ze innego rozwiazania zagadnien
nie ma i by¢ nie moze. Ludzkos$¢ musi byé podzielona na dwie
nieréwne czeSci: dziesiata czes$¢ otrzymuje wolno$é osobista
i nieograniczona wtadze nad pozostalymi dziewigcioma dzie-
siatymi. Tamci za§ zatracaja osobowo$¢, staja sig stadem
i bezgraniczne postuszenstwo doprowadza ich w drodze prze-
ksztatcen do niewinno$ci pierwotnej, do jakiego$ raju przed-
historycznego, w ktorym beda musieli jednak pracowac.

Wiec skoro jest to dziewie¢ dziesiatych ludzko$ci i nie
wiadomo, co z nimi zrobié, to moze lepiej wysadzi¢ ich w po-
wietrze?
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Poniewaz pomyst jest praktycznie niewykonalny, musimy
poprzestaé na tym, co tu nazwano rajem na ziemi."*

Tytut, bedacy cytatem z Braci Karamazow Dostojewskiego,
opatrzony znakiem zapytania, okredla tre$¢ i przestanie tego
spektaklu. Jest to jakby komunikat o przebiegu i konklu-
zjach dyskusji $wiatopogladowych zespotu. Dyskusji, w ktérej
poszukiwano odpowiedzi na pytanie: czy wobec kleski kolej-
nych projektéw realizacji ,raju na ziemi", wobec zwycigstwa
przemocy nad wolno$cia, uznaé ten stan rzeczy za nieuchronna
konieczno$é¢, zrezygnowaé z marzen, poddaé si¢ zniewoleniu?
Odpowiedz dana jest juz na poczatku. Przedstawienie zaczyna
sic scena, w ktérej jeden z aktoréw czyta fragmenty mono-
logu réwniez z Dostojewskiego: ,,Wolno$¢ i chleb ziemski pod
dostatkiem dla kazdego nie dadza si¢ pogodzié, albowiem nie ma
i nie bylo nic bardziej niezno$nego dla ludzkiej spotecznosci
niz wolno$¢." Podbiega kto$ inny, wylewa na kartke z monolo-
giem ptonaca benzyne. Ale temu gestowi protestu i rozpaczy
nie towarzysza zadne wyrazone w tekstach racje uzasadnia-
jace budowanie Yadu spotecznego opartego na innych niz sfor-
mutowane w dalszej czeéci tego monologu zasadach. (,Zadna
nauka nie da im chleba, dopdki beda wolni. Ale skonczy
si¢ na tym, ze przyniosa swoja wolno$¢ do naszych stép i po-
wiedza: weZcie nas raczej w niewole, a dajcie jes¢. [...] 1 wszy-
scy beda szcze$liwi, miliony istot.") Spektakl toczy si¢ dalej
w ogluszajacym zgietku, aktorzy wala w blaszane beczki,
ktore przetaczaja sie po sali, wykrzykujac swoje kwestie, miota-
jac si¢ po scenie, po chwili juz spoceni, zmeczeni, petni
najwyzszych emocji. Poszukuja — catkiem dostownie — sensu
wlasnego dziatania, a zarazem sensu otaczajacego S$wiata,
w jakim to dzialtanie jest zakorzenione, najwyzszych racji
uzasadniajacych stusznos$é¢ sprzeciwiania sie ziu. Odnajduja

* Kreacja zespotowa. Songi z muzyka Mariana Przybyta. Wykorzystano cy-
taty z: F. Dostojewskiego, S. Brzozowskiego, W. Faulknera, S. Kierkegaarda,
A. Sotzenicyna oraz fragmenty wierszy: Arzaka, S. Baraniczaka, T. Janiszew-
skiego. J. Markiewicza, C. Mitosza, C. Sandburga, A. Zagajewskiego. Premiera
Poznan, luty 1975. (Wszystkie podawane przeze mnie cytaty wedtug scenariu-
sza.)
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chaos; kolejne glosy sa argumentami $wiadczacymi o matosci
ludzkiej natury, a wigc i nieuchronnosci zta w $wiecie spo-
Yecznym przez ludzi budowanym. ,,... Bdg sie rodzi... Przyrzekt
przyj$¢ i zatozyé krdlestwo swoje. Prorok pisat, ze przyjdzie
rychto, ale o godzinie i dniu przyjscia nie wie. Ludzie oczekuja
go z dawna wiara i dawnym wzruszeniem."

Przeminie milczac grozny ttum stuleci,
Bysmy ku prawdzie mogli podejs¢ blizej
Wtedy zastona z mrocznych niebios zleci
I w krzyk uderza archanielskie spize

A lud zawyje: jakze to przedwcze$nie
Btagalnie krzyknie: nie, to nazbyt skoro

I czkajac znéw jakiego§ wodza wezmie

By go w pospiechu wiodt fatszywy prorok...

Swiat tego spektaklu to piekto, w ktérym: ,kazdy, kto
pragnie bezwzglednej wolnosci, powinien mie¢ odwage zabié
siebie". Jak zy¢ w tym $wiecie, skoro: ,,Nie ma zadnego ideatu,
zadnej idei. To wszystko trzeba stworzyé. Musisz to wszystko
stworzy¢, juz nie dlatego, ze jesteS§ powolany do jakiego$
wielkiego, jedynego dzieta, lecz po prostu, aby nie ktamac,
aby nie zy¢ pod nieustannym brzemieniem wtasnej pogardy" —
odpowiadaja tworcy spektaklu.

Wzmocnieniem wyrazistos$ci tego — jednoznacznego przeciez
— przestania jest wypowiedZ zespotu zawarta w programie
do tego spektaklu, oto jej fragmenty: , Nasz spektakl jest
skrétowym przedstawieniem procesu ewolucji jego tworcodw.
Pierwszym krzykiem rodzacej si¢ $wiadomos$ci jest odczucie
siebie jako jednostki pozostajacej w konflikcie z norma zbio-
rowa, z rzeczywistoscia, Kktorej ciSnieniu podlega i ptynaca
z tego odkrycia niezgoda na $wiat upozorowany, wrogi [...].
Na zgliszczach utudnych idei, poza $wiatem zetlatych nadziei
i marzen, zostawiajac za soba bagno upodlenia, juz sami ze
soba, bez pomocy prorokéw, opatrznosciowych mezéw i zawo-
dowych akuszeréw musimy podjaé¢ trud budowy nowego zycia.
Od «a» do «my» wiedzie droga okupiona ofiara catopalenia,
migdzy «ja» i «my» wpisane jest dojrzewanie kazdego z nas."
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Gazeta — nasza codzienna lekcja

W roku 1976 rozpoczgta Akademia Ruchu akcje uliczne
Lekcji Jest to fakt godny odnotowania, mimo ze spektakl
nie porusza tak zwanych probleméw fundamentalnych, co zresz-
ta w konwencji teatru ulicznego bytoby do$¢ trudne. Temat
Lekcji — jak zapowiada pelny tytul spektaklu — to nie-
autentyczno$¢ zycia publicznego, ktérego odbiciem sa §rodki ma-
sowego przekazu. Gazeta — nasza codzienna lekcja —jest stereo-
typowa, uchwycony tu zostat trafnie pewien schemat odzwiercie-
dlajacy rodzaj informacji, jakimi , karmi" nas codzienna prasa.
A wiec: ,,co$ z produkcji”, ,,ro$nie stopa", ,telewizja z wizyta
u «przecietnego obywatela»", wiadomosci z zagranicy — ,,u nas
si¢ rozwija, «tam» upada" itp. Nieprawdziwos$¢, btaho$¢, $miesz-
nos$¢ owych ,,informacji" wydobyli tworcy spektaklu ruchem badz
ilustrujacym tekst z absurdalna dostownoscia, badz stanowia-
cym jego zaprzeczenie, badz tez ukazujacym, jak zafatszo-
wana w teksécie rzeczywisto$¢ przeciwstawia sie stfowom.

Spektakl sktada si¢ z serii scen, gagdw Kkonczacych sig
jaka$ komiczna puenta. Po kréotkim wstepie, w ktéorym , ko-
medianci" bija w beben, fikaja koziotki, by przyciagnaé¢ uwage
przechodniéw, zaczynaja chodzi¢ w kétko czytajac gazety
i mamroczac jakie§ stowa bez zwiazku. Scena pierwsza: re-
portaz z placu budowy. Reporter zachtystujac sie zachwala
,wielka budowe". Grupa naSladujaca ruch tasmy maszyny
w pewnym momencie rusza, jakby chciata zmiazdzyé reportera
spychajac go na publiczno$é.

W czasie wizyty TV u ,przecictnego obywatela" nastepuje
ogromne zamieszanie, w ktorym ginie wtasciwy obiekt zainte-
resowan. Reporterzy ustawiaja sie¢ wzajemnie, wdziecza do
kamer, przepychaja, by lepiej wypasé. ,Szarzy obywatele"
wypetzaja spod kigbowiska drutéw i telewizyjnego sprzetu.
TV robi reportaz o samej sobie.

Potem zapowiedz: ,,Wybory." Aktorzy obnosza kartony z na-

" Realizacja zespotowa, kierownik artystyczny Wojciech Krukowski. Pre-
miera Warszawa, maj 1976.



pisem po obu stronach: , Kto jest za? Kto jest przeciw? Nie
widzg, dzigkuje."

Nastegpnie czg$¢ gimnastyczna: Po wyborach w Afganistanie —
zwrot w lewo — grupa wykonuje zwrot. Po wyborach w Taj-
landii — zwrot w prawo. Grupa wykonuje sprawnie w prawo
zwrot. U sasiadéw krok naprzéd. Grupa kroczy. U przyjacidt
wielki krok naprzéd. Grupa z widocznym wysitkiem wykonuje
wielki skok. Integracja — wszyscy zlepiaja sic w bezksztattna
kupe, dezintegracja, rzad upad?t, reakcja podnosi gtowe itp.

W podobnej konwencji ,jada pociagi przyjazni", odbywa
sie rytuat powitalny z okazji przyjazdu , waznej osobistosci”" —
kwiaty, dzieci, catusy, orkiestra.

Jest i ,na biurokracje". Zapowiedz: ,,Wydajniej" — aktorzy
podzieleni na dwie grupy: robotnicy i urzednicy. Urzednik
stoi za kazdym robotnikiem i wykonuje ruchy przeciwstawne
w stosunku do ,pracujacego” robotnika. Po jakim$ czasie
urzednik wrgcza jakiemu$ robotnikowi wymowienie. Reszta
zaczyna pracowaé coraz szybciej. Sytuacja powtarza sie az do
momentu, gdy na placu boju zostanie jeden tylko robotnik,
miotajacy si¢ w konwulsyjnie szybkich ruchach nasladujacych
heblowanie, oraz wszyscy urzednicy.

Rosnie stopa — sttoczeni w grupke aktorzy co$ ostaniaja.
Z dobiegajacych co chwile radosnych okrzykéw orientujemy
sie, ze jest to stot operacyjny, na ktérym wlasnie konczy
si¢ udana operacja zwigkszania stopy. Po chwili oczekiwania —
nareszcie koniec. Uradowany pacjent rzuca si¢ na lekarzy
w przyptywie wdzigcznodci, by im serdecznie podzigkowacl,
lecz okazuje sig, ze zamiast stopy, ma monstrualna, olbrzy-
mia, rybia ptetwe.

Zakonczenie spektaklu jest nastepujace: Strajk drukarzy.
Chodzacy w kotko aktorzy nagle pozbawieni gazet zachowuja
si¢ jak $lepcy. Sa zupetnie zdezorientowani. Po chwili kto$
krzyczy: Jaki strajk?! W Polsce strajk?! Nie ma strajku!
Wpada gazeciarz z ,,Zyciem Warszawy", ktére aktorzy rozdaja
publicznos$ci. Gazeta zwycieza. Jest niezniszczalna.
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Przecena dla wszystkich

Najwybitniejszy spektakl roku 1977 to Przecena dla wszystkich
Teatru Osmego Dnia. Przecena jest potwierdzeniem wyboru
zarOwno postawy spotecznej, jak i kierunku drogi twoérczej
zespotu, ktérych wyrazem byt zaprezentowany tu spektakl
z poprzedniego roku. To préba pokazania regut gry, ktore
rzadza zyciem spotecznym w Polsce lat siedemdziesiatych,
oraz konsekwencji tego stanu rzeczy dla zycia ludzi takze
w sferze prywatnosci. To préba uchwycenia sprzgzenia zwrot-
nego miedzy tymi dwiema sferami, nie dajacymi si¢ w istocie
rozdzieli¢. Ten ,zly $§wiat" nie moglby istnie¢, gdyby nie po-
t¢zne wsparcie, jakiego udzielamy mu wszyscy swymi codzien-
nymi pozornie drobnymi kompromisami, rezygnacjami, wykre-
tnymi tfumaczeniami ,,sytuacja zyciowa" lub jaka$ niec wiadomo
czym potwierdzona ,koniecznoscia". Zarazem jednak te sta-
bosci, nieodtacznie zwiazane z ludzka natura, nie mogtyby
si¢ rozwina¢ w monstrualne wynaturzenia, gdyby nie byty elemen-
tem systemu owych ,regut gry" rzadzacych spotecznym $wia-
tem. Aby w nim dobrze funkcjonowaé, méwia tworcy Przeceny:

Musisz nauczy¢ sig nowego jezyka
Trzyma¢ sig rzeczy pewnych

Wyéwiczy¢ usmiech i lekko ugiaé¢ kolana
wykresli¢ niektore stowa, wyplué pamigé
Udawaé, ze nic sig nie stato...*

Spektakl sktada si¢ z poszczegdlnych scen stanowiacych syn-
teze typowych sytuacji, nie zwiazanych ani postacia jednego
bohatera, ani toczaca si¢ w jakim$ kierunku akcja. Wiaze je
problem: wtadza sprawowana nad ludzmi juz nie w imig jakichs
wyzszych racji, lecz dla niej samej i uleganie tej wladzy. Rze-
czywistos¢ teatralna Przeceny buduje si¢ w nieustannym prze-
chodzeniu od groteski, ostrej ironii, do petnej dramatycznego

* Kreacja zespotowa. Rezyseria Lech Raezak, songi z muzyka Waldemara
Modestowicza i Mariana Przybyta. Teksty, scenografia, scenariusz — Zespot
(w spektaklu wykorzystano fragment T. S. Eliota East Coker w przektadzie
M. Sprusinskiego). Premiera Poznan, marzec 1977.
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napigcia powagi, od obrazow bardzo realistycznych, do wizji ko-
szmarnych snéw, o ktérych jednak wiemy, ze nie sposob si¢ z nich
obudzié¢, gdyz sa tylko innym przedstawieniem tego samego
co w realistycznych obrazach $wiata.

A wigc: ,,— Jedno$¢, rownosé, przecena dla wszystkich. Spo-
kojnie patrzymy w radosna przyszto$¢. Wszyscy ztaczeni w skru-
sze, oskarzeni przez siebie samych, bracia pokutnicy — na na-
szych barkach opiera si¢ Swiat."

Przedstawione w spektaklu reguty obowiazujace w S$wiecie
instytucji spotecznych i w zyciu publicznym to przemoc, korup-
cja i ktamstwo. To zarazem S$rodki zniewolenia, za pomoca
ktorych weciaga si¢ ludzi w uktad systemu i ttumi wszelki opor.
Oto grupa pijanych rodakdéw saczy kolejna butelke wodki. Skads
zjawia si¢ obcy. ,,— A ten skad si¢ tu wziat?! Ty — nie jeste$
Polakiem! Trzymaj mnie, bo go skurwig. — Pijacy staja si¢
coraz bardziej agresywni. — No przypierdol, przypierdol! —sy-
pia si¢ wyzwiska. — Kapus$ciany ryju! Napletku nie golony! Ty
brylorzu! Szczurzy dydku! Ty Zydzie! Studencie pierdolony!
Pasozyt! Dekadent!" — grupa rzuca si¢ na obcego bijac i ko-
piac go brutalnie. Reakcje ttumu odpowiadaja reakcjom wia-
dzy. ,,— Trzeba wybi¢ tych wszystkich anarchistow, terrorystéw,
buntownikéw, tych szalonych, chorych psychicznie, nadwrazli-
wych — tych innych. Chcemy, zeby znéw zapanowal spokdj
i zdrowie" — mowi jej symboliczny przedstawiciel.

Oto scena ,.budowy lepszego jutra": Miedzy dwoma rzedami
ludzi — przypominajacymi ,,$ciezke zdrowia" — chodzi chtopiec,
tam i z powrotem, jak wahadlo. Usituje sobie co§ przypo-
mnieé: ,,— Pierwszy, drugi, trzeci... dwudziesty dziewiaty, trzy-
dziesty. Wyptata!" — wykrzykuje triumfalnie. Grupa zaczyna
$§piewaé, chtopiec chodzi dalej jak w Kkieracie coraz wyrazniej
poszturchiwany i poganiany przez stojacy szpaler. Chodzi
coraz predzej ciagle prébujac co$ sobie przypomnieé. Stojacy
$piewaja:

Nie, sprobujemy jeszcze raz,
Niechaj sig wali stary $wiat!

We dfoni mtot, przy siostrze brat
Czo’a zraszajac potem
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Z cegty, betonu, marmuru, stali
Wznosimy ludziom Grand Hotel...

Chtopiec zmuszony do biegu zaczyna wymienia¢ daty 1953,
1954, 56, 57, 58, 59, 60, 61... 68 — probuje si¢ zatrzyma¢, ale
zostaje natychmiast zmuszony do biegu, coraz szybciej, widac,
ze jest coraz bardziej zmegczony. Tymczasem radosna piesn ply-
nie dalej. Chtopiec jest juz u kresu sit. Biegnie coraz cigzej, z coraz
wigkszym trudem, potykajac si¢, wymienia kolejne daty: 1970 —
prébuje si¢ zatrzymaé, 73, 74, 75, 76, 77...

Nadejdzie wreszcie taki czas,
Galowy bal dla wielu z nas

U szczedliwego celu.

Gdy w gtéwnej sali stana w uscisku
Budowniczowie Grand Hotelu.

Scena ,,pienigznej komunii". Oto staby, pozorny bunt u$mie-
rzony za pomoca przekupstwa. Na oftarzu-podwyzszeniu
w koncu korytarza zbudowanego z ciemnych zaston, stanowiace-
go przestrzen teatralna Przeceny, demoniczny wladca-kaptan
w czarnym podartym fraku dokonuje ceremonii podniesienia.
W wyciagnigtych dtoniach blyszczy ztota moneta , hostia" —
symbol zbawienia dla zagapionego w nia tlumu. Potem akt
rozdawania débr na ksztalt komunii, akt taski wtadzy. Umizgi,
wdzigczenie sig¢, przepychanie si¢ do ,panskiego stotu". Bo
przeciez: ,,— Rodzina, $wigta rodzina. Cieplutko, bezpiecznie.
Mamusia w domu, tatu$ za chwile wréci... — Prezencik. Dla...
Marcinka! Marcinek si¢ cieszy."

,— Naprawde, margaryna jest lepsza od masta (nie ma choles-
terolu, a ilez syntetycznych witamin), sztuczne kwiaty nie wig-
dna, skaj mniej brudzi si¢ od skory, a tombak blyszczy bar-
dziej niz ztoto. Naprawde, osobowos$¢ przydaje sie (jak twier-
dza gazety) wylacznie w telewizji. Natomiast kazdemu niezbed-
ny jest dowdd osobisty. Naprawde, polecenie stuzbowe jest
lepsze od meki wolnego wyboru (wszak wolnos$¢ to u§wiadomio-
na konieczno$¢). A teraz — do roboty!" — poucza ,,wycho-
wawca".
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I oczywiscie sceny sielankowe: ,,Dobrze by byto, gdyby$my
si¢ teraz chwycili wszyscy za rece i stworzyli jedna wielka rodzine
cztowiecza. — Niech wejda dziewczegta w strojach towickich.
Niech wniosa kotacz!"

,Przestancie si¢ modli¢ przed telewizorem — krzycza do widza
aktorzy — nie pozwdlcie, by Bdg i szatan ukazali si¢ wam jed-
nocze$nie pod postacia szarej planszy «Przepraszamy za
usterki», mieszaniny piwa, tluszczu i krwi, ogarniajacej wszy-
stko, zalewajacej wszystkich niepowstrzymanej fali potopu!"

Pomigdzy tymi scenami nieustajaca przecena. Co chwilg
,hajswietsze" stowa z repertuaru naszej kultury ukazuja swa
niemoc wobec przedstawionego i realnego $wiata. Na podescie
kabaret. Podkasane dziewczyny fikaja nogami, wyS$piewujac
szlagiery. Jednym z eclementéw ich skapego stroju sa zawie-
szone na szyi i biodrach tabliczki z wypisanymi stowami —
»Wolnos¢", , Sprawiedliwo$é¢”, , Braterstwo", ,Socjalizm".
Stowa, ktore ulegty przecenie. ,,Moja ideo — kurwo, moja my-
§li — kurwo, moja mitosci — kurwo, moja nadziejo — kurwo" —
mowi siedzaca na ziemi dziewczyna pos$réd rozrzuconych papie-
réw i ksiazek.

Spektakl konczy sie ni to procesja, ni to pochodem smut-
nych ludzi, przygniecionych cigzarem dzwiganych niby tran-
sparenty bezgtowych kukiet, bedacych jakby ich odbiciem.
Wiclkie, szare kukly kraza powoli, wzniesione w gore jak pro-
cesyjne choragwie. Idacy $piewaja swoja litanig, krzyk rozpa-
czy, zapowiedz buntu:

ktérzy zamarli, skamienieli ze zgrozy
ktérzy wyja z bezsilnosci

Ktérzy odlepli
ktérym poplatano przemyslnie wszystkie drogi
ktérzy traca, traca sity

Ktérzy zwariowali,

ktérzy pija

ktérzy upadli

ktérzy, gdyby o sobie wiedzieli
ktérzy — sprébujcie, sprobujcie
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Ktérych wypetni¢ moze jeszcze ggsta, gorzka mito$é
ktoérzy ztamani,
ktorzy ulegli

[-]
ktorzy zaptona

ktérych jest...

O intencjach twércdw Przeceny dla wszystkich mowi Lech
Raczak, rezyser spektaklu: , Spektakl powinien by¢ wyraznie
przeciwko tym, ktérzy w bezpieczenstwie wlasnym i najbliz-
szej rodziny widza wartosci okreSlajace sens cztowieka |...],
ktéorzy deklarujac godnos$¢ ludzka jako idee kierujaca ich zyciem
zadaja zarazem represji wobec nonkonformistéw zaktdcajacych
ich duchowy spokdj. [..] Wigc najogdlniej modwiac przeciw
matosci, skarleniu, braku checi do realizacji wlasnego cztowie-
czefistwa." ¥

A oto fragmenty Programu do tego spektaklu: ,, Przecena dla
wszystkich [..] jest proba okreslenia i ujawnienia istotnych
zrodet dewiacji wystepujacych w zyciu spotecznym i jedno-
stkowym, ktérej celem jest refleksja etyczna i ostrzezenie przed
spotecznymi konsekwencjami istniejacego stanu rzeczy. |...]
Teatr Osmego Dnia nie stara si¢ narzucaé¢ nikomu wlasnych po-
gladéw, dyktowaé wilasnej wizji Swiata. Tworzy przedstawienia,
w ktorych postawy, wartosci, patos i zwyczajno$¢, przerazenie
i Smiech przenikaja si¢ i znosza. I w tym widzi zespdt mozli-
wos¢ petnego i tworczego wspdtuczestnictwa widzéw. Nie w ry-
tualnych gestach, zbiorowych wzruszeniach, ale w indywidual-
nej refleksji nad podstawowymi warto$ciami etycznymi, nad
wlasnym miejscem w zyciu, wéréd ludzi." ™

Przecena zostata uznana przez krytykéw i publiczno$é za
najwigksze wydarzenie w teatrze studenckim od czaséw jego
Swietnosci z poczatku lat siedemdziesiatych. Na tym tle inne
spektakle tego roku wypadaja zdecydowanie stabiej. Warto tu
jednak wspomnie¢ o nowej premierze Warszawskiej Grupy

¥ Z notatek L. Raczaka robionych w okresie przygotowywania przedsta-
wienia.
* Fragmenty wypowiedzi Zespotu w Programie do Przeceny dla wszystkich.
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Teatralnej — Teznia.” Spektakl ten utrzymany w konwencji

dialogu prowadzonego jakby ponad gtowami tych, ktérych jego
efekty istotnie dotycza, pokazuje pustke lub fatsz aktualnych
propozycji ideologicznych zaréwno ,,z prawa", jak i ,,z lewa".
Pokazuje $mieszno$é postaw traktujacych serio ktdérakolwiek
z tych propozycji. Smieszno$¢ wobec kapryénej przemocy usta-
nawiajacej wtasne racje ponad wszelkimi ideologicznymi warto-
§ciami. O spektaklu tym pisze ,,Sukcesor": ,,Wszystkie racje
w tym spektaklu wzajemnie si¢ znosza. Racje polityczne, moral-
ne, artystyczne [...]. Teatr nie pomaga dokona¢ wyboru, bo zdaje
si¢ twierdzi¢, ze w prezentowanych sytuacjach wyboru nie ma.
Dlatego z reguty ogranicza si¢ do nie pozbawionej ironii ilustra-
cji. Obnaza pewne mechanizmy, demaskuje fatsz i frazeologie,
ale czyni to jakby lancetem chirurga, ktéremu obojetne jest
zdrowie pacjenta."”

Nasza niedziela

Rok 1978. Startuja nowe zespoty, pojawia si¢ kilka przy-
najmniej ciekawych wypowiedzi. Nasza niedziela Teatru ,,Provi-
sorium" z Lublina *jest z nich chyba najwazniejsza. To spektakl
gteboki, siegajacy samych podstaw dramatu wspdtczesnej kultu-
ry: wobec realnych i ciagle rosnacych zagrozen jednostkowego
i spotecznego bytu jeste§my bezradni. Wszelkie prawa prze-
staty dziataé, reguty obowiazywacé, $wiat wypetnia chaos. Ludzie
jednak nie robia nic, by powstrzymaé rozpada wchtaniajacy
ich samych. Katastrofy nie odwrdci pojedynczy krzyk ostrze-
zenia.

Mielidcie przegraé i nie wiedzieli$cie o tym

Mielidcie przegra¢ i o tym wiedziatem
Nie przyznajac si¢ wam ani sobie do wtajemniczeri daremnych

*' Scenariusz zespotu, rezyseria Bohdan Cybulski. Premiera L6dz, grudzien
1977.

52 ,,Sukcesor". Po raz trzynasty. ,,Student" 1977, nr 7/90.

53 Realizacja zespotowa. Scenariusz Janusz Opryniski. Wykorzystano teksty:
Czestawa Mitosza, Marka Htaski, Anatola Sterna, Witolda Gombrowicza.
Adama Mickiewicza. Deklaracje Praw Czlowieka i Obywatela oraz teksty wiasne
zespotu. Premiera Lublin, kwiecien 1978.
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— mowia twércy spektaklu — stowami Mitosza.

Ta wizja wspdtczesnego $wiata, majaca wymiar uniwersalny,
zostaje sprowadzona do konkretnego ,tu" i ,teraz", do rze-
czywisto$ci spotecznej, w jakiej narodzit si¢ ten spektakl. Oto
$wiat, w ktorym zyjemy. Za chwilg moze runaé. Co robimy w ob-
liczu zagtady? Czy rzeczywiscie nie mozna jej powstrzymacé? Te
pytania kieruje ,,Provisorium" zaréwno do rzadzacych tym $wia-
tem, jak i do nas wszystkich, dajac na nie swoja odpowiedz.

Spektakl odbywa si¢ w matej sali wytozonej materacami
i siennikami, poza tym zupetnie pustej. Zrezygnowano z wszel-
kich rekwizytéw. Poszczegdlne sceny to jakby rozmowy migdzy
czworka aktorow (trzech chtopcédw i dziewczyna) bedace kon-
frontacja pogladéw i postaw, ktére nieustannie si¢ zmieniaja,
jak w zyciu, zaleznie od sytuacji i charakteru wspotrozméwcow.
Pierwszy glos to zarazem przestanie spektaklu: ,,Stowo NIE
rzucone w twarz ztu posiada mistyczna site idaca z glebi wie-
kéw. Niewolnik zawsze méwi «tak»." Gtos drugi to cytat z De-
klaracji Praw Cztowieka i Obywatela, ktorej tre$¢ stanowi tto
toczacej sig przez caly spektakl rozmowy. , Wszystkie istoty
ludzkie rodza si¢ wolne i réwne w swej godnos$ci i prawach.”
I natychmiast zaprzeczenie: wulgarny dialog migedzy chtopcami
a dziewczyna, z cyklu ,,samo zycie". Potem kto$ rzuca hasto
absurdalne: ,,Zbudujemy sobie toze!" Kto$ inny podchwytuje:
,Nasze wielkie, wspaniate toze!" I juz wszyscy $piewaja na
melodie znanej piosenki:

Yoze, nasze toze,

Bedziem ciebie wiernie strzec
Mamy rozkaz cig utrzymaé
Albo na dnie twoim lec...

Oto fragmenty nastgpujace po tym dialogu migdzy kobieta
a megzczyzna: ,,Prawda ma niewielu przyjaciét. Ci nieliczni
to samobdjcy. [..] Na dnie przepasci sa podwoérkowe koty
i szkto butelek, a nie prawda...”

»Wygo*dnie", ,,Mic¢kko", , Bezpiecznie", ,,Folkor"... , W zie-

* Wszystkie cytaty wedtug tekstu scenariusza.
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lonym gaju. ptaszki $piewaju...” Oportunizm, glupota, poniza-
nie siebie i innych, rozpacz, nieustanrrc zaprzeczanie ustanowio-
nym przez siebie prawom, akceptowanym, w gruncie rzeczy,
warto$ciom to rzeczywistos¢ jednego z ludzkich $wiatow przed-
stawionych w Naszej niedzieli. Ten $wiat trwa sila naszego
bezwtadu wobec rzeczywisto$ci innej, nie mniej prawdziwej
i przerazajacej — realizujacej siejuz dzi$ Apokalipsy. ,,Nie mysla-
tem, ze zy¢ bede w tak osobliwej chwili" — to Mitosz —

Drogom na betonowych stupach, miastom ze szkla i zeliwa.
Lotniskom rozleglejszym niz plemienne panstwa

Nagle zabrakto zasady i rozpadty sig.

Nie we $nie. ale na jawie, bo sobie odjgte

Trwaty jak trwa to tylko, co trwaé nie powinno.

Z drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole

Uciekta materialno$¢ i widmo ich

Okazywato si¢ pustka, dymem na Kkliszy.

Wydziedziczona z przedmiotéw mrowita si¢ przestrzen.
Wszedzie byto nigdzie i nigdzie, wszgdzie

Litery ksiag srebrniaty. chwiaty si¢ i nikty

Re¢ka nie mogta nakredli¢ znaku palmy, znaku rzeki ni znaku Ibisa
Wrzawa, wielu jezykéw ogloszono $miertelno§¢ mowy...

Ta wspdtczesna Apokalipsa jest o wiele straszniejsza od
biblijnej. Nie ma w niej bowiem nadziei ostatecznego sadu. Nic
nie jest w stanie oprzeé si¢ rozpadowi.

A teraz juz dokonane, wiatr igra cieniami imion

Kto miat rozum wybierat doktryny

W ktoérych $wiecito migocace, diabelskie préchno
Kto miat serce dat uwie$é si¢ mitosci do ludzi
Kto chciat pigkna, wystuzyt na kamieniu kamien

Tak odptacat nasz wiek. tym co zawierzyli

Jego rozpaczy i jego nadziei

A wygra¢ co znaczyto? Milkna¢ w potowie stowa
Krzyk styszeé¢, hotd nieprawdzie, bo prawda zgingta...

A zycie codzienne toczy si¢ dalej, jakby w kilku planach.
W sferze publicznej — narastajaca euforia: ,,Na cze$¢ mtodo-
$ci i mitosci hip, hip, hurra!” wykrzykuja rozdokazywani chtop-



cy. ,,Nasz narodowy bank wczaséw: Wréémy na jeziora! [..]
O Lubelskie, jakie cudne! Gdzie jest taki drugi kraj? Do Szwaj-
carii! Nie! Kaszubskiej! Aaaa." W pewnym momencie aktorzy
biora sie za ramiona taniczac w kétko w takt piosenki-wyliczanki:

Raz, dwa, trzy

Wszystkie Zydy psy

A Polacy ztote ptacy

a wychodzisz ty...

LArtykut piaty: Nikt nie moze by¢é poddawany torturom
lub okrutnemu, nieludzkiemu, upokarzajacemu traktowaniu
czy karom [...]. Artykut siedemnasty, Artykut siedemdziesiaty
6smy, Artykut setny, Artykut stopig¢édziesiaty, Artykut dwuset-
ny, artykut, artykut, artykut...”

W sferze prywatnej — byle si¢ urzadzié, tatwiej, lepiej niz inni.
Zawiedzione nadzieje, mate i wielkie kleski, oczekiwanie na
mito$¢, ktdéra niszczy si¢ samemu juz w zarodku, na to, ze co$
si¢ wydarzy, na symboliczna niedziele. ,,Do niedzieli. Zeby
tylko wytrzymaé do niedzieli. Wtedy wszystko sie wyjasni.
Albo — albo..."

A tymczasem — trzeba jako$ zy¢: ,,Dlaczego tam poszedtes? —
pyta dziewczyna — Dali mi pieé¢ i p6t tysiaca i obiecali, ze za
rok bede miat mieszkanie. To dla mnie bardzo wazne. Ja nie
moge liczy¢ na rodzicéw. — Czy mySlisz, ze bgdziesz tam pilno-
wat porzadku, ze bedziesz dobrym stré6zem? — Nie wiem, ale
postaram si¢ by¢ innym cztowiekiem. Ja nie bgde bit..."

W pewnym momencie aktorzy wychodza poza swiat przed-
stawiony w spektaklu. Przestaja gra¢. Mdwia juz jakby od sie-
bie cytowany wyzej wiersz Mitosza:

Pesymisto. Wigc znéw kosmiczna zagltada
Nie, bynajmniej. Boj¢ sig¢ rak za lud walczacych
Ktére sam lud poobcina.

Wszyscy zaczynaja budowaé barykade z materacéw i sien-
nikéw. Ktada na niej hetmy. Cata grupa stojac za barykada
$piewa song do stéw Sterna:

O, nie sadZ ksiazg, ze ja tobie
Szykuj¢ zdrade i zasadzke
Ze chciatbym staé przy twoim grobie
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Ja jeno nie chcg padaé plackiem
Ni przed ksiazgciem, ni przed Bogiem

Ja jeno chciatbym ujrzeé jeszcze
Cztowieka z gtowa podniesiong
I wielka jasna, czysta przestrzen
Gdzie nowe stornice bedzie ptonaé...

Ktos inny opowiada — Mitosza — histori¢ o niedzwiedziu, kto-
rego tak bolaty zeby, ze bdl pokonat strach i niedzwiedz przestat
bad si¢ ognia, zaczal atakowaé ludzi. ,,Bdl z niepojetej przyczyny
[...] daje $lepa odwage, bo wszystko nam jedno. Az wychodzimy
z lasu, nie zawsze w nadziei, ze nas uleczy jaki$ niebianski denty-
sta..." Wszyscy $piewaja dalsza czes¢ songu ,,O, nie sadz ksiaze..."
I znowu Mitosz: ,,Styszatem ten gtos nieraz we $nie — I co dziw-
niejsze rozumiatem mniej wigcej — Nakaz albo wezwanie w nie-

ziemskim jezyku — Zaraz dzien. — Jeszcze jeden. — Zréb co
mozesz!"

Spektakl konczy dwuglos: , Artykut dwudziesty pierwszy:
Wola narodu ma by¢ podstawa wladzy rzadu. — Boze, zeby juz

byta nastepna niedziela!”

W roku 1978 powstaja interesujace spektakle zespotéw mto-
dych. Na szczegdlna uwage zastuguje debiut Teatru ICD z Pozna-
nia: Plany na Zycie, Lepsza przemiana materii ,,Grupy Chwilowej"
z Lublina, Peron Teatru ,,Maja" z Poznania.”

W wypowiedziach z tego roku wida¢ wyraznie przesunigcie
akcentu w koncowych scenach, stanowiacych puente. Przed kilku
laty (w potowie dekady) protest wobec zastanego $§wiata konczyt
si¢ jego porzuceniem w $wiecie przedstawionym, obecnie coraz
wigcej spektakli konczy si¢ moratem: trzeba co$ zrobié, zeby ten
$wiat zmienié, trzeba oprze¢ sie ztu, zaczynajac zmiane od samego
siebie. Plany na Zycie to kolejna konfrontacja ideatéw z rzeczywi-
sto$cia. Spektakl jest petnym dramatycznego napigcia, a zarazem

» — Realizacja zespotowa, kierownik artystyczny Juliusz Tyszka. Pre-
miera Poznan, 1978.

— Realizacja zespotowa, kierownik artystyczny Krzysztof Borowiec.
Premiera Lublin, kwiecien 1978.

— Realizacja zespotowa, rezyseria Kazimierz Grochmalski. Premiera Po-
znan, 1978.
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ironii ,,sprawozdaniem" z przebiegu ,socjalizacji", jakiej pod-
dawani sa wchodzacy w zycie mtodzi ludzie. Zaczyna si¢ autopre-
zentacja bohateréw: , JesteS —jednym z wielu, jeste$ jednym z nas.
druga z lewej gtowa w ttumie na ulicy. [...] Jeste$ jednym z nas,
chcesz by¢ kims..." W dalszych scenach, okazuje sig, co to znaczy
,by¢ kim$" i jaka sie¢ za to ptaci ceng. Chcesz by¢ kim§ — bedziesz
si¢ musiat troche pobrudzi¢. Rzeczywisto$¢ spektaklu to dobrze
znane polskie realia lat siedemdziesiatych — ,,podktadanie $wi-
ni", dwulicowo$¢, rezygnacja z wtasnych pogladdéw, brutalne sce-
ny z koszmarnych pijackich libacji i jako staty przerywnik betkot
§rodké4w masowego przekazu. A w tym S$wiecie miotajacy sie,
oglupiali ,,bohaterowie"”, ktérzy nie potrafia ,,by¢ kims$", nawet
wedle standardow przez ten $wiat wyznaczonych. Wyrazem po-
razki jest toast wznoszony na cze$¢ tego, ktéry ulegt presji rzeczy-
wistodci — jak sie potem okazuje pozornie. ,— Za nasza bez-
imiennos$¢. Za szaro$¢ i nijako$¢. Za nasza nieobecnosé..." W sy-
tuacji, z ktérej nie ma dobrego wyjscia, pozostaje jeszcze pokusa

catkowitego znieczulenia, symboliczna pastylka. ,.— Jestem pa-
stylka na uspokojenie" — deklamuja aktorki wiersz Wistawy
Szymborskiej:

Wiem co zrobié¢ z nieszczesciem

jak znie$¢ zta nowing

zmniejszy¢ niesprawiedliwo$é
rozjasni¢ brak Boga...

Jeste$ jeszcze mtody

powiniene$ urzadzi¢ sig jako$

Kto powiedziat

ze zycie ma by¢ odwaznie przezyte...?

Pastylka jednak w koncowej scenie zostaje odrzucona.

Bohater Planéw na Zycie nie dokonat exodusu ze swymi idea-
Yami (polemiczne odwotania sie do Exodusu sa w tym spektaklu
wyrazne), nie poddat si¢ zazywajac symboliczna pastylke. Posta-
nowit znie$¢ swoje porazki, czas ,bez znieczulenia..." *

Lepsza przemiana materii to spektakl utrzymany konsekwent-
nie w konwencji surrealistycznego zartu, metafory. Punktem

% R. Jatoszynski, Plany na Zycie — moralitet uwspdtczesniony, ,Zeszyt Do-

kumentacyjny” nr 1, kwiecien 1979. SZSP. Poznan, s. 65.
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wyjécia budowy spektaklu byto pytanie: ,,co by si¢ stato, gdyby
nagle spotkaty si¢ dwa pochody pierwszomajowe idace naprze-
ciw siebie?" Dwie podobne, choé niezupelnie jednakowe idee —
pisze Gwido Zlatkes.”

Na poczatku Lepszej przemiany materii spotykaja si¢ dwa kon-
dukty pogrzebowe, petna i pusta trumna, Obdartusi i Ubrani,
dwie pie$ni: ,,Ni idac, ni lezac, ze swoja osobowoscia na ple-
cach..." i ,,Co$ si¢ skonczy¢ musi, aby zaczaé si¢ miato nowe
co$..., choéby nawet i stonoga." Narastajacy konflikt zazegnu-
ja przybyli na pomoc pielegniarze, godzac powasnionych w jur-
nym, ludowym rytmie: ,hopsasa, hopsasa, na zdartych obca-
sach!..." Pogodzeni, ujednoliceni, przykrojeni do jednego wy-
miaru uczestnicy pochoddéw-konduktéw zostaja poddani inten-
sywnej mustrze i w zwartym szeregu wyruszaja dookota sceny.
Pojawiaja, si¢ watpliwosci, ale przeciez: , W stadzie idzie si¢ lzej
i razniej; cho¢ w kdtko, wierzy sie, ze w przdéd. Zmienia sie¢ do-
wodca. Ten nowy jest znacznie lepszy. Rozdaje wszystkim wrot-
ki. Tworzy si¢ olbrzymia wirujaca karuzela. Gdy juz nabierze
rozpedu, peka — aktorzy wala si¢ na ziemig¢. Wypetnia sig
ostatni akt dokonanej w wymiarze spotecznym kafkowskiej
przemiany — olbrzymia, okryta szara cerata stonoga wypetza
z sali [...]. Pod wplywem sity reprezentowanej przez pielggnia-
rzy nastgpuje unifikacja. Trumny zostaja porzucone. Ale po
chwili wpetzaja na sceng¢ (ruszajac si¢ przypominaja olbrzy-
mie karaluchy) i dotaczaja do pochodu. Ale przezywaja oso-
bliwa metamorfoze — przewracaja sic do goéry dnem i staja sie
wobzkami dziecinnymi — dopasowuja sie do nowej sytuacji spo-
Yecznej. Prawdziwe odrodzenie idei!" ™

Ach, jakZe godnie Zylismy

Rok 1979. Drugi po Przecenie — wielki spektakl Teatru
Osmego Dnia — Ach, jakze godnie Zylismy. Gtéwne pytanie —
ciagle to samo: ,,czy musimy poprzesta¢ na tym, co tu nazwano
rajem na ziemi?" Kazde pokolenie daje na nie swoja odpowiedz,

" G. Zlatkes, Piesri nagminna o Grupie Chwilowej, ,,Informator Konfrontacji
Mtodego Teatru". Lublin, kwiecien 1980, s. 12.

" Tamze, s. 12—13.
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ktdéra czas uniewaznia, demaskujac ja jako odpowiedz pozorna.
Pytanie o to, kim jest cztowiek? — skoro ani zgoda na wlasne
przypisanie do $wiata materii, ani rozpaczliwy wysitek przekro-
czenia tego $wiata nie prowadza do odkrycia sensu istnienia, wla-
snych korzeni, wtasnej tozsamosci. Czym jest $wiat? Igraszka
Boga? Dzietem szatana? Podejmowane przez czlowieka préby
opanowania tego $wiata, stwarzania go na miar¢ swych ideatow
i marzen, prowadza przeciez do ich zaprzeczenia lub karykatury.

Jak zy¢? — skoro zgoda na $wiat zty prowadzi do moralnego
upadku, upodlenia, a niezgoda do klgski, $§mierci lub — gorzej
jeszcze — do odkrycia absurdalnosci wtasnej ofiary. Pytania

fundamentalne i jak wigkszo$¢ pytan filozoficznych nierozstrzy-
galne w ostateczny i jednoznaczny sposob.

Ach, jakie godnie Zylismy to spektakl wyrazajacy ludzkie
tesknoty do transcendencji, do przekroczenia juz teraz, w tym
zyciu bram raju. Do wyrwania si¢ z ograniczen i determinacji,
jakie narzuca porzadek rzeczywisto$ci, ku marzeniom czy tez
raczej przeczuciom innego porzadku — nieograniczonej wol-
nosci i petnego poznania. To dazenie samo jest wartoscia. Po-
mimo braku spelnienia, osiagnigcia i niezaleznie od tego, jaka
przybiera forme¢. Niezgoda na urzeczowienie, sprowadzenie
cztowieka do wymiaréw materialnych, niezgoda na ,koniecz-
no$ci" historyczne pozbawiajace ludzi mozliwodci szukania
owego wyobrazonego raju, to wtasnie czyni nas ludzmi — takie,
jak sie wydaje, jest gtdwne przestanie spektaklu.

Swiat spektaklu tworzy si¢ w ciaglym przechodzeniu od wy-
miaru symbolicznego do szokujacej dostownosci, od realizmu
do daleko posunigtej, az po karykaturg, deformacji. Wielka
metafora niecoczekiwanie zeslizguje si¢ w groteskg. Od stereoty-
powych sytuacji z ,naszej rzeczywistosci spotecznej" naste-
puje przejscie do petnych patosu scen i monologdéw przy-
pominajacych klasykéw romantyzmu. To, co najwazniejsze,
powstaje we wzajemnym zblizeniu, gdzie§ na przecigciu sie
tych trzech réznych wymiaréw. Odkrywa bowiem wielorakos$¢
kazdej sytuacji spotecznej, a zarazem niejednorodno$¢ ludz-
kiej natury: wzniosto$¢ i $miesznos$¢, wielko$¢ i matosé, jej przy-
nalezno$¢ do wielu naraz $wiatow.
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Pierwsza scena to $wiat realny. Obskurna poczekalnia dwor-
cowa, w ktorej zabtakani pasazerowie-prorocy wyglaszaja swoje
kwestie. Rozmowa, w ktdrej nikt nikogo nie stucha, a jednak
monologi jakby wzajemnie si¢ uzupetniaja. ,,Nie ma Boga,
nie ma! Nadiezda Krupskaja: Boga niet! Wtadimir Ilicz Le-
nin — Boga niet! Marks, Engels, Feuerbach — Boga nie ma.
Jest — Tomasz z Akwinu, $w. Augustyn — Bog jest...!" ¥

LJesli cztowiek jest rodzajem catkowicie materialnej rosliny,
nie moze by¢ traktowany inaczej nizjako przedmiot, i to przed-
miot doswiadczenia... Rozum to samotnos$é¢ i chtdd, rozpacz
i zazdro$¢ wobec istoty zdolnej zjednoczyé wszystkie skidcone
elementy. To bostwo moze by¢ wielbione tylko przez swoich pod-
danych zyjacych w ktamstwie." Po podestach miota si¢ pijana
dziewczyna: ,istnieje granica rozpaczy, za ktdra si¢ juz tylko
wyje o zados$éuczynienie, za ktdra si¢ zabija. Kazdej nocy roz-
mys$lam o zamordowaniu paru facetéw stamtad. Co to za cho-
lerna ziemia, na ktérej mtode kobiety trawia noce na podrzyna-
niu gardet!" ,Muza" teatralnym gestem podrzyna sobie gardto
szminka. Po przeciwleglym podescie biega podrézny, co chwile
uchylajac wieko swojej cennej walizki. W §rodku — obraz praw-
dziwej sielanki. Domek z ogrédkiem, wspaniate, wymarzone,
dostatnie zycie. Kolorowa, papierowa szopka.

,Niebo jest puste — recytuje jeden z aktoré6w — ziemia wy-
dana potedze bez zasad. Ci, co wybrali zabdjstwo, i ci, co wy-
brali ujarzmienie, bgda po kolei pojawia¢ si¢ na scenie w imi¢
buntu, ktéry odwrécit sie od prawdy! [..] Wielki buntownik
uciekt z wigzienia Boga i jego pierwsza troska bedzie zbudo-
wanie wigzienia historii. Nienawidzie¢, nienawidzie¢ — i z tego
uczyni¢ zasade zycia, walki!"

Podrézni — poszukiwacze prawdy wstepuja na ottarz. Z glo-
$nikow wzmocnione, dominujace nad caloscia sceny Requiem
Mozarta — scena symboliczna wniebowstapienia-ofiarowania,
przesycona gorzka ironia. Oto $wiat zbudowany wedle zasad
uznanych przez rozum. Oto spetnienie marzen. Z chmur wytania
si¢ monstrualnie wzdety brzuch Nemezis, ktéra rodzi potoki

* Wszystkie cytaty w tekécie wedtug scenariusza.
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rézowych $winek-skarbonek. Oto wymarzona manna z niecba za-
lewajaca spragniona ziemi¢. Jednoczes$nie z ciemnosci wyjezdza
sznur btyszczacych ciezarowek — dziecinnych zabawek. Cigza-
réwki z hatasem suna roéwno, monotonnie, jedna za druga. Po
chwili droga si¢ urywa. Spadaja w ciemnos¢.

Z ottarza akcja przenosi si¢ na najnizsze pigtra, ponizej pode-
stow. Jakie§ zebranie, narada dziataczy. Wygtaszaja swoje
credo. Za chwile juz wiadomo, o co chodzi. Narada produkcyjna
przy kielichu, wesoty nastré;j:

— Ech. zaguliat, zaguliat parich matadoj
w krasnoj rubaszonoczkie choroszynkij takoj.

,No my tu jesteSmy fajna wiara — przedstawiaja si¢ zebrani —
my tu jesteSmy elita. Elita elit... My najlepsi z najlepszych,
awangarda."

,Nardd sie nudzi, nardéd porasta ttuszczem — stwierdza jeden
z przedstawicieli elity. — Trzeba nam meczennikow, trzeba
swictych. Ale najpierw potrzebna jest pewnos$¢. Pewno$¢ osiag-
niemy przez doskonata organizacj¢. Na poczatku byt rozkaz. To
zagadnienia techniczne. Geometria. Mundur. Potem musimy
zaktdcaé spokdj, burzy¢ porzadek przyzwyczajen. Wprowadzaé
zagrozenie tego, co niewatpliwe i co juz zdobyte..." Nieocze-
kiwanie nastgpuje przejscie do probleméw produkcyjnych.
Zaczyna si¢ kabaret. , Elita elit" obraduje nad mozliwosciami
rozwoju produkcji ziemniaka. ,,Ziemniak, wszedzie ziemniak, na
kazdym polu i na kazdym stole. [..] Obsadzi¢ drogi ziemnia-
kiem... Och gdyby tak potaczy¢ konsumpcje ziemniaka z obo-
wiazkiem patriotycznym."

Oto wtadcy tego Swiata, tepi, bezwzgledni, pozbawieni skru-
putéw i wyobrazni. Rzadza nim wedle zasad swego matego pod-
worka, buduja $wiat na miare swoich mozliwosci. ,Ja si¢
nie znam na tym waszym planowaniu, na tych waszych bilansach,
na tych wszystkich zasadach gospodarczych" — wyznaje J6zus —
jeden z przedstawicieli ,,awangardy". Ale sekwencja ta ma nie tyl-
ko wymiar realistyczny. To nie tylko kabaret przedstawiajacy
wyobcowanych, bezdusznych, ograniczonych dyktatorow, nie-
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zdolnych do ogarnigcia wtasnym rozumem tego, co znalazto si¢
w zasiegu ich wtadzy. Sekwencja zaczyna si¢ od wyznania wia-
ry sktadanego przez jej bohaterow: , Materia, przyrc:-t, pgcznie-
nie. Rozrost komoérek. Ped ku zyciu. [..] Ciato. Oto nasza
prawdziwa ojczyzna, nasza ziemia obiecana." Ten wstgp nadaje
jej wymiar szerszy, wykraczajacy poza ramy kabaretu politycz-
nego. W $wiecie pozbawionym wszelkich wyzszych racji zawsze
beda panowacl jacy$ , hodowcy ziemniaka" — zdaja sie¢ mowié
tworcy spektaklu.

Nastgpna sekwencja w zupelnie innej konwencji. Gra orkie-
stra, maszeruje pochdd, porozrzucane plakaty, potamane tran-
sparenty, obrazy. Pochdéd maszeruje po$rod rumowiska. Na tym
tle wielki monolog na temat odwieczny: Bdg i cztowiek. Teskno-
ta do absolutu, pewnosci wyzszego sensu i bunt przeciw Bogu,
ktory stworzyt taki Swiat, a zarazem bunt przeciw bezsilnosci
wobec zlego §wiata i obojetnego Boga. ,,Boje si¢ uwierzy¢ w Swiat
bez Boga. bez wyzszego sensu, $wiat bezsensu, ciata, zycia. [...]
Szydze z ciebie, bluznig. Ja sam siebie stwarzam! [..] Chciate$
mnie zdusi¢, omami¢ najwspanialsza pokusa tego $wiata, zajaé
zyciem. Wybite§ moich braci dziewigtnastowiecznych. Teraz
szykujesz hordy bezmys$lnych kadtubow na misje nowych krzy-
zowcow!" Bohater jednak ani w swym poszukiwaniu, ani w swym
buncie nie dochodzi do zadnej konkluzji. Przerywa, wycofuje
si¢, idzie spad.

Nastegpna sekwencja to punkt kulminacyjny spektaklu. Wielka
scena symboliczna, urzekajaca czysto$cia, a zarazem niezwy-
kta sita ekspresji plastycznego obrazu. Z ciemno$ci wyltaniaja
si¢ jakie§ postaci. Na niewyrazne w pierwszym momencie
sylwetki pada jasne $wiatto. Rozwijaja si¢ nad nimi z wyso-
kiego sklepienia sali wielkie welony — biate skrzydta. To sym-
boliczni bohaterowie niedawnej historii — ci, ktorzy zawierzyli
wlasnemu marzeniu. Bohaterowie zatrzymani w locie, spetani,
wyrywajacy si¢ naprzdd, a przeciez poruszajacy si¢ rozpaczliwym
wysitkiem ciagle w tym samym miejscu. Jest wigc rogata czapka
Robespierre'a. Marata, pasiasta koszula marynarza z pancer-
nika ,,Potiomkina", sa komunardzi, rewolucjonisci. Potez-
nieje Requiem Mozarta. Jednocze$nie z muzyka stowa —
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jakby komentarz do obrazu: ,,Przez wieki sztandary jak banda-
ze przybraty kolor naszej krwi. Zaczerwienita si¢ przewodnia
gwiazda betlejemska. Jeden za drugim — na barykadg, na szafot,
na szubienice i pod mur. Zdobywcy niebianskiej Bastylii, komu-
nardzi $wigtego Jeruzalem, pretorianie Bozy, matrosy krasnowo
ffota. Przez wieki, jeden za drugim — w ciemno$¢, w pustke,
po bilet na niepewny pociag, w kolejk¢ po nasze wlasne mig-
so."

To sen. Sen bohatera przegrywajacego w swym dialogu z mil-
czacym Bogiem, odwieczny sen ludzko$ci o raju utraconym.
Ci rewolucjoni$ci nie sa bowiem przedstawicielami ,,nowej
religii, w ktérej jedynym Bogiem jest wszechogarniajacy postep
techniczny — naukowa prawda”. To ,.zdobywcy niebianskiej
Bastylii", ,,komunardzi §wigtego Jeruzalem", , pretorianie Bozy".

Sen si¢ konczy. Dziewczyna cicho $piewa piosenkeg: ,Jak
mogtes nas tak porzucié, tak osieroci¢, dlaczego nie powiedzia-
te$ od razu, ze jeste$ samobdjca, ze twoja rewolucja jest tylko —
droga w $mier¢ i samotnos$¢ [...], aniele, o ile pigkniej byto to-
bie — byte$ kaptanem, nas uczynite$ grabarzami [...], zrobites$
z nas idiotéw, aniele!"”

Potem sceny zupelnie kontrastowe. Nasz zwykty $wiat w roz-
padzie. Czysta mito$¢ i jej zaprzeczenie, idea i jej zaprzeczenie,
dazenie do zycia pigknego i godnego i — dno upadku. Konty-
nuacja watkow z Przeceny: ,,Spdjrz chtopcze — oto matka twoja,
idea, ojczyzna, wiara, $mieré. Jej wtosy przeczesato juz robactwo,
skére przezarty choroby, lecz ona zawsze mtoda, zawsze naj-
pigkniejsza." Sceny pijackie, rodem z zaplutych baréw i melin,
i tgsknoty za czysto$cia dziecinstwa: ,,... pamigtasz, to twdj
pamigtnik: pomimo trudnych préb zawsze, ach, dobrym badz,
nigdy nie zatluj ofiary, zawsze dochowuj wiary." Wsdrdd tej
szamotaniny znéw sny o wielko$ci. Rodzi si¢ Ubermensch, ten,
ktory wbrew swej plugawej codzienno$ci, bierze na siebie losy
tego $wiata. ,, To ja jestem odpowiedzialny za miliony spalone
w obozach koncentracyjnych [...], to ja spowodowatem krucja-
te milionéw bezdomnych dzieci przewalajacych sie po zakrwa-
wionych drogach rewolucji, ginacych w mrozie, z ustami petnymi
ziemi. [..] Zmierzy¢ sie z kazda myS$la, z kazda idea, ktéra
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kiedykolwiek zatruwata umysty, zaprzeczyé zniewoleniu..."
W odpowiedzi ironiczna, przywotujaca do rzeczywistosci repli-
ka — ,,znéw sttuktes szklanke, czemu znowu sttukte$ szklanke?!"
Nastgpna scena — symboliczna — to obraz sekcji czy tez ope-
racji niczym Anatomia doktora Tulpa. Uszminkowany lekarz
Z namaszczeniem wypruwa wnetrznosci z lezacego, rozciagnicte-
go na ziemi ciata. Przypomnijmy poczatek spektaklu: ,Jesli
cztowiek jest rodzajem catkowicie materialnej rosliny, nie moze
by¢ traktowany inaczej niz jako przedmiot [..] doswiadcze-
nia."

Poddany sekcji-operacji budzi si¢ nagle. ,,Co si¢ stato, co wy
tu robicie? Zostaw! To sa moje pamiatki!" Pada odpowiedz:
,Gowno warte pamiatki, gdwno warte zycie!" Ale natychmiast
nastgpuje zmiana nastroju. ,,Lekarz" —deklamuje po niemiecku
wiersz Holderlina:

Ku réznym stronom linie zycia wioda
Jak gér granice sa i jak kierunek drég
To czym jesteSmy tu. moze dopetni¢ Bog
Harmonia i spokojem, i wieczna nagroda.

Finat spektaklu: ciemno$ci, w btyskach reflektorow szamocza-
ce si¢g postaci. Odglosy bicia, tupot ndg, rozpaczliwe krzyki.
Swiat nocy — pijackich libacji, ulic podejrzanej dzielnicy. Je-
den z aktorow zwraca si¢ do widowni: , Panstwo pozwola, ze
opowiem nasza tragiczna historig. JesteSmy wydziedziczonymi
synami. [...] Uciska nas ten sam but. Ale my mamy prawo mowic,
a wy macie prawo stuchaé¢. Wszyscy mamy prawo si¢ z tym nie
zgodzié."

Nasza lista przebojow

Spektakl Teatru Osmego Dnia przewyzszat zdecydowanie
zarOwno wszystkie inne powstate w tym roku spektakle, jak
i wiele osiagnig¢ mtodego teatru z lat poprzednich. Nie znaczy
to jednak, ze spektakle innych zespotéw, choé ubozsze trescio-
wo i mniej dojrzate artystycznie, nie sa warte odnotowania.
Powstato przynajmniej kilka bardzo dobrych przedstawien. Naj-
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ciekawsze z nich to: Diagnoza Teatru , Jedynka" z Gdanska*
(opisem nastepnego spektaklu tego zespotu: Odzyskac przeptaka-
ne lata, zaczyna si¢ ten rozdzial), Bufet zawsze otwarty —
Teatr PSPS z Warszawy®', Nasza lista przebojow Teatru 1CD
z Poznania®.

Przedstawie spektakl teatru poznanskiego ze wzgledu na to,
iz przyjmujac bardzo prosta konstrukcje (zestawienie tekstéw
lansowanych w §rodkach masowego przekazu piosenek ,,mtodzie-
zowych") pokazuje w sposdb pelny humoru nierzeczywistos¢ bu-
dowana w sferze kultury. Obiegowe pouczenia, lansowane
wzorce, wpajane przez propagande i szkote zasady ,,ideologiczne”
obrazy szczesliwego $wiata sa czyms$ tak nieadekwatnym do rea-
liéw spotecznych konca lat siedemdziesiatych, ze przedstawione
jako cytaty, wtasciwie bez komentarzy, wywotuja niepohamo-
wana wesoto$¢ widowni. Wobec narastajacego kryzysu ekono-
micznego, napie¢ spotecznych, coraz wigkszej samowoli wtadzy
i coraz wyrazniejszego przeciw niej buntu — radosny, bezkon-
fliktowy S$wiat infantylnych ,,chtopcéw i dziewczat" gotowych
kupi¢ kazda bzdure, kazda podsuwana im zabawkg, wywotuje
poczucie gtebokiego absurdu.

Podobnie jak w Lekcji teatru Akademii Ruchu recytowane
i $piewane teksty wzmacniane sa ruchem stanowiacym ich do-
stowna ilustracje badz tez catkowity kontrast. Spektakl zaczy-
na si¢ obrazem spacerujacych, rozeSmianych, szczg$liwych par —
w rytm piosenki:

Chtopcy i dziewczeta chodza ulicami,

w oczach maja niebo czyste jak aksamit
roze$miane oczy licza nowe pigtra,

gruzow i rumowisk mtodo$é nie pamigta

[-]

W kazdym polskim mieécie trwa wesole $wigto.
dobrze zyé na $wiecie chtopcom i dziewczgtom.

% Premiera Gdansk. 1979.

" Realizacja zespotowa. Premiera Warszawa, 1979.

* Realizacja zespotowa, kierownik artystyczny Juliusz Tyszka. Premie-
ra Poznan, 1979.
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Dalej — odpowiedZz na pytanie podstawowe: jacy jesteSmy? —
piosenka, ktoéra w interpretacji zespotu ICD byta chyba naj-
zabawniejszym punktem spektaklu:

Gniewni i niecierpliwi, tacy bywamy
i byle co nas nie zdziwi.

a moze tylko takich gramy.

$piewaé lubimy pieéni

i gra¢ na gitarze.

ale nikomu z nas si¢ nie $ni

7eby gnu$nie¢ w betach marzen.

1 tacy wtasnie mtodym frontem.
Wkraczamy w lata osiemdziesiate!

Piosenka ta nie tylko $mieszy swym grafomanstwem. Obnaza
caly schematyzm lansowanego przez propagande oficjalnego
obrazu mtodziezy. Musi by¢ ona radosna, ale nie za bardzo roz-
brykana, musi marzy¢ (o lepszej przysztosci, oczywiscie), ale
musi by¢ zarazem aktywna i zaangazowana, musi by¢ ,,ofensyw-
na" itp. W pierwszym momencie wkraczania w lata osiemdzie-
siate aktorzy robia z wysitkiem krok naprzoéd i bezwladnie prze-
wracaja si¢ na podtoge. Po chwili biegna w glab sali ustawia-
jac sie¢ jak do grupowego zdjecia. ,,Wkraczaniu" towarzyszy
gietda haset. Jeden z aktoréw recytuje: ,,Naprzéd miodzi
przyjaciele, jesteSmy silni i piekni! Mtodo$¢ produktem pier-
wszej jakos$ci! Zajezdzimy kobyte historii! Mtodym frontem ku
lepszemu jutru! Zniszczymy hamulce wspodtczesnosci! Mtodosé
gwarancja postgpu! Ods$niezymy nasze ulice! Mtodos¢ to
uswiadomiona konieczno$¢! My pdjdziemy za nim w kosmos!
Mtodziez zawsze! Nie spoczniemy, nim dojdziemy!"

Przy wykrzykiwaniu ostatnich haset calta grupa maszeruje do
tylu wpadajac na publicznos¢. Konsternacja, ale przywodca
zagrzewajacy do czynu znéw wota: ,,Naprzéd milodzi przyja-
ciele!" Grupa jednak nie bardzo wie, dokad ma i§¢. W tym mo-
mencie swiatto reflektora pada na podtoge — tworzac owalna,
jasna plame¢. Przywodca zacheca miodych do skupienia sie
w kregu tego S$wiatta. Grupa nie$miato przekracza granice
Swietlanej plamy, ktéra okazuje sie todzia. Wszyscy siadaja
jak wioslarze. Padaja stowa komendy: ,,wiosta w dtonie, kotki
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w zeby... i raz dwa, raz dwal..." Przez dluzszy czas wioslarze
wiostuja nie posuwajac si¢ jednak naprzéd. Coraz bardziej zme-
czeni, coraz wolniej. Nagle dziewczyna zaczyna Spiewaé weso-
to: ,,Nasza lista przebojéw, grudzien czy tez maj, nasza liste
przebojow swej dziewczynie daj!" Powraca motyw wiodacy, pio-
senka otwierajaca spektakl. Wszyscy wybiegaja na $rodek sali,
$piewaja, chérem, nasladujac wygibasy gwiazdoréw estradowych.

Za chwile ,,Szkota". Uczniowie siedza na podtodze, Pani usi-
tuje zapanowaé nad rozbrykana klasa. Uczniowie zaczynaja re-
cytowaé wyuczone lekcje — ztote mysli z repertuaru popularnych
szlagieréw: , A kiedy przyjdzie pora i$¢, ktéz wtedy wezmie
mnie za ki$¢?!" lub: ,,Bo w zyciu to jest jak w samochodzie,
niebezpiecznie jest zosta¢ na lodzie." Ztote mysli sypia si¢ dalej:
» Irzeba naprawde tylko chcie¢, zeby pod reka usmiech miec."
Dzieci poczynaja sobie coraz $mielej: ,,Niech zyja mtode zadze,
dopdki sa pieniadze!" Na koniec Pani zacheca do podsumo-
wania tej lekcji. Po dtugich targach jeden z aktorow streszcza
przyswojona wiedzg: ,Zgadzam sig, zgadzam na ten $wiat,
$§wiat codziennych naszych marzen... I nic mnie wigcej nie
obchodzi, bom turysta si¢ urodzit!" Nastepnie sekwencja ilu-
strujaca dalsze elementy wpajanej mitodziezy przez kulture
masowa, ,,ideologii". Podsumowuja ja piosenki:

Nie prébuj gtowa bi¢ o mur
Nie szukaj nigdy w niebie dziur,
nie warto si¢ przejmowac!...

1 zaproszenie do snu:

Wiegc $pij kochanie, wiec $pij,
przeczekaj wszystko, co zke,
przeczekaj we $nie,

wiec $pij...

Potem rewia mody. ,,Bawetniany $wiat." Aktorzy nasladujac
sztuczne ruchy modelek zachwalaja ciuchy. Euforie¢ wywota-
na przymierzaniem koszulek i kiecek przerywa nieoczekiwanie
jeden z ,,chtopcédw" recytujac wiersz Ryszarda Krynickiego:
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Staram si¢ ciebie zrozumieé, jeste$ widzem,

zyjesz w $wiecie ztud, a nie uczynkow

Ale czy rozrdzniasz strony tego $wiata, a jezeli tak,
to za ktora si¢ opowiadasz: bronisz godnosci

czy ulegasz przemocy? A jezeli

ulegasz przemocy, to co starasz si¢ ocali¢?...

Chwila ciszy i powraca ,bawetniany §wiat". Aktorzy hatasli-
wie zachwalaja boutiqgue Grazyny Hase... Potem jeszcze akcent
optymistyczny:

Roztanczeni w réwiesnikow ttumie
budujemy dzi§ swdj wlasny czas,
wszyscy tancza, moze kto§ nie umie?
Nie, takiego nie ma posrdéd nas!

Final — nasladowanie radiowego jazgotu. Gwizdy, $wisty, nie-
artykutowane dzwieki. Radio si¢ popsuto, $wiatto gasnie, koniec
spektaklu.

Powracamy do punktu wyjscia. Koto si¢ zamyka. Konfronta-
cje Mtodego Teatru, wiosna 1980. Jak wygladaja w perspekty-
wie tych lat dziesieciu wyrazone tam przeczucia, obawy, bunty,
nadzieje? Jak wygladaja z perspektywy dnia dzisiejszego?

Me nam lecie¢ na wyspy szczesliwe

Spektakl Teatru ,,Provisorium" to dramat ludzi zamknigtych,
skazanych na symboliczna ,,sal¢ mgska NN" — na zycie w ogra-
niczonej przestrzeni, pod presja fizycznego przymusu.” Nie nam
lecie¢ na wyspy szczesliwe jest konfrontacja postaw czterech
bohateréw mocujacych si¢ — kazdy inaczej — ze swa beznadziej-
na sytuacja i osiagajacych w rezultacie jaka$ forme¢ duchowego
wyzwolenia. Spektakl zbudowano w konwencji teatru w teatrze.

* Scenariusz — realizacja zespotowa. Rezyseria Janusz Oprynski. Premiera

lublin, wrzesien 1979.



Mieszkancy ,sali meskiej NN" dokonujac autoanalizy, odgry-
waja rézne role: ,przedstawiciela taskawej wtadzy" wspiera-
jacej ,oswojonych" artystow, chwiejnego, konformistycznego
intelektualisty, opanowanego zadza panowania dyrektora, sza-

lonego buntownika, sceptycznego obserwatora — pozostajac
zarazem jedynie jej mieszkancami.
»39ala meska NN" — cela wiezienna lub izolatka w domu

oblakanych. Zelazne pietrowe prycze, kubly, blaszane kubki,
jakie$ porozwieszane zniszczone ubrania. Nad scena-cela roz-
piety, przybity, czarny ztowrogi ptak, godto tego koszmarnego
Swiata, symbol wiszacego nad jego mieszkancami zagrozenia.
Wiezniowie-pacjenci rozpoczynaja monologi, czasem zde-
rzajace si¢ wzajemnie, czasem osobne, wygtaszane jakby nieza-
leznie od tego, jak toczy sig¢ zycie w celi. ,,Kazdego dnia mysle,
ze jest coraz gorzej. Niepodjete decyzje, odtozone sprawy, paraliz
intelektu [...]. Juz sam nie wiem, w kogo wierzg, w co
ja wierzg, komu stuzg, po co moja meka?!... Istnieja poszlaki,
ze moje zycie jest ciaglym oczekiwaniem w urzedzie spraw
nie do zalatwienia, ze jest szpitalem, w ktérym niculeczalni
krzyczymy NIE, jak obroncy zburzonej barykady. W milczeniu,
na waszych oczach!... Do$¢ tego! Kto to jest? Przejaskrawie-
nie! Tu linia nowej wiary! [...] Nowa wiara wypetza spod ziem-
skiej skorupy [...], triumfatorka mrocznych podbojéw, powta-
rza co wieczér — powiedz zwierciadto, czy jest kto$ piekniejszy
ode mnie?"

Wsrédd stereotypowych zachowan wieziennych (walenie tyz-
kami w blaszane kubki — znak buntu, alarmu), wzajemnych
aktow agresji, w ktérych kazdy z wieznidw usituje podporzad-
kowaé sobie swych wspdttowarzyszy, posréd codziennych
rutynowych czynno$ci — toczy si¢ spor o sprawy zasadnicze:

»Monizm. Pluralizm. Swiat jest materialny! Swiat jest ideal-
ny!" — wykrzykuja aktorzy powtarzajac wielokrotnie swoje
kwestie. ,,A gdy odnajdzie si¢ zagubiona w po$piechu wiara, co
pickniejsze i bardziej kolorowe ptaki odfruna do cichych za-
katkéw zazywaé spokoju. Tylko ty, szare i brudne ptaszysko
zostaniesz w ptonacym gniezdzie na ziemi niczyjej!"

Szalony buntownik zaczyna wykrzykiwaé ironiczna litanie

112



skierowana do intelektualisty i do widzéw: ,,Esteci bezpieczen-
stwa! Redaktorzy zgody! Aktorzy agitek! Zabdjcy stéw! Histo-
rycy znad Oki! Madrzy strukturali$ci! Pisarze ucieczki! Metodo-
lodzy realizmu! Polonisci programu! Porzuécie swoj Eden!
Porzuécie swoje wyspy pozornego tadu!" W odpowiedzi —
monologi-slogany: ,,Praca uszlachetnia!" Przedstawiaja si¢ inni:
,»,My, mtodzi spadkobiercy wielowiekowej, ale trzydziestopigcio-
letniej tradycji, wchodzimy w przysztos$¢ zapowiedziana w milio-
nowym naktadzie. I dlatego w tej afirmacji wielkiego sentymentu
bedziemy oryginalni i odwazni, patrzac $miato pod nogi."”

Dyktator obsesyjnie szuka wroga: ,,wrdg czai si¢ wszedzie.
Nawet tu. Tepi¢ kutactwo estetyczne! [...]Rozpasanie intelektual-
ne! Abstrakcyjne malarstwo! Heisenberg! Bohr! Einstein! Sta¢!
Nie ruszad sie. A co to za zgromadzenie?"

Tymczasem ,przedstawiciel taskawej wtradzy" rozdziela na-
grody, panskim gestem rozrzucajac po scenie gar$cie drobnych
monet. Pieniadze sypia si¢ takze na publiczno$¢. , Divide et
impera. — Na teatry. Na rekwizyty. Na kulisy. Na proscenium.
Dla dramaturga. Dla widzéw. Dla najlepszego aktora roku. Dla
najgorszego aktora roku. Niech si¢ rozwija."

Za chwile catkowita zmiana nastroju: ,,Izolirowat, no sochra-
nit.* Potamadé piéro. Zerwaé plakaty. Doktadnie wytrzeé nazwi-
ska. Ale ja pytam. Przed czym nalezy nas chronié¢, dla kogo
zachowadé?" — pyta szaleniec. Oto dyktator wygtasza dtugi
monolog o szkodliwosci spotecznej zniewolenia, przerywany co
chwilg ostra komenda skierowana do ustawionych w szeregu
wigzniéw: ,,Rozebraé si¢!" — wigZniowie postusznie, w wielkim
pospiechu zdejmuja ubrania. , Ubraé sie!" — wciagaja zdjete
przed chwila buty, opuszczone spodnie. ,,Cztowiek i obywatel
ginie w tyranie raz na zawsze. Powrd6t zas do godnosci ludz-
kiej, do skruchy, do odrodzenia jest juz dla niego prawie nie-
mozliwy. [...] Spoteczenstwo, ktdre obojgtnie patrzy na takie
zjawisko, jest juz zarazone w samej swej istocie... Ubraé sig!
Rozebraé sie!..."

* Nawiazanie do historii Mandelsztama — cytowane sa tu stowa Stalina,
ktéry tak wtasnie postanowit ukaraé krnabrnego poetg.
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Odgrywane role uswiadamiaja mieszkaricom ,sali meskiej
NN", jaki jest ich whasny udzial w tworzeniu $wiata, ktérego
integralna cze¢$cia jest to miejsce, w ktorym si¢ znalezli. W scenie
finatowej dominuje bunt przeciw temu Swiatu.

,Ot, i moja Arkadia. Zamknigta kleszczami triady. Ale w niej
pozostang w sprzeciwie, nie w syntetycznym pogodzeniu" —
moéwi intelektualista.

To powietrze, duch dalekono$ny
Niechaj mi bedzie §wiadkiem wysokim
Gdy za $ciana, wszystkozerny, gto$ny
Trwa ocean, substancja bez okien...

— deklamuje obtakany.
Spektakl konczy si¢ tekstem:

Jedli tylko nie padniesz na twarz w bezwiednej dewocji
Przed madro$cia Trdjkata, doskonatoscia Kuli

[...]

I jesli staniesz obok, gdy twoi Krewni-blizni
Trzymajac strach za zgbami

Napetnia ztotym piachem kieszenie i gtowy
By¢é moze wtedy zniszczysz na zawsze

Swdj przydziat na nico$é.

KONSTRUKCIJE ,,SWIATA PRZEDSTAWIONEGO"

Tworzywem $wiata spektakli sa uogdlnione i przetozone na
jezyk teatralny doswiadczenia zyciowe jego twércéw. Horyzont
Swiata przedstawionego okreslony jest wiec przez zaséb tych —
szeroko rozumianych — do$wiadczen. Zdobywane sa one w wie-
lorakich relacjach z rzeczywistos$cia, wobec podmiotu doswiad-
czenia zewnetrzna. Rzeczywisto$é ta ma zaréwno wymiar ma-
terialny — inni ludzie, instytucje, organizacje —jak i duchowy:
dostarczane przez kulturg i nauke zasady porzadkowania i ttu-
maczenia tego materialnego wymiaru, nadawane mu przez
religie i ideologie sensy, bedace punktem oparcia dla pojedyn-
czej egzystencji. Doswiadczeniem owocujacym w spektaklu
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moze by¢ wiec zaréwno spotkanie z jakim$§ oporem owego ma-
terialnego $wiata, na przyktad faktem przemocy, niesprawiedli-
woéci, jak i spotkanie z historia, waznym dzietem filozoficz-
nym czy literackim. (Taki — wyraznie owocujacy — wplyw
miato odkrycie przez twércoOw mtodego teatru literatury emigra-
cyjnej.) Nie kazde jednak, nawet bardzo wazne dla rozwoju oso-
bowosci doswiadczenie moze staé sie elementem ,,$wiata przed-
stawionego". Aby powstat spektakl —jako zbiorowa wypowiedz
zespotu — i aby istnial poza nim, zostat odebrany, przyjety,
musi odnosié¢ sie do doswiadczen wspdlnych, waznych spotecz-
nie, w sposob istotny wzbogacajacych samowiedze $rodowiska,
w ktéorym zyje i tworzy mtody teatr.

Na podstawie tych wspdlnych doswiadczen, stanowiacych im-
puls, inspiracje do rozpoczecia pracy nad spektaklem, budowane
sa sytuacje typowe, stanowiace ich syntez¢. Okazuje sig, ze sa to
gtéwnie sytuacje konfliktéw, rozczarowan, poszukiwan $wiato-
pogladowych i klesk, jakie byty udziatem mtodych ludzi w Pol-
sce, dojrzewajacych w okresie ostatniego dziesigciolecia. Przy-
pomnijmy sytuacje najczedciej wystepujace w $wiecie analizowa-
nych tu spektakli.

— Sytuacja nieustannego rozdzwicku miedzy stowem, mysla
i czynem.

We wszystkich niemal spektaklach powraca ten sam mo-
tyw — mit Kolchidy, wielkiej obietnicy i jej nieudane realiza-
cje. Droga i cel drogi — nowy, lepszy, prawdziwie ludzki $wiat,
ktory okazuje si¢ nicosiagalnym marzeniem, oddalajacym si¢
coraz bardziej w miar¢ mozolnego posuwania sig ,, ku...".

To motyw ble¢dnego kota w spektaklu Kofo czy tryptyki, kon-
frontacje rewolucyjnych teorii z praktyka ,, apostotow" w Pasji,
symboliczna t6dz plywajaca ciagle w tym samym miejscu w Na-
szej liscie przebojow, wahadtowy bieg do upadtego, podtrzy-
mywany nadzieja zbudowania Grand Hotelu w Przecenie dla
wszystkich, dreptanie w kdétko pokracznej zbiorowosci w Szfo-
Sci Samojednej, zatrzymany w pedzie wzlot aniotéw-rewolucjoni-
StOw W Ach, jakZe godnie Zylismy. To marsz Salonu Niezalez-
nych ,,z drzewcem, co ledwie tkwi zamiast masztu...", to za-
stygly w bezruchu, pozorujacy jaka$ podréz w nieznane Autobus
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Akademii Ruchu, dreptanie dookota sceny, pod dyktando
kolejnych wodzéw, dziwnych pochoddéw-pogrzebow w Lep-
szej przemianie materii.

Réwnie uporczywie powtarzany jest zabieg demaskowania
falszywosci obrazéw $wiata dostarczanych przez oficjalng
ideologie i upowszechnianych przez $rodki masowego prze-
kazu. Swiat spektaklu obnaza pustke¢ obiegowych haset, po-
zornos¢ zycia publicznego i obowiazujacego w tym zyciu jezyka.
Silne odczucie nieprzystawalnosci tych dwu $wiatéw: S$wiata
stéw, idei, deklaracji i §wiata przezywanego, doznawanego w co-
dziennym doswiadczeniu, jest obecne w kazdym spektaklu.
Najpetniej chyba wyrazito si¢ w Spadaniu, Exodusie, wypowiedzi
Koto czy tryptyk?. Przecenie.

Schizofreniczne rozszczepienie $wiadomosci jest rowniez
udziatem twércéw i aktordw, ktérzy podejmuja zabieg de-
maskacji. Swiat spektakli wypeiniaja wigc nie tylko owe dema-
skowane kompromitujace si¢ nawzajem slogany, idee, ideologicz-
ne programy, lecz réwniez ich wtasna, buniczuczna frazeologia
i bunty pozorne wobec prawdziwej zgody na ubezwtasnowolnienie.

— Sytuacja, w ktorej jest sie¢ przedmiotem ,zabiegébw wy-
chowawczych" — indoktrynacji, ogtupiajacej tresury.

Obraz takiej sytuacji, wyrazajacy jej oceng jest rowniez statym
elementem ,<$wiata przedstawionego”. Symboliczna ,szkota"”
lub — bardziej dostownie traktowane — $rodki masowego prze-
kazu pojawiaja si¢ w formie groznej sity lub karykatury w kazdym
spektaklu. ,,Margaryna naprawde¢ jest lepsza od masta, sztuczne
kwiaty nie wiedna" — poucza gtosem telewizyjnego spikera Lech
Raczak w Przecenie. ,,W atmosferze ptaszeco-$wiezej" pro-
wadzi swoj reportaz ze stacji krwiodawstwa Dziennikarz z przed-
stawienia Jednym tchem. ,Szczerze" wyjasnia sytuacj¢ reporter
w Spadaniu. Oto konferencja prasowa w spektaklu Kofo czy
tryptyk?, Gazeta nasza codzienna lekcja — Akademii Ruchu,
synteza programu telewizyjnego zawarta w piosence Telewizja —
$piewanej przez Jacka Kleyffa z Salonu Niezaleznych. Oto ,,bu-
dowanie nowego cztowieka" z malenka gtowa i potgznymi
bicepsami w Zestanych do raju Sceny 6 z Lublina, ,szkota"
w Naszej liscie przebojow (,,Zgadzam si¢, zgadzam na ten
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$wiat!...), szkota z Salonu Niezaleznych (,,Moze lepiej tak i mad-
rzej, tak jak nas uczyly szkoty, rozmieniajmy si¢ na drobne,
kandydaci na cokoty!"). Obraz mtodziezy postulowany przez
instytucje wychowawcze ukazany jest réwniez w Planach na
Zycie i W Spadaniu. Mechanizmy tresury przedstawiaja takze
spektakle: Diagnoza i Odzyskaé przeptakane lata, Przecena
dla wszystkich, Pacjenci (Teatru TWA z Wroctawia), Zestani
do raju. Oto ilustracja jej efektow, zawarta w tym ostatnim
spektaklu: Przed symboliczna trybuna maszeruje pochdd. Spiker
zapowiada: ,,Przed nami uczniowie szkét zawodowych, ciagle
czerstwi i postuszni. W czoléwce przedszkolaki z przedszkola
nr I, znane ze swojej bezkompromisowej postawy. Cukierki, kon-
fetti, choragiewki... Petna entuzjazmu i zapatu grupa studentow.
Wstuchajmy si¢ w ten ptynacy prosto z serca Spiew:

Chcemy sig wiecznie bawi¢ na tace w berka
chcemy chodzi¢ w ptaszczach, a nie w pulowerkach
w podrgczniku pojmiemy kazde zadanie

wszystko co nam si¢ przy$ni jawa sig stanie

kiedy zgrzeszymy, sami staniemy w kacie"

— Sytuacja zagrozenia wolnosci, w ktorej jest sie pod pre-
sja fizycznej czy psychicznej przemocy.

Poczucie zagrozenia przybiera w swiecie spektakli rézne ksztat-

ty: uosobieniem przemocy bywa wtadca-dyktator (krél w Diagno-
zie, kaptan pienieznej komunii w Przecenie, , Elita elit" w Ach,
Jjakze godnie Zylismy). ldea uzurpatorskiej wladzy bywa uosobio-
na wjakiej$ postaci symbolicznej — Szfosc Samojedna, intelektua-
lista-dyktator w przedstawieniu Musimy poprzesta¢ na tym, co
tu nazwano rajem na ziemi? — ,inkwizytorzy" w spektaklu
Odzyskac przeptakane lata. To réznego rodzaju przedstawiciele
rzadzacych: Dziennikarz w przedstawieniu Jednym tchem.
Pielegniarz w Pacjentach, Straznik w Exodusie, Sternik symbo-
licznej todzi w Naszej liscie przebojow, urzednicy w Lekcji, czton-
kowie elity rzadzacej w Zestanych do raju.

Czesto jako zrédto przemocy i zagrozenia wolnosci pojawia
sic w $wiecie spektaklu grupa, ttum, przyttaczajaca, wymagajaca
podporzadkowania zbiorowos¢. Typowym przyktadem — scena
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z Planow na Zycie, w ktérej bohater usitujacy zachowaé wtas-
na niezalezno$¢ poddaje si¢ takiej presji: ,,Co to jest? — pytaja

go zebrani wskazujac na cien reki na $cianie. — Cien. — Zle! —
Co to jest? — Cien. Zle. Co to jest?... Reka. Witaj stary, jestes$
u siebie." To réwniez ,,piesn o milczacej wigkszosci" — Salonu

Niezaleznych, grupa-stado, w ktoérej jednostki sa catkowicie
wchtonigte, w spektaklach , Pleonazmusa"”, niszczaca kazda
prébe uzyskania niezaleznosci konformistyczna wigkszo$¢
w Przecenie.

Przeciwstawienie walczacej o zachowanie swej autonomii
jednostki — bezmys$lnej, kierujacej si¢ odruchami stadnymi,
tepiacej kazda odmiennosé zbiorowosci, jest jednym z elementow
konstrukcji spektaklu, powtarzajacym si¢ niemal w kazdej
z analizowanych teatralnych wypowiedzi. Przeciwstawienie to
ukazywane jest czesto w realistycznych scenach brutalnej prze-
mocy, w ktérych ofiara na ogdt przegrywa, przynajmniej w bez-
posredniej konfrontacji.

— Sytuacja porazki w realizacji kontaktéw najbardziej oso-
bistych, intymnych, z innymi, bliskimi ludzmi.

Nieudana, zawiedziona mito$¢, przyjazn. Te klgski osobiste
ttumaczone sa czesto jako wynik owej schizofrenicznej $wia-
domosci, ktora dominuje nie tylko w zyciu publicznym, w kultu-
rze, lecz i w sferze prywatnosci. Swiat spektaklu to nieustanne
zderzenia takze tych prywatnych ideatéw — wielkiej czystej mi-
toéci, wiernej przyjazni, opartych na wzajemnej akceptacji i zrozu-
mieniu, z wulgarno$cia, ptycizna, nieautentycznoscia codziennej
praktyki w tych dziedzinach zycia. Oczekiwanie na niedziele w Na-
szej niedzieli — i to, co dzieje sig obok tego czekania na realizacje
ideatu. Dramatyczne sceny konicowe w przedstawieniu Ach, jakze
godnie Zylismy: ,Pierwsza mitos$¢ [..] otwiera $wiat uczué czy-
stych, niezbrukanych, delikatnych, w harmonii z mrocznym prag-
nieniem grzechu, z pijackim rechotem przy $winskich dowci-
pach..." Porazka prawdziwego spotkania i ucieczka w S$wiat
pozordow w Planach na Zycie. Niemozno$¢ porozumienia chtopca
i dziewczyny to jeden z gléwnych watkéw spektaklu Odzyskac
przeptakane lata, a takze Exodusu.

— Sytuacja samookre$lenia, wyboru, podjecia decyzji, co
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robi¢ dalej z wlasnym zyciem, kim by¢, kim si¢ jest na-
prawde?

W $wiecie przestawionym, tak jak i w zyciu jego twdrcédw,
padaja nieustannie wyzej wymienione pytania, podejmowane
sa proby identyfikacji z jaka$ idea, rozpoznania wtasnego spo-
sobu widzenia $wiata w ciagtosci historii, tradycji, odnalezie-
nia wtasnych ,korzeni". Przeciwstawiane sa takze rézne mo-
zliwo$ci ,,urzadzenia si¢ w zyciu" — wierno$¢ sobie czy karie-
rowiczostwo? Postawa heroiczna czy mata stabilizacja? Ucie-
czka w zacisze prywatnosci czy aktywno$¢ spoteczna i ucze-
stnictwo w aktualnych politycznych wydarzeniach? Pytania te
padaja wprost w spektaklach Teatru 77 (Koto czy tryptyk?. Pasja,
Retrospektywa) oraz w Exodusie, Planach na Zycie, Zyj na hustaw-
ce, Zyj i wielu innych. Dazenie do ideowej autoidentyfikacji, do
okredlenia si¢ wobec niedawnej historii podejmuja zespoty
Teatru Osmego Dnia (Musimypoprzestac.... Przecena, Ach, jakze
godnie Zylismy). Teatr STU — Sennik Polski, Spadanie, Te-
atr 77 — Retrospektywa, Teatr ,Jedynka" — Diagnoza i Odzy-
skac przeptakane lata.

— Sytuacja ,,niemozno$ci”, poczucie braku szans realizacji
wlasnych Kkoncepcji zycia zarowno w sferze spotecznej, jak
i prywatnej.

Wszystkie niemal spektakle sa deklaracja udzialu w napra-
wie zycia spotecznego, odpowiedzialnosci za to, cojest, i co moze
si¢ wydarzy¢. Jednakze w ,$wiecie przedstawionym" dominuje
Swiadomo$¢ odrzucenia tej oferty lub wtasnej bezsity wobec po-
tgznego oporu rzeczywistosci, ktéry trzeba pokonaé, by ja zreali-
zowaé. ,,Moéwcie do $ciany, $ciana was wystucha" — stwierdzaja
bohaterowie Exodusu. Chtopiec w przedstawieniu Odzyskac prze-
ptakane lata chwyta kanister z benzyna. Moze ofiara samopalenia
skruszy ten opor, moze przebije innym droge. Ubrany na biato
Czysty, ktory ,,chce by¢ kims$" — uczciwym, zyjacym godnie, rea-
lizujacym wtasne idealy — ubrudzony, pobity, pije wédke wzno-
szac toast za ,,szaro$¢ i nijako$¢". Krwiodawcy w spektaklu Jed-
nym tchem nie potrafia zdoby¢ si¢ na przekroczenie narzuconego
im tabu — drzwi, za ktérymi dzieje si¢ co§ waznego, co$, co byé
moze zadecyduje o ich dalszym zniewoleniu lub odzyskaniu wol-
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nosci. Przyttoczeni ogluszajacym hatasem, pelni narastajacego
buntu, tkwia nieruchomo, bezwolnie, uwiezieni robotnicy w pe-
dzacym donikad Autobusie. ,,Ktérzy wyja z bezsilnosci. Kto-

rzy traca, traca sity, ktérzy upadli, ktérzy — sprébujcie,
sprébujcie!" — $piewa pochdd ludzi-kukiet w Przecenie dla
wszystkich.

Sytuacji typowych mozna by oczywidcie odnalezé wigcej. Sa-
dze jednak, ze wymienitam te najwazniejsze, najbardziej dla
teatru tego okresu charakterystyczne. Swiat spektaklu nie wyczer-
puje si¢ w prostym przedstawieniu tych sytuacji jako doswiad-
czen wspolnych, pokoleniowych, ksztattujacych postawy zy-
ciowe mtodej inteligencji. Sa one jakby kanwa, na ktérej rozbu-
dowuje sie spektakl osiagajac rézne poziomy analizy i rézne
stopnie zrozumienia otaczajacego Swiata. Kazda, nawet najpro-
stsza z omawianych tu wypowiedzi dzieje si¢ w kilku jednocze$nie
planach. Wymienmy niektére z nich:

Sytuacja — jedna lub wigcej — uruchamia szereg pytan
zmuszajacych do penetracji réznych obszaréw zycia spotecz-
nego znacznie wykraczajacych poza jej ramy. Jednym z planéw
sa wigc proby wpisania sytuacji w szerszy kontekst spoteczny,
a wigc jej uogdlnienia, ukazania jako egzemplifikacji lub mo-
delu bardziej powszechnego zjawiska. Tak wiec od banalnego
stwierdzenia nieprawdziwosci zapewnien o rychtym wkroczeniu
w $wietlana przyszto$¢" dochodzi do umieszczenia tego pro-
blemu w perspektywie specyficznych cech naszego ustroju, a da-
lej, w perspektywie filozoficznej, ukazujacej nieuchronne
rozdwojenie — miedzy zamiarem a realizacja — wynikajace ze
skazenia, utomnos$ci ludzkiej natury. Podobnie inne, konkretne
sytuacje, na przyktad ograniczenia wolnosci, wywierania przy-
musu, znane z doswiadczenia, prowadza do odkrycia systemu
zniewolenia, ktdorego sa wynikiem, a zarazem niezbednym
warunkiem jego istnienia.

Poszukiwanie réznych, coraz szerszych kontekstéw kulturo-
wych i spotecznych sytuacji buduje wokdt nich caty $wiat, tak
jak jest on postrzegany przez twércdéw. (Sytuacja ,,obrasta”
w coraz to nowe elementy tego $§wiata.) Przedstawienie sytuacji
staje si¢ wigc poczatkiem diagnozy spotecznej, ktéra — w sposdb
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mniej lub bardziej trafny i dojrzaty — buduja wszystkie ana-
lizowane tu spektakle.

Ukazanie ztej sytuacji jako czastki ztego $wiata nie jest za-
dowalajacym jej wyttumaczeniem. W ,$wiecie przedstawionym"
pada na ogdt pytanie, dlaczego $wiat jest wilasnie taki? Odpo-
wiedzi — to juz kolejny, inny plan, w jakim buduje si¢ $wiat
spektaklu. Préby wyjasnienia ida w dwu kierunkach: wskazywa-
nie ,,winnych" — Kkolejna ekipa, system wtadzy, my sami, inni,
bardziej konformistyczni od nas ludzie. Kierunek drugi to szu-
kanie historycznych i kulturowych uwarunkowan btedow, ktére
spowodowaty porazke, lub uzasadnien jej nieuchronno$ci. Szu-
kanie przyczyn przez analize¢ mechanizméw przemocy i ulegania
zniewoleniu, réznych rodzajéw alienacji.

Inny jeszcze plan, w jakim konstruowany jest swiat spektaklu,
to analiza wtasnego udziatu w tworzeniu i utrwalaniu zta, ktére
chciatoby sie odrzuci¢. Samoocena jest surowa. Dlatego kry-
tyka nie dokonuje si¢ tu z pozycji tych, co z gory ,wiedza le-
piej". Nie wystgpuje réwniez w ,$wiecie przedstawionym" wy-
razny schematyczny podziat ,,my" i ,,oni". Wszystkie spektakle
sa nie tylko o ,nich", ale i o ,,nas". Poczucie wspdtodpo-
wiedzialno$ci i wspdétwiny za odrzucona rzeczywisto$¢ jest
jedna z cech bardzo charakterystycznych dla mtodego tea-
tru. W S$wiecie spektakli nie ma jednej, wyraznie zarysowanej
postaci reprezentujacej konsekwentnie postawe, z ktora mogliby
si¢ zidentyfikowaé widzowie. Postawy i ,,role" si¢ zmieniaja: prze-
$ladowca staje sie ofiara, konformista przeksztatca si¢ w buntow-
nika. Aktorzy to zwykli, stabi ludzie, miotajacy si¢ migdzy prawda
a ktamstwem, odmowa a zgoda; poszukujacy, czesto bezowocnie,
odpowiedzi na stawiane sobie i widzom pytania. Bohateréw pozy-
tywnych nie ma w ,,§wiecie przedstawionym", poniewaz bohate-
rami spektaklu sa jego tworcy.

Préba sformutowania tych odpowiedzi, odnalezienia central-
nego punktu, na ktérym mozna by oprzeé uzasadnienie wila-
snego wyboru, to kolejny plan, w jakim realizuje si¢ ,,$wiat
przedstawiony". O tym najwazniejszym planie jednak za chwilg.
Najpierw chciatabym podsumowaé, co przynosza poszukiwania,
ktore dokonuja si¢ w planach wymienionych powyzej. Jaki obraz
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$wiata jako cato$ci wytania sie z tych wieloptaszczyznowych
przedstawien? Juz sam rodzaj powtarzajacych sie w spektaklach
sytuacji przesadza o tym, ze ,S$wiat przedstawiony" jest $wia-
tem, w ktérym zy¢ trudno.

Jednak wszelkie préby zrekonstruowania tego — choéby nawet
wrogiego — $wiata w jaka$ sensowna catos$¢ zawodza. Wszystkie
plany spektaklu odstaniaja peknigcia, niespdjnosci zaréwno
dostarczanych przez kulture obrazow rzeczywistosci, regut i wzo-
réw, jak i dziatan w wymiarze $wiata materialnego: instytu-
cje nie stuza zatozonym celom. Wtadza nie stoi na strazy porzad-
ku spotecznego, jest kaprys$na, uzurpatorska, stuzy wytacznie
samej sobie. Normy etyczne nie obowiazuja, wzory dziatania
nie daja sie zastosowaé, idee wiodace okazuja sie wie$¢ donikad,
wznioste cele realizuja sie jako wlasne przeciwienstwo. Swiat
widziany jako zbidr nie pasujacych do siebie czedci. Dziatania
zbiorowe ani jednostkowe nie znajduja uzasadnienia w sferze
idei, wartodci czy wyraznie okre$lonych koncepcji spotecznych.
Sfera kultury jest sfera nierzeczywistodci, rzeczywisto$¢ za$
budzaca sprzeciw, szczelnie ukryta za zastona fatszywych przed-
stawienn, mistyfikujacych opiséw, nie daje si¢ uchwycié, bo
w jezyku kultury oficjalnej jakby jej nie ma. Rodzi si¢ absurd.
Dyskusja toczy si¢ w pustce, gdyz brak przeciwnika: brak kogos,
kto bytby uosobieniem odpowiedzialno$ci za wyrzadzane w roz-
nych dziedzinach zycia spotecznego i politycznego szkody i bte-
dy. Brak ideologii, ktérej mozna by si¢ przeciwstawié, brak
spotecznego programu, ktory mozna by skrytykowaé, uczynié
winnym tego, ze dozyliSmy kolejnej porazki w dazeniu do ,lep-
szego jutra". Pozostaje walka z cieniem. Ta kulturowa pustka
wtadnie, rodzaca poczucie absurdalnos$ci otaczajacego $wiata,
ktory trwa ,wbrew wszelkim zasadom rozumu", pomimo
postepujacego rozpadu, jest najwiekszym zagrozeniem, najbar-
dziej wstrzasajacym odkryciem ciagle od nowa dokonywanym
w S$wiecie spektaklu. Reakcje na $wiat absurdalny to ironia,
$miech, poczucie dystansu — obecne w wigkszodci prezentowa-
nych spektakli. Bardzo czesto tak zwane sprawy powazne grane
sa w konwencji cyrku, kabaretu. Przestrzen teatralna to: dom
wariatéw, cela wiezienna, podejrzany lokal. Kabarety w Prze-

12



cenie, W Ach, jakze godnie Zylismy, szpital psychiatryczny w Dia-
gnozie, Pacjentach, Lepszej przemianie materii, cela wigzienna
w spektaklu Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe, cyrk w Arenie
i Lekcji.

Swiat bezsensowny i rozbity ujawnia si¢ w kazdym niemal
z analizowanych tu spektakli. Demaskatorskie wobec kultury
Spadanie, absurdalno$¢ zachowania zaréwno czynnikéw ofi-
cjalnych, jak i ttumu, owej ,,milczacej wigkszos$ci" wobec dra-
matycznych wydarzen w Gdansku, ktéra przedstawia Kolo
czy tryptyk?, obraz tradycji w Retrospektywie, absurdalna
Sztosé i wszystkie pozostate spektakle ,,Pleonazmusa"”. Oparte
na odczuciu tego rodzaju absurdu sa spektakle Salonu i Aka-
demii Ruchu, Nasza lista przebojow, wszystkie spektakle Grupy
Chwilowej z Lublina, kabarety wewnatrz spektakli Teatru
Osmego Dnia. Abtfurd krzataniny i szalenstwo w obliczu zagta-
dy ukazuja sig¢ w wypowiedziach Teatru ,,Provisorium".

Mozna wylicza¢ rézne rodzaje spotecznego i moralnego zta,
jakie zostaje nazwane i potgpione w spektaklu i w rzeczywisto-
§ci pozateatralnej. Jednak pierwotnym, podstawowym proble-
mem jest niemozno$¢ istnienia w $wiecie bez sensu. Grozba
totalnej zaglady tego, co ludzkie, jesli zaakceptuje si¢ éw bez-
sens jako jedyna, normalna rzeczywisto$¢. Okreslenie si¢ wobec
$wiata bezsensu — najwazniejszy plan, w jakim rozbudowuje
si¢ spektakl —jest poszukiwaniem kulturowego centrum, wokot
ktérego mozna by zaczaé scalanie rozbitego obrazu w sensowna,
cato$¢é. Rzeczywistos¢ spektaklu jest ciagla gra miedzy spotwor-
niatym S$wiatem realnym a $wiatem marzen, ztudzen, ktére
w konfrontacji z tymi realiami zostaja w koncu zniszczone.
Swiat postulowany jako prawdopodobna alternatywa nie istnieje
w ,,Swiecie przedstawionym". Istnie¢ nie moze, trudno bowiem
od sztuki domagaé si¢ spotecznych projektow. Teatr szuka
rozwiazan przede wszystkim w sferze etyki, a nie polityki czy
ideologii. Oczyszcza wigc pole pod budowe lepszego S$wiata,
szuka jego podstaw w sferze wartosci. Wskazuje, ze migdzy
zyciem ztudzeniami a zgoda na bezsensowna, nieludzka rzeczy-
wisto$¢ istnieje wyjscie trzecie: wyzbycie si¢ ztudzen i podjecie
trudu petnego zrozumienia jej mechanizmdéw, po to, aby si¢ spod
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ich niszczacego wptywu wyzwoli¢. Pierwszym krokiem ku wy-
zwoleniu jest stowo NIE! | ...rzucone w twarz ztu, posiada
mistyczna, sit¢ idaca z giebi wiekéw. Niewolnik zawsze méwi
tak" — stwierdzaja tworcy Naszej niedzieli. ,,Powiedzieliémy
NIE! — gtoéno, wobec siebie i widzow, ktorzy chca nas nie tylko
stucha¢, ale i rozumieé. Powiedzieliémy to po raz pierwszy z my-
Sla o konkretnym TAK, po to aby to TAK mogto swobodnie
wejs¢ w zycie" — pisze Krzysztof Babicki w liScie-komentarzu
do spektaklu Odzyskaé¢ przeptakane lata. , To tylko stowo
«nie» — miej je we krwi, ktdora splywa kroplami po murze
o $wicie" — mowia stowami Baranczaka twoércy spektaklu
Jednym tchem.

Stosunek do ,$wiata przedstawionego" — rzeczywistosci
groteskowej, absurdalnej lub groznej i obcej oraz do kreowanych
wewnatrz niej typowych sytuacji — jest zawsze wyraznie okre-
Slony. Najczesciej aktorzy w pewnym momencie porzucaja kon-
wencje spektaklu i zwracaja sie bezposrednio do widza: w Kofo
czy tryptyk? — kto$ przerywa ,bankiet" $ciagajac obrus, wali
pigdcia w stot i krzyczy: ,,Dosyé! [..] przygladania si¢ karyka-
turze spoteczenstwa, ktéra tworzyliémy wspdlnie!" Lub: , Nie
ma zadnego ideatu. [..] To wszystko musisz stworzy¢ sam
[...], aby nie ktama¢, aby nie zy¢ pod nieustannym pregierzem
wlasnej pogardy" — zwraca si¢ do widza aktor w spektaklu
Musimy poprzestaé na tym, co tu nagwano rajem na Ziemi?:

Jesli ominiesz z daleka ogromny zielony stét
Skrzypiacy pod cigzarem gwiazd podlegajacych wycenie
[-]

By¢ moze wtedy zniszczysz na zawsze

Swdj przydziat na nico$¢...

— tak konczy swa wypowiedz w przedstawieniu Nie nam lecieé¢
na wyspy szczesliwe zespot Teatru ,,Provisorium”.

»Bronisz godnos$ci czy ulegasz przemocy? A jezeli ulegasz
przemocy, to co starasz si¢ ocali¢?" — pyta chtopak, porzu-
cajac na chwil¢ ,radosny $wiat" Naszej listy przebojow.

»Nie pozwdél nam ogtuchnaé od stusznych wielkich haset. [...]
Nie zabierz nam myslenia w kagancu wiecznej zgody na wszelkie
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szwindle i $winstwa. Nie pozwdl nam skamienieé!" — $piewa
w finale Diagnozy zesp6t Teatru , Jedynka".

»Zawrdé, jedli jeszcze umiesz, etatowa awangardo!" — wota-
ja autorzy Salonu Niezaleznych.

»My mamy prawo méwi¢, a wy macie prawo stuchaé, a wszy-
scy mozemy sig z tym nie zgodzi¢!" — konczy spektakl Prze-
ceny dla wszystkich jeden z jej gtéwnych bohateréw.

Ocena analizowanych sytuacji, jesli nawet nie jest wyrazona
tak bezposrednio, wprost do widza skierowanym tekstem,
wynika jednoznacznie z cato$ci, jaka stanowi ,$wiat przed-
stawiony". Na przyktad spektakle , Pleonaznrusa" buduja
swoj $wiat absurdalny z nieublagana konsekwencja rozwija-
jac w nim watki zaczerpnigte z rzeczywisto$ci pozateatralnej.
W ten sposéb ,$wiat przedstawiony" jako cato$é staje sig czy-
telna karykatura, monstrualnie zdeformowanym odbiciem $wia-
ta realnego. Podobny zabieg stosuje w swych spektaklach Grupa
Chwilowa.

Inny sposob okreslenia si¢ zespolu wobec tre$ci ,,Swiata
przedstawionego" to konstrukcja spektaklu oparta na dialogu
i zasadzie kontrastu, ciaglego zestawiania obrazow i tekstéw
zaprzeczajacych sobie wzajemnie, kompromitujacych si¢ na-
wzajem. Taka metode¢ zastosowano w Spadaniu: zestawienie
sztucznych, napuszonych oracji lideréw politycznych i , koryfe-
uszy" kultury z autentycznymi zdjeciami obrazujacymi ne¢dze,
gwalt i okrucienstwa wojny, zaprzeczajace tym stowom, nie
pozostawia watpliwosci co do przestania spektaklu. Réwniez
w wypowiedziach Teatru Osmcgo Dnia przestanie spektaklu
buduje si¢ w dialogu, w $cieraniu si¢ réznych obrazéw i werbal-
nie wyrazonych racji. Podobnie zbudowany jest Exodus, obrazy
i postacie symbolizujace dobro i zto, prawde i fatsz sa tu nieustan-
nie konfrontowane.

Na czym opiera si¢ to NIE i ku jakiemu TAK zmierza odmo-
wa? Mtody teatr szuka oparcia dla rekonstrukcji $wiata kultury
w przywrdceniu waznosci warto$ciom elementarnym, takim jak
prawda i wolno$¢, rozumiane zgodnie z ich potocznym, oczy-
wistym dla ,,zwyktych ludzi", a nie filozoficznym znaczeniem.
Sprowadzenie tych — zawsze obecnych w spektaklach warto-
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§ci — do ich potocznego rozumienia, nie jest jednak wynikiem
braku kultury filozoficznej mtodych twércow. Jest to — jak
sadze¢ — zabieg celowy zmierzajacy do wydobycia ich spoteczne-
go kontekstu, a zarazem zwigkszenia no$nos$ci komunikatu.
L,Wolnoséé" zatem to nie ,uswiadomiona koniecznos$¢" ani
egzystencjalistyczna pustka, w ktdérej zadna transcendentna
warto$¢ nie porgcza naszych wyboréow etycznych. Wolnoéé to
sytuacja, w ktorej: ,,Nikt nie moze by¢ poddawany samowolnemu
aresztowaniu, zatrzymaniu, wygnaniu" (cytowany w Naszej
niedzieli Artykut VII Deklaracji Praw Czlowieka). Sytuacja,
w ktérej ludzie moga decydowaé sami o tym, co dobre, a co
zte, i wyrazaé publicznie swoje na ten temat poglady, w kto-
rej kariery zawodowej i dobrobytu materialnego nie musza
optacaé utrata ludzkiej godno$ci i prawa do samodzielnego
myS$lenia. Podobnie potoczne jest kryterium prawdy i falszu
obecne w S$wiecie spektaklu. Prawda jest ,$liski i chmurny
potok $witu, ktéry niesie szare mydto i recznik i raz, i dwa, i trzy
z ponuro dziarskiego radia i $nieg z deszczem na szybach tram-
waju [...], i $lady tokci na okiennym parapecie". Nieprawda,

ze — ,,w kazdym polskim miescie trwa wesote $wieto, dobrze
zy¢ na $wiecie chtopcom i dziewczgtom..."

»Zdyscyplinowani, porzadni, uczciwi — pozwdlcie mi zyé,
jak chce! To moje prawo, prawo mys$li i sumienia” — padaja

stowa buntu, przeciw zniewoleniu w Przecenie dla wszystkich.
»,Mbdlmy sie o stowa takie jak «chleb», «woda», «sél», by zna-
czyty «chleb», «woda», «sél». Mddlmy sie do siebie o prawde!
Jedna iskierke!" — S$piewaja aktorzy w Exodusie.

Owym poszukiwanym centrum, zrédtem sensu, od ktdérego
rozpoczaé sie ma porzadkowanie rozbitego S$wiata, jestem Ja
sam — wierny tym podstawowym warto$ciom, czujny wobec
wszystkiego, co moze zagrazaé¢ ich realizacji w moim zyciu
i zyciu wszystkich innych ludzi.

Chroni nas Boze przed burza

Po ktérej wstaniemy pokorni

Po ktérej bedziemy tagodni

Na wszystko bedziemy si¢ zgadzaé
w tanecznej euforii
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Gdy prawda przemienia si¢ w btoto
wigkszych i mniejszych racji...

Mtodemu teatrowi zarzuca si¢ czesto brak ,,pozytywnego
programu”, pesymizm, pokazywanie $wiata w przesadnie czar-
nych barwach, brak réwnowagi miedzy tym, co odrzuca, a tym,
co postuluje. Jak juz wspomniatam poprzednio, teatr ten nie
byt ruchem politycznym, nawet wtedy, gdy za teatr wyraznie
polityczny si¢ uwazat. Nie formutowal wiec programéw naprawy
$wiata. Swoim dziataniem proponowat pewien program etyczny.
Czy to mato? Jedli kto$ tak sadzi, niech sprébuje go zrealizo-
wac.

65
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Rozdziat 111

TEATR-RUCH

Rozdziat ten zawiera prébe analizy dziatalno$ci mtodego
teatru przeprowadzona z innego punktu widzenia i za pomoca
innych kategorii opisu niz w rozdziatach poprzednich. Teatr
i jego aktorzy staja si¢ tu ,aktorami"” w szerszym znaczeniu,
uczestnikami ruchu, ktérego cele i $rodki dziatania wykraczaja
poza ramy wypowiedzi artystycznych. Ta nowa —spoteczna —
perspektywa, w jakiej umieszczam badane zjawisko, wydaje sie
réwnie wazna dla zrozumienia jego sensu, jak perspektywa
sztuki.

WOKOL POJECIA ..RUCH SPOLECZNY"

Definicje ruchu spotecznego — zaleznie od nurtu socjologicz-
nego, z ktorego si¢ wywodza — akcentuja badz zmiany, jakie
ruch wywotuje w systemie spotecznym ', badz jego funkcje
terapeutyczne, polegajace na tworzeniu mozliwosci zaspokojenia
jakichs potrzeb lub roztadowania napieé psychicznych okre$lonej
grupy ludzi’, badz tez role ruchéw w ujawnianiu i artykulacji
nowych problemow spotecznych. Ten ostatni kierunek zaintere-

1

Zob. J. R. Guslield, Protest, Reform and Revolt: a Reader in Social Movemen-
ts. New York. London 1970. s. 2—3: oraz H. Toch. The Social Psychology of
Social Movemenls. London 1966. s. 5.

’ Zob. H. Cantril. The Psychology of Social Movements, New York 1973.
s. 21—22.
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sowania jest mi najblizszy. Przez ruch spoteczny rozumiem naj-
ogdlniej szczegdlny rodzaj konfliktu spotecznego, w ktérym
wyraznie zdefiniowani sa zardwno wspdétzawodniczacy ,,akto-
rzy", jak i ,,stawka", o ktéra toczy si¢ gra. Ta widocznos$é opo-
nentéw oraz débr, o ktére walcza lub nad ktédrymi pragna
sprawowa¢ kontrole, pozwala okresli¢ pole dziatania ruchu
spotecznego. Wielkie ruchy rewolucyjne wieku XIX i poczatkéw
biezacego stulecia walczyly o sprawiedliwy podziat débr ma-
terialnych i udzial w sprawowaniu wtadzy. Ich gtéwnym terenem
dziatania byta wigc sfera ekonomiczna i polityczna. W ostatnim
dwudziestoleciu polem najistotniejszych konfliktow spotecz-
nych stata si¢ kultura. Wedle Alain Touraine'a, jednego z naj-
wybitniejszych teoretykéw i badaczy wspdtczesnych ruchdéw spo-
tecznych, najwazniejszym przedmiotem konfliktu jest dzi§ kon-
trola nad podstawowymi wzorami kultury, okreslajacymi norma-
tywnie formy naszych kontaktéw z otoczeniem. Te ,,wzory pod-
stawowe" to modele wiedzy, typowe formy lokaty kapitatu i za-
sady etyczne. Zakreslaja one charakterystyczne dla danej kultu-
ry ramy, w jakich miesci si¢ aktywnos$¢ poznawcza, produktyw-
noéé i moralno$é.” Wielu badaczy podziela dzi$ poglad Touraine'a,
zgodnie z ktéorym w wielu krajach wspodtczesnego §wiata panowa-
nie, dominacja jest mozliwa nie tyle dzigki kontroli nad srodkami
produkcji, ile przez produkcje doébr symbolicznych, informacji
i obrazéw swiata dostarczanych przez kulturg. W przesztosci gra-
nice ksztattowania zycia spotecznego za posrednictwem wzorow
kultury okreslalty metaspoteczne gwarancje porzadku spoteczne-
go, takie jak: prawa natury, prawa historii, prawa boskie zawarte
w panujacym systemie religijnym. Do tych zasad odwolywaty sie
wszystkie ruchy spoleczne kwestionujac zastana rzeczywisto$¢
i tworzac wizje ,,nowego $wiata". W czasach wspdtczesnych te
gwarancje ostateczne stracity swa moc obowiazujaca. Mozliwosé
tworzenia, ale zarazem destrukcji otaczajacego $wiata stata sie
niemal nieograniczona. Obejmuje ona sfer¢ przedmiotéw symbo-

' A. Touraine. The Study of Social Movemems. Social Research. ,.An Interna-

tional Ouarierly on Social Sciences” 1985. t. 52. nr 4. New York. s. 779.
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licznych, jezyki, informacje, podstawowe cele produkcji, potrze-
by spoteczne. Mozemy zmieni¢ wtasne ciato, seksualno$é, zycie
umystowe. Kultura jako narze¢dzie dominacji dzi§ juz nie jest
kwestionowana przez odwotanie si¢ do tych nienaruszalnych
zasad, lecz do jednostkowej lub grupowej autonomii, wolnosci,
wartos$ci kreacyjnych i samorealizacyjnych. Pole ruchéw spotecz-
nych obejmuje wiec sfere, ktdéra dawniej nazwaliby$my sfera
prywatna. Ta wlasnie sfera prywatna staje sic wiec terenem
politycznej manipulacji, ogniskiem spotecznych konfliktow.
Mamy do czynienia z sytuacja, w ktdérej przestrzen prywatna
staje si¢ publiczna, konflikty polityczne dotykaja coraz bar-
dziej zycia prywatnego. Zdaniem Touraine'a, w danym uktadzie
spotecznym istnicje jedna, podstawowa o$ konfliktu, Kktory
przybiera rézne formy w réznych sferach zycia spotecznego
i moze by¢ réznie artykutowany. Dziatania zbiorowe wspotza-
wodniczacych grup uwiktanych w ten konflikt okresla Touraine
jako ruch spoteczny. Nie wszystkie ruchy kulturalne beda wigc,
jego zdaniem, ruchami spotecznymi. Nie bedzie ruchem spo-
tecznym dazenie do innowacji kulturowej lub opdr przeciw
niej, jesli ,,aktorzy" nie sytuuja swych dziatan w szerszym kon-
tek$cie, nie opowiadaja sie jako strony w konflikcie dotycza-
cym zmiany lub kontroli spotecznej dominujacego systemu
kultury. Podobnie ruchy edukacyjne moga byé jedynie
terenem dyskusji nad kierunkami reform o$wiatowych czy
metodami wychowawczymi, moga jednak zarazem by¢ mani-
festacja napiecia miedzy edukacja — jako socjalizacja, przy-
stosowaniem do dominujacych wzoréw — a emancypacyjnymi
dazeniami jednostek broniacych swej wolnosci w sferze inte-
lektualnej i moralnej.’

Nowe ruchy spoteczne, ktére uformowaty sie w latach
1970—1980, dotycza osobowej tozsamos$ci, czasu i przestrzeni
codziennego zycia, motywacji i wzoréw kulturowych indywidual-
nego dziatania. ,,Aktorami” nie sa juz klasy spoteczne Ilub
inne ustabilizowane grupy o okre$lonym statusie spolecznym.

* A. Touraine, Le retour de l'acteur. Essai de sociologie, Paris 1984. s. 154.
* Tamze, s. 783.
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»Aktorzy" sa coraz bardziej ,,tymczasowi" (rekrutuja si¢ z roz-
nych warstw spotecznych i $rodowisk kulturalnych). Ich funkcja
jest ujawnienie ,stawki" — przedmiotu konfliktu, pokazanie
spoteczenstwu, ze istotny problem istnieje w danej przestrzeni
spotecznej. Ich funkcja jest coraz bardziej symboliczna, moz-
na powiedzie¢ wigcej, profetyczna. Sa oni czym$§ w rodzaju
nowych mediéw. Walcza o zmiang znaczenia i orientacji spotecz-
nego dziatania. Prdbuja zmienié¢ zycie ludzi wierzac, ze mozna
je zmienié juz dzisiaj, w walce o podstawowe zmiany spoteczne.’
J. L. Cohen wymienia nastgpujace cechy nowych ruchéw spo-
tecznych, rézniace je od ruchéw okresu lat sze$édziesiatych,
a takze wczesniejszych:

— Odrzucenie utopii doskonatego $wiata, spotecznosci wol-
nej od wszelkiej dominacji i nieréwno$ci, na rzecz rozszerze-
nia terendw autonomii spoteczne;j.

— Rezygnacja z uniwersalistycznych zasad i warto$ci na rzecz
pluralizmu i autonomii kulturowe;j.

— Odrzucenie warto$ci absolutnych na rzecz relatywizmu
pozwalajacego dostrzegaé takze wartosci ,,cudze”.

— Akceptacja demokratycznego panstwa i ekonomii opartej
na prawach wolnego rynku.’

Wielu badaczy nowych ruchéw spotecznych, do ktérych zali-
cza si¢ ruchy pacyfistyczne, ekologiczne, feministyczne, ruchy
spoteczno$ci lokalnych i ruchy artystyczne i paraartystyczne
stwierdza, ze ich ,aktorzy" interpretuja swe dziatania przede
wszystkim jako prébe odnowienia demokratycznej kultury, przy-
wrécenia etycznych wymiardw dziatania spotecznego w sferze
polityczne;j.

Mtody teatr w pewnych okresach swego istnienia byt ruchem
rozsadzajacym ramy instytucji, wewnatrz ktorej dziatal, uwi-
ktanym w podstawowy konflikt, w ktérym ,stawke" stanowit
ksztatt polskiej kultury. Organizacyjne i ekonomiczne powiaza-

° A. Melucci, The Symbolic Challenge of Contemporary Moxements. s. 796-797.
w: ,,Social Research"”, t. 52, nr 4, Winter 1984.

7'J. L. Cohen, Stralegy of Identity. New Theorelical Paradigms and Contem-
porary Social Movements, s. 671—672, w: ,,Social Research", t. 52, nr 4, Win-
ter 1984.
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nie z instytucjami kulturowej dominacji, a jednocze$nie dazenie
do przekraczania programowanych przez nie zadan i wyznaczo-
nych terendw byto jedna z charakterystycznych cech tego ruchu.
W ciagltej konfrontacji ze swym ,mecenasem” rozwijat si¢
on jakby falami, oscylujac miedzy wtapianiem sig¢ w instytucje,
utozsamianiem si¢ z nia a wyrazna wobec niej opozycja, czasem
nawet ostrym konfliktem.

Teatr-ruch powstat w roku 1970 i pomimo zatamania w poto-
wie dekady przetrwal dziesigciolecie, osiagajac swoj szczytowy
moment rozwoju na przetomie lat 1979—1980. Przez caty ten
okres byt waznym o$rodkiem krystalizacji $§wiadomosci ideowej
i artystycznej mtodego teatru, wehikutem tradycji tego Srodo-
wiska, pozwalajacym mu zachowaé poczucie wspdlnoty i ciagtos$é
poszukiwan. Teatr-ruch dziatal w sferze kultury wierzac, ze
jedynie przez jej odnowienie mozliwe sa pozadane zmiany w in-
nych dziedzinach zycia spotecznego. Miescit si¢ wigc w kategorii
ruchow spotecznych w znaczeniu przyjetym przez Touraine'a.
Jakkolwiek samorealizacja jest jednym z istotnych celéw zycio-
wych inicjatoréw i uczestnikédw ruchu teatralnego, rzadko
pojawia si¢ ona w jego programach jako cel sam w sobie.
Ruch ten skierowany byt raczej ku szerszym celom, traktujac
wlasny rozwdj jako warunek i nieodtaczny element dziatan
zmierzajacych ku zmianie podstawowych, dominujacych wzo-
réow.

WARUNKI TWORZENIA SIE RUCHOW KULTUROWYCH

Przyjmuje za Touraine'em, ze ruchy spoteczne sa forma ujaw-
niania si¢ glebokich konfliktéw spotecznych, powstajacych
dzi§ przede wszystkim w sferze kultury. Jakie bywaja przyczy-
ny bezposrednie ujawnienia si¢ tych konfliktéw, innymi stowy,
jak powstaje ruch spoteczny? Odpowiedzi na to pytanie, formu-
towane na podstawie badania poszczegdlnych przypadkéw, nie
tworza spojnej teorii pozwalajacej przewidzie¢ pojawienie sie
ruchu w okreslonym miejscu i czasie. Stad tez wydarzenia w zyciu
spotecznym czgsto zaskakuja badaczy. Warto jednak mimo to
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przedstawi¢ poglady na ten temat najczeSciej powtarzajace
si¢ w literaturze przedmiotu.

Najogdlniej méwiac, aby powstal ruch spoteczny musza byé
spetnione warunki nie tylko spotecznej czy ekonomicznej, lecz
i psychologicznej natury. Sytuacja zewnetrzna, wywierajaca
presje¢ na wigksze grupy ludzi, jest jednym z niezbednych, lecz
nie wystarczajacych warunkéw. Bywaly przeciez dtugie okresy
w historii, gdy stan niezaspokojenia podstawowych potrzeb sil-
nych liczebnie warstw spotecznych nie wywotywal odpowiedzi
w postaci ruchu spotecznego. Jako jeden z warunkéw koniecz-
nych musi wigc powstaé taki uktad sytuacji, w ktérym jest nie
tylko jaki$ problem do rozwiazania, lecz i Swiadomos$¢é koniecz-
nosci rozwiazania tego problemu. Problem musi zostaé¢ ,,odkry-
ty" i emocjonalnie przezyty przez poszczegdlne jednostki. Sam
fakt deprywacji nawet najbardziej podstawowych potrzeb nie
wywota ruchu spotecznego. Subiektywne ,,odkrycie"” problemu
i uSwiadomienie sobie, ze ,,co$ z tym trzeba zrobié¢" to dopie-
ro wstgpny etap rozwoju $wiadomosci potencjalnego uczestnika
ruchu. Niezb¢gdnymi warunkami inicjacji wspdélnego dziatania
sa: przekonanie, ze istniejacy stan rzeczy nie jest nienaruszalny,
7ze zmiana jest osiagalna i ze to takze ja sam musze sic do niej
przyczynié.®

H. Cantril, obok poczucia deprywacji potrzeb, za niezbgdny
warunek powstania ruchéw dziatajacych w sferze kultury uwaza
sytuacje, w ktérych zawodza dotychczas stosowane i ogdlnie
przyjete narzedzia konceptualizacji otaczajacego $wiata. Taka
sytuacja, nazwana przez autora ,krytyczna", powstaje wtedy,
gdy jednostka zderza si¢ z chaotycznym i niejasnym otoczeniem
zewngtrznym, ktérego nie potrafi zrozumieé i zinterpretowad,
czujac jednoczeénie potrzebe rozumienia.’

Jesdli takie sytuacje istnieja w wielu $rodowiskach spotecz-
nych, jest to sygnatem, ze cata kultura, ktdrej sa cze$cia, prze-
zywa stan kryzysu. Gdy ludzie nie potrafia rozpoznaé spotecz-
nego $wiata, gdy zawodza rutynowo stosowane wzory rozwiazy-

¥ Zob. H. Toch. The Social Psychology of Social Movements. s. 11.
’ H. Cantril. The Psychology of Social Movements, s. 63.



wania codziennych problemdéw, nowa definicja wtasnej sytuacji
staje si¢ niezbgdna, a zarazem trudna do osiagnigcia. W sytuacji
krytycznej dotychczasowy kontekst mentalny  staje sie nie-
przydatny do interpretacji aktualnych wydarzen, nie dostarczajac
dla nich punktéw odniesienia. Ludzie zaczynaja szukaé wythu-
maczenia spotykajacych ich trudnosci. Jesli za§ wszystkie nowe
wydarzenia interpretowane sa z uporem wewnatrz ciagle tego sa-
mego kontekstu, Kktdéry coraz bardziej sie usztywnia, stajac
si¢ jedynym, choé¢ pozornym oparciem W niezrozumiatym
i obcym $wiecie, zderzenie z rzeczywistoscia konczy si¢ poraz-
ka. Stanowi to podatna glebe dla rozwoju ruchdéw spotecz-
nych, ktére zwykle buduja jaka$ wizje tadu spotecznego, zarow-
no tego, ktéry istnieje, jak i tego, ktéry staje sic upragniona ,,zie-
mia obiecana”.

Wewnatrz ruchu spotecznego cztowiek znajduje odpowiedz
na nekajace go pytania i zarazem wytlumaczenie swoich klesk
w kontaktach ze $§wiatem spotecznym. Sytuacja krytyczna zwiek-
sza podatno$¢ na oddziatywania przywddcédw, ,,prorokow” lub
grup silnie zintegrowanych wokdét jakich$ wspdlnych ideatow
i pogladow. Zwigksza si¢ rowniez wrazliwo$¢ na zabarwione
emocjonalnie hasta, symbole i wszelkie zewnetrzne formy, kté-
rymi zazwyczaj postuguja sie grupy przeksztatcajace si¢ w ruch
spoteczny. Symbole sa zwykle skondensowana interpretacja
aktualnej sytuacji, zawierajaca jej ocene i Wwyznaczajaca kie-
runek zmiany. Pozwalaja na utozsamienie si¢ z grupa — ru-
chem — na samoidentyfikacje przez wspdtuczestnictwo w dzia-
taniach pod ,,wspdélnymi sztandarami". Wyzwalaja emocje, na-
daja znaczenie szczegdlne dotychczas przypadkowym i nie-
zrozumiatym sytuacjom.

Z sity oddziatywania hasel, symboli i sloganéw zdaja sobie
sprawe zarowno politycy, jak i dziatacze ruchéw spotecznych.

10 Przez ..kontekst mentalny” rozumie Cantril cato$¢ przyswojonych w pro-
cesie socjalizacji standardéw warto$ci, przekonan $wiatopogladowych, pogladow
politycznych, zainteresowan i postaw. Jest to struktura porzadkujaca chaotyczna
rzeczywisto$¢, wewnatrz ktérej porusza sig cztowiek w swoich codziennych
dziataniach, ocenach, decyzjach. Zob. H. Cantril. The Psychology of Social
Movemenls, s. 14—21.
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Flagi, insygnia wtadzy, karykatury ,wroga" buduja obrazy
rzeczywisto$ci wprawdzie uproszczone, ale za to klarowne.
Badania proceséw formowania si¢ ruchow spotecznych wska-
zuja, ze ludzie na ogot reaguja znacznie silniej na symbolike
ruchu niz na jego program oraz ideologi¢. Cantril podaje przykta-
dy, zaczerpnigte z badan nad faszyzmem niemieckim, wskazuja-
ce, iz uczestnicy ruchdow antyfaszystowskich reagowali znacznie
bardziej negatywnie na Hitlera jako na symbol — uosobienie
wszystkich okropno$ci faszyzmu — niz na rzeczywiste zatoze-
nia systemu spoteczno-ekonomiczno-prawnego, jakim byt naro-
dowy socjalizm.11 Podobnie ruchy totalitarne tworzyty wyimagi-
nowang posta¢ symboliczna kapitalisty. Zyda lub Murzyna, nie
znajac czesto konkretnych przedstawicieli tych klas, ras czy
narodowos$ci. Upostaciowanie przeciwnika lub oponenta jest
wiec jednym z podstawowych mechanizméw tworzenia si¢ ruchu,
gdyz brak widocznej personifikacji ztego systemu obniza moty-
wacj¢ dziatania. Tworzenie symboli, haset, rytuatdw nie jest
jednak tylko zabiegiem manipulacyjnym podejmowanym $wia-
domie przez politykdw, przywddcow ruchu czy specjalistow
od propagandy. Stypizowane, uproszczone wizje $wiata powstaja
spontanicznie wewnatrz ruchu. Ludzie sami tworza popularne
hasta i slogany, nadaja znaczenie symboliczne miejscom lub
przedmiotom. Przyktadem moze by¢ tu sytuacja Stoczni Gdan-
skiej w okresie strajkow sierpniowych, gdzie powstal bogaty
$wiat symboliki ruchu, a takze pomniki czy tez stynne krzyze
w okolicach ko$ciotéw. Przyktadem przeciwnym, wskazuja-
cym na niemozliwo$¢ przyjecia sie symboli ,,nie trafiajacych"
w aktualny spoteczny kontekst, jest wiele nieudanych zabie-
géw propagandy.

Poczatkiem ruchu Kkulturotwdrczego bywa czesto poczucie
nieadekwatnos$ci dominujacych stylow zycia, norm moralnych
czy prawnych, obyczajow w stosunku do zmian zachodzacych
w innych sferach organizacji spotecznej i ekonomicznej. Jest
tak w przypadku szybkiej zmiany zwiazanej na przyktad z indu-
strializacja i migracjami duzych grup ze wsi do miasta. Nowe

" Tamze, s. 68.

135



warunki zycia powoduja, iz dotychczasowe systemy regulacji
zawodza. Moze to, choé¢ nie musi, wywotaé ruch spoteczny (na
przyktad poczatki ruchu konsumentéw w krajach zachodnich
na przetomie XIX i XX wieku) skierowany ku nowym warto-
$ciom.

Ruch dazacy do zmiany kultury powstaé¢ moze wskutek silne-
go poczucia rozdzwigku miedzy wartodciami oficjalnie gloszo-
nymi i realizowanymi lub zakwestionowania tych wartosci, gdy
realizowane przeksztatcaja si¢ we wtasne przeciwienstwo. Ba-
dania nad tworzeniem si¢ ruchu pacyfistycznego w Anglii ”
(Campaign for Nuclear Disarmament) wykazaty, iz wérdd jego
uczestnikow wystepowato bardzo silne odczucie niezgodno$ci
migdzy gtoszonymi oficjalnie ideatami a rzeczywisto$cia spo-
teczna. Niezgoda na t¢ podwdjnosé byta dla wielu angielskich
pacyfistow jednym z gtéwnych motywdw przystapienia do ruchu.

Jednym z powoddéw przeksztatcenia sie dziatalnos$ci teatrow
studenckich w Polsce w ruch spoteczny byta réwniez taka wita-
$nie sytuacja.

Bezposrednia przyczyna powstania ruchu moze by¢ trudnosé
zaspokojenia — w danych warunkach kulturowych — potrzeb
kreacyjnych, samorealizacyjnych jakiego$ $rodowiska czy catej
warstwy spotecznej. Ruch moze dazy¢ nie tylko do stworzenia
systemu ideologicznego, w ktérym owe nie zaspokojone potrze-
by zostatyby uznane za naczelna warto$¢, lecz rowniez — prze-
ksztatcajac si¢ w ruch reformatorski — moze zmierza¢ do zmiany
zewnetrznego $wiata na taki, w ktérym realizacja tych warto$ci
stataby sie mozliwa. Bardzo czgsto przyczyna aktywizacji staje
sig¢ konflikt migdzy jakim$§ rodzajem usztywnionej instytucji
(religijnej, artystycznej, edukacyjnej lub innej) a nowymi ideami,
ktére si¢ w jej ramach nie moga pomieéci¢. Ruchy kulturotwércze
moga powstawacé nie tylko w warunkach jakiego$ braku lub depry-
wacji potrzeb, lecz wskutek rodzenia si¢ nowych idei w sztuce,
filozofii czy innej dziedzinie twoérczo$ci. Nie brak lub konflikt
jest czynnikiem inspirujacym ich powstanie, lecz nadmiar w sto-

" P. Wilkinson, Social Movement. London 1971.s. 107.
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sunku do zastanego repertuaru kultury. Poczatkowo ruch taki
tworzy si¢ wokdtr samego problemu, ludzie skupiaja si¢ po to,
by rozwija¢ sama idee i propagowac ja. Konflikt nastgpuje dopie-
ro pézniej i jest wynikiem zderzenia z obroncami ,,kulturowego
status quo”.

Wséréd czynnikéw zewnetrznych, stanowiacych warunek po-
wstania ruchu spotecznego, konieczne jest pewne minimum swo-
béd demokratycznych, umozliwiajacych komunikacje wzajemna
wewnatrz szerszych kregdéw spotecznych, przeptyw informacji,
bezposrednie spotkania itp. A takze stwarzajacych szanse wy-
ksztatcenia sie réznych form ekspresji ruchu. Ruch musi byé
widoczny, mie¢ szanse propagowania swoich idei, zyskiwania
zwolennikéw, bycia razem w wigkszej grupie. Dlatego trudno
nazwaé ruchem spotecznym dziatania gteboko zakonspirowane,
choéby ich celem byto rozwiazanie waznych probleméw spo-
Ytecznych. Tym faktem ttumaczy¢é mozna brak wyrazniej skrystali-
zowanych ruchdéw spotecznych w krajach totalitarnych, gdzie
zostaja one stlumione w poczatkowej fazie rozwoju lub prze-
chodza w stan ukrycia jako dziatalno$¢ ,,zakazana".

Niewiele ruchow kulturotwérczych konczy swoj zywot ulega-
jac instytucjonalizacji i biurokratyzacji, chociaz mozna odnalezé
i takie przyktady. Najczesciej ruch taki badz wygasa z powodu
utraty zwolennikéw (gloszone idee okazaty sig¢ zbyt trudne do
realizacji w aktualnych warunkach, zbyt elitarne, niezgodne
z dokonujacymi si¢ przemianami w innych dziedzinach), badz
zostaje wchlonigty przez istniejacy system z powodu upowszech-
nienia si¢ gloszonych idei czy koncepcji artystycznych, ktore
przestaja by¢é czyms$ specyficznym, wyrdzniajacym cztonkdéw
ruchu od reszty wyksztatconej publicznosci.

Czesto, podobnie jak w wypadku ruchéw innego rodzaju, zda-
rza si¢ tak, ze jakie$ wydarzenia historyczne powoduja dezaktu-
alizacje haset ruchu lub likwiduja jego spoteczna baze. Rzadko
natomiast zdarzaja si¢ przypadki sttumienia przemoca ruchéw
tego rodzaju, gdyz wchodza one w konflikt z wtadza raczej po-
$§rednio, nie dazac do zmiany gwaltownej i realizowanej z uzy-
ciem sity. Taktyka dziatania tych ruchéw — w wypadkach, gdy
w ogbdle mowi¢ mozna o swiadomie wybieranej taktyce — jest
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zawsze pacyfistyczna. Rozwijane sa raczej Srodki ekspresji niz
narzgdzia walki. Ruchy te tworza bogata symbolike, szukaja
metod perswazji, skutecznej argumentacji, unaocznienia swych
wartosci, apeluja raczej do pozytywnych emocji.

Cena spotecznych efektow dziatania tych ruchdw jest szczegdl-
nie trudna. Ruchy intelektualne czy artystyczne moga przez dtugie
lata pozostaé¢ nie zauwazone przez tak zwany szeroki ogét, mimo
ze doprowadzity do istotnych zmian w jakiej$ dziedzinie kultury
symbolicznej.

Ruch, ktéry zakonczyt si¢ porazka z powodu odrzucenia
przez adresatéw gloszonych idei, moze w okresie pdzniejszym
zosta¢ ozywiony przez innych i oddziata¢ w sposéb bardzo
znaczacy. Ruch, ktory osiagnat widomy sukces w postaci spotecz-
nej akceptacji ucieleSnionej powstaniem nowej instytucji lub
wlaczeniem w system instytucji zastanych, moze oznaczaé bez-
warto$ciowo$¢ groszonych idei — jesli za miare wartosci przyj-
miemy ich rewolucyjno$¢ i nowatorstwo.

POWSTANIE RUCHU TEATRALNEGO

Na poczatku tego rozdziatu stwierdzitam, ze momentem prze-
tomowym dla studenckiego teatru w Polsce byt rok 1970.
Dlaczego te wlasnie date mozna uznaé¢ za poczatek ruchu? Co
spowodowato, ze zespoty dziatajace osobno, konkurujace ze
soba na festiwalach o nagrody i aprobate krytyki, zaczely two-
rzy¢ $rodowisko coraz bardziej $wiadome *taczacych je wigzi
ideowych, wspdlnych pytan i wspdlnych zagrozen?

Lata sze$édziesiate nie byly wcale okresem pustym w historii
studenkiego teatru. W tym czasie dziatato wiele zespotéw maja-
cych osiagnigcia wybitne, jak na przyktad ,,Kalambur", kto-
rego Szewcy przejda do  historii polskiego teatru, gdanska
,Galeria", lubelski ,,Gong" czy tdédzki , Pstrag". Byt to okres
poszukiwan estetycznych, eksperymentéw w dziedzinie je¢zyka
teatralnego. Teatr studencki stat si¢ rzeczywiscie artystyczna
awangarda, w swych wykonaniach najlepszych wyprzedzaja-
ca teatry profesjonalne. Cho¢ mato popularny w $rodowiskach
studenckich, interesowal zywo teatrologéw, zawodowych rezy-
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seréw i aktoréw, krytyke teatralna, a jego osiagnigcia byly
szybko przyswajane przez sceny zawodowe. Byl to teatr ekspe-
rymentujacy i chyba to jedynie stanowito ceche¢ wspdlna zespo-
tow przyjmujacych rézne konwencje estetyczne, penetrujacych
rézne obszary rzeczywistosci w swych teatralnych poszukiwa-
niach. Nie stanowito to zadnej podstawy do wytworzenia si¢
wspollnoty, przeciwnie, zespoly wspdétzawodniczyly w odkrywa-
niu coraz to nowych mozliwosci scenicznych, nowych srodkow
ekspresji i tematéw. ,,Swoisty eklektyzm myslowy i estetycz-
ny teatru studenckiego lat szes$édziesiatych — powie Tadeusz
Nyczek — umozliwiat rozdziat nagréd miedzy teatry bardzo
rézne, nie tyle partnerujace sobie w rozwiazywaniu jakiejs
wspolnej idei, ile wspotegzystujace obok siebie na zasadach
bardziej mechanicznych, przypadkowych; kazdy klocek z innej
uktadanki.""

Przeksztatcenie sie¢ owego zbioru réznych ,,klockOw" w oparta
na wspolnych fundamentach budowle nastapito dos$¢ nagle,
lecz byto wynikiem narastajacego od paru przynajmniej lat
procesu zmian $wiadomosci spoteczenstwa polskiego, szczegol-
nie ludzi mtodych. Sytuacja wymagajaca zmiany, nacisk sko-
stniatych instytucji wywotujacy poczucie ograniczenia, depry-
wacja istotnych potrzeb ekonomicznych, czyli warunki sprzy-
jajace powstaniu ruchu spotecznego, istniaty takze poprzednio,
lecz poczawszy od roku 1968 konieczno$¢ zmiany ujawnita sig
w sposdb bardzo wyrazny. Skladaty si¢ na to rézne elementy:
z jednej strony rosnacy rozdzwiek miedzy oficjalnie gtoszonymi
hastami a ich realizacja oraz podwdjnos¢ wartosci przybraty
rozmiary trudne do zaakceptowania, z drugiej, nastroje anty-
inteligenckie i ogdlne obnizenie standardéw materialnych
powodowaty realne zagrozenie perspektyw zyciowych pokolenia
mitodej inteligencji w koncu lat szesédziesiatych. Rozbieznos$é
migdzy rozbudzonymi aspiracjami a mozliwosciami ich zaspo-
kojenia, a zarazem pogitebiajaca sie¢ nieautentyczno$¢ zycia pu-
blicznego i kultury to elementy sytuacji, w ktérej odczucie bra-

13

T. Nyczek, Petnym gtosem. Teatr studencki w Polsce 1970—1975.
Krakow 1980, s. 87.
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ku perspektyw, ograniczenia udziatu w ksztattowaniu zaréwno
przyszto$ci wtasnej, jak i przysztosci kraju, bylo dosé¢ po-
wszechne. Jednoczesnie polityka kulturalna i bedaca jej integral-
na czescia wzmozona czujno$é cenzury spowodowaty zablokowa-
nie swobodnej ekspresji mtodych twércow. Konflikt narastat, sta-
wat sie coraz wyrazniejszy, presja rzeczywisto$ci, szczegdlnie
w tych $rodowiskach, stawata sig coraz bardziej niezno$na.

Znaczenie istotne miat réwniez fakt, iz w okresie rozwoju
ruchéw kontestacyjnych na Zachodzie uksztattowata sie $wia-
domo$¢ nie tylko wspdlnoty interesow mltodego pokolenia, ale
i jego kulturowej odrgbnosci. Potg¢zna fala ruchéw mitodziezy
ogarngta caty $wiat. Wydarzenia marcowe w Polsce niewiele
miaty wspdlnego z atmosfera tamtych ruchdéw. Staty si¢ jednak
poczatkiem obudzenia aktywno$ci politycznej mtodziezy i waz-
nym dla dalszych loséw kultury polskiej i kultury studenckiej
pokoleniowym dos$wiadczeniem. W pierwszym momencie wy-
wotato ono poczucie zniechecenia i niewiary w mozliwosé
zmian, reakcje wycofania si¢ w sfere prywatnos$ci, lecz zarazem
stalo sie poczatkiem budowania pokoleniowej wspdlnoty.
Reakcja pozytywna — potrzeba interpretacji niedawnych wyda-
rzen, diagnozy sytuacji spotecznej w Polsce, okreslenia wtasnej
za nia odpowiedzialno$ci i wyboru postawy wobec rozpoznanego
§wiata — przyszta niedtugo, w pare lat pdzniej.

Przyktad ruchdow kontestacyjnych, ktére mimo represji rozwi-
jaty sig i trwaty przez kilka lat, oddziatat bardzo silnie. Za
decydujacy moment w rozwoju $wiadomosci mlodego teatru
w Polsce uwazany jest II Miedzynarodowy Festiwal Festiwali
Teatréw Studenckich we Wroctawiu w roku 1969. Przyjechaty
tam zespoty reprezentujace rdézne nurty ruchu miodziezy, ze
spektaklami ,,goracymi”, walczacymi, opowiadajace si¢ wyraz-
nie po stronie reprezentowanych przez ten ruch wartosci. Zespo-
ty, ktére ,stawialy pod znakiem zapytania uczciwo$é i szcze-
roéé zasad, ktoérymi rzadzi sie wspdktczesny §wiat" .

'“ Z tekstu Andre Benedetto, spektakl Czerwona strefa. 11 MFFTS Wroctaw
18—26 X 1969.
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Wedle Bogustawa Litwinca, tworcy idei festiwali i ich gtow-
nego organizatora, na drugim MFFTS zbudowana zostata
wspolna plaszczyzna ideologiczna miedzynarodowego ruchu
nieprofesjonalnych, walczacych teatréw. Jej najwazniejsze
tre$ci to: przekonanie o spotecznej misji teatru, o tym, Ze sta-
nowi on miejsce odnowienia form komunikacji miedzy ludzmi
i narzedzie walki o zniesienie niesprawiedliwo$ci, przemocy,
wyzysku. ,, Teatr niec moze poddaé si¢ przekonaniu o rozdziale
miedzy sztuka a zyciem. [..] Tylko w twdrczosci nastawionej
na dokonywanie zmian w zyciu spotecznym moze nastapi¢ pota-
czenie kultury z natura [byto to jedno z czotowych haset —
celéw — ruchu kontestacji — A. /.]. Czas najwyzszy prze-
budowaé w teatrze tre$¢ pojeé «artyzmy», «pickno», «arcydzie-
to» — obowiazkiem artysty jest kierowal si¢ ekspresja wtasnej
osobowosci tu i teraz, wyzwalaé siebie intelektualnie i emocjo-
nalnie z maksymalna intensywnoscia, co jest rowniez droga do
pozaosobistego celu” ° — pisze Litwiniec.

Na tym tle polskie zespoty zafascynowane wlasnymi poszu-
kiwaniami estetycznymi wypadty dodé¢ blado. Festiwal byt dla
wielu mtodych twércow w Polsce przezyciem, wstrzasem. Ich
réwiesnicy z innych krajéw powiedzieli to, co samemu chciatoby
si¢ powiedzie¢, wyrazili idee bliskie, odpowiadajace nastro-
jom spoltecznym takze i u nas — nie tylko wsréd mtodzie-
zy.

W koncu lat sze$édziesiatych powstata wiec sytuacja, w kto-
rej doswiadczenie presji sytuacji zewnetrznej, bedace powszech-
nym udziatem ludzi mtodych, zbiegto si¢ z narastajacym na
catym niemal $wiecie poczuciem pokoleniowej odrebnosci
i wspdlnoty, a zarazem misji uzasadniajacej konieczno$¢ podje-
cia dziatan wprowadzajacych radykalne zmiany. Sytuacja nie-
pokoju i spotecznego napigcia w Polsce przed i po wydarzeniach
grudniowych byta jeszcze jednym, szczegdlnie waznym elemen-
tem sprzyjajacym powstaniu ruchu spotecznego. Byt to moment,
w ktérym obok poczucia konieczno$ci zmiany zrodzita si¢ wiara
w szansg jej realizacji.

® B. Litwiniec, Teatr mtody — teatr otwarty. Wroctaw 1978, s. 124.

141



Zespoty teatralne dziatajace w ramach ZSP miaty mozliwoséé
swobodnej wymiany pogladéw w szerszym $rodowisku, obejmu-
jacym tworcow, sympatykdéw teatru, zainteresowanych jego
rozwojem krytykéw. Na festiwalach teatralnych, seminariach
i innych imprezach organizowanych przez kluby w skali miasta
czy tez przez wtadze centralne ZSP w skali kraju toczyty sie
zasadnicze dyskusje na tematy polityczne i $wiatopogladowe.
Powstaty wigc wilasciwie wszystkie warunki konieczne do prze-
ksztatcenia si¢ ,,osobnych" grup teatralnych w ruch spotecz-
ny poszukujacy wspélnie dréog samookredlenia, $§rodkéw eks-
presji i drdg realizacji coraz wyrazniej zarysowujacych sig
celow.

Na Lkodzkich Spotkaniach Teatralnych w 1970 roku spo-
tkaty si¢ zespoty, ktére — kazdy na swdj sposdb — przeszty po-
dobna droge ,,ideowego dojrzewania". Wielu uczestnikdéw tych
Spotkan uwaza, ze wtedy wtasnie zrodzito sig poczucie wspdlno-
ty, wzajemnej bliskoSci ludzi skupionych wokdt teatru. W pet-
nych napigcia dniach grudnia 1970 roku, w toku ozywajacych
nadziei i goracych dyskusji, wywotanych spektaklami moéwia-
cymi po raz pierwszy od wielu lat wprost o tym, co nurtowato
wszystkich myslacych, czujacych ludzi w Polsce, powstawat
teatr-ruch.

OD EUFORII DO WYCISZENIA

»Mtody teatr polski nie jest instytucja, lecz wytworem auten-
tycznych potrzeb zbiorowo$ci, ktora tworzac go pragnie zwiazaé
sig¢ W sposOb tworczy i w petni odpowiedzialny z catoksztattem
zycia spotecznego w kraju. [..] Znaczenie teatru, szerzej, zna-
czenie wszelkiej sztuki podupada wéwczas, gdy staje si¢ on tylko
teatrem (tylko sztuka) i w takiej postaci funkcjonuje spotecz-
nie. I odwrotnie, teatr uzyskuje swoje znaczenie tylko wtedy,
gdy —jak u swoich zywych zrédet — staje si¢ filozofia, [...] orga-
niczna sfera §wiadomosci wspdtczesnego cztowieka. Upomniat
si¢ on po prostu poprzez praktyczne dziatania o swoje pra-
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wa..." — pisze Osinski w swym tekécie o tym okresie przeto-
mowym w zyciu studenckiego teatru.'

Ruch teatralny w poczatkach lat siedemdziesiatych nie byt
zjawiskiem odosobnionym. Stanowil integralna czes¢ mtodej
kultury, formacji intelektualnej i artystycznej, w ktdrej czo-
towa role odegrata literatura i poezja. Grupa mtodych pisarzy,
poetdw i krytykdw skupionych wokdét krakowskiego pisma
»Student” zainicjowata okres reinterpretacji zastanego do-
robku literatury i sztuki oraz nowych poszukiwan twérczych,
a zasieg jej oddziatywania przekroczyt ramy kultury studen-
ckiej. Wystarczy przypomnie¢ tu nazwiska: Baranczaka, Kry-
nickiego, Kornhausera, Zagajewskiego czy Moczulskiego — lide-
réw tego ruchu. Pojawiaja si¢ one réwniez czesto w spektaklach
mtodego teatru. Ruch powstajacy w ramach instytucji kultury
studenckiej pod patronatem ZSP nie wystepowat przeciw temu
patronatowi. Jes§li wykraczat poza jej ramy, to wraz z sama
instytucja, ktéra w tym okresie ewoluowata w kierunku zgod-
nym z owym ruchem. Byl to w dziejach studenckiego teatru
jedyny chyba okres daleko idacej zgodnos$ci pogladéw miedzy
organizatorami i tworcami mtodej kultury.

Teatr-ruch w swych poczatkach nie tworzyt zadnych wia-
snych struktur organizacyjnych. Dziatal w ramach organizacji
ZSP, a przywodcy ruchu uwazali si¢ i byli uwazani za jej dzia-
taczy, nie dysydentéw. Ruch wigc byt i zarazem nie byt zinsty-
tucjonalizowany. Byl, poniewaz stanowit element skladowy
instytucji kultury studenckiej, z nia tozsamy. Nie byl, gdyz
jako ruch, a nie teatr, dziatat i zdobywal wtasna swiadomosé
w kontaktach prywatnych i bezpos$rednich, wykraczajacych
poza instytucje. Tworzyli go nie tylko cztonkowie organizacji
ZSP i przypisani do kultury studenckiej z racji swego statusu
spotecznego studenci, lecz rowniez szerokie wéwczas kregi sym-
patykow spoza $rodowiska studenckiego. Nie byt, poniewaz
kryterium uczestnictwa w ruchu nie pokrywato si¢ z przynalez-
nodcia organizacyjna, nie wytanial on formalnych przywoédcow

16

Z. Osinski, Serw czasu (dzisiejsze oblicze teatru studenckiego). ..Alma-
nach ruchu kulturalnego i artystycznego ZSP 1969—72". Warszawa 1973, s. 25.
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i przedstawicieli. Przywddcami byli liderzy i cztonkowie naj-
lepszych zespotéw teatralnych, ludzie stanowiacy w S$rodowi-
sku teatrow studenckich autorytety moralne i artystyczne. W tym
pierwszym okresie nalezeli do nich z pewno$cia Litwiniec z ,,Ka-
lambura", Lech Raczak z Teatru Osmego Dnia, Hejduk i Bigo-
sinski z Teatru 77 z kodzi, Krzysztof Jasinski z Teatru STU
z Krakowa. W pare lat pozniej do grupy liderow dotaczyt
Ryszard Major z ,,Pleonazmusa”.

Przeciw czemu i za czym opowiadat si¢ teatr-ruch w poczat-
kach swego istnienia? Nie kwestionowal tresci oficjalnej ideo-
logii, domagat si¢ jedynie jej rzeczywistej realizacji, wskazu-
jac na rozbiezno$¢ miedzy zawartymi w niej zasadami a ich
praktykowana interpretacja. ,,Zmiana" nie oznaczata wigc ja-
kiego$ radykalnego przewrotu, lecz jedynie zmian¢ stosunku
rzadzacych do gtoszonych przez nich samych postulatow, do-
puszczenie przedstawicieli spoteczenstwa (szczegdlnie mto-
dych) do wspodtodpowiedzialnosci i wspdtdecydowania o waz-
nych dla nich samych i dla catego kraju sprawach. ,,Odnowa"
to przede wszystkim odnowa moralna, powrdt do szczerosci,
spontaniczno$ci, ideowego entuzjazmu i poswigcenia, do postaw
charakterystycznych dla okreséw rewolucyjnych przetoméw,
znanych zreszta twércom mtodego teatru jedynie z literatu-
ry i opowiadan rodzicow.

Na ,,ideologi¢" ruchu teatralnego na poczatku lat siedemdzie-
siatych sktadaty si¢ wiec nastgpujace przekonania: catoksztalt
zycia kulturalnego i spotecznego w Polsce wymaga zmiany.
Zmiana ta jest mozliwa, juz si¢ dokonuje, a jej istotnym czyn-
nikiem, katalizatorem jest pokolenie mtodej inteligencji osia-
gajacej w tych wtasnie latach wiek dorostosci. Narzedziem
przyspieszenia zmiany przez Kksztattowanie $wiadomosci jest
sztuka, teatr. Naprawa S$wiata dokonuje si¢ przez odrodzenie
moralne. Podjecie walki o autentyczna kultur¢ wymaga zmiany
samego siebie, wtasnej osobowosci, zgodnie z przyjetymi idea-
Yami. Inaczej dziatanie na rzecz zmiany bedzie puste i nieucz-
ciwe, nie ma bowiem innej drogi odnowienia kultury jak tworze-
nie cztowieka tworczego, wolnego, autentycznego.



Pierwszym impulsem powstania ruchu byta che¢é odktamania
sfery kultury a zarazem samych siebie jako jej wspotuczestnikow
i wspottwércow. Mtody teatr dopominat si¢ o kulturg ttuma-
czaca $wiat i poszukujaca nowych jego ksztattéw. Wystepo-
wat przeciw kulturze falszujacej obrazy rzeczywistos$ci, powta-
rzajacej ciagle te same stereotypy, kulturze martwej. Dopomi-
nat sic — przez zdzieranie masek, odkrywanie coraz to nowych
form rozdzwieku miedzy ideologicznymi postulatami a ich reali-
zacja, miedzy $wiatem kreowanym przez sztuke, publicystyke,
propagande a rzeczywistos$cia dana w codziennym doswiadcze-
niu — o prawo do wtasnej interpretacji $wiata. Przeciwnikiem
bezposrednim byta wigc owa nieautentyczna kultura — teatr
profesjonalny, teatr-urzad, $rodki masowego przekazu jako
narzedzia ogtupiania, spychania ludzi w $wiat pseudoproble-
moéw i uspokajajacej iluzji. Teatr-ruch ozywiata wiara w misje
demaskatorska teatru, w to, ze zdobycie Swiadomosci zafatszo-
wali to jednocze$nie ich przezwycigzanie. Charakteryzuje trafnie
ten sposéb myslenia Zbigniew Osinski, ktéry w tamtych czasach
byt raczej uczestnikiem ruchu niz jego obserwatorem i inter-
pretatorem: ,,to, co decyduje o zywotnosci mtodego teatru, o tym,
ze stat si¢ on jednym z nerwdw polskiej kultury, wychodzi [...]
poza teatr jako sztukeg. [..] «Walka o niezafatszowany obraz
$wiata, w ktérym zyjemy», «aktywny stosunek do $wiata»,
«poznawcza nieufno$é”, «stuzenie prawdzie, bo tej wszyscy
najbardziej potrzebujemy, ale juz zapomnieliSmy, na czym
nam powinno zalezeé», |[..] «sprawdzi¢ ogdlnikowe hasta,
pojemne mity wymijajace trudnos$ci i =zacierajace konflikty
opisy $wiata na poziomie jednostkowego przypadku i na tym
pojedynczym przyktadzie sprawdzié¢, co sie ostaje z pigknie
brzmiacych ogdélnikéw» [...], zostaty tu zawarte gtdwne postu-
laty catej mtodej kultury, réwniez i te, ktére odnosza sie bez-
posrednio do dziedziny teatru [...]. W nowej sytuacji zasad-
niczym problemem dla grupy pokoleniowo-ideowej jest stwo-
rzenie autentycznych wigzi miedzy kultura a spoleczenstwem,
migdzy twérca a $wiadomoscia spoteczna. [..] To, co postu-
luje i prébuje praktykowaé miody teatr, wyraza si¢ wlasnie
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w dazeniu do mozliwie petnej zgodnosci miedzy tym, co si¢ czyni
w sztuce, a tym, do czego dazy si¢ w zyciu."

Aby by¢ tym wiasnie, ruch szukat przede wszystkim formuty
teatru pozwalajacej wypelni¢ misje odnowienia kultury, ktéra
teatr-ruch czut si¢ obarczony. ,,Przed teatrem studenckim stoi
dzi$ zadanie okreSlenia swego pokolenia, jego miejsca w zyciu,
osadzenia jego aspiracji, stwierdzenie mozliwosci. Istnieje
takze konieczno$¢ okredlenia si¢ wobec ojcoéw, [..] wlasnie
my powinni§my oceni¢ krytycznie ich dziatalno$¢ i sprébo-
waé wyboru, przeprowadzi¢ selekcjg norm i metod postgpowa-
nia, by uniknaé juz popeinionych btedéw." ' Taka koncep-
cja teatru — przytoczone fragmenty manifestu-wypowiedzi
Teatru Osmego Dnia z 1970 roku byly wyrazem ksztaltowania
si¢ wspdlnej §wiadomosci ruchu teatralnego — zaktadata poszu-
kiwanie warto$ci etycznych, na ktdrych mozna by oprzeé ocene
siebie i otaczajacego $wiata.

Budowanie wspdlnej platformy etycznej to drugi wazny
element integrujacy zespoty wewnatrz teatru-ruchu. ,, Prace
nasza taczymy z trudem poznania siebie, z uswiadomieniem
tadu etycznego zadanego od otaczajacej nas rzeczywistosci.
[..] Akcje teatru musi wyprzedzi¢ zamach na wtasne zobojet-
nienie i oportunizm, musi nastapi¢ zderzenie idei i sposobu jej
realizacji, bytu i powinno$ci, faktéw i postulatéw, dokonujace
sie wpierw w $wiadomosci aktora. [...] Ow akt, polegajacy na
podjeciu moralnej konfrontacji tre$§ci wlasnego poznania, aby
poruszy¢ sumienia innych, lezy u podstaw spotecznego dziata-
nia teatru" — pisze Bogustaw Litwiniec, jeden z twdrcéw i ani-
matoréw ruchu teatralnego."”

Podstawowa warto$cia etyczna jest prawda, SciSle mowiac,
autentyczno$¢ rozumiana jako zgodno$¢ ekspresji z wlasnymi

17 Tamze, s. 26 (tekst oparty na artykule Macieja Szybista ze ..Studenta" 1972.
nr 20; cytaty z Paru przypuszczer na lemat poezji wspdtczesnej Stanistawa Baran-
czaka).

" Teatr Osmego Dnia, ZSP, Centralny Klub ,0d Nowa". Poznan 1970, wy-
powiedZ programowa.

B. Litwiniec. Procesy twdrcze w Studenckim Teatrze ,,Kalambur”, tekst
z 1970 r., w zbiorze: Teatr miody — teatr otwarty, s. 55. 57.
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do$wiadczeniami i odczuciami. ,,UswiadomiliSmy sobie — pisze
Lech Raczak — ze bardziej niz prawda o cztowieku postawio-
nym W sytuacji ostatecznej interesuje nas sytuacja codzienna.
Nie budzi w nas dreszczy wiadomos$¢é o okrucienstwach np.
wojny francusko-pruskiej, ale drzymy w niedogrzanych domach;
nie mozemy leczyé psychicznych obciazen wojennych naszych
ojcdw, mozemy natomiast potykaé sie z powotana przez nich
do zycia biurokracja; nie musimy tworzy¢ nowych ideologii,
musimy jednak walczyé o uczciwa realizacje istniejacej.”

Teatr ma by¢ miejscem, w ktérym aktor dzieli si¢ z innymi tym,
co jest rzeczywiscie jego odkryciem $wiata, jego przezyciem.
»W dalszym ciagu bedziemy uparcie mierzyé sie ze soba, by
osiagnaé szczero$¢. Mysle, ze jest ona najwigksza szansa porozu-
mienia z innymi ludzmi, dlatego tez warto czynié z niej orez —
nie tylko w postugiwaniu si¢ teatrem [...]. Jezeli si¢ pragnie,
aby teatr byt sposobem bycia, do konca z soba, partnerami
i zapraszanymi do siebie ludZmi, trzeba byé szczerym."”

Prawda jako najwazniejsza warto$¢ etyczna ma sie wyrazad
w kreowaniu wobec widza-partnera jedynie takiego Swiata sce-
nicznego, ktory jest odbiciem aktualnego stanu $wiadomosci
cztonkdéw zespotu. Szczero$é wobec siebie daje moralne prawo
oceniania innych, krytykowania ludzi decydujacych o mechani-
zmach instytucji spotecznych, politycznych. ,Jest wigc pier-
wszorzednym problemem sprowadzenie naszej dziatalnosci do
$wiadomego wysitku tworczego, ktéry da wyraz naszego pozna-
nia lub zagubienia — ale prawdy, a nie pelnych «poezji» uro-
jonych zagrozefi i wydumanych tematéw." >

Prawda ma si¢ wyrazaé¢ rowniez w mowieniu wprost o waz-
nych, a spychanych z pola widzenia problemach zycia spotecz-
nego kraju. ,,Dotykamy tu sprawy, podejrzewam, fundamental-
nej — istnienia swoistego ewenementu <«autocenzury». O tym
piekielnie szkodliwym zjawisku nie tylko na gruncie teatru

* L. Raczak, Mdj teatr studencki, wypowiedz w ramach ankiety tygodnika
ITb", przeprowadzonej w r. 1971.

* Z. Hejduk, W strone nie-teatru.

* T. Zieleniewicz, wypowiedz w ramach ankiety Mdj teatr studencki.
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studenckiego trzeba moéwié i pisaé. Trzeba je kompromito-
waé" — pisze Ryszard Bigosinski z Teatru 77.%

Poszukiwanie ,prawd na zycie prawdziwe" — tak okre$la
zadanie teatru Kazimierz Grochmalski z Teatru ,,Maja" z Po-
znania.™

Druga fundamentalna warto$cia etyczna wyznaczajaca kieru-
nek dziatan i kryteria samooceny zespotdw czujacych si¢ ucze-
stnikami teatru-ruchu byto poczucie odpowiedzialnodci za
ksztatt rzeczywisto$ci spotecznej, w jakiej zy¢é przyszto mtodym
tworcom, ,zaangazowanie spoteczne" — stowo wytarte, lecz
trudno znalezé inne okredlenie odpowiadajace tresci tego
sformutowania. Nieobojetno$¢é, wrazliwo$¢ na kazde zto, nie-
sprawiedliwo$¢ i przede wszystkim na ktamstwo.

,W naszym pojeciu teatr jest miejscem sporu o nowa spotecz-
no$é" — pisze Zdzistaw Hejduk.” Podobnie widzi zadania
teatru Lech Raczak: , Teatr powinien by¢ sztuka, ktéra podej-
muje istotna problematyke polityczna, zajmuje si¢ wlasnym
pokoleniem, bada jego mozliwo$ci, rolg, jaka moze odegraé,
aspiracje."” Teatr, zdaniem Bogustawa Litwinica, ,dopiero
zmieniajac $wiat wspdtzyje z nim [...]. Swiadomo$¢ teatru musi
byé zatem walczaca, musi byé zarazem herezja." ”’

»Irzeba wigc, aby teatr ingerowat w aktualne problemy zycia
spotecznego, aby dyskutowal pryncypia $wiatopogladowe, by
miat ambicje byé nie tylko $wiadkiem i zwierciadtem, ale
i tworca, i sedzia swoich czaséw, by czul potrzebg tworzenia
dla siebie i widz6w norm postgpowania zgodnych z wymogami
rodzacej si¢ nowej rzeczywisto$ci, odwage ksztattowania od-
biorcy, zmuszania go do myélenia i dziatania."*

Cytowane wypowiedzi lideréw ruchu teatralnego S$wiadcza
o zbieznos$ci ich pogladéw, a takze o tym, ze powstawaty one

’ R. Bigosifiski, wypowiedz w ramach ankiety Mdj teatr studencki.

WypowiedZ w ramach ankiety Mdj teatr studencki.

Z. Hejduk, W strone nie-teatru.

B. Litwiniec, Teatr miody — teatr otwarty, s. 35.

L. Raczak, wypowiedZ w ramach ankiety Mdj featr studencki.

Z wypowiedzi-manifestu Teatru Osmego Dnia (Centralny Klub Stu-
dentéw Poznania Od-Nowa. ZSP, 1970).
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w atmosferze emocjonalego napigcia wyraznie wspdlnej wszyst-
kim autorom. Zespot przekonan dotyczacych rzeczywisto$ci
zastanej i postulowanej (pamigtajmy, ze jest to ,,rzeczywistos$¢"
najblizsza — instytucje kultury, formy tworczo$ci, teatr, $ro-
dowiska tworcze) ksztattowat sie w toku nicustannej interakcji
zaréwno migdzy ludzmi wewnatrz zespotéw, jak i pomigdzy po-
szczegdlnymi zespotami. Pojawit si¢ tu jeszcze jeden wazny wa-
runek rozwoju ruchu spotecznego, jakim jest mozliwo$¢ swo-
bodnej wymiany mysli i wzajemnego potwierdzania reakcji, ocen
i pogladéw. Mtodzi twércy mieli okazje do licznych spotkan,
jakich dostarczata wielka ilo$¢ ,,imprez kulturalnych" orga-
nizowanych w ramach kultury studenckiej. Przeglady teatralne,
festiwale, seminaria, spotkania klubowe, obozy letnie (ktore
nieco pozniej przybraty forme tak zwanych warsztatéw) stwa-
rzaty warunki bezposdrednich kontaktéw, nie tylko w zamknig-
tym gronie zespotow teatralnych, lecz takze z twércami innych
dyscyplin sztuki oraz z przyjacidotmi studenckiego teatru.

Forme¢ wymiany posredniej zapewnialy wydawnictwa ZSP
produkujace liczne materiaty do uzytku wewnetrznego. Wprowa-
dzenia do spektakli, biuletyny festiwalowe, powielane maszyno-
pisy, stanowiace wprowadzenia do dyskusji, lub po prostu ,listy
do przyjaciot", prasa studencka, almanachy, reklamowe in-
formatory — to przyktady rodzajow publikacji, w jakich
przedstawiciele teatru-ruchu mogli w tym okresie swobodnie
prezentowaé swe koncepcje i krytykowaé ,,oficjalna” kulture.

Wraz z procesem uzgadniania pogladow, w wyniku ktdrego
powstawata wspdlna swiadomo$¢ artystyczna i etyczna, ksztatto-
wat si¢ etos teatru-ruchu, a wigc pewien $wiadomie wybrany styl
zycia, obejmujacy rowniez wzory zachowan bedacych jakby
zewnetrznymi manifestacjami przynaleznosci do ruchu.

Najistotniejsze cechy tego stylu to:

— Integracja wszelkich dziatan wokdt centrum samorealiza-
cji, jakim byt teatr, usuwajaca charakterystyczne dla wielu
ludzi pracy rozbicie zycia na dwie nie przystajace do siebie
sfery: sfer¢ przymusu, rutyny, uciazliwego obowiazku i sfere
czasu wolnego, w ktérej dopiero mozna probowaé ,,byé soba".

— Nastawienia ,antykonsumpcyjne”, szczegdlnie wyrazne
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w pierwszej potowie lat siedemdziesiatych, gdy wysoki standard
materialny w wielu Srodowiskach stawat si¢ jedynym wyznaczni-
kiem zyciowego sukcesu.

— Poszukiwanie form kontaktéw wspdélnotowych, mozliwych
do zrealizowania w polskich warunkach. Poczucie wspdlnoty
i rzeczywiste zycie w grupie bylo bardzo waznym czynnikiem
integracji ruchu teatralnego, ktéry przeciwstawiat teatrowi-urze-
dowi wzér teatru-rodziny — jak to okre$la Tadeusz Nyczek.”
Wprawdzie forma teatru-komuny, popularna w zespotach
teatralnych krajéw zachodnich, nie przyjeta si¢ w Polsce (ze
zrozumiatych powoddéw: konwencje obyczajowe, brak mieszka-
nia, brak mozliwosci utrzymania si¢ poza mecenatem panstwo-
wym), jednak czlonkowie zespoldéw wiele czasu spedzali ra-
zem, w grupie, ktora stanowita takze oparcie w sprawach zycio-
wych i codziennych ktopotach. Nastawienie na rozszerzenie pola
kontaktéw, poglebienie ich intensywnosci, na dialog, autentycz-
na wymian¢ mys$li, umiejetnos¢ stuchania innych, akceptacja
cudzej odmienno$ci — ,,przyjecie drugiego”, byty czym$ bardzo
charakterystycznym dla atmosfery panujacej wewnatrz kregu
ludzi uwazajacych si¢ za ,swoich".

Teatr-ruch tworzyt wigc wtasna odrebna kulturowa catos¢,
alternatywna wobec tak zwanej kultury oficjalnej. Catos¢ ta
obejmowata zaréwno formy twodrczosci artystycznej, wlasny
jezyk teatralny, wlasne kody artystyczne — mowiac ogdlniej,
jak i formy obiegu zamknig¢te w ramach ZSP-owskiego mecenatu.
Obejmowata réwniez wzory prywatnych i publicznych zachowan
oraz uzasadniajace je wartosci etyczne, wlasne sposoby widze-
nia i interpretowania zastanego $wiata.

Taki byt poczatek teatru-ruchu. Jak przebiegata jego ewo-
lucja? Juz w ciagu trzech nastepnych lat okazato sig, ze nadzie-
je na radykalne zmiany nie zostaty spetnione. Udziat mtodego
pokolenia w ksztattowaniu otaczajacego Swiata okazal si¢ nie-
realnym marzeniem. Zamiast radykalizacji §wiadomosci spotecz-
nej nastapito cofnigcie si¢ w $wiat prywatnos$ci, rosnace zainte-
resowanie przystowiowym ,matym fiatem" i domkiem jedno-

T. Nyczek, Petnym gtosem, s. 37.
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rodzinnym. W manifestach z 1972 roku pojawia si¢ nuta roz-
czarowania: ,,Co z tamtych, niezwykle uroczystych zobowiazan
zostato w nas dzisiaj? — pisze Hejduk. — Co z tamtych, roman-
tycznych wzniesien przetopito si¢ w pragmatyzm naszej wspol-
nej codziennosci? Czy znajdziemy w sobie pewnos$¢, kiedy Fra-
nek Muta zatrzyma Sennik polski zapowiadajac nadejScie $witu,
Ze nasze wieczorne sny nie stana si¢ nastgpnym ogniwem tan-
cucha koszmarnej niemozno$ci."” ,,Czy nie wydaje ci sig, ze
rewolucyjny proces przeobrazen $wiadomos$ci naszego spote-
czenstwa wkroczyt obecnie w jatowy bieg?" — pytaja w liScie
do uczestnikéw-widzéw Retrospektywy cztonkowie Teatru 77
z Lodzi.”

Deklaracje udziatu w ,,odnowie" zostaty odrzucone. Zamiast
postepujacej zmiany atmosfery zycia kulturalnego nastapito
cofnigcie sig w stosunku do punktu wyijscia, za jaki uzna¢ mozna
rok 1970. Réwniez ruchy kontestacyjne na Zachodzie ulegty
dezintegracji lub daleko idacemu przeksztatceniu.

Wobec ogdlnego usztywniania struktur wtadzy i nasilania si¢
propagandy, jawnie nieprzystajacej do realiow zycia codzien-
nego usztywnia si¢ takze kierownictwo organizacji mtodzie-
zowej. Zmienia si¢ wigc relacja migedzy teatrami a mecenasem.
Istotne zmiany wniosto tu potaczenie organizacji, w wyniku
ktérego powstato SZSP. Teatry zbyt ,,ostre" przestaja by¢ mile
widziane. Wzmaga si¢ takze wyraznie aktywno$¢ cenzury. O ile
na poczatku hasta radykalne miaty do$¢ szerokie — w ramach
kultury studenckiej — zaplecze spoteczne, w potowie dekady
,mata stabilizacja" dociera takze do S$rodowisk zwiazanych
z ruchem mtodego teatru. Stabsze zespoty si¢ rozpadty, w wigkszo-
$ci pozostatych zmienit si¢ sktad osobowy. Czg¢é¢ ludzi odeszta, po-
niewaz zmienity si¢ ich warunki zyciowe, dorosli, zatozyli rodziny,
rozpoczeli prace zawodowa. Nowe pokolenie wchodzace do tea-
tru wniosto nowa, wtasna $wiadomos¢ konfliktu migdzy kultura
a rzeczywistos$cia, wtasne odczucie narastajacego kryzysu. Hasta
,odnowy" brzmiaty pusto wobec wzmozonych represji w sto-

* Z. Hejduk. wypowiedz w Programie IX LST. grudzien 1972. ZSP. s. 21.
" Druk do uzytku wewngtrznego. Lédz 1974.
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sunku do $rodowisk twérczych, coraz dalej postgpujacego ogra-
niczenia swobody dziatania w sferze kultury i innych dziedzinach
zycia spotecznego. Ruch zamyka sig¢ coraz bardziej we wtasnym
wyizolowanym $rodowisku, starajac sie odnalez¢ sens dziatania
w zmienionych warunkach.

Lata 1972—1975 nie wniosty nic istotnego do tresci manifestéw
teatru-ruchu, nie zmienity jego etycznych i artystycznych postula-
tow.

Wypowiedzi najwybitniejszych przedstawicieli teatru studenc-
kiego tamtych lat, przywédcow ruchu teatralnego, $wiadcza wy-
raznie o poczuciu misji mtodego teatru. Jego celem miato byé
zrewolucjonizowanie rzeczywistodci, przyspieszenie spotecznych
przemian, jakich zapowiedzia byta zmiana ekipy rzadzacej po
wydarzeniach grudniowych w Gdansku. Teatr studencki nie zre-
wolucjonizowat opornej rzeczywistosci, doprowadzit za to do re-
wolucji w samym teatrze. Teatr polityczny, ktory uksztattowat
si¢ na poczatku lat siedemdziesiatych, wywotat szereg trwatych
zmian w zakresie Srodkow ekspresji, jezyka teatralnego, stosunku
widza i aktora, sposobu traktowania przestrzeni teatralnej
i — przede wszystkim —samej funkcji teatru. ,,Zostata zanego-
wana sytuacja przedstawienia i teatru jako dzieta autonomicz-
nego w stosunku do rzeczywistosdci spotecznej, jako dzieta, ktére
rzadzi si¢ wytacznie wtasnymi prawami [...], zamiast szukac siebie
[...] szuka¢ swojej prawdy wjakim$ zapisanym tekscie dramatycz-
nym, aktor szukat Srodkéw, znakéw do tego, by przekazaé swoja
prawde, ktdra musial sam sobie znalezé w kontakcie nie tylko
z owym jednym tekstem dramatycznym, ale z catoksztattem swe-
go zyciowego, umystowego i fizycznego dos$wiadczenia."”

Ruch teatralny tego okresu oddziatal przede wszystkim jako
ruch artystyczny i wspdlnotowy. Stworzyt nowa formute scenicz-
nej wypowiedzi, w ktorej wykorzystane zostaty zaréwno do-
$wiadczenia teatru politycznego, jak i nurtu poszukiwan twor-

" L. Raczak. wypowiedZ w dyskusji na Forum Mtodego Teatru w Toruniu
w 1979 r. Materiaty mtodego teatru. Rada Programowa Teatréw Studenekich.
SZSP. 4 1 1980. Warszawa.
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czych skupionych wokét Teatru Laboratorium Grotowskiego.
Stworzyt réwniez miejsce, gdzie ksztattowaty si¢ style zycia wobec
dominujacych odmienne, realizujace zasade zgodnoS$ci deklaro-
wanych idei i codziennego dziatania, wobec postgpujacego urze-
czowienia, instytucjonalizacji kontaktéw migdzyludzkich, po-
szukujace petnego wyrazu kontaktow osobowych we wspdlnocie.
Juz to samo stanowito o atrakcyjnosci §rodowisk, w ktérych
mozna byto robi¢ co$ razem w duzej grupie, w skali kraju. Tym
bardziej ze byl to okres rozszerzajacego si¢ pola ,spolecznej
prézni", tworzonej celowo przez niszczenie wszelkich form auten-
tycznego zycia spotecznego. ,,Prézni" oznaczajacej brak auto-
nomicznych organizacji spotecznych wyrazajacych interesy gru-
powe, stanowiacych ogniwa posrednie miedzy aparatem wtadzy
a matymi grupami —jak rodziny czy kregi przyjacielskie. Mtody
teatr przeciwstawiat si¢ swym istnieniem postepujacej atomizacji
spoteczne;j.

Z sytuacji zatamania sie ruchu w potowie lat siedemdziesiatych
zdawali sobie sprawg jego twércy — ci szczegdlnie, ktérzy najwic-
cej wniedli w ksztattowanie jego ideowych zatozen. , Stato sig.
Zbyt szybko nastapita amortyzacja ruchu teatralnego, ktéry
miat szanse¢ przeksztatcenia si¢ w co$ znacznie szerszego, miat
szanse stworzenia pewnej formacji Swiadomo$ciowej. Zbyt szyb-
ko réwniez dlatego, ze kazda autentyczna $Swiadomo$¢ rodzi sig
w sytuacji demokratycznego sporu, ktéry jest sola postepu i moze
zaistnie¢ wtedy, gdy mozliwo$¢ konfrontacji pogladéw nie jest
krepowana [...], chodzi mi o sytuacje sprzyjajaca tworczemu
samopoczuciu, gdzie $wiadomo$¢ zespotéw i jednostek reali-
zuje si¢ w obliczu zadan, ktore mozna swoja wtasna wola ksztat-
towad [...]. Zadaniem na dzi$ jest [...] wyj$¢ poza optotki, w kto-
rych teatr studencki zawsze byilby mile widziany, przekroczy¢
wlasne granice z peina odpowiedzialnodcia za stowo, ktére
pada ze sceny [..] i za wzajemna przystawalno$¢ haset do
postaw osobistych w zyciu." "

" R. Radomski. Trudna wspdlnota, w: Wspdlnota, kreacja, teatr, seria Sztuka
Otwarta, AOT ..Kalambur", Wroctaw 1977, s. 181—182.
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NOWY ETAP RUCHU

Charakterystyka aktualnej sytuacji zawarta w cytowanym
wyzej tekécie Romana Radomskiego z Teatru ()smego Dnia jest
trafna. Jednak ocena znaczenia ruchu i jego dalszych perspek-
tyw wydaje si¢ zbyt surowa. Autor sadzit, ze ruch ten tworzyt
wspolnote oparta jedynie na emocjach, na spontanicznych reak-
cjach wobec biezacych wydarzen, nie dopracowujac si¢ spéj-
nego intelektualnie programu. Dlatego wspdlnota pod naciskiem
zmieniajacej si¢ atmosfery spotecznej zaczeta si¢ dezintegrowac.
Sadze, ze program, w ktorego tresci Teatr Osmego Dnia wnidst
istotny wktad, stat si¢ potem, wobec zmiany rzeczywistosci spo-
tecznej, nieprzydatny.

Okres zatamania to okres przeformutowywania celéw i wy-
miany (czgs$ciowej) ludzi, okres ,,przetasowania" w ruchu, ktéry
zachowal jednak ciagto$¢ tradycji i $wiadomo$é wagi swych
podstawowych wartosci. Z okresu tego zalamania teatr-ruch
wyniost przekonanie o koniecznoéci poszukiwania nowych form
dziatania takze w sferze organizacyjnej, $rodkéw zapewniaja-
cych bardziej skuteczna obrong nie tylko swych idei, ale takze
swego istnienia.

Pierwszym zwiastunem tej nowej $wiadomosci byt wtasnie
manifest odmtodzonego zespotu Teatru Osmego Dnia. ,,Bunt
nie$wiadomy do konca swych celdw, poza zarliwym taknieniem
wolnoéci (pojmowanej zreszta jako absolut), mimo iz podjety
w imig odwetu, wigcej ma wspdolnego z metafizyka niz ze spotecz-
nym zorganizowanym ruchem w okre§lonym «tu» i «teraz» [...].
Kiedy zbiorowo$¢ znajduje sie w stanie rozproszenia, dezintegra-
¢ji, powstaje klimat dogodny do kietkowania wszelkich ideologii,
ktére postugujac si¢ zrecznie spreparowanym frazesem, dema-
gogicznym hastem, site swa czerpia ze $lepej wiary, z powszech-
nej w chwili rozpadu potrzeby nadziei i jej personifikacji w posta-
ci jedynego wodza [...], zbawcy Ojczyzny, Narodu, Spoteczen-
stwa [...]. Manipulacje masami, niwelowanie $§wiadomos$ci do
jednego bezpiecznego poziomu, zabiegi redukujace cztowieka do
jednego wymiaru, do roli sprawnie reagujacego automatu, zde-
terminowanego bez reszty ekonomiczna koniecznos$cia, oto tresci
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nowej rewolucji. [...] Ten proces dokonuje si¢ na naszych oczach.
JesteSmy $wiadkami permanentnego gwattu zadawanego jedno-
stce, jej $wiadomosci, przez zinstytucjonalizowane formy Zzycia
w zbiorowosci [...]. Miegjsce wielkich magdw i szarlatanéw poli-
tycznych zajety wyrafinowane narzedzia wypracowane w po-
wojennej praktyce nowoczesnych organizméw wtadzy. Taka uta-
jona wersja totalitaryzmu jest szczegdlnie grozna, postugujac
si¢ sprawnymi socjotechnikami, dysponuje srodkami masowego
przekazu, ta potezna machina, o nieskonczonej mocy produko-
wania znieksztatcenia i przetwarzania stow, obrazow, idoli,
potrafi skutecznie zniewoli¢ umyst. [...] Wydarzenia ostatnich
lat wykazaty, ze caty mtody mys$lacy $wiat nie chce si¢ daé zape-
dzi¢ w sfunkcjonalizowany raj [..] kierowany przez zawodo-
wych manipulatoréw. [..] Naszym celem jest osiagnigcie po-
rozumienia w sprawach najwazniejszych. Uwazamy za nasz
obowiazek upomnie¢ si¢ o prawo kazdego do samostanowienia
o wlasnym losie, o prawo do zrealizowania naszej wtasnej woli
zycia czynnego. [..] Pamiegtajmy, ze autor najgorgtszych strof
romantycznych na naszym kontynencie uwazat, ze cztowiek po-
winien robi¢ dla ludzkosci co$ wigcej niz pisaé wiersze.
Przypomnijmy sobie, ze K. Marks uznawatl za pierwszy
imperatyw moralny czlowieka obdarzonego peina $wiadomo-
$cig zmieniaé rzeczywisto$¢ i struktury, w jakich mu zyé przy-
szto."

Mitody teatr znéw zaczyna bardziej energicznie upominaé
si¢ o prawo gtosu w imieniu swego pokolenia i w sprawach kra-
ju. Tak jak przed laty sprzyja temu atmosfera spolecznego nie-
pokoju, tym razem wywotana niefortunnymi posunigciami rzadu
dotyczacymi regulacji cen. Obecna sytuacja jest jednak zu-
petnie inna. To nie okres wielkich nadziei i obietnic, ozywienia
zycia kulturalnego, uruchomienia twérczych sit spoteczenstwa.
Przeciwnie, druga potowa lat siedemdziesiatych, to czas kryzy-
su, narastajacego rozdzwieku migdzy aparatem wladzy a ,,pod-
danymi", zablokowania wszelkich spontanicznych inicjatyw

* Teatr Osmego Dnia w Programie do spektaklu Musimy poprzestaé na tym.

co tu nagwano rajem na ziemi...? Poznan 1975. SZSP.
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spotecznych. Potozenie mlodego teatru na przetomie dekady
byto doktadnym odwzorowaniem ogdlnego stanu rzeczy.

Ogromny rozmach organizacyjny kultury studenckiej nie znaj-
dowal pokrycia w jej rzeczywistych osiagnigciach tworczych.
Obted festiwali, konkurséw, przegladow — imprez zwykle bar-
dzo kosztownych — wprzggat mtodych twércéw w tryby orga-
nizacyjnej machiny, uniemozliwiajac jednoczesnie prezentacje
we wlasnym Srodowisku. Stwarzato to réwniez sprzyjajace dla
mecenaséw warunki do stawiania twdércom coraz to nowych
,ideowych" wymagan, sprowadzajacych si¢ do , wygtadzania"
ostrzejszych tekstéw czy spektakli, zanim jeszcze przedstawio-
ne zostana przed ,sadem najwyzszym" miejscowej cenzury. Sad
ten zreszta stawat si¢ coraz ostrzejszy i ,,przepchnigcie” spektak-
lu, ktéry mowitby co$ istotnego o realiach ,,epoki”, wymagato
stosowania coraz przemyslniejszych wybiegéw. [—]

Padaty tez propozycje, by cigzar odpowiedzialnosci za tresé
spektakli przerzuci¢ na terenowe ogniwa SZSP, przeciw cze-
mu cze$¢ zgromadzonych dziataczy niesmiato zaprotestowata.
To kuriozalne spotkanie wyrazato ogdlne tendencje polityki
kulturalnej tego okresu. Przeznaczeniem kultury jest tworzenie
wspaniatego S$wiata iluzji, odwracanie uwagi od narastajacych
probleméw spotecznych. Kazda mysl rozsadna, kazda krytyka
siegajaca glebiej, ukazujaca podstawowe konflikty ma by¢é
ttumiona badz odrzucana jako , demagogiczna”, , destrukcyj-
na" — bo rozbijajaca 6w $wiat iluzji budowany pracowicie
wszelkimi dostepnymi $rodkami propagandy.

Reakcja wobec presji jest' — w $rodowisku mtodego teatru,
a takze w innych s$rodowiskach twdérczych — upowszechnianie
si¢ postaw buntu. Teatr studencki, nazywajacy sam siebie teatrem
mitodej inteligencji, tworza ludzie mtodszego pokolenia. Ze
starych, zastuzonych zespoldéw pozostaly zywe jedynie Teatr
()smego Dnia i Teatr 77 z Lodzi. Inne albo si¢ rozpadty, albo
wyczerpaty swoj potencjat tworczy, podejmujac rézne dziatania
na polu kultury, leczjakby obok teatru. Teatr mtodej inteligencji
zaczyna wigc poszukiwanie wspdlnej ptaszczyzny dziatania ma-
jac za soba pewna ciaglo$¢ doswiadczen, ale i $wiezo$¢ spoj-
rzenia nowej generacji. Ma tym razem réwniez konkretnego
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przeciwnika, od ktdrego jest materialnie uzalezniony — SZSP.
Pierwsza préba tworzenia wtasnej struktury organizacyjnej
ruchu, umozliwiajacej wymiang mysli i doswiadczen, co stanowi-
Yo warunki konieczne krystalizowania sie jego ideowego progra-
mu ruchu, byta ,,Propozycja otwarta" Jacka Chmaja. ,,Propozy-
cja ta jest w opozycji do dzisiejszej organizacji i dziatalno$ci teatru
studenckiego. Rola organizacji SZSP sprowadza si¢ do prze-
prowadzania réznego rodzaju konkurséw (festiwali, spotkan,
konfrontacji). [..] Przeciez sita i wartoscia teatru nie sa
jego sukcesy festiwalowe [...], lecz jego oddzwigk w zyciu
dzisiejszego pokolenia [...]. Tymczasem istnieje rozdzwick miedzy
widzem a teatrem, ktdry przestaje byé partnerem widza."

W , Propozycji" chodzito o to, aby tworzy¢ przy klubach
o$rodki teatralne, ktore miatyby przejaé funkcje centralnej
organizacji festiwali. O$rodki bytyby miejscem spotkan $ro-
dowiska, a takze gosci z innych miast zapraszanych przez kluby.
Ta decentralizacja miataby zapewnié¢ ruchowi teatralnemu wiek-
sza swobode¢ dziatania. Poczatek tej formy dziatania stanowito
Ltréjprzymierze” wroctawskiego AOT ,, Kalambur", poznan-
skich ,,Masek" (Teatr Osmego Dnia) i warszawskiego Central-
nego Klubu ,,Riwiera-Remont" (z inicjatywy Chmaja).

W roku 1976 powstaje Teatr w Remoncie — inicjatywa cen-
trum klubowego , Riwiera-Remont". Celem jest ozywienie
ruchu teatralnego przez stworzenie mozliwosci wymiany do-
Swiadczen z najlepszymi zespotami w kraju i za granica, stwo-
rzenie mozliwosci gry dla widza, a nie dla juroréw kolejnego
konkursu. Oto deklaracja programowa inicjatoréw: ,Teatr,
ktéry nie chce pozostaé historia, musi znajdowadé si¢ przez caty
czas w stanie «Remontu» — poszukiwania. Dzisiejszy brak zain-
teresowania teatrem studenckim spowodowany jest gtdéwnie
nieobecnodcia w nim elementdéw otaczajacej nas rzeczywistosci.
[...] Chcemy stworzy¢ mozliwo$¢ kontaktu z zespotami nie ogra-

" J. Chmaj. pierwsza wersja ..Propozycji otwartej" w maszynopisie (rok
1976). druga wersja drukowana w Biuletynie Informacyjnym SZSP. ,Kalej-
doskop" nr 4. maj 1977.
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niczajacego si¢ do obejrzenia spektaklu, chcemy stworzy¢ forum
do dyskusji i dzielenia si¢ do$wiadczeniami." *

Pierwszy rok dziatania Teatru w Remoncie przynidst rezultaty
ograniczone, je$li chodzi o podniesienie si¢ poziomu artystycz-
nego i intelektualnego wigkszosci prezentacji. Jednakze kontakty
miedzy zespotami wyraznie si¢ ozywily. Zaostrzyly si¢ jedno-
cze$nie konflikty migdzy organizatorami kultury studenckiej
a ruchem teatralnym. Powody konfliktow to ingerencje cenzury
i réznych innych ,,czynnikdw", ograniczanie mozliwosci pre-
zentacji zespotdéw ,kontrowersyjnych", coraz wigksza niesamo-
dzielno$¢ organizacji studenckiej sterowanej z zewnatrz i pod-
dajacej si¢ temu manipulowaniu bez najmniejszego sprzeciwu.
Wobec narzuconej formuty festiwali (ktéra niepostrzezenie
powrdcita, odrzucona w okresie ekspansji ruchu na poczatku
lat siedemdziesiatych) narasta sprzeciw wewnatrz $rodowiska
teatralnego. Do Wydziatu Kultury ZG SZSP, redakcji ,,Studen-
ta" i wszystkich teatréw kieruje , List otwarty" zespot Akademii
Ruchu, oswiadczajac, ze od lipca 1977 do lipca 1978 nie bedzie
uczestniczy¢ w festiwalach teatréw studenckich o dotychczaso-
wej formule. Po uptywie tego terminu zespdt wezmie udziat
w ,imprezach" pod warunkiem, ze beda one rzeczywista pre-
zentacja wynikéw pracy wobec Srodowiska, wjakim zyja i tworza
teatry. ,,Obawiamy si¢, ze bez podjecia krokéow zdecydowanych
mtody teatr utraci moralne prawo do utozsamiania si¢ z wy-
pracowana w okresie doniostych wystapien STU, 77, Osmego
Dnia spoteczna funkcja tak artykulowanego jezyka artystycz-
nego i pozostanie placéwka mtodziezowej autodydaktyki [...].
Cenzurze poddaje si¢ gldwnie stereotypy sprawdzone i akade-
mickie formalnie, teatr windujacy si¢ na piedestat beznadziej-
nego heroizmu jest nazbyt tatwym celem dla cenzorskiej i pu-
blicystycznej rutyny — wigc po co tak wiele heroicznych samobéj-
stw, a tak mato pracy u podstaw? [...] Powodem naszego wystapie-
nia jest prze$wiadczenie, ze nawet mobilizacja taka jak Ldédzkie
Spotkania Teatralne nie powstrzyma postgpujacej dezintegracji
studenckiego ruchu teatralnego. Dyskusja miedzy mtodymi twoér-

,Kalejdoskop" — jak wyzej. Wypowiedz redakcyjna.
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cami (ktérej brak odczuwamy) powinna by¢é wyrazem otwarcia
i wspdtpracy, a nie rywalizacji."” List konczy si¢ propozycja
wspolnych spotkan warsztatowych oraz organizacji spotkan
teatrow z catej Polski we wlasnych Srodowiskach na zasadzie
odwiedzin, w czasie ktorych odbywaltyby sie spektakle i dyskusje.
Jest to — podobnie jak Teatr w Remoncie — préba ominiccia
sztywnych form organizacyjnych festiwali, ktére coraz bar-
dziej krepuja teatr-ruch, teatr dazacy do tego, by przekroczyé
granice mtodziezowej zabawy wyznaczone mu przez instytucje.

W roku 1978 nastepuje radykalizacja ruchu. Powstaja najwaz-
niejsze teksty programowe, stworzone zostaja podstawy samo-
rzadnej organizacji zmierzajacej do tego, by bronié¢ intereséw
srodowiska teatralnego i uniezaleznié¢ si¢ od mecenasa. W kwiet-
niu inicjatorzy Teatru w Remoncie przenosza si¢ do ,,Stodoty"
i zaktadaja Agencje Teatralna. Oglaszaja swdj Manifest
w ,,Informatorze Agencji". Oto jego wyjatki: ,,Agencja Teatral-
na jest przede wszystkim scena dla przyjaciét [...]. Stuzy teatro-
wi jako artystycznej manifestacji §wiadomosci swiata, w ktérym
zyjemy — teatr polityczny, uprawianiu teatru jako sposobowi
tworczych poszukiwan i badan cztowieka — teatr eksperymentu
artystycznego. Teatr pojmuje jako aktywno$¢ permanentna
wobec siebie i na zewnatrz, nie widzi powodu do rozmowy z tea-
trami amatorsko-tradycyjno-instytucjonalnymi, gdyz sadzi,
ze tego typu dziatalno$é jest aktywnos$cia pozorna, bezmyslna,
jesli nie zwyklym oszustwem [...], odcina si¢ od festiwalowo,
konkursowo-odswietnego pojmowania i praktyki teatru, jako
kryterium uznaje rzetelno$¢ intelektualna wypowiedzi arty-
stycznej i dokonanie przez t¢ wypowiedz istotnego odkrycia
artystycznego — powiekszenia wiedzy o czlowieku, spoteczen-
stwie, $wiecie, sztuce..."”® Uzupetnieniem Manifestu byto
»Kazanie" Jacka Zembrzuskiego: ,,Co zrobi¢, by soba dotozyé
si¢ do zmiany $wiata? (nie ogladaj sie, ciebie pytam). Moze

7 List otwarty" do Wydziatu Kultury ZG SZSP, redakcji , Studenta",
teatréw studenckich, z dn. 29 marca 1977 r,, podpisany: ,,Zespol Akademii
Ruchu", maszynopis powielony.

" Agencja Teatralna, Tekst nr I, Manifest w: Otwarty przeglad ,,NIKE 1978"
CKS PW ,Stodota".
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zacza¢ od uswiadomienia sobie koniecznos$ci bycia soba [...].
Zy¢ w prawdzie. W $wiecie manipulowanych zachowari ochro-
ni¢ t¢ czastke wolnosci wynikajaca ze S$wiadomosSci procesu,
jakiemu podlegaja." *’

Pierwsze wystapienia Agencji $wiadcza o tym, iz jej celem
gtéwnym byto skupienie rozproszonego S$rodowiska teatréow
studenckich wokdt zadania: wspdlnego dopracowywania sie
programu ideowego, samookre§lenia wobec rzeczywistosci po-
litycznej i spotecznej w kraju, rozpoznania jej negatywnych
mechanizméw, tworzenia wtasnej, alternatywnej Kkoncepcji
kultury. Cele te miaty by¢ realizowane takze w praktycznej
dziatalnosci, takiej jak: pomoc w zalatwianiu spraw bytowych
teatrow, posredniczenie w sporach miedzy teatrami a organi-
zacja, zbieranie i rozpowszechnianie informacji o formach pra-
cy zespotdédw, warsztatach, nowych spektaklach itp., organizo-
wanie dyskusji, przegladow (jak na przyklad warszawska
»NIKE").

Juz wkrétce po opublikowaniu pierwszego manifestu rozwaj
wydarzen wokét teatru postawit Agencje wobec nowych zadan.
Cytowany wyzej Manifest zostat oznaczony w tytule jako 7ekst
nr 1. Tekstem nr 2 byty Fakty, potraktowane jako materiaty
do dyskusji zawierajace zestawienie faktow ilustrujacych rozwdj
konfliktu migdzy teatrami a wtadzami (gtéwnie wtadzami SZSP)
w okresie od lutego do czerwca 1978 roku. Oto kilka z przedsta-
wionych w tym tekscie wydarzen: ,luty — odwotanie decyzja ZG
SZSP Forum Teatru Studenckiego, ktore miato si¢ odby¢ 14 lute-
go w Kielcach, oraz rozwiazanie Rady Artystycznej d/s Teatru
Studenckiego, 7—8 kwietnia, opdéznione Forum, na ktorym dy-
skutuje si¢ sprawe reprezentacji teatréw studenckich przy ZG
SZSP. Rezygnacja z konkursu na Starcie w Kielcach. Rezygna-
cja z konkursu na Konfrontacjach Mtodego Teatru w Lublinie
(na zadanie zgromadzonych tam zespotéw). Jednoczes$nie brak
decyzji cenzury co do spektakli teatréw lubelskich i ich wystep
bez cenzury. Odwotanie spektakli Teatru Osmego Dnia, z po-

" Informator Agencji z okazji przegladu ..NIKE 1978", Warszawa 17—22
kwietnia 1978.
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wodu zatrzymania przez milicie w Warszawie dwu aktorow.
Odwotanie Lodzkich Spotkan Teatralnych, ktére miaty si¢ odby¢é
w dniach 20—23 maja (decyzja ZG SZSP). Orientacyjne koszty
odwotania imprezy 300 000 zt. Propozycja powotania przy ZG
zespotu uczestniczacego w decyzjach dotyczacych teatrow. Jed-
nak z proponowanego przez teatry jego sktadu skreslono Raczaka
i Hejduka. W maju zakaz wystgpow Teatru Osmego Dnia w "Sto-
dole". W czerwcu Sekretariat ZG SZSP poswigcony sprawom
teatréw, na ktory nikt z przedstawicieli ruchu teatralnego nie
zostal zaproszony."*

Cytujemy tu jedynie kilka wybranych fragmentdéw z trzystro-
nicowego, zgeszczonego tekstu, ktory zostal powielony i roze-
stany do wszystkich zarejestrowanych przez Agencje zespotdow
teatralnych z propozycja spotkania i dyskusji nad planem dalszej
samoorganizacji i integracji srodowiska. W dniach 7—8 czerwca
odbyto sic w Warszawie pierwsze spotkanie teatrow studenckich,
zorganizowane wylacznie z ich wlasnej inicjatywy. W spotkaniu
uczestniczyto 19 teatréw (tych najlepszych, najbardziej zna-
czacych w S$rodowisku). W wyniku dyskusji utworzono Rade
Artystyczna, niezalezny organ przestawicielski ruchu teatral-
nego. Oto wyjatki z protokdtu tego zebrania: ,,Rada Artystycz-
na jest samorzadnym, suwerennym organem przedstawicielskim
teatrow. Jej decyzje sa wyrazem stanowiska catego ruchu tea-
tralnego i winny by¢ wiazace dla wszystkich instancji SZSP. [..]
Proponujemy takze udziat w pracach Rady przedstawiciela Wydz.
Kultury ZG SZSP. Powotana w ten sposéb Rada jest, zdaniem
wszystkich uczestniczacych w spotkaniu teatréw, jedynym upra-
wnionym reprezentantem interesOw $rodowiska teatru studen-
ckiego, zobowiazanym w szczegdlnosci do obrony dorobku
artystycznego teatréw studenckich.""

Agencja Teatralna i Rada Artystyczna to autentyczne, samo-
rzadne organy ruchu teatralnego zbuntowanego przeciw insty-
tucji kultury studenckiej podporzadkowanej SZSP. Ich utwo-
rzenie rozpoczyna nowy okres mtodego teatru w Polsce.

“ Agencja Teatralna, Tekst nr 2, Fakty — materia! do dyskusji, czerwiec 1978 r.
' Komunikat Spotkania Teatréw Studenckich — Warszawa 7—8 czerwca
1979 (maszynopis).
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Postawiony wobec faktéw dokonanych Wydziat Kultury ZG
SZSP nadaje Radzie status instytucji oficjalnej, dziatajacej
w ramach organizacji, powotujac Rade¢ na wniosek teatréw
na posiedzeniu 23 czerwca w Lublinie. Sktad jej jednak ulega
pewnej zmianie pod wplywem presji przedstawicieli organi-
zacji. Stwierdza sig, ze Rada — nazwana od tej chwili Progra-
mowa — bedzie dziata¢ do zwotania Forum Mtodego Teatru, pro-
jektowanego w jesieni. Na posiedzeniu przedyskutowano pro-
jekt statutu Rady opracowany przez teatry. Statut ten podkre-
§la, iz Rada jest ciatem stawiajacym si¢ jakby na zewnatrz SZSP,
jest organem przedstawicielskim ruchu, reprezentujacym jego
interesy wobec organizacji. Proponowano, by w jej sktad wcho-
dzit tylko jeden przedstawiciel Wydziatu Kultury ZG SZSP.
Do statutowych obowiazkéw Rady Programowej nalezato takze
organizowanie i programowanie imprez artystycznych. Teatr-
-ruch dazyt do tego, zeby przeja¢ kontrole¢ nad catoksztattem
'ziatalnos$ci spotecznej i artystycznej mtodego teatru. Rada mia-
ta programowac¢ wyjazdy zagraniczne i wymiany artystyczne z tea-
trami innych krajéw. Miata takze zajaé si¢ sprawami bytowymi
zespotdw, opracowaniem systemu stypendialnego oraz zabezpie-
czen socjalnych. Miata wystgpowaé w roli mediatora w spra-
wach spornych migdzy ruchem a organizacja. Rada powotywa-
taby Forum Mtodego Teatru, w sktad ktdérego weszliby przed-
stawiciele wszystkich zespotéw oraz komisji kultury zarzaddéw
wojewédzkich SZSP.” Projekt statutu przygotowano na naj-
blizsze jesienne Forum do dyskusji i ewentualnego zatwierdze-
nia.

Jednoczes$nie z przygotowaniami organizacyjnymi zmierzaja-
cymi do stworzenia warunkéw samodzielnego istnienia teatru-
-ruchu trwaty dyskusje nad wspdlna ptaszczyzna S$wiatopogla-
dowa i artystyczna miodego teatru. W drugim informatorze
Agencja Teatralna opublikowata swéj kolejny manifest — 7ekst
nr 3, oraz manifesty innych zespoldéw teatralnych. Przytaczamy
ich fragmenty: , Stary teatr, instytucja teatru to zjawiska este-

“ Na podstawie projektu statutu opublikowanego w Materiatach z posie-
dzenia Rady Programowej w Lublinie w dn. 23 VI 1978 r., Warszawa, lipiec
1978, maszynopis.
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tyczne, teatr estetyczny stuzy polityce, jest przez polityke ste-
rowany, stuzy jej celom. Jest to teatr zniewolony. Jedynie teatr
etyczny moze by¢ prawdziwie wolny, a co za tym idzie naprawde
polityczny. O polityczno$ci teatru nie stanowi tematyka jego
spektakli, lecz jego etos, jaki wyznaje i realizuje. Teatr etycz-
ny to zarazem teatr spoteczny, traktujacy siebie jako model spo-
teczenstwa alternatywny wobec zastanej struktury spotecznej
(jednocze$nie przebudoweg $wiata zaczyna od siebie) [...]. Pod-
stawowe pytanie etyczne teatru politycznego, wystepujacego
przeciw strukturze rzeczywistosci: Czy wolno te¢ strukturg¢ na-
rusza¢ nie dajac nic w zamian, nie proponujac zadnego roz-
wiazania pozytywnego [...]. Jezeli ja naruszam, niezaleznie od
tego, w jaki sposob, to te strukture modyfikuje, wprowadzam
do niej nowe." "

,QGranice kompromisu, czyli granice uczciwosci. Kompromis
pragmatyczny, czyli zyciowy (takze i taki, ktory stuzy mozli-
wosci powstania i prezentacji spektaklu). Kompromis taktyczny,
etyczny i artystyczny, autocenzura, wejScie w uktad, czekanie
na dobry moment. Jezeli dopuszcza si¢ mozliwo$¢ kompromisdéw
tym samym przyjmuje si¢ «wzglednosciowa» koncepcje prawdy,
[...] prawda na dzi§ i na jutro —jaka$ prawda moze by¢ takze
i u nich, u strézéw struktury, z ktérymi walczymy |[...]. Ale sa-
dzimy, mamy pewno$¢, ze istnieje obiektywna prawda, obiektyw-
na stuszno$¢. I ta stuszno$é jest po naszej stronie — tamta stro-
na nie ma racji. Tylko taka pewno$¢ moze nam da¢ moralne
prawo do dziatania."*

Podobnie jak w poprzednich latach najpetniejszym, najdoj-
rzalszym wyrazem aktualnego stanu $wiadomosci teatru-ruchu
jest wypowiedz programowa Teatru Osmego Dnia zatytutowana
,Teatr i trwoga". ,,Zdaje si¢, ze takie jest dzi§ coraz czesciej wy-
maganie, ktore staje przed artysta. Umiejetnos¢ przezwycieze-
nia wtasnego strachu. Cecha, ktérej wymagano niegdy$ od spi-
skowcow, dynamitardéw, rewolucjonistow, ludzi akcji spotecz-
nej. Bo tez sztuka, ktérej nieodtacznym warunkiem istnienia

® Tekst nr 3. ,,Informator Agencji Teatralnej", Warszawa, lipiec 1978.

“ Tamze.
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jest niezalezno$¢, coraz czeSciej musi walczy¢, bronié sie przed
stuzba. A powinna wigcej. Powinna jeszcze odpowiedzie¢ za
wtasna nieswiadomos$¢, dzigki ktérej zostata wprzegnieta w stuz-
be totalitaryzméw, za to, ze stworzyta $rodki umozliwiajace
trwanie i funkcjonowanie ustrojow totalitarnych, ktére bez
misteriow na wilasna czes¢ traca jakikolwiek sens [...], powsta-
niu dzieta sztuki powinna towarzyszy¢ mys$l o konstruowaniu
nowego spoteczenstwa. Inaczej bowiem spoteczenstwa znajda si¢
w niewoli mecenaséw sztuki [...]. Trzeba przezy¢ strach, zeby
przestaé sie¢ ba¢. Wpierw jednak trzeba zdaé sobie sprawe z tego,
ze si¢ boimy. Ja i ty. I to jest aktualne zadanie teatru. Praw-
da o gteboko wlasnym $wiecie trwogi, matego strachu przed
utrata resztek ludzkich przywilejéw, satysfakcji z dobrze wyko-
nanej pracy, wiary w przydatnos$¢ tej pracy dla innych, troche
ludzkiej mito$ci, troche spokoju, troche nadziei [...], to "tro-
che" okre$la sens i cel naszego istnienia. Wigc nie ba¢ si¢ szukaé
catego sensu, prébowac¢ dociekac finalnego celu, bada¢ mozliwo-
$ci najwyzszego tadu [...], przekroczy¢ te stata przeszkode, co-
dzienny jednostajny, prymitywny rytm wyznaczony przez na-
rzucane z zewnatrz schematy dziatan, roszczenia, pouczenia,
ataki. To przekraczanie to wlasnie praca nad spektaklem. Szu-
kanie nowej wiedzy, podstawowego sensu [...]. Znéw bedzie-
my szukaé odpowiedzi na pytanie Jézefa K., pytanie o «sad
najwyzszy»." *

Manifesty ruchu — zaréwno cytowane, jak i inne — formu-
tuja program etyczny odwolujac sie¢ do wartos$ci podstawo-
wych, prawdy, odpowiedzialno$ci za $wiat zastany, wolnosci.
Rozwinigciem, realizacja tego programu sa spektakle. W nich
dopiero ocena zastanego $wiata i konstytucja sensu w morzu
absurdu uzyskuje petny wyraz.

Rok 1978 zamykaja dwa wazne wydarzenia dla dalszego roz-
woju teatru-ruchu. Pierwsze — to Forum Mtodego Teatru, ktdre
odbyto sig¢ w Bytomiu w dniach 25—26 pazdziernika. Forum
powotato Rade¢ Programowa, ktéra zostata przez uczestnikow

“ Teatr i trwoga, tekst zespotu Teatru Osmego Dnia, ,Informator Agen-

cji Teatralnej". Warszawa, lipiec 1978.
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wybrana i zatwierdzona, oraz zatwierdzito statut Rady, ktéry
stanowit ztagodzona wersje przygotowanego uprzednio pro-
jektu. W statucie Rady zostaty okeslone jej zadania i obowiazki,
nie zostaly natomiast ustalone precyzyjnie jej kompetencje
i uprawnienia w stosunku do sprawujacej mecenat organizacji.
Rada stata si¢ cialem doradczym, wszystkie uprawnienia wy-
konawcze zostaly zastrzezone dla Wydziatu Kultury ZG SZSP.

Forum powotato takze do zycia ,,Biuletyn Mtodego Teatru",
organ Rady Programowej, redagowany przez jej wybranych
przedstawicieli i wydawany poza cenzura (do uzytku wewng-
trznego). Jednakze wtadze SZSP zastrzegly sobie prawo do roz-
prowadzania ,,Biuletynu". Caty naktad (250 egzemplarzy) byt
rozprowadzany przez Wydzialty Kultury SZSP. Mialy go otrzy-
mywacé wszystkie zespoly teatralne oraz wybrane osoby spos$rod
krytykéw, dziennikarzy i sympatykéow teatru, ktérych liste
zatwierdzata organizacja.

W oficjalnej informacji z Forum dotyczacej powotania Rady
Programowej zostato jednak sformutowane przez teatry o$wiad-
czenie, iz Rada powstata ,wobec pilnej potrzeby uregulowania
stosunkéw, napie¢ i nieporozumien, jakie istniaty migdzy tea-
trami a organizacja", oraz ze Forum zostato zwotane z inicja-
tywy Rady i na wniosek teatrow. Sktad Rady po bytomskim
Forum ulegt niewielkim zmianom i odpowiadat warunkom rze-
czywistej reprezentacji $rodowiska.

Drugim waznym wydarzeniem byta decyzja o przyznaniu sta-
tusu teatru profesjonalnego czterem najbardziej zastuzonym
i najstarszym zespotom: Teatrowi 77, ,,Kalamburowi", Akademii
Ruchu i Teatrowi Osmego Dnia. Realizacja tych decyzji, szcze-
goélnie w stosunku do teatru poznanskiego, mocno przeciagneta
si¢ w czasie. Zmiana statusu i mecenasa nie wptyne¢ta zupelnie
na spoteczna i kulturowa przynalezno$¢ tych zespotéow. W dal-
szym ciagu w petni identyfikowaty si¢ one z ruchem i z zewnatrz
réwniez byty traktowane jako ,teatry studenckie".

Rok 1979 zaczyna sig¢ konfliktami teatréow lubelskich z przed-
stawicielami miejscowych wtadz partyjnych i uniwersyteckich.
W czasie krakowskich Reminiscencji Komitet Wojewddzki PZPR
w Krakowie (na wniosek KW z Lublina) odwotuje w ostatniej
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chwili zamknigte pokazy spektaklu Nasza niedziela Teatru
»Provisorium". Spektakl ten, jak rowniez spektakl Pokaz Grupy
Chwilowej nie uzyskat zgody lubelskiej delegatury GUKPiW. Jed-
noczesnie rektorat Uniwersytetu im. Marii Sktodowskiej-Curie
powotuje Rade¢ Ideowo-Programowa Akademickiego Centrum
Teatralnego w celu kontrolowania dziatalnosci teatréw, nie-
zaleznie od wtadz SZSP. W sprawie tej szuka rozwiazan i inter-
weniuje Rada Programowa, wysytajac pismo do Przewodnicza-
cego Socjalistycznego Zwiazku Studentéw Polskich, Stanista-
wa Gabrielskiego.” List pozostat bez odpowiedzi. Pod pre-
tekstem sprofesjonalizowania uniemozliwia si¢ prezentacj¢ spek-
takli Teatrowi Osmego Dnia. Do Rady Programowej naptywaja
sprawy zwiazane z odmowa zgody na wyjazdy za granice, inter-
wencjami cenzury, konfliktami z SZSP i wtadzami administra-
cyjnymi. Nie wszystkie z nich udaje si¢ zatatwic.

Dopiero w czerwcu 1979 roku wychodzi pierwszy numer
,Biuletynu Mtodego Teatru" (kontynuacja ,, Informatora Agen-
¢i Teatralnej"). Biuletyn zawiera mocno spdznione informacje
z bytomskiego Forum (pazdziernik 1978) oraz manifest Rady,
sformutowany przez przedstawiciela zespotéw najmtodszych —
Krzysztofa Babickiego, zatytutowany Po co Rada Programowa?

»-jezeli wérod ludzi ten teatr tworzacych znajduja sie jed-
nostki gotowe do bezkompromisowego protestu przeciwko temu,
co jest brutalna drwina z potrzeb i praw ludzkich, jezeli teatr
ten potrafi przeprowadzi¢ pozornie bezskuteczne ,sztuczne
oddychanie" sprawom, pojeciom i postawom zamierajacym,
cynicznie splatanym, pracowicie odmoézdzonym [...], jezeli
krzyczy «NIE» wbrew monstrualnemu entuzjazmowi, cho¢ nie
jest to tatwe, popularne i dyplomatyczne [...], jesli przeciwsta-
wia si¢ sztampie, oszustwu, degeneracji etycznej i artystycznej
[...], to teatr ten musi istnie¢ wltasnym zyciem, a nie wegetacja
dworskiego komedianta [...], to zadanie wymaga solidarnosci
i pomocy. I po to jest Rada Programowa.""

* Protok6t z posiedzenia Rady Programowej d/s teatru Studenckiego,
Krakéw 12 stycznia 1979 (tekst listu zawarty w protokdle).

“ K. Babicki, Po co Rada Programowa?, ,Biuletyn Mtodego Teatru", nr I,
czerwiec. Warszawa 1979.
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Sprawy zezwolen na prezentacj¢ spektakli powracaja na kolej-
nych posiedzeniach Rady. Po Konfrontacjach Mtodego Teatru
(wiosna 1979 roku) dochodzi temat drugi: przeciwstawienie si¢
nagonce prasowej opisujacej teatr-ruch w dobrze znanym schema-
cie negatywnego bohatera: , destruktywna krytyka", ,,czarnowi-
dztwo", ,betkot" itp. — w czym celowat ,,Sztandar Mtodych".
W komunikacie Rady Programowej stwierdza si¢: ,,W zwiazku
z Konfrontacjami po raz kolejny podjeto sprawe publikacji praso-
wych, zwlaszcza ze w ostatnim okresie ukazato si¢ kilka artyku-
tow («Sztandar Mtodych», «Argumenty»), ktére w sposdb nie-
prawdziwy, a czasem wrgcz oszczerczy przedstawiaja miode tea-
try. Za$ te pisma, ktére sa niejako zobowiazane do reprezentowa-
nia jego interesow («ITD» — organ ZG SZSP) pomijaja catkowi-
tym milczeniem najwazniejsza impreze teatralna." *

,Alarmujaca wydaje si¢ nam sytuacja, w ktorej ma powstaé
spoteczenstwo ludzi «nie wytamujacych sig», przyjmujacych
kazda prawde i nie tolerujacych jakiejkolwiek prawdy odmiennej
od tej, w ktora bezmyslnie uwierzyli. Alarmujaca wydaje si¢ nam
sytuacja, w ktoérej ci, ktorzy steruja, dziataja li tylko w mysl
swoich egoistycznie pojetych intereséw" ¥ — pisza w swej auto-
prezentacji cztonkowie jednego z najmtodszych zespotdéw Lubel-
skich Konfrontacji, Teatru ,, Jan" z Poznania.

Jedna z form integracji, a zarazem samoobrony ruchu, byto
ozywienie ,warsztatow". Warsztaty, organizowane przez jeden
lub pare bliskich sobie, doswiadczonych zespotdéw, pozwalaty
by¢ razem w wigkszej grupie, wzbogaci¢ swe doswiadczenia, roz-
tadowaé napigcia, umocni¢ si¢ wzajemnie we wlasnych racjach
i dazeniach. Problem warsztatow jako jedna z form dziatania
ruchu zajmowat wiele miejsca w ,,Biuletynie Mtodego Teatru".

Rok 1979 byt okresem doswiadczen w dziatalnosci organiza-
cyjnej teatru-ruchu. Teatr — probowat przeciwstawié si¢ istnie-
jacemu S$wiatu i tworzy¢ w spektaklach $wiat wlasny. Ruch —
probowat zapewni¢ mozliwo$¢ istnienia teatrowi. W ciaglych

* Sprawozdanie z dziatalnosci Rady Programowej za okres czerwiec—wrze-
sien 1978, ,,Informator Mtodego Teatru", nr 2, pazdziernik 1979.

* Autoprezentacje Teatru ,, Jan" z Poznania, ,,Biuletyn Konfrontacji Mtode-
go Teatru", Lublin, kwiecienn 1979.
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utarczkach z organizacja, wobec ktérej teatry znajdowaly sie
w sytuacji dwuznacznej ulegajac jej presji, lecz zarazem czer-
piac z niej korzysci — w mnozacych si¢ zatargach z wtadzami
réznych szczebli, w atmosferze rosnacego spotecznego napig-
cia ruch teatralny radykalizowat si¢ coraz bardziej. Mimo to
kolejna préba sit, jaka odbyta si¢ na listopadowym Forum Mto-
dego Teatru w Toruniu, wypadta zdecydowanie niekorzystnie
dla ruchu. Wybrano nowa Rade i w wyniku zmian ordynacji wy-
borczej SZSP udato si¢ wprowadzi¢ do niej swych przedsta-
wicieli w takiej liczbie, ze proporcje migdzy twércami a dzia-
Ytaczami ulegly zasadniczej zmianie na korzy$¢ tych ostatnich.
Waznym etapem rozwoju $wiadomosci ruchu byta natomiast
dyskusja dotyczaca formuty mtodego teatru, zatytutowana: ,, Teatr
jako zjawisko artystyczne", ktdra przygotowali na Forum czton-
kowie zespotu Teatru Osmego Dnia. W dyskusji tej przeanalizo-
wano tradycje teatru studenckiego, rozwdj jego samoswiadomo-
$ci, jezyka teatralnego, a takze wartoSci etycznych i sposobdéw
rozumienia politycznosci. Jednym z tematéw dyskusji byto
poszukiwanie tego, co taczy i co rézni ruch teatralny konca
lat siedemdziesiatych od jego poczatkowej fazy, czasow spektakli
takich, jak Spadanie i Koto czy tryptyk?. Wedle opinii dyskutan-
tow zachowana zostata ciagto$¢ podstawowych wartosci, a $wia-
domo$¢ etyczna milodego teatru znacznie si¢ poglgbita. Ten
nurt poszukiwan uznany zostal za dominujacy. , Teatr za-
chowal znaczenie, jakie miat wodwczas, jednego z gtéwnych
miejsc tworzenia idei. Z teatru promieniuje do dzi§ nowa $wia-
domo$¢ [...], tyle ze pare lat temu byla to gtdwnie $wiadomo$é
polityczna, teraz jest to $wiadomo$¢ problemu kryzysu warto-
$ci [...]. Jednym z generalnych zatozen, jakie towarzysza pro-
gramowi, jaki zdaje si¢ rodzi¢ [...], jest zatozenie o nadrzed-
no$ci prawd gloszonych przez twércéw i humanistéw nad praw-
dami politycznymi, prawdami uproszczonymi, kompromiso-
wymi i doraznymi. Teatr nie stuzy polityce w zadnym sensie
[...]. Teatr wyznacza szersze, odleglejsze perspektywy rozwoju.
Takie sposoby zycia, takie wizje spoteczne, wobec ktorych kazda
polityka moze okaza¢ si¢ bezradna, moze je uznaé za utopig. Ale
sztuka musi mie¢ $§wiadomos$¢, ze jest wazniejsza, ze to wlasnie
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ona ma racje. [..] Wydaje sig, ze trzeba tworzy¢ nowa per-
spektywe widzenia, nowe warto$ci, ktére by uzasadniaty walke,
uzasadniaty bunt na przysztos$¢ [...], z tak’ej Swiadomosci kry-
zysu wartosci rodzi si¢ ich poszukiwanie. Badz odradzanie war-
todci dawnych [...], ktére nie sa niczym nowym, ktdre zostaty
sformutowane bardzo dawno temu, a ktére teraz sa przywoty-
wane jako punkt zaczepienia, jako racja zycia [...]. Wydano
walkg relatywizmowi [...]. Wydaje mi si¢, ze na tym wasnie
poziomie, na poziomie $wiadomo$ci kryzysu, poszukiwania,
i odtwarzania wartosci [...] wickszos$¢ teatréw, caty ruch teatral-
ny jest sobie bliski." *

Poczatek roku 1980 przynidst dalsze zaostrzenie konfliktéw
miedzy twércami a organizatorami kultury, zaréwno w kregu
kultury studenckiej, jak i w $§rodowisku tak zwanej kultury ofi-
cjalnej. W ramach przygotowan organizacyjnych do Lubelskich
Konfrontacji podjeto prébe zmiany ich —juz zatwierdzonego —
regulaminu w celu uniemozliwienia wystepow Teatru Osmego
Dnia. Dzieki dziataniom czeéci Rady Programowej proby te sie
nie powiodty. Przyjete z aprobata przez widzow i krytyke
spektakle odbyty sie, a cate Konfrontacje przebiegaty w atmo-
sferze szczegdlnego napigcia. (Pisatam o tym obszerniej w po-
przednim rozdziale.)

Teatr-ruch, krepowany przez instytucje, dazy do tego, by sie
od nich radykalnie uniezaleznié. Potrzeba ponownego przeanali-
zowania uktadu organizacyjnego, w jakim tkwia teatry, staje
si¢ coraz wyrazniejsza. Wydarzeniem pretekstowym, bezposred-
nia przyczyna wystapienia Rady Programowej przeciw SZSP byty
kompromitujace zaniedbania organizacyjne na FAKCIE w Bole-
stawcu, uniemozliwiajace prace w ramach warsztatoéw i prezen-
tacje spektakli zespotom teatralnym. Zebrani w Bolestawcu
cztonkowie Rady Programowej oraz zespoly teatralne zadaja
zwotania nadzwyczajnego Forum Mtodego Teatru. Do wtadz
SZSP zostaje wystany list, ktérego tre$¢ gidwna zawiera sie

* G. Kostrzewa-Zorbas — wypowiedz w dyskusji na Forum MYodego Teatru
23—25 listopada 1979 r. w Toruniu. Materiaty Mtodego Teatru. SZSP Rada
Programowa Teatréw Studenckich, Warszawa 4 stycznia 1980.
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w cytowanych ponizej fragmentach: ,,Do wszystkich teatrow
studenckich w Polsce. Do Zarzadu Gtéwnego SZSP. My, nizej
podpisani cztonkowie Rady Programowej Teatrow Studenckich
oraz uczestnicy warsztatéw teatralnych FAKT-80, zebrani na
posiedzeniu Rady Programowej Teatréw Studenckich w Bole-
stawcu w dniu 21 czerwca 1980 roku, po przeanalizowaniu cato-
ksztattu stosunkéw migdzy organizacja studencka a twércami,
korzystajac z uprawnien statutowych Rady postanawiamy zwo-
ta¢ nadzwyczajne Forum Mitodego Teatru, poswigcone przede
wszystkim sprawom funkcjonowania teatru studenckiego i cate-
go mtodego ruchu kulturalnego w strukturze SZSP, w dn. 6—7
pazdziernika we Wroctawiu."”

Przygotowania do wroctawskiego Forum — to juz préba osta-
tecznego okredlenia wtasnej sytuacji wobec mecenasa. Doku-
menty Rady Programowej, stanowiace wprowadzenie do dyskusji
na Forum, sa tego samookre$lenia peinym wyrazem. Rada
Programowa podsumowuje w nich dwuletni okres swego ist-
nienia: , Powodem naszego spotkania w Klubie «Stodota»
w 1978 r. byt fakt odwotania XIV Lédzkich Spotkan Teatral-
nych. SpotkaliSmy si¢ w gronie tylko samych twoércow. Juz
wtedy stwierdzilimy wystgpowanie niebezpiecznych trendéw
w Yonie organizacji, jak tez, ze nie jest ona autentycznym obronca
naszych interesé6w [...], musimy sobie wszyscy przypomnieé
Forum Mtodego Teatru w Toruniu [...], kuriozalny przebieg
wyboréw, dziwna obecnos$¢ wszystkich dziataczy z poszczegdl-
nych Komisji Kultury doprowadzita do rozbicia jednosci ruchu
teatralnego. Powstata nowa Rada, w sktad ktérej weszto 7 kie-
rownikow teatréw i 8 dziataczy kultury [...]. ChcieliSmy raz
jeszcze zwrdcié uwage na ciagle powiekszajacy si¢ roztam migdzy
ludzmi tworzacymi w organizacji a ludZzmi decydujacymi
o niej." " W tekdcie podane sa liczne fakty zaréwno bezskutecz-
nych dziatan Rady na rzecz obrony ruchu teatralnego, jak i mani-
pulacyjnych zabiegdéw organizacji.

W tym samym czasie Rada Programowa zwraca si¢ do plenum

' Maszynopis nie publikowany, podpisany przez Rade, Bolestawiec 21 07 1980.
* Tekst powielony Rady Programowej z dn. 409 1980 r.. Warszawa 1980.
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7ZG SZSP z postulatem rozwiazania tej organizacji lub zasadni-
czej zmiany jej struktury. Rada wystepuje z projektem przepro-
wadzenia ogdlnopolskiego referendum wsrod wszystkich studen-
téw, na ktérym wypowiedzieliby si¢ oni badZz za powolaniem
nowej samorzadnej organizacji studenckiej niezaleznej od SZSP,
ktérej program moégiby jednoczyé wszystkich studentdw bez
wzgledu na $wiatopoglad i przynalezno$¢ organizacyjna, badz
za zasadniczymi zmianami strukturalnymi w SZSP, ktére zapew-
niaja tej organizacji rzeczywista reprezentacje Srodowiska stu-
denckiego: ,,... wyrazamy poglad, ze dotychczasowa dziatalno$é
SZSP nie dawata gwarancji realizacji podstawowych postulatow
ruchu teatralnego, ktéry reprezentujemy, i tylko naszej nieustgp-
liwej postawie zawdzigczamy zrealizowanie niektorych z nich.
Dawalismy temu wyraz w wielu dyskusjach, wystapieniach i pi-
smach." "

Jednoczes$nie podjeto przygotowanie nowego projektu statutu
Rady Programowej, ktéry by zapewnil jej petna niezaleznosé
i mozliwos$¢ rzeczywistego rozstrzygania wszystkich istotnych dla
ruchu teatralnego spraw (dotychczas byta jedynie ciatem opinio-
dawczym, zaleznym od SZSP).

Wyzej cytowane dokumenty zostaty przedstawione na plenum
ZG SZSP. Uzupetnieniem do nich byt gtos przestawiciela Rady,
Gwidona Zlatkesa, wzmacniajacy jeszcze ich wymowe. Oto
fragmenty: ,,Solidaryzujemy si¢ z wszystkimi postulatami doma-
gajacymi si¢ zapewnienia kontroli spoteczenstwa nad poczy-
naniami wladzy. Zwtaszcza bliskie nam sa punkty zadan dotycza-
ce spraw, ktdre nas bezposrednio dotykaty: samowoli cenzury
oraz instrumentalnego, utylitarnego i ekonomicznego traktowa-
nia kultury [...]. Teatr studencki od 10 lat, od historycznych
juz przedstawien Spadania, Sennika polskiego, Kota czy tryptyku?,
Jednym tchem i wielu innych po dzi$ dzieni, po najnowsze spektak-
le «Provisorium», «Jedynki» czy «Grupy Chwilowej" konsekwent-
nie tworzy i realizuje swdj program, oparty na pluralizmie $wia-
topogladowym, tolerancji i prymacie wartosci artystycznych.

* Wg , Biuletynu Mtodego Teatru", nr 7, pazdziernik 1980, Warszawa (tekst
z dn. 16 wrze$nia 1980, ,,Biuletyn" wydany przez Rade prywatnie, poza SZSP).
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Podstawowym wyznacznikiem tego programu sg spektakle. [...]
Z perspektywy dziesieciu lat mozemy powiedzieé, ze nie ma takie-
go spektaklu, takiej wypowiedzi, ktdéra musieliby$my dzi§ odwo-
ta¢. [..] Nie mozemy ukrywaé glebokiej nieufnosci co do mozli-
wosci rzeczywistych zmian w strukturze SZSP, wobec ludzi, kté-
1zy jeszcze wczoraj bezradnie rozktadali rece, ktérzy mowili nam
«prywatnie si¢ z wami zgadzamy, ale sami rozumiecie...", kté-
rzy dzisiaj zaprzeczaja podpisanym wczoraj dokumentom albo
staraja si¢ o nich zapomnie¢. Nie wierzymy w reformy
zarzadzane odgodrnie, dlatego wlasnie domagamy sie referen-
dum."*

Wypowiedzi te sa zamknigciem i podsumowaniem kolejnego
etapu dziatania ruchu teatralnego. Powstanie ,,Solidarno$ci" —
rozpoczyna okres nastepny, ktoéry nie jest juz przedmiotem
analizy zawartej w tej ksiazce. Byt to okres ponownego zatamy-
wania sie ruchu.” Pojawito sie przynajmniej pare faktéw, wymie-
nianych zazwyczaj jako mozliwe powody takiego zalamania.
Teatr-ruch nagle znalazt sie w rzeczywisto$ci odmienionej na
tyle, ze jego dotychczasowe cele stracity aktualno$é. Czg$¢ z nich
zostata zrealizowana — pelna swoboda wyboru dalszych drég
dziatania; cze$¢ stata sie do nowej sytuacji nieadekwatna —
zabrakto bezposredniego przeciwnika. Teatr stanal wobec
konieczno$ci ponownego rozpoznania otaczajacego $wiata,
poszukiwania wlasnego S$rodowiska, nowego ksztattu organi-
zacyjnego. Centrum konfliktu spotecznego tworzyto sig¢ gdzie
indziej. Wiele aktywnych os6b odptyngto z teatru-ruchu ku
owemu centrum.

Jak oceni¢ przebyta przez ruch teatralny droge? Przypomnijmy
omawiane na poczatku tego rozdziatu trudnosci zwiazane z taka
ocena. Nie sposdb wiec odpowiedzieé¢ na pytanie, czy droga
ta skonczyta si¢ klgska, czy zwycigstwem. Tym bardziej ze
sprawa nie jest zamknigta. Mtody teatr trwa wbrew wszystkiemu,
z zaskakujaca uporczywoscia. Funkcje mecenatu przejety domy

* Tamze, wystapienie z dn. 21 wrzes$nia 1980 na Plenum ZG SZSP w Uniejo-
wie.
¥ O sprawach tych pisatam szerzej w artykule Teatr miodej inteligencji —

dzisiaj (,,Dialog" 1981, nr 7).
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kultury, przedsigbiorstwa rozrywkowe, samorzady uczelniane.
Nie jest to moment ekspansji ani nawet wigkszego ozywienia.
Raczej powolnego zbierania si¢ z rozsypki. Co z tego wyniknie,
trudno przewidzie¢. Pamigtajmy jednak, ze w poprzednim okresie
konieczny byt ruch, zeby mégt istnie¢ teatr.



Rozdziat 1V

TEATR-INSTYTUCJA

INSTYTUCJE I SYSTEM SPOLECZNY

W rozdziatach poprzednich okreélenia ,,instytucja" i ,,insty-
tucjonalizacja” pojawiaty sie wielokrotnie, traktowane jako
przeciwienstwo lub zagrozenie teatru-ruchu. Wystgpujac w ta-
kim kontek$cie termin ten nabierat negatywnego znaczenia. To
wtadnie instytucja byta celem ataku mtodego teatru, stanowita
symbol rutyny, skostnienia, bezwladu, pustej ideowo organiza-
cji, stwarzajacej bariery ograniczajace autentyczna tworczosé.
Jednakze mtody teatr, jakkolwiek kr¢powany przez instytucje
kultury akademickiej, istniat wewnatrz nich i dzieki nim. Gdy
intytucje te staty sie martwe, gdyz okazaty sie nie dos$¢ elastycz-
ne, by sprosta¢ problemom zmieniajacej sie¢ rzeczywistosci spo-
tecznej, rozpadt si¢ takze ruch teatralny bedacy ich zaprzecze-
niem, ale zarazem waznym sktadnikiem.

Pora wyjasni¢, w jakim znaczeniu bede uzywaé w tym roz-
dziale nazwy ,instytucja". Definicje tego terminu wystgpujace
w literaturze socjologicznej ktada nacisk badz na formalny, nor-
matywny charakter instytucji, badz na jej materialne, organi-
zacyjne aspekty.

Przyktadem pierwszego typu jest definicja, wedle ktorej:
,Instytucja spoteczna jest ztozonym, zintegrowanym systemem
norm spotecznych, wytworzonym w celu zachowania warto$ci
podstawowych dla danej spoteczno$ci.” ' Autorzy tej definicji
analizuja systemy normatywne obejmujace podstawowe obszary

" G. R. Leslie, R. F. Larson, B. L. Gorman, Order and Change, Inlroductory
Sociology, New York, London, Toronto 1973, s. 108.
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zycia spotecznego: rodzing, ksztatcenie i wychowanie, religieg,
ekonomig, sprawowanie wladzy. W podobny sposéb definiuje
LHinstytucje" Parsons piszac: ,Instytucjami sa wzory, ktore
okreslaja zasadnicza tre$¢ zachowania, jakiego mamy prawo
si¢ spodziewaé po osobach petniacych wazne ze strukturalnego
punktu widzenia role w systemach spotecznych."’

Definicje drugiego typu mozna odnalezé w rozwazaniach
Floriana Znanieckiego (,,Organizacja spoteczna i instytucje"),
stanowiacych krytyczny przeglad réznych sposobdéw ujmowania
tego problemu.’ Tak réwniez rozumie instytucje Adam Pod-
goérecki analizujac warunki ich prawidtowego funkcjonowania.’
Na przestrzenne i organizacyjne aspekty instytucji ktadzie nacisk
Irving Goffman badajac instytucje totalne, jak na przyktad
wiezienia, zamkniete szpitale psychiatryczne, domy dla ludzi
starych i nieuleczalnie chorych itp. Uzywa on tego terminu
w znaczeniu najbardziej zblizonym do potocznego piszac, iz:
, Ustabilizowane spotecznie instytucje w codziennym rozumie-
niu tego terminu sa miejscami takimi, jak sale, mieszkania,
budynki, hale fabryczne, stuzacymi do okre$lonego typu akty-
wnos$ci odbywajacej sig regularnie w ich ramach. [..] Kazda
instytucja obejmuje jaka$ cze$¢ czasu i zainteresowan jej czlon-
kéw, dajac im w zamian co$ z zewnegtrznego Swiata, krétko mo-
wiac, kazda instytucja ma tendencje do wchtaniania, zagarnia-
nia."’ Goffman stwierdza, ze niektére z nich, jak wtaénie opi-
sywane przez niego instytucje totalne, wchlaniaja niemal ca-
to$¢ zyciowych czynno$ci wtaczonych w ich strukture ludzi.
Autorzy definicji tego rodzaju zajmuja si¢ gtownie ztozonym
zespotem $rodkéw materialnych i symbolicznych umozliwiaja-
cych instytucji regulowanie dziatan ludzi pozostajacych w jej
zasiegu.

* T. Parsons, Szkice z teorii socjologicznej, przet. A. Bendkowska, Warszawa
1972, s. 319.
* F. Znaniecki. Organisation sociale et institutions, w tomie: La socwlogte
au XX siecle. Les grands problems sociologique, Paris 1947, s. 174—222.

* A. Podgérecki, Patologia dziatania instytucji, w tomie: Zagadnienia pato-
logii spotecznej. Warszawa 1976, s. 175—203.

* 1. Goffman, Asylums. Essays on the social situation of mentol patients and
other inmates. New York 1961, s. 3—4.
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Przyjeta przeze mnie definicja instytucji jest bliska koncepcji
Goffmana. Przez ,instytucj¢" rozumiem system regut postepo-
wania oraz $rodkow organizacyjnych zapewniajacych realiza-
cje jakichs$ celdw spotecznych lub zaspokojenie indywidualnych
czy tez zbiorowych potrzeb.

Instytucje sa wigc nieodtacznym sktadnikiem zycia spotecz-
nego. Powstaja wraz z pojawieniem si¢ pierwszych form organi-
zacji spotecznej i stanowia konieczny warunek jej istnienia.
Instytucjonalizacja wielu pierwotnie spontanicznych dziatan
jest czym$ nieuchronnym. Wszystkie czynno$ci, nawet najbar-
dziej intymne, ulegaja pewnej rutynie. Cale zycie codzienne
przebiega zgodnie z utrwalonymi zwyczajami, przej¢tymi w pro-
cesie socjalizacji badZz wytworzonymi przez sama jednostkeg
w toku zyciowej praktyki. Te wiasciwo$¢ ludzkich zachowan
wielu socjologéw uwaza za ,naturalne podtoze" powstawania
i trwatosci instytucji.

Instytucje tworzac system porzadkujacy wszystkie niemal
dziedziny zycia dysponuja repertuarem sankcji formalnych (na
przyktad prawnych) lub nieformalnych (na przyktad izolacja
spoteczna ludzi naruszajacych ogdlnie przyjete normy i oby-
czaje), by Ow system regulacji narzuci¢ i egzekwowacé. Sa wigc
czynnikiem stabilizacji istniejacego tadu spotecznego: rodzina
i szkota stuza zachowaniu ciagtosci biologicznej i kulturowej,
zapewniajac transmisje podstawowych wartosci catego systemu
lub jakiej$ grupy spotecznej, instytucje polityczne stuza utrwale-
niu pozycji aparatu wtadzy, instytucje ekonomiczne podtrzymuja
przyjgte sposoby podziatu doébr itp. Chociaz wigc instytucje
dziataja bezosobowo, wedtug zasad i wzordw zewnetrznych
wobec konkretnych ludzi, reprezentuja zawsze czyje$ interesy.
Moga to by¢ interesy catej wspdlnoty narodowej lub nawet ludz-
kiej (instytucje stuzace ochronie srodowiska naturalnego) warstwy
spotecznej, elity wtadzy, grupy zawodowej, wyznaniowej czy etni-
cznej. Obok celéw wspdlnych wszystkim instytucjom, sprowadza-
jacym si¢ do zapewnienia stabilizacji catego systemu spoteczne-
go, wickszo$¢ z nich powotana jest to realizacji celéw konkret-
nych, oczywistych i powszechnie akceptowanych: szpitale stuza
do leczenia chorych, wigzienia maja by¢ miejscem izolacji oséb
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niebezpiecznych dla spoteczenstwa, szkoty sa po to, by przygo-
towywaé¢ mtodziez do dorostego zycia, rzad ma rzadzi¢, placow-
ki kulturalne powinny zaspokaja¢ potrzeby uczestnictwa w kul-
turze, zapewni¢ ciagtos¢ tradycji, a zarazem, roztaczajac opieke
nad tworcami stwarza¢ warunki rodzenia si¢ nowych form
ekspresji i obrazéw $wiata.

Instytucje wiec ,utrzymuja si¢ przy zyciu" dzigki spotecz-
nej akceptacji. Przekonanie o ich niezbedno$ci, nawet jesli owa
niezbedno$¢ pociaga za soba pewne niewygody dla grup lub
jednostek, jest warunkiem skutecznego dziatania instytucji.
Najprostszy przyktad — wojsko. Stuzba wojskowa przez wielu
mtodych ludzi traktowana jest nie tylko jako uciazliwy obowia-
zek, ale takze jako bezsensowna strata czasu. Jednakze w §wiado-
mosci ogodtu, spotecznej wigkszosci, takze tych, ktoérych te
uciazliwosci dotykaja najbardziej, niezbednos$¢ wojska jako insty-
tucji jest czym$ niekwestionowanym.

Sytuacja, w ktérej nastgpuje rozdzwick miedzy wartosciami
reprezentowanymi przez instytucje a przekonaniami wiekszo$ci
ludzi objetych jej dziataniem, prowadzi do upadku autorytetu
instytucji, a w konsekwencji jej zniszczenia lub dewiacji. (Lub
tez — jesli jest dostatecznie elastyczna — do zmiany celdw i spo-
sobéw funkcjonowania.) Instytucje, bedac wytworem ludzi, nie-
zbednym warunkiem trwania kultury, na skutek wtasciwej im
tendencji do ,kostnienia" i emancypacji wobec pierwotnych
celéw stanowia zarazem state zagrozenie indywidualnosci i wol-
nodci. Stad konflikty i napigcia miedzy instytucjami a ludzmi
nie mieszczacymi si¢ w ich ramach istniaty zawsze i stawaly
sig czasem motorem spolecznej zmiany.

Jakie miejsce w ustabilizowanym $wiecie instytucji, a réw-
nocze$nie w tym ,odwiecznym" konflikcie, zajmowal mtody
teatr?

KULTURA STUDENCKA

, Kultura studencka"’, ktérej czeécia jest mtody teatr, stano-
wita wazne, cho¢ mato znane nawet kulturalnej publicznosci

% Sformutowanie ..kultura studencka" napisane jest w cudzystowie z przy-
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ogniwo w systemie polskich instytucji kulturalnych. Dlatego jej
charakterystyka, choéby skrotowa jest wazna nie tylko dla petniej-
szego zrozumienia instytucjonalnych uwiktan teatru-ruchu,
lecz takze tego, co dziato sie w zyciu kulturalnym kraju w okresie
ostatniego dziesigciolecia.

Wartosci, ktérych utrwalaniu i transmisji stuzyta kultura
studencka jako instytucja zalezna od catego systemu instytucji
kulturalnych i politycznych w Polsce, to zgodnie z programem
organizacji studenckiej ,wartoSci spoteczenstwa socjalistycz-
nego". Nie bede tu zajmowaé si¢ rozszyfrowywaniem znaczenia
tego sformutowania. Dla wigkszo$ci ludzi reprezentujacych
instytucje oraz korzystajacych z jej ustug tymi wartosciami
byty przede wszystkim: rozwdj mozliwosci tworczych, ksztatto-
wanie osobowosci wszechstronnej i otwartej na $wiat i innych
ludzi, budowanie ideowych, wspdélnotowych wiezi w przeciwsta-
wieniu do przypadkowych, interesownych, zdepersonalizowa-
nych kontaktéw w instytucjach ,oficjalnych". Cele konkretne
odpowiadaty tym wartoSciom. Reprezentatywnym ich przedsta-
wieniem jest wypowiedz przewodniczacego ZG SZSP Stanistawa
Gabrielskiego:

,— Zapewnienie wszechstronnego, petnego rozwoju studen-
téw, miedzy innymi przez tworzenie wartosciowych propozycji
spedzania czasu wolnego, ktéry nie moze by¢ tylko kompensacja
czasu pracy, ale przede wszystkim istotnym wzbogaceniem na-
szego zycia.

— Poglebienie integracji moralno-politycznej i kulturalnej
srodowiska akademickiego, ktérej podstawa sa idee i wartosci
socjalizmu, powinno$ci patriotyczne wobec Polski.

— Przygotowanie studentéw do petnienia funkcji spoteczno-
-kulturalnych w spoteczenstwie.

— Ksztattowanie wrazliwo$ci moralnej, poczucia sprawiedli-
wodci spotecznej, umiejetnosci wspdétzycia z ludzmi."”’
czyn tych samych, dla ktérych na poczatku tej ksiazki opatrzytam cudzystowem
Lteatr studencki". Tworzyto ja wielu ludzi spoza Srodowiska akademickie-
go, korzystata z niej mtodziez — i nie tylko — z réznych $rodowisk spote-
cznych.

7,0 aktywne i twércze uczestnictwo studentéw w kulturze" (Wypowiedz na

XV Plenum ZG SZSP. 21—22 VI 1980 r., ,,Almanach ruchu kulturalnego i arty-
stycznego SZSP. 1977—1980", Warszawa, s. 10.
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W wypowiedzi tej, zawierajacej powtarzajace si¢ na ogdt
w ciagu minionych lat sformutowania, zabrakto jednego z naj-
wazniejszych celdow instytucji, deklarowanych w jej programach
i faktycznie realizowanych. Bylo nim animowanie twodrczosSci
artystycznej we wszystkich dziedzinach sztuki i stwarzanie jej
warunkéw rozwoju przez formy mecenatu bardziej ,,dopasowa-
ne" do oczekiwan mtodych twércéw niz w innych instytucjach
panstwowych. Przez wiele lat dzigki temu instytucje kultury stu-
denckiej byty osrodkiem krystalizacji nowych idei artystycznych
i autentycznej refleksji spotecznej, miejscem ujawniania si¢
talentéw, szkota autentycznej pracy spolecznej i sprawnego
wspdétdziatania duzych grup ludzkich.

Jak wygladaty Srodki materialne i organizacyjne, ktérymi
dysponowaty te instytucje w realizacji swych celéw? Kultura
studencka finansowana byta z funduszéw panstwowych. Nie
znane mi sa doktadnie dane dotyczace wysokosci tych dotacji.
O ich rozmiarach wnioskowa¢ mozna na podstawie wysokosSci
kosztow poszczegdlnych festiwali, rozmachu i iloSci organizo-
wanych imprez, wicelosci kierunkow dziatania, liczby etatowych
dziataczy, statej bazy materialnej stanowiacej zaplecze insty-
tucji.

Przyjrzyjmy si¢ teraz jej strukturze organizacyjnej i gtéwnym
terenom dziatania.

Wszystkie ogniwa tej instytucji miaty swoja administracjg. Sta-
nowili ja etatowi dziatacze na szczeblu Rad Uczelnianych i Okre-
gowych oraz dziatacze szczebla centralnego. Procz tego, prawdzi-
wymi menedzerami kultury studenckiej byli etatowi dziatacze za-
trudnieni w klubach oraz do$¢ szeroki krag wspomagajacych ich
dziataczy, stanowiacy Srodowisko organizatoréw realizujacych
biezace zadania organizacyjne. Obok kadry etatowych admini-
stratoroOw-menedzerdow instytucje kultury studenckiej utrzymy-
waty spory krag ,,etatowych" twércow, ludzi, ktdrzy chcac serio
uprawia¢ jaki§ rodzaj tworczosci artystycznej zmuszeni byli zre-
zygnowac z wszelkich innych zaje¢. Ludziom tym zapewniata in-
stytucja warunki bardzo skromne, lecz przy pewnej dozie entuzja-
zmu wystarczajace do zycia — stypendia, dorazne nagrody zdo-
bywane za jakie$ osiagniecia tworcze badz tez etaty czy potetaty
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administracyjno-techniczne, nie wymagajace dostosowania si¢ do
rytmu o$miogodzinnego dnia pracy.

Stata baze materialna stanowity kluby oraz ,,centra” i ,,o$rod-
ki klubowe" wraz z wyposazeniem niezbednym do realizacji pet-
nionych przez nie wielorakich funkcji. Sie¢ klubéw obejmu-
jaca wszystkie osrodki akademickie i filie tworzyly jednostki
organizacyjne réznego rodzaju: od skromnych kluboéw w pe-
ryferyjnych Domach Studenckich i matych, filialnych uczel-
niach, do poteznych, wielofunkcyjnych o$rodkéw w duzych
miastach akademickich. Takie ,centra klubowe" zajmuja zwy-
kle caty budynek wyposazony w sale teatralne i kinowe, sale
préb i éwiczen, bary, kawiarnie, posiadaja takze wtasne Srodki
transportu. Wielkie, majace juz wtasna tradycje kluby wytwarzaty
specyficzna atmosfere, przyciagajaca publicznos$é i ,,ludzi, ktérzy
chca co$ robi¢", potencjalnych twoércéw. Nazwy przynajmniej kil-
ku tego rodzaju klubéw sa powszechnie znane nie tylko w §rodo-
wiskach studenckich. Wystarczy wymieni¢ kilka z nich: , Hy-
brydy", ,,Remont”, , Stodota", ,Medyk" w Warszawie, ,Ja-
szczury" czy ,,Rotunda" w Krakowie, ,,Od Nowa", , Maski",
,Nurt" w Poznaniu, ,,Chatka Zaka" w Lublinie, , Patacyk" we
Wroctawiu, ,,Zak" w Gdansku.® W klubach odbywaty sie wiel-
kie imprezy oraz robocze prezentacje osiagnie¢ poszczegdl-
nych $§rodowisk akademickich, w klubach znajdowali schronienie
mtodzi muzycy, plastycy, fotograficy, przy klubach najcze$-
ciej ,,zagniezdzaty sie¢" teatry, w klubach odbywaty si¢ seminaria,
wieczory autorskie, rowniez dyskoteki. Mozna byto tam spotkad
ludzi, wymieni¢ poglady, pobawi¢ si¢, porozmawiad.

Dysponujac baza materialna instytucja zapewniata wiec
owym tworcom miejsce do pracy i sprzet techniczny, co jest
szczegbdlnie wazne dla aktorow mtodego teatru, plastykow czy
muzykow, ktérych prywatne mozliwosci lokalowe i finansowe sa
do$¢ ograniczone.

Odrebna forma organizowania sprzyjajacych warunkéw pracy

* Pelnych informacji o dziatalnosci jednego z najbardziej znanych klubéw
dostarcza ,,Monografia Klubu pod Jaszczurami”, opr. S. Dziedzic, Krakéw 1980
(Centralny Osrodek Dokumentacji i Analiz).
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tworczej byly obozy wakacyjne, warsztaty, plenery, gdzie przez
kilka tygodni ludzie — przebywajac razem — mieli okazje wzbo-
gaci¢ wzajemnie swe doswiadczenia czy tez, w przypadku pracy
zespotowej, przygotowaé wspdlna wypowiedz. Na zakoniczenie
odbywata sie zwykle jaka$ impreza otwarta, na ktérej uczestnicy
prezentowali wyniki swych prac.

Dysponujac pieniedzmi i do$¢ sprawna siecia organizacyjna
instytucja dawata twoércom wielorakie mozliwosci konfrontacji
osiagnie¢ artystycznych nie tylko w skali kraju. W spotkaniach
klubowych brato udziat wielu wybitnych artystow z catego
Swiata, na festiwale do Polski przyjezdzaty zespoty z catego swiata.
Roéwniez polskie zespoty (szczegdlnie muzyczne i teatralne) wyjez-
dzaty czesto za graniceg, zdobywajac laury na migdzynarodowych
festiwalach. Dzigki temu wielu mtodych ludzi miato okazje, czesto
pierwsza w zyciu, zetknigcia si¢ z tym, co najbardziej zywe, najcie-
kawsze, nie tylko u nas. ale i gdzie indziej.

Instytucja kultury studenckiej wytworzyta wtasne formy
obiegu artystycznego, obiegu tresci ideowych, wartosci, a takze
informacji, oparte gtdéwnie na bezposrednich kontaktach ,na-
dawcéw" i ,,odbiorcéw".” Formy silnie rozbudowane, umozli-
wiajace uczestnikom zaspokojenie tak zwanych potrzeb kultural-
nych wewnatrz obiegu, bez posrednictwa srodkéw masowego
przekazu i bez pomocy innych instytucji, ktére traktowano
programowo nieufnie i niechetnie. (Zabawnym tego przyktadem
byto wyprodukowanie rajdowych koszulek z nadrukiem , Lato
bez radia!", ktére nosili uczestnicy studenckich gietd piosenki
i letnich rajdéw organizowanych przez SZSP.)

Te réznorodne formy obiegu umozliwiaty twércom réwniez
spoza kregu kultury studenckiej — prezentacje swych dokonan,
a szerokiemu kregowi odbiorcow uczestnictwo bardziej partner-
skie niz w instytucjach tak zwanej kultury oficjalnej. (Czesto
zarzucana kulturze studenckiej elitarno$¢ wynikata czasem
z przyczyn politycznych, najczesciej jednak byla rezultatem

° Ten rodzaj obiegu odpowiada II uktadowi kultury wedtug typologii A. Kto-
skowskiej. Zob. tez. Socjologia kultury, Warszawa 1981, s. 324.
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barier jezykowych, niekonwencjonalnych $rodkéw ekspresji,
a nie przyczyn organizacyjnych.) Wedtug , Kronik" zamie-
szczanych w ,Almanachach" ", notujacych jedynie wydarze-
nia najwazniejsze, w ramach instytucji kultury studenckiej odby-
wato si¢ rocznie kilkadziesiat takich ,,wydarzen". Byly to impre-
zy artystyczne, seminaria, dyskusje, spotkania warsztatowe.
Wickszo$¢ z nich miata charakter cykliczny i przebiegata wedtug
wyraznie okre$lonych i utrwalonych wzoréw, ktérych przestrze-
ganie stawato si¢ obowiazujacym obyczajem. Inicjowane nowe
formy dziatan, poczatkowo skromne i odpowiadajace jakims$
nowym rodzacym si¢ potrzebom, mialy wyrazna tendencje —
charakteryzujaca wszystkie dziatania zinstytucjonalizowane —
do emancypacji. Cykliczne sympozja czy festiwale ,,rosty" z kaz-
dym rokiem coraz bardziej i ,,obrastaty" w rytuaty. Proces ruty-
nizacji dotknat réwniez niektdre festiwale teatralne. Trzeba jed-
nak przyznaé, ze w ramach instytucji kultury studenckiej ow
proces kostnienia byt zauwazany cze¢$ciej niz poza nia, a zuzyte
formy w koncu odrzucane.

Szczegdtowa analiza wielokierunkowych dziatan instytucji
kultury studenckiej nie jest moim zadaniem. Przedstawienie
wybranych kierunkéw i form tych dziatan — jak sadze, naj-
wazniejszych — ma na celu pokazanie otoczenia mtodego teatru
jako pewnej cato$ci, z ktora byt integralnie zwiazany, a zarazem
wobec ktérej musiat si¢ ciagle okredla¢, by zachowaé wtasna
tozsamos¢.

TRESCI I FORMY OBIEGU

Najbardziej chyba kulturotwdrcza impreza staly si¢ wroctaw-
skie migdzynarodowe festiwale teatralne. Miaty one formute prze-
gladu, a nie konkursu, a ich celem w poczatkowym okresie byta
prezentacja dorobku teatru studenckiego na $wiecie. Nazwa

' Almanach ruchu kulturalnego i artystycznego SZSP" ukazywal si¢ co

trzy-lata. Szersze informacje o ,,Almanachach” w dalszej czgéci rozdziatu.
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festiwalu brzmiata: Migedzynarodowy Festiwal Festiwali Teatru
Studenckiego, a regulamin przewidywat mozliwo$¢ prezentacji
jedynie zespoléw wyselekcjonowanych, nagrodzonych juz na in-
nych festiwalach. Od poczatku jednak ambicja tworcow idei festi-
walu i jego organizatorow " byto co$ wiecej niz jedynie umozli-
wienie szerokiej publicznosci obejrzenia ciekawych spektakli.
Miaty one staé si¢. . . . . rodzajem S$wiatecznego spotkania artysty-
cznej miodziezy Swiata, gdzie bodaj wazniejszym od poszczegdl-
nych dokonan artystycznych jest stworzenie okazji do wymiany
miedzy mtodzieza $wiata kultur, mys$li, obyczajéow, tworczych
niepokojéw ideowych w obliczu wspétczesnosei..." I rzeczywi-
Scie, festiwale staty si¢ spotkaniem ludzi ideowo sobie bliskich,
ludzi poszukujacych, zbuntowanych przeciw konwencjom este-
tycznym i spotecznym, ogarnig¢tych pasja naprawiania Swiata.
Do Wroctawia $ciagaty wigc wielotysigczne ttumy mtodych, zeby
przezy¢ wspolne $wieto nowej sztuki. ,,Festiwal dla wszystkich
stanowi rodzaj $wiatecznego spotkania mtodosci, nonkonformiz-
mu, niekonwencjonalnej wyobrazni" — pisza jego organizatorzy
we wstepnych propozycjach koncepcji jednego z kolejnych festi-
wali.”

Od poczatku réwniez w zatozeniach programowych festiwali
uwzgledniono liczne imprezy towarzyszace: wystgpy znanych
zespotow profesjonalnych, koncerty, wystawy plastyczne, para-
teatralne akcje uliczne, seminaria i dyskusje prowadzone przez
wybitnych teatrologédw i krytykdw poswiecone problemom
wspotczesnej dramaturgii i sytuacji awangardy w Polsce i na swie-
cie.

I Festiwal (2—9 maja 1967 roku) zgromadzit rzeczywiscie jedy-
nie teatry studenckie, nagradzane juz poprzednio na festiwalach
polskich Iub w innych krajach. Duze zainteresowanie publiczno-
Sci, krytyki teatralnej, a takze srodkéw masowego przekazu, spo-

" Twérca koncepcji festiwalu wroctawskiego, jego gléwnym organizatorem
byt Bogustaw Litwiniec wraz z zespotem AOT ,Kalambur .

" Pofestiwalowe sprawozdanie Biura Organizacyjnego V MSTO, Wroctaw
19—26 X 1975.

" Wstepne propozycje ksztattu V. MSTO. w: , Kur.er". B.uletyn prasowy,
Wroctaw 19—26 X 1975.
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wodowato, iz impreza wroctawska natychmiast zdobyta wielka
popularno$é¢. O tym pierwszym festiwalu pisat Konstanty Puzyna:
..Dziwne to imprezy, artystyczne i zarazem autentyczne, bez
dretwej mowy, $wiatopogladowe, masowe, a zarazem towarzy-
skie, niemal poétprywatne. kipiace od awangardowych ambicji, za-
razem najgorecej atakujace problemy pozaestetyczne. spoteczne,
w najlepszym, nie wytartym sensie tego stowa." "

II Festiwal, uznany za najwazniejszy, najbardziej udany, odby-
wat sie w dniach 19—26 pazdziernika 1969 roku. Mimo swej na-
zwy byt juz nie tylko studencki. W formule organizacyjnej prze-
kroczono przyjete pierwotnie zatozenia i obok teatréw studen-
ckich pojawity sic we Wroctawiu wybitne zespoty Swiatowej awan-
gardy teatralnej, mig¢dzy innymi stynny zespdt Petera Schuma-
na z Nowego Jorku ,,Bread and Puppet Theatre". Atmosfera
tego festiwalu odpowiadata nastrojom czasu. Byt to okres szczy-
towy ruchdéw kontestacyjnych na Zachodzie i wroctawskie spot-
kanie, petne emocjonalnego napigcia, przyczynito si¢ do popula-
ryzacji ich idei, a zarazem do rozbudzenia refleksji nad aktual-
nymi problemami spotecznymi w Polsce.

I1I Festiwal (17—24 pazdziernika 1971) to ostatni festiwal ..stu-
dencki". Formuta festiwali zmieniata si¢ w sposdb charaktery-
styczny, odzwierciedlajac kierunek ewolucji catego nurtu teatral-
nego istniejacego w ramach instytucji kultury studenckiej. Teatr
studencki coraz wyrazniej stawal si¢ czedcia mig¢dzynarodowej
awangardy teatralnej, w petni §wiadoma swego miejsca w tym ru-
chu i okre$lajaca si¢ jednoznacznie wobec ,,przyjaciot” i ,,wro-
gow". Zmianie rzeczywisto$ci odpowiadata zmiana nazwy na
Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego, ktdéra przyjeto na
IV Festiwalu. Festiwal trzeci charakteryzowato ostabienie rewo-
lucyjnych nastrojow i skupienie si¢ na mozliwo$ciach realizowa-
nia warto$ci wspélnoty w sferze prywatnej, w osobowych, indy-
widualnych kontaktach migdzy ludzmi. ,,Z ideowych zatozen
ruchu wynikaja réwniez usilne rozmaicie realizowane proby za-

“ JI MFFTS Wroclaw 19—26 X 1969" ZSP. (Retrospckcjc z I Festiwalu,
zbiér wypowiedzi prasowych.)
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tarcia granicy miedzy zespotem a jego gos$émi, wciagniecie zatem
widowni w gre, a raczej dziatanie, wspdlnote cztowiecza, w inten-
cjach glebiej pojeta..." pisze o tym festiwalu J6zef Kellera."

IV Festiwal Teatru Otwartego, majacy juz $wiatowa renome
waznego przegladu dorobku teatralnej awangardy, byt znacznie
mniej interesujacy od poprzednich, wtasnie dlatego, ze ulegt insty-
tucjonalizacji. Nie byto juz atmosfery spontanicznego spotkania,
lecz raczej atmosfera jarmarku pomystéw, ktére w praktyce tea-
tralnej moga si¢ przydaé. Ozywienie wniosty jedynie walczace
teatry Ameryki Potudniowej i Portugalii, nawiazujace do daw-
nych, rewolucyjnych tradycji. .

V Festiwal (19-26 pazdziernika 1975) to Festiwal ostatn.. N.e
dlatego, ze wyczerpata sie atrakcyjno$¢ tego rodzaju imprezy dla
publicznosci i uczestnikow (w tym wtasnie roku zanotowano naj-
wigksza liczbg zagranicznych i polskich zespotdw), lecz dlatego, ze
wyczerpata si¢ awangarda jako ruch niosacy wazne ideowo i arty-
stycznie tresci. Na Festiwalu tym nie byto zadnych znaczacych wy-
darzen, a objawy konwencjonalizacji jezyka teatralnego, ktéry
jeszcze niedawno miat by¢ $rodkiem przelamywania konwencji.
wyraznie si¢ nasility. Nalezy wigc przyznaé racj¢ organizatorom,
ktérzy umieli trafnie i w sama pore ocenié sytuacje ogtaszajac za-
konczenie trwajacego osiem lat cyklu festiwalowych spotkan. Juz
na tym ostatnim powstata idea ich kontynuowania, lecz w znacz-
nie zmienionej formie. Realizacja tej idei byly Miedzynarodowe
Spotkania Teatru i Sztuki Otwartej w 1978 roku w Ole$nicy. Wro-
ctawiu.

Spotkania, odbywajace si¢ pod hastem: , Integracja-Koopera-
cja", przebiegaty w dwu etapach. Pierwszy (21 wrze$nia — paz-
dziernika), w miasteczku Olesnica pod Wroctawiem, byt czym$
w rodzaju warsztatow teatralnych i otwartych prezentacji dla lud-
nos$ci miasta, a jego gtéwnym celem miato byé zblizenie ludzi
w kontaktach bezposrednich, wyprébowanie metod swobodnej
improwizacji w warunkach wspdlnego zycia na co dzien. Etap
druei stanowity prezentacje dorobku ..etapu warsztatowego

" J. Kellera. O Festiwalu, ..Odra" 1969. nr 12.
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oraz przywiezionych przez zespoty spektakli (juz we Wroctawiu,
w dniach 2—8 pazdziernika). Trzeba przyzna¢, ze mimo zmienio-
nej formuty prezentacje wroctawskie nie przyniosty niczego no-
wego w stosunku do ostatnich festiwali. T¢ ostatnia — na razie —
probe ratowania idei migdzynarodowych spotkan tak zwanej
sztuki otwartej nalezy uznaé¢ za niezbyt udana.

O rozmiarach i randze artystycznej festiwali ,,teatru otwarte-
go" oraz mozliwo$ciach organizacyjnych instytucji kultury stu-
denckiej niech poinformuja czytelnika nastepujace fakty:

— W kazdym festiwalu brato udziat przecigtnie kilkanascie,
od 19 na pierwszym, do 35 na ostatnim, zespotéw z Europy Za-
chodniej i Srodkowej, z ZSRR i USA, z Ameryki Potudniowej,
Japonii, Nowej Zelandii, Iranu, Wenezueli. Koszty pobytu wraz
z ,kieszonkowym" dla zaproszonych zespotéw pokrywali orga-
nizatorzy.

— W festiwalach uczestniczyto wiele wybitnych teatrow, jak
na przyktad: ,,Teatro a Commona" z Lizbony, ,,Odin Theater"
z Danii, ,, Tenja Sajiki" z Tokio, stynny zespét Schechnera z No-
wego Jorku , Performance Group", wspomniany juz tu ,,Bread
and Puppet”, ,,Communa Baires" z Buenos Aires i wiele innych.

— Obstugiwata imprezg przecietnie ponad setka dziennikarzy
z réznych krajow, a liczba akredytowanych przy Festiwalu obser-
watoréw (krytykow teatralnych, zainteresowanych ruchem arty-
stow) wynosita w 1975 roku 460 oséb.

— Liczba widzéw, siegajaca 18 000 na pierwszym festiwalu,
wzrosta do 42 000 na ostatnim, $redni za$ budzet kazdego festiwa-
lu wynosit okoto miliona ztotych.'

Trzeba tu jeszcze dodaé, ze przyjeta forma prezentacji zapro-
szonych zespotdw publiczno$ci z innych miast staty si¢ krétkie,
pofestiwalowe tournees. podczas ktérych obejrzato spektakle
okoto 150 000 widzéw w 24 miastach Polski.

Wielka impreza cykliczna zorganizowana po raz pierwszy

" Wedtug: ,V Migdzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego, Wroctaw
19—26 X 1975", SZSP, AOT , Kalambur", s. 32 (dane nie obejmuja spotka-
nia w Ole$nicy, ktérego koszty byly przypuszczalnie znacznie wigksze od po-
przednich festiwali).
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w 1966 roku i trwajaca do dzi§ (po paru latach przerwy odbyta si¢
w 1984 roku) jest Festiwal Artystyczny Mtodziezy Akademickiej
w $winoujéciu — FAMA. Festiwal rozpoczat sig skromnie, jako
konkursowy przeglad kabaretow studenckich ubiegajacych sie
o nagrode noszaca nazwe ,, Trdjzab Neptuna". Impreza wzbudzi-
ta duze zainteresowanie szczecinskiej i ,,wczasowej" publicznosci
i - zgodnie z regula - w nastepnym roku znacznie si¢ rozrosta.
Uczestniczyty w niej juz najlepsze zespoty kabaretowe, znani kry-
tycy teatralni i dziennikarze.

Program FAMY zostal wzbogacony o konkurs studenckich
piosenkarzy, ktory stat sie¢ poczatkiem kariery gwiazd radia . TV:
Teresy Tutinas, Urszuli Sipinskiej, Zdzistawy Sosnickiej, Ka-
zimierza Grzeskowiaka. Tam réwniez odnosit pierwsze sukce-
sy Jan Pietrzak zdobywajac gléwna nagrode za wspolny
z Jonaszem Kofta program , Fatamrugana". W latach nastep-
nych FAMA przeksztatcita sie w gigantyczny, trwajacy zwykle
trzy tygodnie zlot mtodych artystéw reprezentujacych wszystkie
dziedziny sztuki. Jakie byly zatozenia programowe tego festi-
walu? Zatozenie najwazniejsze stanowita interdyscyplinarno$é
oraz taczenie wjednym srodowisku przestrzennym i jednym mniej
wiecej czasie réznorodnych form aktywno$ci kulturalnej. Na
FAMIE odbywaty si¢ rownoczesnie prace warsztatowe, ekspery-
menty tworcze, inspirowane spotkaniem ludzi moéwiacych od-
miennymi jezykami sztuki, wielkie widowiska masowe, tradycyj-
ne ,imprezy kulturalne", jak na przyktad koncerty muzyki po-
waznej, seminaria, dyskusje, prezentacje twodrczosci poetyckie;j.
Najwazniejsze jednak bylo to, ze panowata tam atmosfera
wesotego $wigta. Celem FAMY byta takze po prostu zabawa i roz-
rywka, w ktora prébowano wciagnaé kazdego, kto znalazt sie w jej
zasiegu. Formuta programowa FAMY i warunk., jakie stwarzata
nadmorska miejscowos¢ wczasowa, sprzyjaty tworzeniu sig specy-
ficznych form prezentacji, jakimi byly widowiska plenerowe czy
happeningi wykorzystujace wszystkie naturalne urok. tego miej-
sca. Ten wielki festyn stal si¢ czynnikiem ozywienia kulturalnego
szczecinskiego $rodowiska, czym$ w rodzaju szkoty uczestnictwa,
wyrabiajacego wrazliwo$¢ estetyczna widzow, ktdrzy najczesciej,
szczegolnie w okresie urlopowym, zdani byli wylacznie, jak powie
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Jan Poprawa, ,,na przypadkowe akcje objazdowych chatturzy-
stow" V.

Spotkania w Swinoujéciu odbywaty si¢ co roku. W potowie lat
siedemdziesiatych FAMA zaczeta wyraznie traci¢ rozped. Za
najlepsze lata tego festiwalu uznaje si¢ poczatek dekady, lata
1970—1972. Mimo wyraznego obnizenia poziomu prezentacji
i spadku twoérczego napigcia uczestnikow, FAMA petnita takze
w latach nastgpnych wazne funkcje kulturotwércze. Juz sam fakt
mozliwosci spotkania i bycia razem przez czas dtuzszy w tak licz-
nym gronie miat warto$¢ z punktu widzenia integracji Srodowiska,
dawat niepowtarzalna szansg¢ konfrontacji réznych orientacji
artystycznych, wymiany pogladéow i doswiadczen warsztato-
wych, a takze, co niezmiernie wazne, budowania wspdlnego je-
zyka przetamujacego bariery wyspecjalizowanych jezykéw po-
szczegblnych dziedzin sztuki. Sprawdzianem skutecznos$ci ko-
munikacji byly wspdlne ,wydarzenia artystyczne" ", w ktd-
rych uczestniczyli plastycy, muzycy, twércy mtodego teatru.

O rozmiarach FAMY daja wyobrazenie liczby jej czynnych
i biernych uczestnikéw. Na przyktad w roku 1973 brato udziat
w festiwalu okoto 700 twoércow i organizatoréw, a liczba widzow
na imprezach wynosita okoto 100 000 oséb. W latach nastgp-
nych, podobnie jak na innych festiwalach, liczby te rosty. Juz
w roku 1974 liczba czynnych uczestnikdw wynosita 800 osdb,
a liczba widzoéw przekroczyta 100 000."

Z wyczerpywania si¢ mozliwosci eksploatowania dalej do-
tychczasowej formuty festiwalu zdawali sobie sprawe jego ucze-
stnicy i organizatorzy. Po dwunastu mniej lub bardziej udanych
FAMACH, w roku 1977 nastapita przerwa. Podobnie jak w przy-
padku miedzynarodowych spotkan wroctawskich, kiedy to pré-
bowano przywréci¢ im zycie zmieniajac formute organizacyjna

7 Swinoujscie, wyd. ZG SZSP. Warszawa lipiec 1974.

" Powtarzajace si¢ sformutowanie ..wydarzenie twércze" pochodzi z jezyka
tworcow mtodej sztuki, ktérzy programowo odcinaja si¢ od traktowania ich
pracy jako gotowego, skonczonego dzieta.

" FAMA. Festiwal w Swinoujsciu. Wizerunek imprezy. 1966—73. wyd. ZG
SZSP Warszawa 1974. s. 24.
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i miejsce spotkania (Oles$nica), postapiono w przypadku FAMY.
Jej kontynuacja miat by¢ Festiwal Akademicki — Konfrontacje
Tworcze, odbywajacy sie¢ w Bolestawcu koto Jeleniej Gory. Ta
uporczywa cheé przetrwania instytucji nie przyniosta jednak spo-
dziewanych rezultatéw. FAKTY, ktére odbyty sie w latach 1978,
1979 i 1980. byty artystycznie i organizacyjnie niezbyt udane.

Impreza o dtuzszej jeszcze niz FAMA historii byt Festiwal
Kultury Studentéw PRL. Po raz pierwszy odbyt si¢ w 1959 roku.
Celem'festiwalu, majacego charakter konkursowy i do$¢ po-
kazna pule pienigznych nagréd, byt mozliwie petny przeglad do-
robku kultury studenckiej. Przegiad ten trwal przez caty rok
i konczyt si¢ uroczystym finatem ztozonym z wielu uznanych za
najlepsze prezentacji oraz wreczeniem nagréod. Festiwalowe
eliminacje organizowano w réznych miastach Polski, co stwa-
rzato mozliwo$¢ integracji Srodowiska, festiwal rozktadat sie
bowiem na kilkanascie mniejszych festiwali, za ktérych poziom
artystyczny i organizacyjny odpowiedzialni byli nie ciagle ci
sami dziatacze, lecz coraz to inni ludzie.

Ostatni. VI Festiwal, odbyt si¢ w roku 1978. Co byto najwazniej-
sze, najbardziej wartosciowe w tym Festiwalu? Na to pytanie od-
powiem cytatem z pofestiwalowej rozmowy Herberta Lothara
z A. K. Waskiewiczem: ,,Ujawnienie zbieznosci poszukiwan ca-
tego mtodego pokolenia. Zbieznosci w poszukiwaniach mtodych
poetdw, aktorow teatrow studenckich, mtodej plastyki [...], w ten
sposéb dokonania nie istnieja juz w rozproszeniu, sumuja sie,
tworza pewnego rodzaju catogé."

FAMA. FAKT. Festiwal Kultury Studentéw PRL. byly inter-
dyscyplinarne w swych zalozeniach programowych. Jednak-
ze W rzeczywisto$ci wszystkie wilasciwie ogdlnopolskie festi-
wale, konfrontacje czv przeglady obejmujace poszczegdlne dzie-
dziny sztuki stawaty si¢ spotkaniami interdyscyplinarnymi dzieki
,imprezom towarzyszacym", ktére byly trwatym elementem
proeramu. Na spotkania teatralne przyjezdzal, muzycy, odby-
waty sie wernisaze, zgromadzeniom mitodych literatow towarzy-

..Zeszvt Dokumentacyjny"”, nr 5. z sierpnia 1978 roku, s. 15-16.
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szyty koncerty i spektakle, itp. Weszto w obyczaj wyswicetlanie
niedostepnych w oficjalnym obiegu lub pos$wieconych proble-
mom sztuki filméw.

O najwazniejszych festiwalach teatralnych byta juz mowa
wielokrotnie w poprzednich rozdziatach. Przypomnijmy wigc
tylko, ze sa to: Ldédzkie Spotkania Teatralne, Lubelskie Kon-
frontacje Mtodego Teatru, krakowskie Reminiscencje Teatralne,
warszawski przeglad ,, NIKE" oraz przeglady wroctawskie. Wszy-
stkie te festiwale, poczatkowo konkursowe, porzucaty stopnio-
wo formut¢ konkursu na rzecz formuty przegladu, warsztato-
wego lub dyskusyjnego spotkania. Waznym i twérczym elemen-
tem tych festiwali byt ich nurt kuluarowy, przyjacielsko-to-
warzyski, w ktorym toczyly si¢ czesto najcickawsze dyskusje,
mniej ozywione wtedy, gdy nadawano im zorganizowana forme.

Na omoéwienie bardziej szczegétowe zastuguje mato znany
szerszej publiczno$ci, a bardzo wazny dla $rodowiska mtodego
teatru. Festiwal Teatrow Debiutujacych START. Pierwszy odbyt
si¢ w lutym 1970 roku w Czestochowie, ostatni w marcu 1981
roku w Lodzi.?' Formuta organizacyjna STARTU miata umozli-
wi¢ sprawdzenie wtasnych dokonan, weryfikacje artystyczna ze-
spofom mtodym, ktére nie maja szans, by ubiegaé si¢ o udziat
w renomowanych, ogdlnopolskich festiwalach. Uczestnikami
festiwalu teatréw debiutujacych mogly staé sie zespoty istnie-
jace nie dtuzej niz dwa lata i nie nagradzane jeszcze na poprzed-
nich STARTACH. Organizacje¢ imprezy powierzano kazdora-
zowo innym, z reguty matym $rodowiskom akademickim, co
przyczynito si¢ do wzmocnienia instytucji kultury studenckiej
w tych $§rodowiskach, dzigki nie tylko samej imprezie, ale i przy-
gotowaniom do niej, ktére dostarczaty nowych do$wiadczen dzia-
taczom. Rolg juroréw w konkursowych poczatkowo STAR-
TACH pemili zastuzeni rezyserzy i krytycy teatralni. Mieli
oni nie tylko oceniaé, lecz takze ,oddziatywaé pedagogicz-
nie" na mtodych twércéw wchodzacych w $wiat studenckiego tea-
tru.

W roku 1985 podobna forma debiutéw zaczeta funkcjonowaé¢ na nowo.



Tak jak inne wyzej opisane, powotana do zycia instytucja
festiwalu teatréw debiutujacych zaczela szybko si¢ rozwijac.
W roku 1972 utworzono Rade Artystyczna STARTOWYCH
spotkan, ktéra miata kwalifikowaé zespoty pretendujace do
udziatu w STARCIE. Wstepna kwalifikacja okazata si¢ koniecz-
nym zabezpieczeniem pewnego minimum poziomu artystyczne-
go imprezy, z drugiej za$ strony pomagata wytonié¢ zespoty inte-
resujace, a czgsto nie docenione we wtrasnym Srodowisku. Jako
obowiazujacy rytuat wprowadzono po spektaklach otwarte roz-
mowy Rady i publicznosci z zespotami. Oczywi$cie STARTY sta-
ty sie réwniez okazja do organizowania licznych ,,imprez towa-
rzyszacych", co w tym wypadku byto szczegdlnie cenne. Debiu-
tanci mogli spotkaé si¢ z dojrzatymi artystycznie doswiadczo-
nymi zespotami, okresli¢ si¢ wobec tego, co dla nich, najmtod-
szych w mtodym teatrze byto juz tradycja. Spotkaniom STARTO-
WYM towarzyszyty dyskusje, ktérych zapisem stawat si¢ zwykle
»Biuletyn Prasowy STARTU".

W roku 1978 START przestat by¢ festiwalem konkursowym.
Jury zastapita Rada Artystyczna, petniaca funkcje doradcze
i konsultacyjne, a nie sedziowskie. Obowiazujace rozmowy z ze-
spotami odbywaty sie odtad bez udzialu publicznosci i miaty
charakter warsztatowy. Kwalifikacje ,,przedstartowe"” i wyroki
jury na STARTACH budzity zwykle wiele zastrzezen uczestni-
kow i debiutantéw. Zarzucano ,,starym wujom", ze nie sa w stanie
dostrzec nowych wartodci estetycznych, zapatrzeni we wlasne
wspomnienia z okresu $wietnosci teatru politycznego poczatku
lat siedemdziesiatych. Bywato réznie, lecz w ostatecznym rozra-
chunku owe ,nowe warto$ci”" okazywaty si¢ bardzo starymi
warto$ciami, a dokonania mtodego teatru z konca dekady, te
najlepsze, byly $wiadomym nawiazaniem do tradycji ,,staryc
wujow". Nie zdarzyto si¢ chyba réwniez, by ktory$S z teatréw
naprawdg interesujacych zostal na STARCIE nie zauwazony.

Obok festiwali interdyscyplinarnych i teatralnych, najwazniej-
sze ze wzgledu na swa range artystyczna i zainteresowanie pu-
blicznoéci byty festiwale muzyczne. Obejmowaty one wszystkie
rodzaje muzyki, poczynajac od muzyki powaznej poprzez rozne
rodzaje jazzu, do bezpretensjonalnych ,gietd" piosenki raj-
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dowej. zwanej takze ,piosenka turystyczna". Najpowazniejsza
impreza byt Miedzynarodowy Festiwal Jazz Jambore w War-
szawie, gromadzacy wybitne zespotly profesjonalne, oraz Jazz
nad Odra, festiwal odbywajacy si¢ we Wroctawiu. Wielka popu-
larnosdcia cieszyt si¢ takze organizowany co roku w Klubie
..Stodota" w Warszawie konkurs jazzu tradycyjnego o trofeum
..ZYotej Tarki". Najsilniejszymi osrodkami studenckiego jazzu
byty i nadal sa kluby.

Dtuga i bogata tradycje ma konkursowy Festiwal Piosenki
Studenckiej odbywajacy si¢ od 1963 roku kazdej wiosny w Kra-
kowskiej ..Rotundzie". Najlepsi nasi piosenkarze, obecnie pro-
fesjonali$ci, byli w poczatkach swej kariery laurecatami tego
Festiwalu. Wystarczy przypomnie¢ par¢ nazwisk: Wojciech
Mtynarski. Marek Grechuta, Maryla Rodowicz, fucja Prus,
Stawa Przybylska, lista tych nazwisk jest bardzo diuga.

Interesujacym zjawiskiem byty Gietdy i Bazuny, najmniej po-
czatkowo zinstytucjonalizowane studenckie festiwale. Piosenka
byta tu zrazu jedna z form cementowania wspolnoty wedruja-
cych autostopowiczow czy tez pieszych ,,wtdczegdw". Spiewano
wiec gldéwnie te najbardziej znane, stare harcerskie i wojskowe
piosenki. Pdzniej, w latach, gdy gitara stata si¢ dla mtodych ludzi
powszechnie dostgpnym instrumentem, zacz¢to probowaé wila-
snych kompozycji do wilasnych tekstow. Powstawata piosenka
,okoliczno$ciowa", oddajaca nastroje wspdlnych przezy¢ na
obozach i rajdach. W latach siedemdziesiatych muzyka zdecydo-
wanie zdominowata nieudolne teksty. Piosenkarze gietdowi za-
czeli sig profesjonalizowaé, a Gietdy staty si¢ festiwalami o po-
ziomie muzycznym nie gorszym niz inne przeglady piosen-
karzy.

State formy spotkan konkursowych i dyskusyjnych powstaty
réwniez w §rodowisku literackim skupionym w instytucjach kul-
tury studenckiej. Jednym z najstarszych i najbardziej liczacych
si¢ festiwali konkursowych byt Turniej Poezji Spotecznie Zaan-
gazowanej o ,,Nagrode Czerwonej Rézy". Konkurs ten wytonit
wielu poetdéw, ktérzy wniedli juz trwaty wktad do literatury
polskiej (miedzy innymi ,,Czerwona Roéze¢" zdobyli Stanistaw
Baranczak i Adam Zagajewski).
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Cykliczny charakter miaty doroczne spotkania torunskie —
Maje Poetyckie, ktérych stata czes¢ programu stanowity semi-
naria poswigcone problemom literatury wspdtczesne;j.

Poczynajac od roku 1976 odbywaty si¢ Warszawskie Konfron-
tacje Poetyckie, organizowane przez Centrum Literackie ,,Gre-
mium". Konfrontacje byly przede wszystkim spotkaniem dysku-
syjno-seminaryjnym, w ktérym uczestniczyli mtodzi poeci i kry-
tycy. Waznym punktem programu tego spotkania byly wieczo-
ry autorskie poetéw nie tylko ,studenckich", lecz réwniez
wybitnych przedstawicieli starszej generacji. Na Konfronta-
cjach wtasnie odbyt swdj ostatni wieczdr autorski Stanistaw Gro-
chowiak.

W warszawskim spotkaniu brali zwykle udziat takze przedsta-
wiciele redakcji pism literackich: ,,Poezji", ,,Nowego Wyrazu",
,Literatury". Podobnie jak srodowisko teatralne, mtodzi literaci
stworzyli rowniez wlasne formy oceny i pomocy dla debiutantow.
Rolg te petnito Ogdlnopolskie Seminarium Debiuty Poetyckie
pod hastem ,,O sztuke czasu, w ktorym zyjemy", odbywajace
si¢ co roku, poczynajac od 1974. Tematem tego seminarium
byty debiutanckie ksiazki wydane w roku poprzednim. Rozstrzy-
gano tez konkurs na najlepszego poete studenta, odbywaty sie
imprezy towarzyszace oraz wieczory literackie.

Stata, trwajaca od kilkunastu lat impreza literacka byt Ty-
dzien Poetycki Stolicy, w ktérym uczestniczyli poeci z calej
Polski.

Swoje state cykliczne spotkania mialy réwniez Srodowiska
plastyczne i filmowe. W roku 1972 otwarto w Szczecinie w Zamku
Ksiazat Pomorskich 1 Ogdélnopolskie Biennale Fotografiki
Studenckiej. Ekspozycja obejmowala prace 103 autoréw z 19
miast. Od roku 1970 odbywaty si¢ Ogdlnopolskie Przeglady
Grafiki Studenckiej.

W roku 1979 uruchomiono nowa cykliczna impreze skupiajaca
miodych plastykow: Ogodlnopolskie Biennale Rysunku Stu-
denckiego.

W tym takze roku zorganizowano w Lodzi Tydzien Plastyki
Lodzkiej, jego celem byto przede wszystkim upowszechnia-
nie kultury plastycznej wérod mieszkancow rodzi.
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Przedstawiam tu jedynie formy organizacji obiegu opartego
na kontaktach bezpo$rednich, ktdére uwazam za najwazniejsze,
najbardziej charakterystyczne dla dziatania instytucji kultury stu-
denckiej. Przeglad ten nie wyczerpuje dtugiej listy innych festiwali,
,konfrontacji", ,,spotkan”, ,,dni", ,tygodni”, ,wiosen" i ,,jesie-
ni", w ktorych uczestnictwo, nawet ograniczone do jednej wybra-
nej dziedziny sztuki, zajetoby zainteresowanym wszystkie dni roku.

Obok form animowania i prezentacji dorobku kultury w kon-
taktach bezpo$rednich rozwingty si¢ w ramach instytucji ré6zno-
rodne formy dziatalno$ci wydawniczej, stanowiacej drugi, rownie
wazny nurt obiegu.

Jedna z tych form sa czasopisma studenckie. Wiele z nich osia-
gato w pewnych okresach swego istnienia poziom bardzo wysoki,
stajac sie zywymi, waznymi dla catej kultury polskiej czaso-
pismami. Przypomnimy tu ,,Po prostu" czy krakowskiego ,,Stu-
denta". Do liczacych si¢ i wydawanych regularnie tygodnikéw
nalezaty: ,,Nowy Medyk", , Politechnik", ,, ITD". Ambicje teo-
retyczne (realizowane zreszta nie zawsze z rownym powodze-
niem) miaty ,Integracje", pos$wigcone problemom sztuki,
,, Litteraria", ,,Zeszyty Studenckiego Ruchu Naukowego".”

Drugi rodzaj wydawnictw poswigcony jest umacnianiu samo-
$Swiadomos$ci i poczucia odrebnos$ci kultury studenckiej. Sa to
materiaty z dyskusji i seminariow na temat problemoéw kultury
wspotczesnej rozwazan programowych, a przede wszystkim
serie  wydawnicze AOT , Kalambur", upowszechniajace idee
sztuki awangardowej w Polsce i na $wiecie. Od roku 1975 do
chwili obecnej (1984) ukazaty si¢ cztery tomy serii ,,Sztuka
Otwarta" poéwiecone poezji, teatrowi i parateatrowi.”

Inny kierunek dziatalno$ci wydawniczej to tworzenie mozli-

* Szczegbtowe informacje na ten temat znalezé mozna w dwu kolejnych
tomach opracowanych pod red. A. K. Wasdkiewicza, Czasopisma studenckie
w Polsce 1945—70, Warszawa 1975. oraz Czasopisma studenckie w Polsce
1971—76, Warszawa 1977.

® Teatr a poezja, Wroctaw 1975, Wspdinota, kreacja, teatr, 1977; Para-
teatr 1980; Parateatr I 1981/82.
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wosci ,,wejscia w obieg” mlodym pisarzom i poetom. Przy-
ktadem sa tu wydawane co roku antologie Debiuty poety-
ckie.”

Nurt nastgpny, i chyba najwazniejszy, to dokumentacja do-
konan kultury studenckiej. Sa to cyklicznie ukazujace si¢ opra-
cowania zawierajace dokumentacj¢ imprez wraz z ich ocena
(wypowiedzi prasowe, refleksje krytykéw wyrazane w dysku-
sjach), refleksje nad kultura studencka lat minionych z per-
spektywy obecnego czasu, wyniki badan, artykuty problemowe
itp. Opracowania te maja takze na celu popularyzacje koncep-
¢ji kultury studenckiej i sztuki, jaka powstaje w ramach jej insty-
tucji. Funkcje te¢ petnia wydawnictwa Centralnego Osro-
dka Informacji i Analiz Studenckiego Ruchu Kulturalnego, cy-
towane tu juz wielokrotnie. Naleza do nich: ,Zeszyty Doku-
mentacyjne”, monografie, katalogi i opracowania bibliogra-
ficzne.

Ambicja zespotu redakcyjnego ,,Zeszytéw Dokumentacyj-
nych" jest nie tylko rejestracja wydarzen aktualnych, lecz row-
niez préba odtworzenia faktéw minionych, co jest w wielu wy-
padkach niezmiernie trudne. ,,Zeszyty" rekonstruuja historie
i przedstawiaja dokumentacje wszystkich festiwali i wazniej-
szych imprez cyklicznych, a takze histori¢ poszczegdlnych
wybitnych zespotdéw. Jakkolwiek skrupulatny metodolog médgt-
by z pewnosScia redaktorom ,,Zeszytéw" niejedno zarzucié¢, a ze-
brane materiaty rzeczywicie czasami sa niepelne, dziatalno$é
grupy ludzi skupionej wokdt nich byta niezwykle cenna. Stanowia,
one wazne zrédto informacji o kulturze studenckiej. W seriach
wydawniczych Os$rodka ukazat si¢ niedawno , Katalog prac
doktorskich i magisterskich oraz wazniejszych opracowan
rekopiSmienniczych poswigconych studenckiej kulturze
Trudno oceni¢ warto$¢ merytoryczna tych prac, gdyz n.e saogol-
nie dostepne. Za to ich ilo$¢ jest do$¢ pokazna - 176. Doku-
mentacje biezaca zawieraja réwniez wydawane co trzy lata

“ Red. J. Leszin, J. Koperski, co roku od 1974 do 1978, Warszawa.
* Pod red. M. Btazejewskiego. J. Lojko, T. Magowskiego, Warszawa 1980.
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,Almanachy Ruchu Artystycznego i Kulturalnego SZSP".**
(Pierwszy ,,Almanach" ukazal sic w roku 1968.) Zawieraja
one artykuty poswiecone krytycznej ocenie i podsumowaniu do-
robku w poszczegdlnych dziedzinach sztuki za okres trzech lat,
przedstawiaja sylwetki tworcow i dziataczy, prezentuja wydarze-
nia kulturalne najwazniejsze dla tego okresu, prowadza kronike
imprez i dostarczaja wskazéwek bibliograficznych. Mozna by
i tym publikacjom, podobnie jak ,,Zeszytom", zarzuci¢ pewna
przypadkowo$¢ zgromadzonych informacji czy nie najwyzszy
poziom ,problemowych" artykutéw, jednakze ich warto$¢ dla
badaczy jest oczywista.

Z tej niepelnej nawet informacji, jakiej staratam si¢ dostar-
czy¢ w tym rozdziale, wyltania si¢ obraz ,,nadaktywnosci" orga-
nizacyjnej instytucji kultury studenckiej. Co roku odbywata si¢
ogromna ilo$¢ konkurséw (nie wspominatam tu nawet o impre-
zach lokalnych). Co roku rézni jurorzy przyznawali mtodym
twércom tysiace nagrdod. Jest rzecza oczywista, ze ilo$¢ tych
konkursow byta zbyt duza, by zapewni¢ im do$¢ wysoki poziom
i by mogty staé si¢ one miejscem ujawniania si¢ mtodych talen-
tow. Jest rowniez faktem, ze w swych ,,schytkowych" okresach
zinstytucjonalizowane festiwale zaczynaly zy¢ wlasnym ryt-
mem, niezaleznie od celdow, ktérym miaty stuzyé, stajac si¢ forma
pozbawiona zywej tresci. Trzeba jednak pamigtaé, ze instytu-
cja byla dos¢ gietka, by porzucié¢ t¢ pusta forme, zrezygnowad
ze zrutynizowanej nadmiernie dziatalnodci. Jedli nawet zatozy-
my, ze tylko jedna czwarta imprez kultury studenckiej zastuguje
na uwage, to i tak jej dziatalno$¢ w pordwnaniu z instytucjami
kultury oficjalnej wypada nie najgorzej, je$li za miar¢ dokonan
uznamy nowe warto$ci estetyczne, ozywienie polityczne mtodzie-
zy oraz to, ilu wybitnych artystéw wyrosto w jej kregu.

** Ukazaty sig¢ do chwili obecnej nastgpujace ,,Almanachy": ,,Almanach Ruchu
Kulturalnego i Artystycznego ZSP", pod. red. W. Sandeckiego i J. Leszina,
Warszawa 1968. ,,Almanach Ruchu Kulturalnego i Artystycznego ZSP", pod
red. J. Leszina, S. Mielcarka, K. Mroziewicza, Warszawa 1973. ,Almanach
Ruchu Kulturalnego i Artystycznego SZSP", pod red. J. Leszina, J. Koperskiego,
Z. Sawickiego, A. K. Wadkiewicza, Warszawa 1980.
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RUCH I INSTYTUCJA

Na poczatku tego rozdziatu wymienitam jeden z warunkow
prawidtowego funkcjonowania instytucji: zgodnos$¢ jej celdow
i srodkéw dziatania z podstawowymi warto$ciami systemu spo-
tecznego, w ktérym jest osadzona, a szczegdlnie z warto$ciami
waznymi dla kregu ludzi, ktérych obejmuja jej dziatania. Przyj-
rzyjmy si¢ teraz innym, réwnie istotnym warunkom:

— Wyrazne sformutowanie celdw, ich przejrzysto$¢, polega-
jaca na tym, ze sa zrozumiate, oczywiste zarowno dla dziata-
jacych w nich funkcjonariuszy, jak i , klientéw".

— Adekwatno$¢ srodkéw w stosunku do zatozonych celéw,
ktére stanowia racje istnienia instytucji. Srodki te nie moga,
zdominowa¢ celdw. ,, Im bardziej cele instytucji przenoszone sa
na zagadnienia procedury zatatwiania spraw, metodyki poste-
powania [...], a im mniej poszczegdlne etapy dziatania insty-
tucjonalnego podlegaja wplywowi celéw naczelnych tej insty-
tucji, tym bardziej dziatanie danego systemu instytucjonalnego
przerodzi¢ sie moze w konserwatywny, rytualistyczny, anty-
innowacyjny system dziatan."”

— Koherencja celéw oraz ich wewnetrzna spdjnosé.

— Bezosobowy, formalny charakter czynno$ci wykonywa-
nych przez funkcjonariuszy realizujacych interesy instytucji.
Postepowanie zgodnie z utrwalonym wzorem dziatania instytucji,
w jej imieniu, traktowanie tych celdow i wzoréw jako czego$
bezwzglednie nadrzednego w stosunku do wtasnych intereséw
prywatnych, stowem obiektywizacja funkcji i depersonalizacja
czynnosci, ,..jezeli dana instytucja przeksztatca sie w urza-
dzenie zalezne od intereséw ludzi powotanych do sprawowania
funkcji zinstytucjonalizowanych, wtedy traci ona swdj charakter
publiczny, traci prestiz i zaufanie grupy" — pisze Jan Szczepan-
ski.*

Przypomnijmy teraz, jakim celom miata stuzy¢ instytucja

7 A. Podgérecki, Patologia dziatania instytucji, w tomie: Zagadnienia pato-
logii spotecznej. Warszawa 1976, s. 195.

* J. Szczepanski, Elementarne pojecia socjologii. Warszawa 1963s. 104
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kultury studenckiej. Jej celem miata by¢ realizacja wszechstron-
nego twdrczego rozwoju ludzkiej osobowo$ci, organizowanie
mozliwosci twolrczego zycia oraz szeroko rozumianego ucze-
stnictwa w kulturze. A wiec rozbudowywanie réznych mozli-
wosci nie tylko zaspokojenia, lecz i animowania, budzenia po-
trzeb kulturalnych w s$rodowisku mtodej inteligencji w Polsce.
Uczestnictwo w kulturze byto tu rozumiane takze jako $§wiado-
me ksztaltowanie wzordw wspdtzycia miedzy ludzmi, opartych
na poczuciu wigzi osobowej wynikajacej z akceptacji wspol-
nych wartosci. Cele te potraktowane byty bardzo powaznie,
znacznie powazniej niz w wielu innych instytucjach kultural-
nych funkcjonujacych w naszym systemie spotecznym. I rzeczy-
wiscie realizowane, przynajmniej w takim stopniu, ze instytucja
przez dtugi czas jej istnienia byta akceptowana, uwazana za ,,SWo-
ja", ajej dziatalnos¢ cieszyta sig spotecznym prestizem. Jej znacze-
nie dla rozwoju kultury polskiej, dla ksztattowania si¢ Swiadomo-
$ci artystycznej i politycznej mtodej generacji, dla budzenia zain-
teresowan intelektualnych i estetycznych mtodych ludzi, ktorzy
czesto przed okresem studidw nie mieli okazji zetknigcia si¢ z no-
wymi ideami i pradami kulturalnymi, byto ogromne. Jednakze,
podobnie jak wiele innych instytucji w Polsce tak i instytucja kul-
tury studenckiej ulegta dewiacji. Te zaburzenia prawidtowego jej
dziatania zwiazane byly z zachwianiem si¢ catego systemu instytu-
¢ji wobec kultury studenckiej nadrzednych, od ktérych byta ona
zalezna (mysle tu o upadku prestizu spotecznego wielu insty-
tucji politycznych w koncu lat siedemdziesiatych). Jednakze
nie tylko. Wiele procesdow patologicznych rozpoczeto si¢ znacz-
nie wczesniej i wynikato z wewnetrznego rozwoju réznych me-
chanizméw jej dziatania, ktére doprowadzity do tego, ze nie
byta ona zdolna przystosowaé si¢ do nowej sytuacji i nowych
wobec niej oczekiwan, powstajacych w wyniku szybkich zmian
rzeczywisto$ci spotecznej. (Taki ,,los" spotyka wiele instytucji.
Nie jest wiec wynikiem szczegdlnej nieudolnosci dziataczy stu-
denckich, ze nie sprostali oczekiwaniom spotecznym.)

Nasilenie konfliktéw teatru-ruchu z mecenasem-instytucja
przypadato wtasnie na okresy owego zachwiania funkcjonalnosci
instytucji. Mtody teatr w istocie dopominat si¢ nie o swoje ,,pry-
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watne" sprawy, lecz o realizacje celéw, z ktérymi si¢ utozsamiat
i do realizacji ktérych czut sie powotany. Ta uporczywa walka
o warunki twodrczoséci i swobode wypowiedzi - o ile przynosita
choéby czesSciowe sukcesy - byta w istocie czynnikiem sta-
bilizujacym instytucje, przedtuzajacym okres jej spotecznie
akceptowanego dziatania, neutralizujacym procesy patologiczne.
Dzigki niej instytucja zmuszona byta, przynajmniej w jakims$
stopniu, do respektowania oczekiwan ludzi z nia zwiazanych.
Upadek kultury studenckiej, z ktérego obecnie prébuje ona -
niezbyt zreszta skutecznie - si¢ wydoby¢, odbudowujac swdj
prestiz w $rodowisku mtodziezy akademickiej, byta wynikiem
braku elastyczno$ci wobec wymagan zmieniajacego si¢ swa
Jakie byly konkretne objawy tego braku elastycznosci i inne,
»patologiczne zachowania" tej instytucji?

W okresie narastajacego kryzysu spotecznego nastapita wy-
razna dewaluacja wartosci ideologicznych, szczegdlnie tych
najmniej jednoznacznych, z uwagi na wielorako$¢ zawartych
w nich mozliwos$ci interpretacji: ,,wtadza ludowa", ,socjalizm ,
»panstwo socjalistyczne"”, ,polska racja stanu" itp. W odpo
wiedzi na t¢ dewaluacj¢ wzrosty reakcje obronne grup czuja-
cych sig powotanymi do obrony owych wartosci. Reakcje te wy-
razaly si¢ w coraz bardziej natarczywym i sztywnym zadaniu
ich — przynajmniej werbalnego — potwierdzania. ,Jesli sytua-
cja ulega zmianie, a jej zinstytucjonalizowana definicja pozo-
staje nie zmieniona, rezultatem jest napigcie. Reakcja na o na-
piecie [...] bedzie zwykta proba agresywniejszego niz przedtem
utwierdzania starej definicji sytuacji oraz uksztattowania rze-
czywistej sytuacji poprzez nia."" To twierdzenie klasyka
amerykanskiej socjologii Talcota Parsonsa okazato si¢ trame
w odniesieniu do opisywanej tu sytuacji. Oto wypowiedz progra-
mowa jednego z lideréw kultury studenckiej z korica 1977 roku.
,Preferowane sa zespoty i propozycje, ktére tacza wysoki poziom
artystyczny z tresciami ksztattujacymi §wiadomos¢é w duchu hu-
manistycznych ideatéw socjalizmu [...]*+ Jednoczesnego , konse-
kwentnego likwidowania wymagaja zjawiska [..] $wiadczace

- T. Parsons. Szkice 7 teorii socjologicznej, przet. A. Bendkowska, Warszawa
1972, s. 323.
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o wrogim stosunku do socjalistycznej panstwowosci Polski Ludo-
wej, ghupie i ztodliwe, szkodzace procesowi wychowania ideowego
mlodziezy, naruszajace podstawowe pryncypia polityki partii
i polskiej racji stanu." ™

Nietrudno wyobrazi¢ sobie, jakie reakcje wsréd mtodziezy wy-
wotata ta wypowiedz. W sytuacji, gdy warto$ci —pryncypia utra-
city swa moc obowiazujaca, ich sztywne egzekwowanie zaczelo
by¢ przeszkoda w realizacji konkretnych celéw instytucji. Roz-
dzwigk miedzy rzeczywistoscia a tym, co nalezy deklarowad
i potwierdza¢, musial doprowadzi¢ albo do twdrczosci pozba-
wionej warto$ci artystycznych, nieautentycznej, albo do wypo-
wiedzenia postuszenstwa mecenasom.

Cele instytucji staty si¢ niekoherentne, a wobec tego niejasne.
Wystarczy przypomnie¢ sobie obsesyjne dyskusje na temat:
,Czemu to ma rzeczywiscie stuzy¢, jaka sie kryje za tym mani-
pulacja?”, aby zrozumieé, ze to, co jeszcze niedawno dziato
si¢ na zasadzie milczacego porozumienia i poczucia oczywi-
stosci, zostato zakwestionowane. Objawem tego zachwiania pew-
nosci co do sensu wtasnego dziatania byty liczne seminaria pro-
gramowe, poswigcane ,wytyczaniu jego dalszych kierunkéw",
rozwazaniom o tym, do czego kultura studencka moze by¢
wykorzystana itp. Jednoczesnie okres napie¢ spotecznych ujawnit
fakt, ze ludzie sprawujacy kluczowe funkcje w ramach instytu-
¢ji, decydujacy o jej sposobach dziatania, stanowia grupeg intere-
séw, do ktérych realizacji instytucja ta stanowi jedynie odskocz-
nig, kolejny szczebel w zaplanowanej karierze. Mowa tu o dzia-
Yaczach wysokich szczebli, ktorzy aspirujac do stanowiska w apa-
racie partyjnym, traktowali instytucje kultury studenckiej jako
tymczasowe miejsce pobytu. W momencie, gdy realizacja jej ce-
16w, jakimi byty: rozwdj autentycznej tworczosci, nie skrgpowa-
nej sztywnymi kanonami ideologii oraz uczestnictwa na zasadzie
partnerstwa i wspolnoty, zaczely kolidowaé z ich prywatnymi
interesami, wybrali interesy prywatne.

Kultura studencka zwiazana byla z innymi ogniwami systemu

30

Aktualne trendy i kierunki rozwoju studenckiej dziatalnosci kulturalnej SZSP,
Warszawa 1977, s. 5.

200



instytucji kulturalnych w Polsce. Byta od nich takze zalezna.
W czasach, gdy wszystko szto mniej wigcej normalnie, ta zalez-
no$¢ byta mato odczuwana. W momencie zachwiania rownowa-
gi stata sie niszczaca.

Niezaleznie od tych zewnegtrznych przyczyn w ramach instytu-
¢ji kultury studenckiej — jak zreszta w wielu innych instytu-
cjach — nastapita emancypacja Srodkdw dziatania prowadzaca
do jej rytualizacji, uniezaleznienia si¢ od celdéw, ktéorym pier-
wotnie miata stuzy¢. Przyktadem tych procesdéw byt monstrual-
ny rozrost festiwali, niewspdtmierny w stosunku do rozwoju
lego co miato by¢ na nich prezentowane. Nadaktywno$¢ insty-
tucji' nie byta odpowiedzia na jaka$ eksplozje twdrczos$ci, nie
powstawata pod naporem potrzeb uczestnictwa Wrecz przeciw-
nie w drugiej potowie lat siedemdziesiatych frekwencja na wielu
imprezach studenckich spadata, tworczos$¢ byta oceniana suro-
wo jako niedojrzata intelektualnie i nie odpowiadajaca na pyta-
nia swego czasu. Zmiana na lepsze nastapita dopiero pod koniec
dekady wraz z fala ogdlnego ozywienia politycznego.

Teatr-ruch byt wiec nie tylko ruchem spolecznym zmierza-
jacym do zmiany podstawowego wzoru kultury w Polsce. Byt
réwniez reakcja na patologie instytucji, préba przywrdcenia
jej normalnego funkcjonowania. Byt czym$ w rodzaju mechaniz-
mu kontroli spotecznej wobec dziatan instytucji niezgodnych
z jej celami. Akt konicowy, zerwanie z instytucja, n.e byt aktem
zmierzajacym do jej zniesienia, lecz po prostu porzuceniem
patologicznych struktur. Rok 1980 zamknat pewien etap zycia
kultury studenckiej. Jej ogromny dorobek czeka na badaczy
i popularyzatoréw, ktérzy ocenia sprawiediwie wysitek ogrom-
nej rzeszy tworcow, dziataczy i animatordw zaangazowanych
w to wielkie przedsigwzigcie.



ZAKONCZENIE

Tytut tej ksiazki: Wiecej niZ teatr, zapowiada, w jakim Kkie-
runku zmierzaja zawarte w niej analizy badanego zjawiska. Mam
nadziej¢, ze odpowiadaja one na pytanie, ,,dlaczego wigcej?",
w sposOb dostatecznie przekonujacy. Niewiele wiec pozostato
do powiedzenia w Zakonczeniu. Jakie wartoSci, jakie istotne
kulturowe tredci stworzyt mitody teatr w okresie ostatniego
dziesigciolecia? O tym, co wydaje mi si¢ najwazniejsze, sygna-
lizowatam juz we Wstgpie. Teatr ten, oprécz odnajdywania form
ekspresji dla wyrazenia swojej — a zarazem wspOlnej wielu
ludziom w Polsce — $wiadomosci dewaluacji idei oraz kryzysu
spotecznego, podejmowat préby przezwyciezenia tego stanu
rzeczy. Taka proba byto budowanie catosci kulturowej, wewnatrz
ktérej mozna zy¢ wedtug wlasnych rytméw, innych niz narzuco-
ne przez dominujaca kulture oficjalna. W tej wtasnie catosci
mtodzi twércy — i uczestnicy, do ktorych skierowane byto ich
przestanie — odnajdywali wtasna tozsamo$¢ i sens zycia utraco-
ny w dotknietym choroba absurdu zewnetrznym S$wiecie.

W jednym ze swych esejow poswiecconych fundamentalnym
problemom kultury wspotczesnej. (,,Powrdt sacrum. Tezy na te-
mat przysztosci religii.") Daniel Bell pisze: ,,Okreé§litbym kulture
jako zespdt reakcji homo sentiens na zasadnicze pytania nurtu-
jace wszelkie spotecznosci, pytania dotyczace ludzkiej egzystencji.
Sa to wiec pytania na temat $mierci, sensu tragedii, natury czto-
wieczych zobowiazan, istoty mitosci, stale powracajace pytania
o tresci w kulturze uniwersalne i funkcjonujace we wszystkich
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spoteczenstwach, w ktérych ludzie u$wiadomili sobie przemija-
jacy charakter zycia." '

Kultura jest zatem domena powracajacych probleméw i to
wtadnie zapewnia jej ciagto$¢. Mimo réznych odpowiedzi, owa
tozsamo$¢ probleméw pozwala na rozumienie form symbolicz-
nych powstatych w réznych czasach i réznych miejscach, obcych
sposobowi mys$lenia i widzenia cztowieka wspdtczesnego, wy-
chowanego w kregu cywilizacji zachodniej. Poszukiwanie i nie-
ustanne uzupetnianie odpowiedzi na te zasadnicze pytania, na
ktére w petni odpowiedzie¢ si¢ nie da, organizuje cato$é zycio-
wych poczynan mtodego teatru. Poszukiwanie to nie dokonuje
sic w sferze abstrakcyjnych rozwazan. Jest préba zmierzenia
sig ze $wiatem, z problemami swojego czasu, w petni Swiadomym
podjeciem problemdéw nie tylko nowych, lecz takze tych odwiecz-
nych, przekazanych przez tradycje i historie, ten wymiar ujawnia
si¢ w spektaklu. ,,Swiat przedstawiony” to konstrukcja, w kt4-
rej zawarta jest jakas odpowiedZz nadajaca sens nie tylko samej
konstrukcji, lecz i zyciu jej twércow. Ich do$wiadczenie sensu
i absurdu staje si¢ do§wiadczeniem wspdlnym takze tych, ktérzy
w spektaklu uczestnicza jako widzowie. Staje sie wspdlne, po-
niewaz spektakl odwotuje sig¢ do typowych spotecznych doswiad-
czen. W wymiarze sztuki mtody teatr stara sie wiec odbudowad
pryncypia, podstawy, na ktérych mozna by oprze¢ inne elemen-
ty catosci ogarniajacej i porzadkujacej maty wycinek rzeczy-
wistodci, wjakim zamyka si¢ zycie zaréwno tworcow, jak i ludzi,
do ktérych ich przestanie jest skierowane. Do tych najbardziej
ogdlnych zasad naczelnych odwotuja si¢ normy etyczne, wzory
zachowania, styl zycia realizowany w $rodowisku mtodego
teatru. Odwotuja sie do nich takze deklaracje programowe
teatru-ruchu oraz rzeczywiste postawy jego przywodcow i aktyw-
nych uczestnikéw.

Ze wzgledu na te zasady organizowane sa i oceniane formy
obiegu kultury, instytucje kulturalne powotywane do zycia
przez $rodowiska zwiazane z mtodym teatrem, dziatajace w ra-
mach kultury studenckiej.

' D. Bell, Sociological Journeys. Essays 1960—1980, London 1980.
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Catoé¢ kulturowa, w jakiej zyje mtody teatr, jest wigc kon-
strukcja spdjna. Cechuje ja jedno$¢ myS$lenia, ekspresji arty-
stycznej i dziatania spotecznego. Przyjetym warto$ciom odpowia-
da styl zycia, typ wiezi, styl kontaktéw miedzy ludzmi, kierun-
ki zyciowych dazen.

Jakie tres$ci zawieraja trzy wymienione eclementy owej cato-
$ci? W sferze naczelnych wartosci dominuja: prawda, autentycz-
no$¢, rozumiana jako wysitek ,,bycia soba", postepowania zgod-
nie z owa réznie odczytywana prawda, ale takze zgodnie z wia-
snymi emocjami, zainteresowaniami, przekonaniami. Wolno$¢,
ale takze drugi cztowiek i wspdlnota wolno$¢ te ograniczajaca.

Tym naczelnym zasadom-warto$ciom odpowiadaja obowiazu-
jace w $§rodowisku normy, formutowane i egzekwowane tym wy-
razniej, im bardziej teatr stawat sic ruchem. Normy te obejmu-
ja przede wszystkim to, co dotyczy: stosunku cztowicka do
siebie samego (troska o wlasny rozwdj, obowiazek realizacji
potrzeb twoérczych, zgodno$é postepowania z przekonaniami
itp.), stosunku do innych ludzi (dazenie do przetamania bariery
samotnos$ci, zdolno$¢ widzenia ,,innego" jako odrgbnej, nie-
powtarzalnej osoby, ,,odkrywanie" drugiego cztowieka jako naj-
wyzszej warto$ci), powinnosci wobec spotecznego $wiata (czuj-
no$¢ wobec wszystkiego, co moze zagrozi¢ realizacji podsta-
wowych praw i potrzeb ludzkiej osoby, obowiazek angazowa-
nia si¢ w dzielo naprawy $wiata, a przede wszystkim dazenie
do jak najpetniejszego zrozumienia jego mechanizméw).

Obieg kultury i realizujace go instytucje maja stuzyé prze-
tamaniu bariery migdzy odbiorca a tworca, utatwia¢ upowszech-
nienie postawy twodrczej wobec rzeczywistos$ci, a nie populary-
zowacé gotowe ,,produkty” artystyczne. Instytucje te maja stwa-
rza¢ warunki bezposredniego kontaktu miedzy tworcami a wi-
dzami-uczestnikami, kontaktu , twarza w twarz", a nie budowaé
formy posrednictwa, w jakich zatraca si¢ autentyczno$¢ spotka-
nia.

W ramach tej catosSci, ktérej szczegdtowemu opisowi poswie-
cona jest moja ksiazka (cechy charakterystyczne tej catosci
przypomniatam tu jedynie w najwickszym skrécie), realizuje sie
wiele zyciowych czynno$ci, uplywa wieksza cze$¢ czasu ludzi
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skupionych wokdét mtodego teatru (praca nad spektaklem, spra-
Wy organizacyjne, zycie towarzyskie, wakacje, $wigta, wspolne
wyjazdy na festiwale i inne imprezy itp.).

W tym momencie czytelnikowi moze nasunaé si¢ pytanie,
co wlasciwie 'mowego i specyficznego zawiera w sobie fakt, iz
pewna grupa ludzi zyje w kregu kultury zintegrowanej wokédt
okreslonych warto$ci, wytwarzajac odpowiadajace im normy
i wzory zachowania. Takich grup w obrebie spoteczenstwa
globalnego mozna wyliczy¢ wiele, a wytworzone przez nie —
rézne od dominujacych — formy zycia i ekspresji okreSla sig
zwykle nazwa podkultury. Jakkolwiek zdaje sobie spraweg z nie-
precyzyjnosci okre$lenia ,cato$é¢ kulturowa", sadze, ze jest
ono w stosunku do rzeczywistosci tworzonej przez mtody teatr
bardziej whasciwe niz termin ,,podkultura”. Z terminem tym ko-
jarzy si¢ zwykle grupy dewiacyjne lub spotecznos$ci obejmujace
jakie§ mniejszosci kulturowe (etniczne czy religijne) zyjace
w obrebie, ale jednocze$nie jakby obok kultury uznawanej za
wlasna przez wiekszo$¢ spoteczenstwa.

Mtody teatr, podobnie jak podkultury, zyt inaczej, chociaz
dzielit pewien obszar wspdlny z kultura oficjalna (zaréwno,
jesli idzie o normy etyczne, jak i akceptowane wartosci). Jed-
nakze to, co w nim odrebne, byto sprzeciwem wobec dewiacji
dominujacej kultury oficjalnej, po to, by przywrdcié jej utra-
cony sens, a nie po to, by zyé obok, tworzac nowy spoteczny
margines. Owa ,kulturowa cato$é" byta miejscem tworzenia
warto$ci uniwersalnych, wspdélnych, wyrazajacych — w okresach
szczytowego rozwoju teatru-ruchu — nastroje ogdlnospoteczne.
Celem dziatania teatru, zaréwno poprzez spektakl, jak i inne
formy ekspresji byta ich jak najszersza popularyzacja. Jedno-
czesnie te ,,inne" tresci kultury, warto$ci, obrazy $wiata, diagno-
zy spoteczne nie powstawaly w izolacji, w ograniczonym kregu
matej spotecznosci, ktéra tworzyto §rodowisko mtodego teatru.
Czerpat on inspiracje z literatury, sztuki, historii, a przede
wszystkim z zycia, ktore przebiegato wtasnie w $wiecie wobec
tej ,,catosci” zewnetrznym, z doswiadczen i rozczarowan w kon-
takcie z powszechnie przyjetymi — przynajmniej deklaratyw-
nie — interpretacjami otaczajacej rzeczywistosci. ,,Cato$é kul-
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turowa", ktéra budowat mitody teatr, byla wigc na $wiat
otwarta.

Podejmujac krytyke kultury zastanej mtody teatr nie propo-
nowat jej zmiany we wlasne przeciwienstwo, jak to probowaty
realizowa¢ grupy alternatywne. Budowanie sensu dokonuje sie
tu zarazem w opozycji i w odniesieniu do kultury dominuja-
cej, a wiec zaktada jej istnienie jako sktadnik tego sensu. Mtody
teatr nie wykracza wigc radykalnie poza struktury zastane.
Tworzy swoja ,,wyspg" w przestrzeni uznanej wprawdzie za zbyt
»zasmiecona", by zaspokoi¢ ludzka potrzebe tadu, lecz zarazem
stanowiaca Srodowisko zycia, poza ktére nie umiemy wykroczyé
nawet w wyobrazni. Chce dziata¢ na tym realnym terenie, w $rod-
ku, a nie obok, majac poczucie odpowiedzialno$ci za sprawy
wazne dla wszystkich, nie jedynie dla waskiego kregu mtodych
artystow czy po prostu miodych ludzi.

Twoércy mtodego teatru mieli petna §wiadomos¢, czesto przez
licznych reformatoréw zapominanego faktu, iz jedyna mozliwo-
$cia ,,naprawiania" kultury czyjej zmiany jest tworzenie nowych
jakosci, jest po prostu twoérczosé. Wszystko inne stanowi do
niej — jakkolwiek wazny — dodatek. Odpowiedzia teatru na nie
dajaca sie zaakceptowal rzeczywistos¢ byt wiec teatr. Jej prze-
zwyciezenie dokonywato sie w sferze sztuki. Czy byto to prze-
zwyciezenie pozorne? By¢ moze, ale pamigtajmy, ze dar wolnosci,
ktorej czlowiekowi nie mozna odebra¢, to zdolnos$¢ przekra-
czania zamknigtych bram, cho¢by w wyobrazni.
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