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WPROWADZENIE

W kazdem dobrem gospodarstwie powinien by¢ spisanym doklad-
ny inwentarz wszelkich szczegotow to gospodarstwo sktadajacych,
jezeli chcemy, aby ono porzadnem byto; owoz i to wielkie gospo-
darstwo, ktére my krajem zowiemy, na podobienstwo tamtego
azeby bylo pelnem i porzadnem, powinno mie¢ dostatecznie ze-
brane i spisane wszystkie szczegoty, z ktérych sie sktada.
Konstanty hr. Tyszkiewicz

Niniejsza praca jest prébg oméwienia tradycji muzycznych spotecznosci polskiej na
Wileriszczyznie w Swietle badari terenowych oraz kwerend bibliotecznych, ktdre prze-
prowadzitem w okresie pomiedzy wrzesniem 1997 i paZdziernikiem 2001 r. Poruszane
zagadnienie dotychczas nie doczekato si¢ petnego opracowania. Podejmowano jedynie
proby ujecia niektorych aspektow. Dia badacza szczegolnie dotkliwy jest brak dokumen-
tacji tradycji muzycznej z XIX wieku, a nade wszystko luki w zasobach fonograficznych
i edycjach zbiorow muzyki instrumentalnej. Na takiej sytuacji zawazyt gtéwnie brak
zainteresowania XIX-wiecznych badaczy wileriskich rodzimag kulturg, a takze przerwanie
z powodu wybuchu Il wojny Swiatowej intensywnych badari terenowych prowadzonych
przez Uniwersytet Stefana Batorego. Zaginelo wiele nieopublikowanych materiatéw te-
renowych z lat miedzywojennych. W okresie istnienia litewskiej SRR uczeni polscy nie
mogli prowadzic badari na terenie Wileriszczyzny. Innym czynnikiem byt brak zaintere-
sowania regionem ze strony badaczy litewskich czy bialoruskich, wreszcie przemiany
narodowo-spoleczne, jakie zaszty na interesujgcym nas terenie na przestrzeni ostatnich
szescdziesieciu lat. Wymienione procesy przyczynily sie do powstania ogromnej luki
uniemozliwiajgcej odtworzenie cigglosci studiowanych zjawisk.

Lata dziewiecdziesigte XX w. przyniosty w tej czesci Europy szereg zmian politycz-
nych, stwarzajgc nowe mozliwosci dla 0séb zainteresowanych kulturg dawnych ziem Rze-
czypospolite]. Otwarcie granic, swoboda dyskusji i prowadzenia badari staty sie Zrodtem
prawdziwej erupcji zainteresowar ze strony roznych osrodkow naukowych w Polsce (jak
tez poza nig) i reprezentantow wielu dyscyplin akademickich, co miato swe odzwierciedlenie
w mnogosci podejmowanych zagadnieri. Niczym po odkryciu nowej drogi do Indii na
ziemie bylego Zwigzku Radzieckiego wyruszyto wielu amatoréw przygéd navkowych,
poszukujgcych odpowiedzi na niejednokrotnie od lat nurtujgce ich pytania.

Badania, ktorych wyniki przedstawiam, podjatem w 1997 r. Dotychczasowe doswiad-
czenia z badari nad polskq tradycjq muzyczng pozwolity mi spojrzec krytycznie na spusci-
zng pozostawionq przez przedstawicieli wczesniejszych generacyi. Perspektywa podje-
cia tematu stabo dotqd zbadanego necita mozliwosciq pozyskania dla polskiego dorobku
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naukowego nowego materiatu i dokonania oceny materiatéw zbieranych juz w Il Rze-
czypospolitej. Pokusitem sig tez o syntetyczne ujecie problemu, ktéra to proba, choc zapewne
w niektorych punktach kontrowersyjna i niepetna, przystuzy sie tatwiejszej orientacji
w muzycznej tradycji Wileriszczyzny.

Moj entuzjazm badacza niejednokrotnie byt wystawiony na probe. W przezwycieza-
niu trudnoéci wspierato mnie wiele 0sob, ktérym chce w tym miejscu zlozyc serdeczne
podziekowania.

Przede wszystkim pragne podziekowac prof. Annie Czekanowskiej-Kukliriskiej, kto-
ra do tego tematu mnie przekonata i jako promotor czuwata nad jego realizacjg. Do-
Swiadczylem od Niej tyle troski i zainteresowania, ze moj dtug wdzigcznosci nigdy chy-
ba nie zostanie sptacony.

Dziekuje wszystkim informatorom, ktorzy potrafili przetamac swojg nieufnosc, otwo-
rzyc swe podwoje i serce przed obcym czlowiekiem, poswiecic czas, ofiarowac schronie-
nie i poczestunek. Stowa te kieruje szczegdlnie do rodzin Silkéw z Szyrwi, Misiewiczéw
2z Dukszt, Sawlewiczow z Wobali i Gulbinowiczow z Podbrzezia. Bez ich pomocy i otwar-
tosci liczne fragmenty tej pracy bylyby niekompletne, a juz zupetnie niemozliwe statoby
sie postepowanie wedtug przyjetych zatozeri metodologicznych.

Dzigkuje wszystkim, ktorzy towarzyszyli mi w badaniach terenowych: prof. Boze-
nie Muszkalskiej, prof. Bogustawouwi Linette, dr. Gustawowi Juzali-Deprati, mgr. Miro-
stawowi Nalaskowskiemu oraz studentom Zaktadu Muzykologii Uniwersytetu Adama
Mickiewicza z Poznania. Dzigkuje prof. Janowi Steszewskiemu za zaproszenie do uczest-
nictwa w tej ekspedycji. Za wspolne wedrowki po Wileriszczyznie dziekuje Andrzejowi
Pileckiemu. Za pomoc i towarzystwo dziekuje rowniez pracownicom Wydziatu Kultury
Urzedu Rejonowego w Solecznikach, a zwlaszcza pani Zofii Griaznowej. Nade wszystko
jednak najszczersze podzigkowania sktadam mgr Beacie Gulbinowicz, ktéra nie tylko
towarzyszyta mi w wyprawach na Wileriszczyzne, ale takze razem ze mnq przeprowa-
dzala wywiady, pomagata w przygotowaniu opisu taricow i umaczeniach z jezyka li-
tewskiego oraz stuzyta komentarzami i opiniami na temat kultury Wileriszczyzny. Dzigkuje
rowniez moim wileriskim przyjaciotom, a wiec catej rodzinie Gulbinowiczow z Wilna,
Lucji Czepulonis, Teresie Daleckiej, Jurkowi Matyszce i Bozenie Bandalewicz. Ich suge-
stie, komentarze i wskazowki systematycznie organizowaty moje badania. Za wszystkie
uwagi dzigkuje réwniez dr Grazynie Dabrowskiej, dr Marii Krupowies, prof. Rimantasowi
Astrauskasowi, prof. Roderykowi Lange, prof. Rimantasowi SliuZinskasowi, prof. Janowi
Steszewskiemu oraz dr. Ewaldasowi Wiciunasowi.

Wreszcie bardzo serdecznie dziekuje prof. Piotrowi Dahligowi, ktéry zawsze wspieral
moje badania radg, pomocq organizacyjnq i finansowq. Bez tego wsparcia ksigzka niniejsza
prawdopodobnie nie ujrzataby Swiatla dziennego.

Bardzo dziekuje mojej Matce za Jej wyrozumiatosc i cierpliwosc. Nie do przecenie-
nia jest takze wsparcie Agnieszki Golebiowskiej i Marty Kamiriskiej.

Wszystkim, ktérzy udzielili mi jakiejkolwiek pomocy, bardzo serdecznie dziekuje!
Autor
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Nasze biblioteki, wieloletnie zbiory sztuki, przyrodnicze, archeologicz-
ne, etnograficzne i historyczne zostaly. Nie znamy ich losu. Wiemy, ze
czesc ich zgineta rozgrabiona w roznych latach wojny. Czy prawdziwa
bedzie historia tego okresu naszego zZycia?

Maria Znamierowska-Priifferowa’

Pierwsze oznaki zainteresowania kultura ludowa kreséw pétnocno-wschod-
nich datuje si¢ na poczatek XIX w. Juz w 1815 r. Jan Bogustaw Rychter nawoty-
wat do utrwalania z polskiego postrzegania ludu pospolitego zwyczajéw i obyczajow,
gustow, upodobari i wstretéw, sposobow Zycia i natogow, zabaw i rozrywek, obrzedow
weselnych, pogrzebowych i innych, na ostatek mniemari i ustnych podan, utrzymujg-
cych sig przez opowiadanie lub piesni °.

Z tego tez okresu pochodzi odezwa biskupa wilenskiego Jana Nepomuce-
na Kossakowskiego adresowana do Uniwersytetu Wileniskiego, ktérej autor
nawotywat do zbierania starozytnych piesni litewskich ®. Jak wynika z dokumentacji,
arcybiskupstwo wilenskie starato si¢ zacheci¢ do zbierania folkloru podlegtych
mu kaptanéw*. Fakt ten potwierdza opublikowana w 1816 r. w ,,Dzienniku
Wileriskim” Instrukcja do uktadania po gimnazjach i szkotach powiatowych zapiséw

' M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno — miasto sercu najblizsze, Biatystok 1997, s. 286.

*]. B. Rychter, Kilka stow o przesqdach gminnych opisaniem ztoczyristwa jednej mniemanej cza-
rownicy, ,,Dziennik Wilenski” 1815, nr 2, 5. 147, za: M. Olechnowicz, Polscy badacze folkloru
i jezyka bialoruskiego w XIX wieku, ¥.6dz 1986, s. 28.

*J. N. Kossakowski, Odezwa do Uniwersytetu Wileriskiego, Biblioteka Jagielloriska, rkps
976, k. 635, za: ]. Maslanka, Polska folklorystyka romantyczna, Wroctaw 1984, s. 8.

* Wspomina o tym K. Tyszkiewicz (Wilija i jej brzegi pod wzgledem hydrograficznym, histo-
rycznym, archeologicznym i etnograficznym, Drezno 1871), piszac o swoim zbieraniu piesni:
W dyecezyi wileriskief szlo to jakos tatwiej. Ksigdz biskup wileriski danym okdlnikiem do probosz-
czow tej dyecezyi zobowiqzat ich do zbierania piesni gminnych w parafiach: lud zatem smielej
takowe spiewat (s. 320). W innym miejscu potwierdza to, relacjonujac, iz ksiadz w Danisze-
wie: miat przedpisanie od biskupa, azeby zbieral piesni ludowe; lecz ze to jest rzeczq catkiem
niepodobng, wiec zaniechat tej czynnosci (s. 97).
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w przedmiocie réznych nauk °. Przeglad prasy wskazuje, iz apele te, bedace echem
dziatalnosci Komisji Edukacji Narodowej, spotkaty sie z do$é¢ duzym rezonan-
sem spotecznym, bowiem poczawszy od 1817 r. wlasnie na tamach , Dziennika
Wileriskiego” publikowano opisy obrzedéw i repertuaru mieszkancow Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego. I tak w 1817 r. Maria Czarnocka w artykule zaty-
tutowanym Zabytki mitologii stowiatiskiej w zwyczajach wiejskiego ludu na Biatej
Rusi dochowywane opisywata biatoruskie wierzenia i obyczaje. Zawdzieczamy
jej takze charakterystyke obrzedu kupaty, radawnicy i rusatek. W 1819 r. anonimo-
wy autor prezentowat biatoruskie Obrzedy weselne ludu wiejskiego w guberni miriskiej
w powiecie borysowskim w parafii hajeriskiej, obserwowane w latach 1800, 1-szym, 2-gim
z niektérymi piosnkami i ich zwyczajng nutq. W kolejnych latach na tamach , Tygo-
dnika Wilenskiego” poruszane byty zagadnienia zwiazane z folklorem litew-
skim®.

Badania, ktore przyniosly lata trzydzieste i czterdzieste XIX wieku, stano-
wig gléwnie dorobek filomatéw. Mowa tu o pieciotomowej serii piesni znad
Niemna i DZwiny, zebranej i opatrzonej komentarzem przez Jana Czeczota. Jest
to zbiér dotyczacy Wileniszczyzny i Nowogrédezyzny w szerokim pojeciu re-
gionalnym, nie obejmuje jednak interesujacego nas terenu — ten znajduije sie do-
kladnie pomiedzy obszarami, z ktérych pochodzi materiat wskazanego zbioru.
Wszystkie piesni w wymienionym zbiorze zamieszczone sa bez melodii, jedy-
nie w oryginalnej wersji jezykowej, tzn. w miejscowych dialektach jezyka proste-
8o, okre$lanego przez autora zbioru jako mowa stowiano-krewicka.

Jak wynika ze wskazanych publikacji, Wilno w I pot. XIX w. byto aktywnym
osrodkiem badan folklorystycznych. Jego badaczy interesowat jednak przede
wszystkim (Zzeby nie powiedzie¢ wylacznie) folklor ludu biatoruskiego i litew-
skiego z terenéw odleglych od Wilna. To, co swojskie i bliskie, wyraznie nie ne-
cito zbieraczy doby romantyzmu.

Pierwszy zbiorek polskich piesni, jeszcze wylacznie z repertuaru szlachec-
kiego, opracowat w 1823 . Jan Czeczot. Niepublikowany zbi6r odnaleziony w tzw.
»Matym Archiwum Filomatow” nosi tytut Zosine piosnki do nut narodowych i gmin-
nych zastosowane z muzykq’. Przemiany spoteczno-narodowosciowe sprawity, ze
tego typu repertuar stat si¢ przedmiotem zainteresowania badaczy nastepnych
pokolen.

Druga potowa XIX w. przyniosta szereg prac z zakresu etnografii lub poru-
szajacych te problematyke przy okazji opisu Wileriszczyzny z perspektywy geo-
grafa, archeologa lub zbieracza opowiadar ludowych. Wsrod wazniejszych au-

* Instrukcja do ukladania po gimnazjach i szkolach powiatowych zapisow w przedmiocie réznych
nauk, ,,Dziennik Wileriski” 1816, t. 4, s. 124 i in., za: M. Ankudowicz-Bierikowska, Z dzie-
jow folkloru kresowego doby romantyzmu, Olsztyn 1999, s. 40.

¢S. Swirko, Litwa i Bialorus : Dzieje folklorystyki polskiej 1800-1863, Wroctaw 1970, s. 169-229.
7 Za: M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie : Analiza filologiczna i etnomuzykologiczna :
Antologia, praca doktorska napisana pod kier. L. Bielawskiego, Instytut Sztuki PAN w War-
szawie, 1999, s. 48.
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toréw tego okresu nalezy wymieni¢ Michata Balinskiego, Tymoteusza Lipinskie-
g0, Adama Honorego Kirkora, Wiadystawa Syrokomle i Konstantego Tyszkie-
wicza. Wiasnie dzieki wyprawie tego ostatniego z biegiem nurtu Wilii mozemy
dzi§ uksztattowac wizje sytuacji spoteczno-narodowosciowej na Wilenszczyz-
nie oraz obraz kultury tych ziem okoto 1857 r. Co wiecej, wérdd 161 zebranych
przez podréznika tekstéw piesni znajdujemy 34 polskie teksty (obok 124 biato-
ruskich oraz 3 litewskich)®. Warto zaznaczy¢, ze czeS¢ tekstow biatoruskich row-
niez pochodzi z interesujacego nas terenu.

W drugiej potowie XIX w. (najprawdopodobniej w 1858 r.) Litwe odwiedzit
Oskar Kolberg’. Zapisat 91 piesni z réznych zakatkéw Litwy. Wéréd nich znala-
zlo sie 15 piesni polskich zebranych wsrdd szlachty (m.in. w Wilnie).

Prawdziwy rozkwit badan etnograficznych i etnomuzycznych datuje si¢ na
okres miedzywojenny. Wiaze sie to gléwnie z dziatalnoScia powstatego w 1924 1.
Zaktadu Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Pod kierownictwem
takiego autorytetu w dziedzinie etnologii, jakim byta Cezaria Baudouin de Co-
urtenay-Ehrenkreutzowa (p6zniej Jedrzejewiczowa), pracowali tu m.in.: Maria
Znamierowska-Priifferowa, Witold Dynowski, Olimpia Swianiewiczowa, Lucjan
Turkowski. W potowie lat trzydziestych kierownictwo Zakladu objat Kazimierz
Moszytiski. W kregu zainteresowan naukowych Zakladu znajdowaly sie gléwnie:
kultura obrzedowa, etykieta ludowa, tkactwo, rybotéwstwo, pszczelarstwo, me-
blarstwo, garncarstwo, magia ludowa itp. - w kontekscie kulturowym przed-
wojennego wojewddztwa wileriskiego, nowogrédzkiego, poleskiego, Podlasiai Lu-
belszczyzny". W tym Srodowisku przygotowywano réwniez monografie wsi
Mieszkarice (gm. niemenczynska, pow. wilenisko-trocki). Dla mnie istotny jest fakt,
iz w 1933 r. Kazimiera Domaniewska, stuchaczka seminarium etnologicznego,
zajmowala sie sztuka ludowa, grami i zabawami. Byt to jednak odosobniony
przypadek. Kierujaca Zakladem C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa
stwierdzala, iz zbieranie zabytkéw literatury i muzyki ludowej nie zostato rozpoczete
w Zakladzie Etnologii, gdyz Zaktad nie posiada jeszcze dostatecznie przygotowanych
pracownikow, (...) brak odpowiedniego fonografu i wyksztatcenia muzykologicznego unie-
niozliwia po prostu osiggniecie wiasciwych rezultatow pracy przez zbieraczy". W pierw-
szej potowie lat trzydziestych Zaktad Etnologii dysponowat juz jednak fonogra-
fem firmy ,Schneider”', a w 1936 r. Lucjan Kamieriski wspominal, iz od ubieglego

8 K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ...

? O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 53, Litwa, Wroctaw 1966, s. VIIL

10C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Zaktad Etnologii Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie i jego zadania, ,Balticoslavica”, 1933, t. 1. W opracowaniu tym mamy tez
wiele informacji na temat Muzeum Etnograficznego USB, ktére znajdowato sie w dyspo-
zycji Zaktadu (zob. idem, Wskazowki dla zbierajacych przedmioty dla Muzeum Etnograficzne-
go Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Wilno 1926).

" Idem, Zaktad Etnologii ..., s. 90.

2 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany : Miedzy kulturq ludows, popularng i elitarng
Polski miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 539.
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roku (tj. 1935) Muzeum Etnologiczne USB w Wilnie gromadzi fonogramy regio-
nalne®.

Nalezy przypuszczaé, ze dwudziestowieczne poczatki zbierania muzyki
ludowej na Ziemi Wileniskiej zwiazane byly z dziatalnoScia inspektora muzyczne-
go kuratorium wilenskiego Bronistawy Gawronskiej (autorki Plandw lekcji Spiewow
dla szkét wojewodztwa wileriskiego z 1931 r.). Mozemy przypuszczac, iz 0 T0Zpocze-
ciu przez te autorke pracy zbieracza terenowego, poza zainteresowaniami 0so-
bistymi, zadecydowata potrzeba odnalezienia regionalnych piesni ludowych,
ktore moglyby sie znalez¢ (zgodnie z zaleceniami 6wczesnego Ministerstwa Wy-
znan Religijnych i Oswiecenia Publicznego) w repertuarze uczniéw szkét z po-
wierzonego jej okregu kuratoryjnego. Piesni ludowe zajmowaty tez wazne miej-
sce w repertuarze prowadzonego przez B. Gawronska chéru nauczycielskiego.
Jednoczesnie jako osoba wyksztatcona i praktykujaca muzycznie (nauczycielka
solfezu oraz dyrygentka chéru Konserwatorium w Wilnie), a przy tym zaintere-
sowana tradycja ludowa, mogta lepiej niz inni zapelnic wskazana przez C. Bau-
douin de Courtenay-Ehrenkreutzowa luke personalna w sktadzie wsp6tpracow-
nikéw Zaktadu Etnologii USB. Ozywiona dzialalnos¢ tej zbieraczki przypada
na lata 1928-1936. Pierwsza date wyznacza przedstawienie Wesele na Wilerisz-
czyznie, pokazane podczas Il Ogdlnopolskiego Zjazdu K6t Krajoznawczych
Miodziezy w Wilnie't. Material muzyczny do jego realizacji gromadzita wta-
$nie B. Gawroniska przy wydatnej pomocy bioracych udziat w spektaklu uczniow
gimnazjum im. Adama Mickiewicza i uczennic Seminarium Nauczycielskiego
Krélowej Jadwigi. Materiat pochodzit z powiatu wilerisko-trockiego (Porubanka),
lidzkiego (Bieniakonie i Niemen) oraz $wiecianskiego'. Wykorzystujac zgro-
madzone przez wilefiskich gimnazjalistow materiaty, B. Gawronska przygoto-
wata w 1933 r. przedstawienie Zytnie zniwo na Wileriszczyznie '°. Jak nalezy przy-
puszczad, uczniowie petnili gtéwnie role ,szperaczy” terenowych, informujacych
Gawroniska o tradydji, repertuarze i wybitnych Spiewakach. Nie mozna tez wyklu-
czy¢ mozliwosci odtwarzania przez uczniéw poznanego w terenie repertuaru. Role
taka pelni¢ takze mogli Spiewajacy w prowadzonym przez B. Gawronska chérze
pracownicy o$wiaty z prowingji. Najprawdopodobniej rowniez z inicjatywy Gaw-
ronskiej w 1935 r. Wileriski Zwiazek Teatréw i Chéréw Ludowych oglosit kon-
kurs na pie$ni weselne w Wileriskiem, Nowogrodzkiem i Biatostockiem (nie
znamy jednak wynikow tej akgji)"”. Sama Gawronska, nie dysponujac fonogra-
fem, w pracy terenowej postugiwata sie najpewniej zapisem ze stuchu. W 1935 r.
czes$¢ zgromadzonych przez nig zbioréw zostata opublikowana w zbiorku piesni

13 }.. Kamienski, Z badati nad spiewem i muzykq ludu polskiego, ,Balticoslavica” 1936, t. 2,
s. 129-149.

14[B. Gawroriska], Zytnie zniwo na Wileriszczyznie, zebrata i utozyta B.G., Wilno 1933.

15 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 321, 334-335.

16 Teatr ludowy” 1934, nr 1-2, 5. 17, za: P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 358—
-359.

17 Teatr ludowy” 1935, nr 1-2, 5. 96, za: P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 537.
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regionalnych. By¢ moze w tym samym roku zbieraczka rozpoczela blizsza wspot-
prace z Muzeum Etnologicznym USB w Wilnie przy wykonywaniu zdje¢ fono-
graficznych, cho¢ zdaje sie to by¢ juz domena p6Zniejszych zbieraczy.

Muzyke ludowa z terenu Wilenszczyzny i Nowogrodczyzny zbierali row-
niez Stanistaw Jedrychowski', znany radiowiec Bronistaw Rutkowski, wybitna
etnografka Maria Znamierowska-Priifferowa, muzykolog i kompozytor Roman
Skorupka-Padlewski (wspétpracujacy z Muzeum Etnologicznym USB oraz Bro-
nistawa Gawronska), kompozytor Tadeusz Szeligowski (prowadzacy lektorat
muzykologii USB oraz programy muzyczne w rozglo$ni wilenskiej)'®, Karol
Mroszczyk oraz Zygmunt Nagrodzki. Zebrane materialy umieszczono w Mu-
zeum Etnologicznym USB w Wilnie* oraz Centralnym Archiwum Fonograficz-
nym w Warszawie®. Nie wiadomo, czy jakie$ materialy trafialy do wilenskiej
rozglosni Polskiego Radia, cho¢ obecnod¢ Szeligowskiego w gronie zbieraczy
zdaje si¢ za tym przemawiac.

Trudno dzi$ oszacowac dorobek osrodka wileriskiego. Jak wynika z kwe-
rend przeprowadzonych w archiwach litewskich w Wilnie (Lietuvos Etnines
Muzikos Archyvas, Lietuviy Literattros ir Tautosakos Institutas, Lietuvos Istori-
jos Institutas) i Kownie (Ciurlionio Dailes Muziejaus), zbiory ulegly rozproszeniu
lub zniszczeniu, nie natrafitem bowiem na §lady jakichkolwiek pozostatosci po
archiwum regionalnym. Piotr Dahlig rozmiary zbioru oszacowat na kilkaset fono-
gamow?, do czego nalezy dodac zapisy otowkowe.

Dziatalno$¢ zbieraczy okresu miedzywojennego zaowocowata kilkoma wy-
danymi pozycjami. W pierwszym rzedzie nalezy wymieni¢ zbiér Piesni ludowe
ziemi wileriskiej i nowogrodzkiej B. Gawroniskiej”, zawierajacy:

— dwanascie pieSni w jezyku polskim z terenu 6wczesnego powiatu wilen-

sko-trockiego,

— po jednej piesni polskiej z Nowogrédczyzny, Kowienszczyzny i powiatu

stotpeckiego,

— dwie piesni skomponowane do wierszy Adama Mickiewicza,

— sporq liczbe piesni biatoruskich z ziem szeroko pojetej Wileriszczyzny i No-

wogrodczyzny,

— piesni litewskie ze Spiewnikow autorstwa litewskich folklorystéw.

Dla prowadzonych przeze mnie badar szczeg6lna warto$¢ ma wspomniane
dwanascie piesni w jezyku polskim pochodzace z interesujacego mnie regionu.

18 [S. Jedrychowski], Wesele na Wileiszczyznie, zebrati utozyt S.J., Wilno 1929.

¥ T. Szeligowski jest tworca zwiazanych tematycznie z Wileniszezyzna kompozydji z lat
1927-1928: Suity na orkiestre symfoniczng , Kaziuki”, Piesni ludowych litewskich z towarzysze-
niem fortepianu oraz Piesni litewskiej na skrzypce i fortepian (za: P. Dahlig, Tradycje muzycz-
ne a ich przemiany ..., s. 144, 149). Rekopisy Szeligowskiego sptonely w czasie wojny.

2 }.. Kamienski, Z badaii nad spiewem i muzykg ..., s. 129-149.

2 ,Muzyka Polska” 1938, nr 11, s. 518, za: P. Dahlig, Tradycje muzycznea ich przemiany ..., s. 598.
2 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 524.

5 B. Gawronska, Piesni ludowe ziemi wileriskiej i nowogrodzkiej, Wilno 1935.
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Czes¢ z nich ukazata si¢ w pracy Bronistawy Gawroniskiej i Wandy Dobaczew-
skiej pt. Kupata (noc Swietojariska). Uroczystos¢ ludowa z czaséw dawnych w ziemi
nowogrédzko-wileriskiej obchodzona®. Ta ostatnia publikacja przeznaczona byla dla
szkolnych zespoléw amatorskich, stad tez pie$ni znane nam z poprzedniej pra-
cy jako litewskie czy biatoruskie zostaly w niej przettumaczone na jezyk polski. Co
istotne, pojawia si¢ w tym zbiorze jedna niepublikowana wczesniej piesn w jezyku
polskim pochodzaca z powiatu wilensko-trockiego.

Materiat z badan terenowych osrodka wileniskiego znalazl sie réowniez w opra-
cowanym w ramach wielkiej serii zeszytow regionalnych Spiewniku Wileriskie
pod redakcja Karola Htawiczki. Autorka tej czesci serii byta Alicja Janiszewska-
-Nebelska®. Byt to drobny zbiér zawierajacy przewaznie przedruki ze zbiorku
Gawronskiej w opracowaniu na chor jedno-, dwu-i trzyglosowy, wskazujace na
znaczna ingerencje redakcyjna autorki, zacierajaca charakter repertuaru i jego ca-
oSciowy obraz. Podobnie traktowac nalezy: 16 piesni ziemi wileriskiej na 1, 2, 3 gt.
w opracowaniu Jadwigi Wierzbinskiej, piesh litewska z Solfeggio Stanistawa Kazu-
ry*, cytowana za wydawnictwem Kazury piesn W zielonym gaiku opublikowana
w Solfezu polskim Karola Hlawiczki¥ oraz tuzin pie$ni zapisanych, opracowanych,
a wydanych po wojnie (bez adnotagji dotyczacej regionu pochodzenia) przez Wi-
tolda Rudzifiskiego®. W drugiej potowie lat trzydziestych materialy z Wilefiszczy-
zny publikowano réwniez w serii wydawniczej Wieczory Swietlicowe, wsrdd te-
matyki regionalnej z innych wojewddztw éwczesnej Polski.

Zrédto do repertuaru muzycznego danego regionu stanowia réwniez mo-
dlitewniki zwiazane z lokalnymi osrodkami kultu. W 1938 r. w Wilnie ukazat sie
Przewodnik po Kalwarii utozony przez ks. Piotra Bartnikowskiego, przejrzany, popra-
wiony i uzupetniony przez ks. Tadeusza Makarewicza, zawierajacy Piesni o Mece Pari-
skiej (s. 65-85) czyli piesni pasyjne (7), suplikacje (piesti 6sma), psalm 45 (piest
dziewiata) i parafraze psalmu 90. Calos¢ repertuaru religijnego jest dowodem
na powszechne stosowanie jezyka polskiego w liturgii koSciota katolickiego na
WileniszczyZnie, wskazuje rowniez na pewne utrwalone odmiany lokalne obie-
gowego repertuaru, a jest rzecza wielce prawdopodobna, ze przynajmniej czeS¢
repertuaru powstala na tym terenie®.

Polskie piesni na WileniszczyZnie po wojnie zbieral Gustaw (Gienadij) Cyto-
wicz (w latach miedzywojennych wspétpracujacy z Kazimierzem Moszynskim),

2 B. Gawronska, W. Dobaczewska, Kupata (noc swigtojariska) : Uroczystosc ludowa z czasow
dawnych w ziemi nowogrodzko-wileriskiej obchodzona, Wilno 1935.

% Wileriskie piesni na 1, 2 i 3 gtosy, wybrata i ufozyta A. Janiszewska-Nebelska, Biblioteczka
Piesni Regionalnych, pod red. K. Htawiczki, Katowice 1936.

% P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 167-168, 185.

7 K. Htawiczka, Solfez polski, cz. 1, Warszawa 1929, przyktad 79.

% W. Rudzinski, Muzyka w Wilnie i na Wileriszczyznie : Lata migdzywojenne, w: Wilno — Wi-
leriszczyzna jako krajobraz i Srodowisko wielu kultur, t. 1, Biatystok 1992, s. 132.

» P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 327.

%'T. Friedeléwna, Tradycje Kalwarii Wileriskiej, w: Wilno i Kresy Pétnocno-Wschodnie, Biaty-
stok 1996, z. 18.
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ktory w 1962 r. opublikowat w Minsku zbior zatytutlowany Polskija narodnyja
piesni. Wybranaje (Polskie piesni ludowe. Wybor)*. Niestety, sposrod zebranych pie-
$ni z rejonu wilenskiego — opublikowat zaledwie kilka.

W latach siedemdziesiatych XX w. okoto dwustu piesni polskich na terenie
Litwy zebral Czestaw Hernas. Zbior ten nie doczekat si¢ publikacji do dzis.

W ostatnich latach opublikowany zostal dos¢ obszerny $piewnik Piesni Wi-
leriszczyzny przygotowany przez Jana Mincewicza™. Autorowi, ktéry osobiscie zbie-
ral material podczas samodzielnych poszukiwar terenowych w latach 1981-1985,
przyswiecal cel popularyzatorski, zatem nie jest to kompletny zbidr, lecz raczej
dos¢ autorytatywnie dokonany wybdr piesni, zapisanych bez zachowania norm
transkrypcji muzycznej, czesto w autorskim opracowaniu na chér. Podobne za-
strzezenia budza przedstawione w Spiewniku teksty.

Bardzo dobrze przygotowany zostat natomiast wydany w 2000 r. zbi6r Pol-
skie piesni ludowe na Litwie autorstwa Marii Krupowies®. Zbiér ten jest wynikiem
dokonanych przez autorke w latach dziewiec¢dziesiatych XX w. badan archiwal-
nych (archiwa polskie i litewskie) oraz terenowych prowadzonych na Litwie
wérdd ludnosci polskiej. Procz tekstow i zapiséw nutowych wydawnictwo to
zawiera krotka charakterystyke piesni polskiej na Litwie. Jest to najbardziej aktual-
ne, dokladne i pelne wydanie repertuaru piesniowego Wileriszczyzny.

Pojawienie si¢ na stale tematyki kresowej na przegladach, biesiadach, tur-
niejach i konkursach folklorystycznych w Polsce w latach dziewieédziesiatych
zaowocowalo wieloma okazjonalnymi publikacjami w formie Spiewnikéw oraz
zbiorow tekstow. Publikacje te maja zazwyczaj charakter popularyzatorski, w zwiaz-
ku z czym zapis nutowy nie uwzglednia cech maniery wykonawczej, tekst nie
odzwierciedla cech gwarowych, za$ wybrane piesni charakteryzuja sie Zywym
tempem, wpadajgcq w ucho melodig czy zabawnymi, opowiadajgcymi o ciggle aktual-
nych sprawach tekstami *. Ze wzgledu na brak dystansu czasowego trudno jesz-
cze 0 wlaSciwa ocene nowych zbioréw, cho¢ dla zilustrowania warto sie¢ w tym
miejscu postuzy¢ wydawnictwem pt. Spiewnik. Piesni ludowe i popularne ziemi
wileriskiej i nowogrédzkiej zebranym i opracowanym przez Edwarda Mojsaka®.

1 G. I. Cytowicz, Polskija narodnyja piesni : Wybranaje, Minsk 1962. Gustaw Cytowicz wspot-
pracowat w okresie miedzywojennym z T. Szeligowskim oraz L. Pulikowskim, juz wtedy
zbierajac pie$ni wéréd ludnosci biatoruskiej oraz starowieréw w powiatach: postawskim,
brastawskim i dzi$nieriskim (zob. P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 539, 600).
= J. Mincewicz, Piesni Wileriszczyzny, Olsztyn 1992.

% M. Krupowies, Polskie piesni ludowe na Litwie, Warszawa 2000.

* B. Mattawski, Wstep, w: Spiewnik : Piesni ludowe i popularne ziemi wileriskiej i nowogrddz-
kiej, red. E. Mojsak, Szczecin 1998.

* Spiewnik : Piesni ludowe i popularne ziemi wileriskiej i nowogrédzkiej ... Lacznie opubliko-
wano 50 piesni, wérdd ktorych znajdujemy tez skomponowane przez J. Mincewicza: Polo-
nez wileriskii Nad Wilig oraz piesn Wilia naszych strumieni rodzica do stéw A. Mickiewicza
i muzyki M. Szymanowskiej. Popularno$¢ tych piesni wspétezesnie na WileniszczyZnie, jak
rowniez pojawianie si¢ ich w repertuarze zespotow repatriantow w Polsce, a co za tym
idzie w $piewnikach kresowych, wskazuje na specyficzne przemiany repertuaru okre-
Slanego przez wykonawcow jako ludowy lub tradycyjny.
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W tej publikacji znajdujemy materiaty wydane wcze$niej w zbiorach K. Hia-
wiczki, B. Gawronskiej, O. Kolberga, ]. Mincewicza, jak rowniez siedem pie$ni
zebranych przez E. Mojsaka na Pomorzu Zachodnim wéréd powojennych repa-
triantéw z terenu Wileniszczyzny. Innym przykladem jest towarzyszace Festi-
walowi Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym wydawnictwo
Kazimierskie nuty. Ta ostatnia publikacja przedstawia rowniez zapisy muzyki prze-
siedleficow z Kresow zamieszkujacych obecnie Ziemie Odzyskane - uczestni-
kéw festiwalu lub wystepujacych w charakterze goSci wykonawcéw mieszkaja-
cych po dzi$ dzier na Wilenszczyznie™.

Badany region doczekat si¢ réwniez wydawnictwa diwiekowego zatytuto-
wanego Kresy 1. Wileriszczyzna — Grodzieriszczyzna — w ramach serii plytowej
Muzyka Zrédet”.

Jak wynika z przegladu literatury, dotychczasowe badania koncentrowaty
si¢ gtéwnie na tekscie i funkgcji piesni. Wspomnie¢ tu mozna gtéwnie o artyku-
fach Franciszka Sielickiego, ktore jednak dotyczyty obszaréw szeroko rozumia-
nej Ziemi Wilenskiej (nazywanych nawet przez Sielickiego dla odréznienia od
Wilenszczyzny wlaSciwej i SciSlejszego umiejscowienia Wilejszczyzna), niewcho-
dzacych w zakres niniejszego opracowania®. Praca dotyczaca interesujacego mnie
terenu byta natomiast Polska piesri ludowa na Litwie. Analiza tekstow z lat siedem-
dziesigtych Ireny Fedorowicz, wykorzystujaca materialy zebrane przez Cz. Her-
nasa”. Studium to koncentrowalo sie gléwnie na poszczegdlnych watkach tekstu
poetyckiego, nie dajac jednak panoramy caloSci zagadnienia, w zwiazku z czym
wydaje sie mato uzyteczne dla podjetych przeze mnie badan.

3% Zob. Kazimierskie nuty, Kazimierz Dolny 1997.

¥ M. Baliszewska, A. Borucka-Szotkowska, Kresy I : Wileriszczyzna — Grodzieriszczyzna, ,
Radiowe Centrum Kultury Ludowej, Warszawa 1998, Muzyka Zrodet.

% . Sielicki dosy¢ czesto podejmowal zagadnienie piesni ludowej na WileriszczyzZnie,
wymienie tu artykuty: Ballady polskie Spiewane na Wilejszczyznie w okresie miedzywojennym,
,Lud” 1987, t. 71; Biatoruskie obrzedy i piesni weselne we wsi Mikulino, ,Slavica Wratisla-
viensia” 1979, z. 18; Folklor dziecigcy i mlodziezowy na WilejszczyZnie w okresie migdzywojen-
nym, ,Slavica Wratislaviensia” 1992, z. 71; Muzyka i tarice na Wilejszczyznie w okresie mie-
dzywojennym, ,Slavica Wratislaviensia” 1987, z. 44; Piesni bialoruskie i rosyjskie spiewane na
WilejszczyZnie w okresie miedzywojennym, ,Slavica Wratislaviensia” 1992, z. 60; Piesni pogrze-
bowe i dziadowskie spiewane w b. powiecie wileriskim, ,Slavica Wratislaviensia” 1982, z. 22; Pie-
sni polskie Spiewane na WilejszczyZnie w okresie miedzywojennym, ,Slavica Wratislaviensia”
1992, z. 60; Piesni wojskowe Spiewane na Wilejszczyznie w okresie migdzywojennym, ,Slavica
Wratislaviensia” 1989, z. 48; Polskie ludowe piesni mitosne Spiewane na Wilejszczyznie w okresie
migdzywojennym, ,Slavica Wratislaviensia” 1990, z. 53; Polskie ludowe piesni zartobliwe, ro-
dzinne i rozne Spiewane na Wilejszczyznie w okresie miedzywojennym, ,Slavica Wratislavien-
sia” 1991, z. 56; Wojskowe piesni marszowe spiewane na Wilejszczyznie w okresie miedzywojen-
nym, ,Slavica Wratislaviensia” 1989, z. 50.

¥ 1. Fedorowicz, Polska piesri ludowa na Litwie : Analiza tekstow z lat siedemdziesigtych, praca
magisterska napisana pod kier. Cz. Hernasa, Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu
Wroctawskiego, 1993.
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Bardziej doglebne opracowania dotyczace polskiej piesni ludowej na Litwie
wyszly spod pidra M. Krupowies. Przede wszystkim wymieni¢ trzeba napisana
pod kierunkiem Ludwika Bielawskiego prace doktorska Polska piesi ludowa na
Litwie. Analiza filologiczna i etnomuzykologiczna. Antologia *°. Praca ta stanowi tra-
dycyjna i bardzo szczegdétowa analize poszczegdlnych elementéw pieSni wilen-
skich, rozpatrywanych w kontekscie procesu nakladania sie przyjetego z ziem
polskich adstratu kulturowego na autochtoniczny substrat litewsko-biatoruski*.
Jak sie jednak wydaje, autorka, stusznie dostrzegajac niegdysiejsze znaczenie
drobnej szlachty litewskiej dla rozpowszechnienia si¢ piesni polskiej, przypisu-
je tej tradycji zbyt duza wage dla kultury czaséw wspélczesnych.

Bardzo interesujaca praca dotykajaca problematyki tradycji muzycznych na
Wilenszczyznie jest dysertacja Gustawa Juzali-Deprati pt. Semiotyka folkloru mu-
zycznego pograniczy polsko-litewskich 2. Jej tematem sa wybrane aspekty ludowej
kultury muzycznej (a w szczegdlnosci zwiazane z obrzedowa kultura wokalna)
pograniczy polsko-litewskich rozpatrywane w kontekscie obyczajowosci i tra-
dygji tychze pograniczy. Celem jest proba ujawnienia semiotycznego, symbo-
licznego wymiaru muzyki pogranicza, czemu stuzy¢ ma zastosowana metoda
semiotyczno-analityczno-poréwnawcza. Praca nie rozpatruje muzyki instrumen-
talnej (ze wzgledu na zly stan zachowania) oraz piesni religijnej (ze wzgledu na
zywotnosc i bogactwo tej tradycji, przez co problem ten jest wart specjalnych stu-
diow **). Cho¢ nie zostalo to wyrazone w tekscie rozprawy, to jednak fatwo daje
sie zauwazyd, iz autor nie podejmuje rowniez tematyki piesni popularnej, pa-
triotycznej i Zotnierskiej. Rozpatrywany materiat pochodzi nie tylko z terenu
Wilenszczyzny, lecz réwniez Suwalszczyzny i Kowienszczyzny. Istotng cecha
odrézniajaca omawiang prace od niniejszego opracowania jesttaczne traktowa-
nie materiatu rozpatrywanych pograniczy, bez wzgledu na poczucie odrebnej
tozsamosci i jezyka badanych.

Wsréd najnowszych prac wykorzystujacych material z terenu Wilenszczy-
zny jest praca magisterska Bogustawy Marszalik pt. , Piesri droge pokazuje do nie-

M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ... Zob. idem: Teksty iz d'erewni Popiszki (Li-
twa); L'egenda o jasnowidce Ole (podborka t'ekstow na pol’szczizn’e bil’enskoj), w: Studia nad
polszczyzng kresowg, t. 6, Warszawa 1991, s. 165-185; Eisiskiy apylinkiy sociolingvistiné situ-
acija, w: Rytu Lietuva, Vilnius 1992, s. 68-79; Ludzie, jezyk, obyczaje w okolicach Ejszyszek, w:
Studia nad polszczyzng kresows, t. 7, Wroctaw 1993, s. 113-120; Interferencje w folklorze spie-
wanym Wileriszczyzny : Tekst i melodia, w: Granice i pogranicza : Jezyk i historia : Materiaty
miedzynarodowej konferencji naukowej, red. S. Dubisz, A. Nagérko, Warszawa 1994; Polska
piesii na Litwie na tle sytuacji socjolingwistycznej i etnokulturowej, , Kalbotyra”,Vilnius 1998,
nr 46 (2), s. 145-153.

“ Ten sposOb spojrzenia na przedmiot badania autorka przejeta z badan dialektologicz-
no-folklorystycznych Haliny Turskiej (zob. idem, O powstaniu polskich obszarow jezykowych
na Wileriszczyzinie, w: Studia nad polszczyzng kresowg, t. 1, Wroctaw 1982, s. 19-121).

2 G. Juzala-Deprati, Semiotyka folkloru muzycznego pograniczy polsko-litewskich, praca dok-
torska napisana pod kier. R. Kantora, Instytut Etnologii U] w Krakowie, 1999.

¥ Ibidem, s. 8.
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ba”. Znaczenie spiewu w obrzedowosci pogrzebowej na Wileriszczyznie . Praca stanowi
bardzo warto$ciowe opracowanie monograficzne dotyczace jednego z najzywot-
niejszych w obecnych czasach zachowar obrzedowych na omawianym terenie. Jest
oryginalnym opracowaniem w kontekscie polskiej tradycji badawczej — w kontek-
Scie regionu Wileniszczyzny, w ktérym w ogoéle nie badano piesni o tematyce reli-
gijnej, jest praca pionierska. Jej wartos¢ podnosi obszerny aneks zawierajacy trans-
krypcje stosowanych wsp6lczesnie Spiewoéw pogrzebowych.

Wspomnie¢ chce tez o prowadzonych na szeroka skale badaniach terenowych
Muzykologii Poznariskiej (Uniwersytet Adama Mickiewicza) koordynowanych
obecnie przez Jana Steszewskiego. Dotad w Poznaniu nie opublikowano jednak
opracowan dotyczacych interesujacego mnie terenu, cho¢ nalezy mie¢ nadzieje, iz
badania te zaowocuja w przysziosci catosciowym spojrzeniem na obszar Kresow.

Niedocenionymi naukowo tematami wydaja si¢ muzyka instrumentalna i ta-
niec. Brak tu jakichkolwiek zbioréw mogacych stuzy¢ analizie, a przekazane
uwagi sa raczej lakoniczne. Jedynymi znanymi mi opracowaniami dotyczacymi
zagadnienia muzyki instrumentalnej na WileniszczyZnie s prace Piotra Dahliga
dotyczace materiatu zebranego wsrdd repatriantow z Kresow Wschodnich: Das
Hackbrett im Nordosten Polens *°, Music Tradition in Individual Interpretation: A Case
Study of Resettled Dulcimer Players in Poland ** i jej znacznie poszerzona wersja
polskojezyczna: Z badari nad tradycjami muzycznymi na ziemiach zachodnich i pétnoc-
nych. Cymbalisci z kresow wschodnich ¥. W zakresie tarica wspomnie¢ nalezy o za-
interesowaniu sie ta problematyka w okresie miedzywojennym przez Zaktad Et-
nologii Uniwersytetu Stefana Batorego. Gléownym celem prowadzonych badar bylo
woweczas ukazanie zasiegu wystepowania pewnych zjawisk tanecznych na tere-
nie 6wczesnej Polski*. Z opracowan dotyczacych omawianego regionu moge
wymieni¢ tu jedynie prace A. Molickiego zatytutlowana Gry i zabawy ruchowe
dzieci Wileriszczyzny ¥, ktora dla realizowanego tematu jest tylko czeSciowo przy-
datna, dotykajac kwestii zabaw przy muzyce.

# B. Marszalik, , Piesri droge pokazuje do nieba” : Znaczenie spiewu w obrzedowosci pogrzebowej
na Wileriszczyznie, praca magisterska napisana pod kier. S. Zerariskiej-Kominek, Instytut
Muzykolog;ii Uniwersytetu Warszawskiego, 2002. Skrét pracy opubl. pt. ,Upros smierc
dobry..."”: Spiewy pogrzebowe na Wileriszczyznie, ,Przeglad Muzykologiczny” 2003, nr 3.

% P. Dahlig, Das Hackbrett im Nordosten Polens, w: Studia Instrumentorum Musicae Popula-
ris, pod red. E. Emsheimer i E. Stockmann, Stockholm 1985.

% Idem, Music Tradition in Individual Interpretation : A Case Study of Resettled Dulcimer Players
inPoland, w: VII European Seminar in Ethnomusicology, Berlin 1990, s. 127-143.

7 Idem, Z badari nad tradycjami muzycznymi na ziemiach zachodnich i potnocnych : Cymbalisci
z kresow wschodnich, ,,Lud” 1998, t. 82, s. 133-155.

* Role tego osrodka dla badar nad taricem wlasciwie ocenit R. Lange (Cechy wykonawcze
choreotechniki polskiej, w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian,
pod red. A. Czekanowskiej, Krakéw 1995, s. 155), wskazujac, iz bylto to ewenementem na skale
Swiatowq. Z osrodkiem wspotpracowata Z. Kwasnicowa (koordynator badar nad taricem)
oraz J. Serikiwa, K. Krahelska i I. Karpiriska (badania terenowe).

¥ A. Molicki, Gry i zabawy ruchowe dzieci Wileriszczyzny, Studium Wychowania Fizycznego
Uniwersytetu Poznanskiego 1935/36 (zob. spraw. w , Wychowanie Fizyczne” nr 12, s.441).
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Scharakteryzowane powyzej opracowania staty sie Zrédtem podstawowych
odniesien dla przeprowadzonych przeze mnie badan.

Przeglad literatury przedmiotu. Podstawowe zalozenia

Podstawa wspélczesnej etnomuzykologii sa zatozenia sformutowane po
wielkim przetomie metodologicznym lat piecdziesiatych XX w. Ta nowa orien-
tacja ograniczata podejécie autonomiczne, w ktérym postepowanie badacza kon-
centrowato sie na analizie i opisie muzyki jako zjawisku wylacznie dZwiekowym.
W latach piecdziesiatych ubieglego wieku przeniesiono na grunt etnomuzyko-
logii do$wiadczenia antropologii kulturowej i spolecznej, zajmujacej sie kultura
pojmowana holistycznie. Stad éwczes$ni etnomuzykolodzy przyjeli zasade opi-
sumuzyki uwzgledniajacego kontekst kultury™ - wartosci, opinii i zachowan spo-
fecznych™. Taka orientacja metodologiczna znamionuje prace Alana P. Merriama
(Ethnomusicology of the Flathead Indians %, Basongye Musicians and Institutionalized
Social Deviance %), wykorzystujace réwniez opinie i poglady zawarte w wypo-
wiedziach przedstawicieli badanych grup etnicznych (zatem discourse about mu-
sic), w wyniku czego zaréwno opis, jak i interpretacja wydaje si¢ by¢ w znacznej
mierze rozwinieciem pojeé i sadow badanych. W pracach tego autora materiat
muzyczny, pozostajacy w zwiazku z zachowaniem muzycznym oraz funkcjo-
nujacymi pojeciami i sadami zostaje niejako przesuniety na ubocze rozwazan, jako
ze autor wydaje sie by¢ zafascynowany raczej procesem tworczym oraz zacho-
waniami wlasciwymi badanym.

Wiecej uwagi materialowi muzycznemu poSwiecaja inni autorzy, np. John Blac-
king. W studiach Venda Children’s Songs™> oraz Musicians in Venda> autor w sposob
szczegOlny penetruje zwiazki miedzy strukturami muzycznymi a wzorami tkwia-
cymi w umystach badanych, a zwlaszcza respektowanymi przez nich warto-
Sciami estetycznymi, procesem przekazu tradycji oraz zdobywaniem umiejet-
nosci muzycznych.

Tradycja muzyczna i postawy estetyczne byly réwniez przedmiotem badan
uczonych stowianskich, ograniczajacych sie niekiedy do badania kultury jednej
wsi. Zinajda Mozejko prace Pies’ennaja kultura Bietarusskawo Pol’es’ja > poswie-
cita badaniu wokalnej kultury muzycznej wsi Tonez. W postepowaniu badaw-
czym autorka wykorzystata zachowane materialy z lat trzydziestych XX w. z eks-

50 Zob. A. P. Merriam, Ethnomusicology, discussion and definition of the fields, w: ,, Ethnomu-
sicology” 1959, t. 4, nr 3, s. 109.

51 Zob. D. P. McAllester, Whither ethnomusicology?, , Ethnomusicology” 1958, t. 3, nr 2, 5.103.
2 A. P. Merriam, Ethnomusicology of the Flathead Indians, Chicago 1967.

5 Idem, Basongye Musicians and Institutionalized Social Deviance, ,Yearbook of IFMC” 1979,
t. 11, s. 1-26.

5 ]. Blacking, Venda Children's Songs, Johannesburg 1967.

% Idem, Musicians in Venda, ,, The World of Music”, Berlin 1979, nr 2.

% Z.]. Mozejko, Pies’ennaja kultura Bietarusskawo Pol’es’ja, Minsk 1971.




20 Tradycje muzyczne spolecznosci polskiej ...

pedycji prowadzonej przez Zinajde Ewald. Dzieki temu mozliwe stato si¢ uka-
zanie badanej kultury z perspektywy przesztosci oraz wspolczesnosci, uwzgled-
niajace glowne kierunki przemian na przestrzeni blisko 40 lat. Ten ostatni aspekt
byt szczegdlnie inspirujacy dla niniejszego opracowania, cho¢ nie bez echa po-
zostata rowniez lektura pracy Kal'endarno-p’es’ennaja kultura Bietarussii ¥ tej sa-
mej autorki.

W Polsce jednym z pierwszych autor6w wykorzystujacych opinie badanych
byt Jan Steszewski®, poddajacy analizie terminologie stosowana przez gorali
zywieckich i gérali podhalariskich, a takze Kurpiéw z Puszczy Zielonej, Sando-
mierzan, Lasowiakéw z Puszczy Sandomierskiej oraz lubelskich Poborzan. Spe-
cyficznym sposobem badania opinii i wiadomosci spolecznosci regionalnej byto
tez zastosowanie ankiety skategoryzowanej w badaniu preferencji muzycznych
gorali podhalaniskich przez Zbigniewa Przerembskiego™.

Opinie licznej grupy (543 informatoréw ~ instrumentalistow oraz wokalistéw
z terenu calego kraju) zostaly wykorzystane w pracy Ludowa praktyka muzyczna
w komentarzach i opiniach wykonawcéw w Polsce Piotra Dahliga®. Autor zwrdcit szcze-
g6Ina uwage na ogdlne pojecia funkcjonujace w ludowej praktyce muzycznej, jak
tez na motywacje wykonywania muzyki i jej funkcje, spoteczny wymiar praktyki
muzycznej oraz zwiazki ludowych ocen estetycznych z praktyka muzyczna.

Stawomira Zeraniska-Kominek w pracy Muzyka w przemianach tradycji etnicz-
nej Litwinow w Polsce ®' rozpatrzyla kulture muzyczna mniejszosci litewskiej na
SuwalszczyZnie jako gléwna plaszczyzne realizacji jej aspiracji kulturalnych.
Podstawa opisu i analizy badanej kultury (zaréwno w odniesieniu do jej dzie-
jow, przemian, jak i stanu wspolczesnego) staly si¢ opinie badanych wyrazone
podczas wywiadéw. Pomocniczo autorka zastosowata kwestionariusz muzycz-
ny (zwany réwniez ankieta dZzwieczaca®), cho¢ - jak sie wydaje — wykorzystany
instrument w badanym $rodowisku przyniést doS¢ ograniczone rezultaty.

57 Z. ]. Mozejko, Kal’endarno-p'es’ennaja kultura Biefarussii, Minsk 1985.

% ]. Steszewski, Rzeczy, Swiadomosc i nazwy w badaniach etnomuzykologicznych (na przykia-
dzie polskiego folkloru), ,Rocznik Historii Sztuki”, 1974, t. 10, s. 39-55.

% Z.]. Przerembski, Preferencje muzyczne gorali podhalariskich, praca magisterska pod kier.
A. Czekanowskiej-Kukliriskiej, Instytut Muzykologii UW, 1979. Fragmenty pracy opu-
blikowano jako artykul Z badari nad preferencjami muzycznymi gorali podhalariskich, ,Mu-
zyka” 1981, nr 34, s. 85-112.

% P. Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach i opiniach wykonawcow w Polsce, War-
szawa 1993. Ksiazka ta jest publikacja rozprawy doktorskiej Piotra Dahliga (promotor
A. Czekanowska-Kukliriska) zatytutowanej Swiadomos¢ muzyczna wykonaweéw ludowych
w Polsce : Pojecie wartosci, formy i funkcji muzyki, Instytut Muzykologii UW, 1983.

616, Zerariska-Kominek, Muzyka w przemianach tradycji etnicznej Litwindw w Polsce, w: Kul-
tura muzyczna mniejszosci narodowych w Polsce : Litwini, Biatorusini, Ukrairicy, Warszawa
1990, s. 13-97.

62 Zob. A. Czekanowska, Akt wykonania muzycznego a tozsamosc etniczna, w: Muzykolog
wobec dzieta muzycznego : Zbior prac dedykowanych doktor Elzbiecie Dzigbowskiej w siedem-
dziesigtq rocznice jej urodzin, Krakéw 1999, s. 400.
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Wynikiem badan prowadzonych nad relacjami pomiedzy $wiadomoscia
wykonawcéw a wykonywanym przez nich repertuarem sa prace: Swiadomosc
Polakéw na Biatorusi a ksztatt folkloru muzycznego Doroty Frasunkiewicz® oraz
Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie Renaty Banasinskiej*. Bli-
skos¢ geograficzna eksplorowanego przez obydwie badaczki terytorium (Gro-
dzienszczyzna) w stosunku do badanej przez mnie Wileniszczyzny sprawia, iz
zar6wno w zakresie ksztaltu repertuaru, jak tez niektorych zjawisk muzycznych
prace te wiaza si¢ z podejmowana przeze mnie tematyka. Jednakze znaczne réz-
nice pomiedzy charakterem obydwu spotecznosci sprawiaja, iz trudno doszuki-
wac sie wiekszych podobienstw tak w zakresie funkgji, zachowan, wykonania, jak
i kierunkoéw przemian repertuaru obydwu regionéw. Z tezami zawartymi w opra-
cowaniu D. Frasunkiewicz polemizuje zreszta prowadzaca réwniez badania tere-
nowe na Grodzienszczyznie Dorota Niemczyk w pracy Ustna tradycja muzyczna
a Swiadomosc narodowa mniejszosci polskiej na zachodnich obszarach Biatorusi na przy-
ktadzie wsi Mikiarice i Narkuny .

Podobnie wyglada zagadnienie badan nad taficem. Wsp6tczesnie w chore-
ologii* ustalito si¢ kontekstualne, holistyczne i jednocze$nie diachroniczne
podejscie do przedmiotu badania”, a polska choreologia dorobita si¢ szeregu

@ D. Frasunkiewicz, Swiadomos¢ Polakéw na Bialorusi a ksztatt folkloru muzycznego, w: Dzie-
dzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian ..., s. 329-371.

# R. Banasiniska, Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie : Z badari nad spo-
tecznosciami lokalnymi Grodzieriszczyzny — rejon lidzki i woronowski, praca magisterska napi-
sana pod kier. A. Czekanowskiej-Kukliniskiej, Instytut Muzykologii UW, 1998.

% D. Niemczyk, Ustna tradycja muzyczna a swiadomosé narodowa mniejszosci polskiej na za-
chodnich obszarach Biatorusi na przyktadzie wsi Mikiarice i Narkuny, praca magisterska napi-
sana pod kier. J. Steszewskiego, Zaktad Muzykologii UAM w Poznaniu, 1997.

% Poczatki choreologii jako dyscypliny naukowej przypadty na lata dwudzieste i trzy-
dzieste XX w. W 1928 r. R. Laban opublikowat prace, w ktorej zostaty zawarte podsta-
wy teorii ruchu i systemu jego notacji — Schrifttanz (Methodik, Orthographie, Erliuterun-
gen), Wien 1928. W 1930 r. Victor Junk zdefiniowat choreologie jako wiedze o taricu (idem,
Handbuch des Tanzes, Stuttgart 1930). W Polsce poczatki choreologii przypadaja na lata
trzydzieste XX w. i wiaza sie z osoba C. Baudoin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewi-
czowej (O taricach ludowych w Polsce, , Teatr Ludowy” 1935, r. 27, nr 8 oraz Folk Dances
and Wedding Customes in Poland, Paris 1937). Po wojnie badania nad taricem byty prowa-
dzone przez Langego w latach 1954-1967 w Toruniu (w 1959 . dzieki poparciu M. Znamie-
rowskiej-Priifferowej utworzono Dziat Tarica przy Muzeum Etnograficznym) oraz przez
G. Dabrowska w latach 1968-1981 w ramach Sekgji Folkloru Instytutu Sztuki PAN. Od
1988 r. wiodacym osrodkiem badan nad taricem jest Poznan, z ktérym po powrocie do
kraju zwiazat si¢ R. Lange. Od 1989 r. dziata réwniez zalozone przez G. Dabrowska Polskie
Towarzystwo Etnochoreologiczne.

* Zob. ,szkota choreologiczna Roderyka Langego” scharakteryzowana przez D. Kubi-
nowskleg,o w pracy: Dziatalnosc¢ naukowa Profesora Roderyka Langego, w: Taniec, choreolo-
gia, humanistyka : Tom jubileuszowy dedykowany profesorowi Roderykowi Langemu, Poznan
2000, s. 33.
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prac dotyczacych kultury tanecznej w ré6znych regionach Polski, spelniajacych
powyzsze kryteria®.

Wobec odmiennego dzi$ pojmowania przedmiotu badania, zgodnie z kto-
rym na plan pierwszy wysuwa sie nie artefakty kulturowe, a mechanizmy nimi
sterujace, centralnym punktem zainteresowan stata sie §wiadomos¢ czy nawet
pods$wiadomos¢ badanego. Jednocze$nie nalezy pamietad, iz badacz wspolcze-
sny staje wobec faktu zaniku kultury tradycyjnej i dynamicznych przemian po-
lityczno-spotecznych, w wyniku ktérych doznaje odczucia, iz muzyka utracita
swe uwarunkowania czasowe i przestrzenne, a anonimowy wytwor ludowy
poddany umasowieniu w wielu przypadkach stracil swoja tozsamo$¢®”. Nie spo-
sOb nie wspomnie¢ jednak, iz czesto zauwazamy préby ,, powrotu do tradycji”
wyrazajace sie w réznego rodzaju re-inwencjach”, drugich bytach” czy prébach
ozywienia. Musialo to pociagnaé za soba zmiane zainteresowan wspétczesnych
etnomuzykologéw. Wspétczesnemu badaczowi tatwiej jest nawiazac kontakt ze
spotykanym czlowiekiem (muzykiem), anizeli badac i ocenia¢ zachowane relikty
kultury, bowiem w przypadku pamieci i zachowar ludzkich fatwiej jest o trwalos¢
i stabilno$¢™.

Alan P. Merriam w pracy The Anthropology of Music ™ postulowat rozpatry-
wanie zmiany z perspektywy przeszloci (zwiazane z tym pojecie dyfuzji - re-
zultatu osiagnietej transmisji kulturowej), jak i terazniejszosci (rozumiejac akul-
turacje jako dynamiczny proces transformacji). Autor ten wprowadzit rowniez
rozrznienie na zmiane zewnetrzna (bliska procesowi akulturacji) i zmiane we-

% Mozemy wymienic tu takie prace, jak: A. Glapa, A. Kowalski, Tasice i zabawy wielkopolskie,
Wroctaw 1961 (z dwoma kinetogramami R. Langego); G. Dabrowska, Tarice Kurpiéw Pusz-
czy Zielonej, Warszawa 1967; ]. Marcinkowa, Folklor taneczny Beskidu Slqskicgo, Warszawa
1969; J. Marcinkowa, K. Sobczyniska, Piesni, taniec i obrzedy Gornego Slgska, Warszawa 1973;
G. Dabrowska, Folklor Mazowsza : Mazowsze nad Swidrem, Warszawa 1974; J. P. Dekow-
ski, Z. Hauke, Folklor regionu opoczyriskiego, Warszawa 1974; L.. Michalikowa, Z. Chrzastow-
ska, S. Chrzastowski, Folklor Lachéw Sqdeckich, Warszawa 1974; W. Pawtowski, A. CieSlifiska,
H. Kruzycka, Folklor Ziemi Lubuskiej, Warszawa 1975; M. Drabecka, Folklor Warmii i Mazur,
Warszawa 1978; M. Romowicz, Folklor gérali zywieckich, Warszawa 1978; R. Lange, B. Krzy-
zaniak, A. Pawlak, Folklor Kujaw, Warszawa 1979; G. Dabrowska, Taniec ludowy na Ma-
zowszu, Warszawa 1980; J. Marcinkowa, K. Sobczyriska, K. Byszewski, Folklor Zagtebia
Dgbrowskiego, Warszawa 1983.

% A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci zrodta : Dyskurs muzyczny czy komentarz na
jego temat (uwagi etnomuzykologa), w: Affectti musicologici : Ksigga pamigtkowa z afektem ofia-
rowana Profesorowi Zygmuntow! Marianowi Szweykowskiemu w 70. rocznice urodzin, Kra-
kéw 1999, s. 521-523.

0 E. Hobsbawm, An Introduction : Inventing Tradition, w: The Invented Tradition, Cambridge
1983.

' W. Wiora, Der Untergang des Volkslieds und sein Zweites Dasein, ,Musikalische Schri-
ften”, Kassel 1958, t. 7.

2 A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci zrédta..., s. 529.

72 A. P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston 1964.
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wnetrzna (innowacje). Zdaniem Merriama wszelkie zmiany sa procesem fazo-
wym, ktéry mozemy podzieli¢ na:

— faze innowacji,

- faze akceptacji spotecznej,

- faze selektywnej eliminacji w zmaganiu o przetrwanie,

- faze integracji przyjetego elementu z innymi, a co za tym idzie powstanie

zmodyfikowanej catosci.

Wsr6d zatozen dyskusji o przeobrazeniach kulturowych autor umieszcza
stwierdzenie, iz muzyka wykazuje wewnetrzna stabilnosé, a glownym powodem
zmiany staja sie fakty historyczne, cho¢iw tym wypadku przed gwattowna zmiana
muzyke chroni podSwiadomy sposéb przenoszenia. Zatozenie to zdaje sie by¢ szcze-
golnie adekwatne w odniesieniu do przemian tradycji na WilefiszczyZnie.

Ciekawe wydaje si¢ spojrzenie na zagadnienie zmiany kulturowej Bruno
Nettla™. Stwierdza on stala obecnos¢ przeobrazen (Change is the norm) oraz fakt,
iz etnomuzykologia z braku danych historycznych niejako skazana jest na bada-
nie procesu zmiany, a nie jego tresci. Prezentuje rowniez dwie koncepcje ewolu-
cji: koncepcje wielokierunkowa oraz koncepcje dwukierunkowa (ogdIna, skie-
rowana w strone wyzszych pozioméw organizacji i zZtozonoSci oraz specyficzna,
zmierzajaca w strone przystosowania sie do swojego szczegdlnego otoczenia).
Zalozeniem nawiazujacym (by¢ moze nawet nieSwiadomie) do koncepcji Mer-
riama staje si¢ wyréznienie przez Nettla ciagtosci niektérych elementéw jako
punktéw odniesienia, na tle ktorych moze zachodzi¢ zmiana innych elementéw.

Bruno Nettl zaklada nastepujace rodzaje przemian:

- catkowite zastapienie istniejacego systemu innym systemem,

-radykalna zmiane przy zachowaniu czytelnoSci poprzedniego systemu,

- zmiang stopniowa, warunkujaca trwanie,

- zmiang powierzchownaq i chwilowa w ramach statych wzoréw.

Przedmiotem rozwazan Nettla stata si¢ rowniez dynamika procesu zmian.

W Polsce kwestia przemian tradycyjnej kultury ludowej byta przedmiotem
badari m.in. Jadwigi i Mariana Sobieskich, Wiodzimierza Kotonskiego, Jana Ste-
szewskiego, Anny Czekanowskiej, Ludwika Bielawskiego i Bogustawa Linette™.
Najpetniejszym w tym wzgledzie opracowaniem jest studium Tradycje muzycz-
ne a ich przemiany. Miedzy kulturq ludowa, popularnq i elitarng Polski miedzywojennej
autorstwa I’ Dahliga. W zakresie tarica istotne jest opracowanie pt. Tradycyjny ta-
niec ludowy w Polsce i jego przeobrazenia w czasie i przestrzeni R. Langego”.

Jak wynika z powyzszego przegladu, przedmiotem badania staje sie obec-
nie przekaz (akt przestania) zarowno tworcy siegajacego do wiasnej pamieci i kon-
wengji kulturowych determinujacych jego wybér, jak tez utrwalony pamiecia

" B. Nettl, The Study of Ethnomusicology, Urbana & Chicago 1983, s. 172-186.
7 Szezegdtowe oméwienie w pracy P. Dahliga, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 3345/
7 [bidem.
”R. Lange, Tradycyjny taniec ludowy w Polsce i jego przeobrazenia w czasie i przestrzen ]
dyn 1978. g
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innych. Fascynujacy przedmiot studiow stanowi réwniez krag inspiracji, za-
kres improwizacji, jak tez relacje do tradycji i jej specyficznych cech, decyduja-
cych o trwalosci tak nacechowanego przestania™.

We wspdlczesnej metodologii, zdaniem Anny Czekanowskiej, najistotniej-
sza wydaje sie umiejetnosc ksztattowania przez badacza wizji badanej kultury (...) w wy-
niku obcowania badajgcego z badanym i dlugiego procesu wzajemnego ich poznawania
si¢ i porozumienia (...). Podstawowym zafozeniem wspotczesnej metodologii jest wiec
badanie kultury jako manifestacji badanego, a gtownym zadaniem badacza stato si¢ usta-
lenie swojej relacji do niego przy jednoczesnym zdawaniu sobie sprawy z wzajemnych
ograniczeni i wwarunkowan ™.

Cel pracy. Podstawowe definicje

Celem podejmowanych przeze mnie badan jest mozliwie pelny opis kultu-
ry muzycznej, wykorzystujacy zachowane opracowania Zrédlowe oraz pamiec
zyjacych dzis informatoréw terenowych. Interesuja mnie szczegélnie przejawy
zycia muzycznego, ksztatt repertuaru i instrumentarium, stosunek spotecznosci
do spuscizny muzycznej poprzednich pokolen, a w konsekwengcji przemiany
Swiadomosci spotecznej, jezyka i kultury Wilenszczyzny i wspotczesny ksztatt
kultury muzycznej.

Kluczowym stowem dla niniejszej pracy, wymagajacym zdefiniowania, jest
pojecie tradycji. Podstawowe dla tradycji jest odniesienie do przesziosci. Prze-
szi05¢ —mozemy powtérzy¢ za Wiadystawem Str6zewskim® - nie jest suma prze-
sztych faktéw czy procesow, ktérych realnie juz nie ma. Przeszios¢, wchtaniajac
terazniejszos¢, w kazdej chwili jest realnie obecna. Patrzac daleko w przysziosé,
dostrzegamy wiele mozliwych zdarzen, ktérych liczba w miare przyblizania sie
do terazniejszosci maleje. Terazniejszo$¢ jest tylko momentem, w ktérym w mgnie-
niu oka rozbtyskuje zdarzenie, by zosta¢ wchioniete przez przesziosé. W miare
uplywu czasu pole naszej Swiadomosci poszerza si¢ i zdajemy sobie sprawe z co-
raz wiekszej liczby zdarzer rtéwnoleglych do zdarzen bedacych naszym udziatem.

Przyjecie zaprezentowanego przez Strézewskiego sposobu postrzegania cza-
su ma duze znaczenie dla badan nad tradycja. Kazdy twoérca ma przed soba wiele
mozliwych sposobéw dzialania, z ktérych wybiera tylko jeden, bedacy wynikiem
preferencji wyptywajacych z jego osobowosci tworczej. To jednostkowe dziatanie
pojawia sie tylko na moment, by po chwili sta¢ si¢ dorobkiem twoércy. W miare
uplywu czasu tworca poznaje inne zdarzenia lub zdarzenia majace miejsce w bar-
dzo odleglej przesziosci. Powstaje pytanie: ktére z nich uzna za istotne?

W tym miejscu dochodzimy do podstawowego rozréznienia pomiedzy spu-
Scizna a tradycja. Pojecia tradycji nie utozsamia si¢ wszakze z pojeciem dziejowosci®.

™ A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci Zrodfa..., s. 531.
? Ibidem, s. 524.

80W. Strézewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1983, s. 42—44.
81 Ibidem, s. 122.
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Gdyby chcie¢ okredli¢ jednym terminem wszystko, co przeszle, nalezatoby ra-
czej mOwic o spusciznie albo o dziedzictwie®. Natomiast odnoszac zakres spu-
Scizny (dziedzictwa) do zakresu tradycji, musimy pamietad, Ze to, co mineto bez
echa, nie ma dla tradycji zadnego znaczenia, jesli nie zostanie odkryte, przypo-
mniane i uznane za istotne. Tradycja bowiem jest zaktualizowanym przekazem
historycznym, dziejami zapamietanymi, utrwalonymi i waznymi do dzis$. Inny-
mi stowy, tradycja to przekaz przeszlosci wspoétksztaltujacy terazniejszosé
(podkr. T.N.)%.

Aby pojecie tradycji sformutowaé w sposéb pelny, nalezy rozwazy¢ jeszcze
mozliwosc istnienia spotecznosci w zupelnym oderwaniu od dziedzictwa, spusci-
zny. Taka ewentualno$¢ przewiduje wybitny socjolog angielski Eric Hobsbawm.
Wedtug jego opinii tzw. ,spofeczenistwo tradycyjne” bazuje na podtrzymywaniu
wielu zwyczajow przejetych z przeszlosci, bedacych motorem i kotem zamachowym
zycia spolecznego™. Kazde spoleczenstwo potrzebuje takiego motoru stymulujacego
wiezi spoleczne — zwlaszcza w sytuadji stalego zagrozenia wlasnej tozsamosci —
dlatego, jesli zapomniane zostana wzorce wynikajace z dziedzictwa, spoteczeni-
stwo probuje oprzec swe funkcjonowanie na przynajmniej kilku niezmiennych
~przypomnianych” badZ nawet ,wymyslonych” tradycjach.

Piszac o spuSciznie czy tradycji muzycznej, nie mam na mysli jedynie reper-
tuaru muzycznego utrwalonego przez Zrodta pisane, ale réwniez przekaz oral-
ny przy szczegOlnym uwzglednieniu relacji do osobliwoéci codziennego jezyka
mowionego, a takze w odniesieniu do muzyki instrumentalnej w relacji tego
zapisu do zachowan tanecznych i atmosfery zabawy. Przy takim zatozeniu nie-
zmiernie istotna pozostaje maniera i kontekst wykonania repertuaru muzycznego.

By pozostac w zgodzie z przyjeta definicja tradycji, konieczne staje si¢ bada-
nie jej odbioru wérdd stuchaczy, a przede wszystkim ustalenie ich preferencji
muzycznych. W regionie podlegajacym tak dynamicznym przemianom spotecz-
nym i historycznym nie sposob nie zapyta¢ o stosunek tradycji do spuscizny,
odnoszac wyniki badan do dziejow tych terenéw. Warto w konicu zapytaé o czyn-
niki sprzyjajace zachowaniu, jak tez te wptywajace na dezaktualizacje tradycji
w nastepnych pokoleniach. Nalezy zatem uwzglednic¢ dziatalno$é¢ szkét, Kosciota,
domoéw kultury, zwiazkéw i organizacji, prasy, radia, telewizji itd.

Wazne staje si¢ odniesienie tak okreslonych tradycji muzycznych do ogélnie
pojetej kultury. John Blacking stwierdza, iz: kazda ludzka istota jest genetycznie
niepowtarzalna i aby przetrwac, musi stale przystosowywac sie do zmieniajgcego sie
Srodowiska: takie sq prawa natury i muzyka podlega tym samym prawom w tym sensie,
ze musi byc za kazdym razem na nowo wykonywana i na nowo odczuwana przez kazdg
jednostke. Prawo ludzkiej natury polega na tym, Ze cztowiek staje si¢ jednostkq ludzkq
jedynie poprzez zwiqzek z drugim czlowiekiem i ze glownym adaptacyjnym instru-
mentem czlowieka jest kultura. Kultura istnieje zas tylko wtedy, gdy pojedyncze

% K. Dobrowolski, Studia nad Zyciem spolecznym i kulturg, Wroctaw 1966, s. 77.
% W. Strozewski, Dialektyka tworczosci ..., s. 122-123.
¥ E. Hobsbawm, An Introduction ..., s. 2.
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organizmy mogq przekraczac jednostkowe doznania i podzielac uczucia i pojecia z inny-
mi. Istotng cechq kultury jest powtdrzenie, odtworzenie i transmisja idei oraz sekwencji
czynnosci ®. Za Blackingiem uznaje wiec muzyke za jeden z instrumentéw przy-
stosowania do permanentnie zmieniajacego sie sSrodowiska, pamietajac jedno-
cze$nie, iz muzyke uzna¢ mozna za Srodek stuzacy podtrzymywaniu systemu
pojec i koncepcji. Przy tak przyjetym zatozeniu mozemy wiec okresli¢ spudcizne
muzyczng jako Srodek przystosowywania sie do otaczajacego Srodowiska i za-
chowanie systemu poje¢ oraz koncepcji z przesztosci. Tradycje muzyczna rozu-
miem za$ jako pomoc do wypelnienia tych samych r6l w terazniejszosci.

~ Tak odniesiona do kultury tradycja muzyczna moze zostaé wyartykutowana
w opiniach oraz zachowaniach. Wiadystaw Jacher twierdzi, iz zachowanie jest za-
wsze reakcjq organizmu (podkr. T.N.), czlowieka jako jednostki lub czesci zbiorowosci
spolecznej, na podniety zewnetrzne i wewnetrzne, majaca charakter odruchowy, nie-
Swiadomy lub tez Swiadomy, intencjonalny, sensowny i racjonalny®. Prezentowa-
ne opracowanie przez wzglad na swoj temat dotyczy¢ bedzie, rzecz jasna, zacho-
wan muzycznych skladajacych sie na catos¢ aktu wykonawczego. Pragne jednak
zastrzec, ze opis zachowania muzycznego nie bedzie tu traktowany jako zbi6r su-
biektywnych uwag wynikajacych z moich obserwacji. Najwazniejszy dla mnie
pozostaje zapis zachowania utrwalony w formie transkrypcji muzycznej czy tez
tanecznej, uzupehiony przez komentarz wykonawcéw. Ten zesp6t danych przyj-
muije jako podstawe wnioskowania naukowego. Wazne pozostaja zaréwno moje
transkrypcje, bedace dokumentem zachowan, ktérych bylem §wiadkiem, jak i trans-
krypcje znajdujace si¢ w materiatach i opisach zebranych przez innych, bedace
Swiadectwem zachowan z przeszlosci. Najszerzej jednak, wobec wszelkich oma-
wianych przeze mnie zagadnien, bede wykorzystywal materiat zebrany pod-
czas wiasnych badan, ktéry udato mi sie¢ udokumentowa¢ w naturalnym kon-
tekscie.

Nalezy rowniez pamieta, iz kazde z opisywanych i interpretowanych za-
chowan muzycznych obrazuje zaréwno tradycje catej omawianej spotecznosci,
jak i indywidualne do§wiadczenia poszczeg6lnych wykonawcéw, uwzglednia-
jace reakcje badanych na sytuacje zaistniate wspétczesnie i doSwiadczenia z prze-
szlosci, zwlaszcza w odniesieniu do 0s6b starszych. Bowiem, jak pisze cytowa-
ny juz W. Jacher, na konkretne zachowania cztowieka majgq wplyw zaréwno aktualnie
dziatajgce na niego bodZce, jak i wczesniejsze jego doswiadczenia, czerpane z praktyki
zycia z innymi ludZmi, z nabytej kultury, z preferowanych systemow wartosci, z wply-
wow Srodowiska spolecznego i sytuacji spolecznej.

Opinia — zdaniem C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowej — jest wy-
tworem zycia zbiorowego, ksztattuje si¢ bowiem w zaleznosci od roznych czynnikéw
ideologicznych i gospodarczych, jest rezultatem réznych nawarstwieri i pokrzyzowan

% J. Blacking, Some problems of theory mzd. method in study of musical change, ,,Yearbook for
Traditional Music”, 1977, t. 9, s. 5, za: S. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze : Wprowa-
dzenie do etnomuzykologii, Warszawa 1995, s. 23.

8 W. Jacher, Zachowanie zbiorowe, w: Encyklopedia psychologii, Warszawa 1998, s. 1060.
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etnicznych V. Z tego tez powodu wypowiedz kazdego z informatoréw mozemy
traktowac jako zbiorowa opinie danej spotecznosci lub przynajmniej jego czesci,
uwzgledniajaca calos¢ doSwiadczer nie tylko osobistych, ale poprzez wspdlno-
te dziejow i kultury réwniez caloksztatt doSwiadczeri spotecznosci na danym
etapie jej historii. Opinia taka jest uzewnetrznieniem konglomeratu nie zawsze
spojnych logicznie czy tez treSciowo elementéw ideologicznych oraz doswiad-
czen kulturowych mogacych miec rézne pochodzenie etniczne wynikajace z dyna-
micznych przemian wewnetrznych i kontaktéw zewnetrznych spotecznosci. Do
tego moze ona dawac rézne odmiany i odchylenia w zwigzku ze Srodowiskiem spotecz-
nym, wsrod ktérego ja znajdujemy ®, co zalezne jest od poziomu wyksztatcenia,
miejsca zamieszkania (wies, miasto, dwor, okolica szlachecka) i stanu danego
Srodowiska. Zastrzec jednak nalezy, iz w procesie badania kazda opinia przed-
stawia istotng wartos¢.

C. Baudouin de Courtenay, piszac o opinii, wskazuje tez, iz uzewnetrzniac sie
moze ona, jak i inne wykladniki tworczosci Zycia zbiorowego, w formach przekazywanych
przez tradycje, wyrazac sie za pomocq Srodkéw ekspresji, ktorymi rozporzqdza dane Srodo-
wisko ludzkie ™. Stad duze znaczenie przyznaje zarbwno opiniom zawartym w za-
piskach hr. Tyszkiewicza, opracowaniom naukowym $rodowiska Uniwersytetu
Stefana Batorego, zapiskom pamigtnikarskim mieszkaficow Wilenszczyzny, stow-
nym komentarzom wspoétczesnych informatoréw terenowych i pogladom mniej
lub bardziej zwiazanym z wykonywaniem danego repertuaru.

W przedstawionym opracowaniu postanowilem nie komentowac szerzej
pojecia narodu, a zwlaszcza pojecia narodu polskiego. Wynika to stad, ze sami
mieszkancy Wilenszczyzny z pewnoscia nie uzywaliby tego terminu, nazywajac
siebie raczej Pol’akami lub tutejszymi. Dlatego w pracy tej bede stosowat okreslenie
~Spoteczenstwo polskie na WileniszczyZnie”, przez co rozumiem uksztattowana
historycznie zbiorowos¢, okreSlona przez system interakcji pomiedzy jednostkami
i grupami spolecznymi, a zajmujaca dzi$ terytorium Wilenszczyzny, spotecznie
wytwarzajacq i uczestniczaca we wspolnocie kulturowej i definiujaca sama sie-
bie na zasadzie poczucia odrebnosci pod wzgledem takich elementéw, jak: je-
zyk (polski ~ znany w r6znym stopniu cztonkom grupy), $wiadomos¢ (Pol‘aki),
religia (katolicy), wielopokoleniowa wiez z regionem (nasze dziaduczki tu Zyl'i i my
tu tak Zyjem)®. Ranga tego zagadnienia sklonita mnie natomiast do po$wigcenia
tej problematyce osobnego rozdzialu. Prawidtowa ocena $wiadomosci narodo-
wej Polakow na WileriszczyZnie jest bowiem zadaniem bardzo odpowiedzial-
nym. Nalezy zdawac sobie sprawe z jednej strony z oddziatywan niszczacych te
doznania polityki zaborcéw, okupantéw i niezbyt zyczliwie ustosunkowanych

¥ C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studiéw nad obrzedami weselnymi ludu
polskiego, cz. 1, Forma dramatyczna obrzedowosci weselnej, Wilno 1929, s. 11.

% Ibidem, s. 11.

¥ Ibidem, s. 11.

" Zob. Spoteczeristwo, w: K. Olechnicki, P. Zatecki, Stownik socjologiczny, Torun 1997, s. 198.
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Litwinéw tak w przeszlosci, jak i w dniu dzisiejszym, z drugiej strony z faktu
obecnosci ugruntowanego mitu narodowego Kresow.

Zrédta i metodyka badan

Metody i techniki ich przeprowadzania okre$laja rodzaj zrodet, ktére bada-
jacy obiera jako przedmiot swych studiéw. W wyniku badar terenowych po-
wstaja Zrédta tworzone droga stycznosci badacza z informatorami, a wiec ob-
serwacji zachowan badanego, czesto wywotanych przez badajacego®.

Podstawowa technika stosowana w pracy terenowej byt wywiad (wywota-
nie Zrodla). Badania zasadnicze zostaly poprzedzone badaniami wstepnymi,
przeprowadzonymi we wrzeSniu 1997 r. wspélnie z grupa studentéw pracuja-
cych pod kierunkiem prof. Bogustawa Linette oraz prof. Bozeny Muszkalskiej.
Przeprowadzone badania, jak réwniez przekazane do$wiadczenie oSrodka po-
znanskiego z badan nad kultura spotecznosci polskich na Kresach umozliwity
mi wylonienie szeregu zagadnien oraz wstepne rozeznanie w materiale muzycz-
nym. Rozszerzenie doswiadczen terenowych o studia Zrodlowe i kwerendy bi-
blioteczne, a takze doSwiadczenia wiodacych osrodkéw badawczych w naszym
kraju (Muzeum Etnograficzne w Toruniu®, Instytut Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, Katedra Muzykologii Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Po-
znaniu) umozliwity mi skonstruowanie kwestionariusza (zob. aneks 1) obejmu-
jacego gléwne, szczegolnie istotne zagadnienia.

Zastosowanie kwestionariusza pozwolito na zapanowanie nad materiatem,
wywiady jednak prowadzone byly w formie swobodnej rozmowy z informato-
rami. To umozliwito uzyskanie danych specyficznych dla badanego srodowiska
oraz osoby, do ktdrych nie dotartbym, postugujac sie jedynie wywiadem skate-
goryzowanym. Zreszta wedtug J. Steszewskiego wywiad dotyczacy norm, po-
jec i opinii z natury rzeczy nie moze byc skategoryzowany **. Dlatego zastosowana
technika jest raczej tym, co w etnologii okresla si¢ mianem otwartego wywiadu
poglebionego™.

Zadawane pytania polegaly bardziej na pobudzaniu informatora do wypo-
wiedzi, niz na wymuszaniu potwierdzen lub zaprzeczeni dla proponowanych
sformutowan. Jednakze w zakresie materiatu muzycznego, gdy informator miat
ktopoty z przypomnieniem sobie piesni czy tarnica lub gdy niezbyt efektywnie
wspotpracowal ze mna, pytalem o jaki§ szczegot, ktéry w moim przekonaniu

' K. Dobrowolski, Studia nad zyciem spotecznym i kulturg, Wroctaw 1966, s. 53-55.

% R. Lange, Taniec ludowy w pracach Muzeum Etnograficznego w Toruniu : metoda pracy i kwe-
stionariusz, Torun 1960.

% ]. Steszewski, Rzeczy, swiadomos¢ i nazwy w badaniach etnomuzykologicznych ..., s. 42.

% Zob. A. Wyka, Badacz spoteczny wobec doswiadczenia, Warszawa 1993. Nieprzydatnos¢
bardziej Scistych metod badawczych na terenie pogranicza wschodniego zdaja sie po-
twierdza¢ badania I. Kabziniskiej (Wsrdd , koscielnych Polakéw” : Wyznaczniki tozsamosci
etnicznej (narodowej) Polakow na Biatorusi, Warszawa 1999, s. 16-20).
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mogt wywotaé skojarzenie, w ostatecznodci za$ podsuwaltem nazwe tarica lub
intonowatem incipit melodii. Biorac pod uwage fakt, iz wiekszos¢ informato-
row byta w podesztym wieku, nie uwazam tego typu ,podpowiedzi” za mani-
pulowanie informatorem, lecz raczej za wywolanie Zrédta, tym bardziej, ze za
potwierdzenie nie uznawatem werbalnej wypowiedzi, a jedynie wiaczenie sie in-
formatora w akcje muzyczna lub taneczna w postaci konkretnego zachowania.

Wywiady byty jawne - kazdy informator zostat poinformowany o celu roz-
mowy. Czesto rozpoczynatem badania w nowym terenie od wigkszej zbiorowo-
Sci - zespotu, rodziny - jednakze po spotkaniu w wigkszym gronie staratem sie
umawia¢ i spotykaé indywidualnie z informatorami, co zawsze pozwala na uzy-
skanie zaufania, nawiazanie bezposrednich kontaktow i wieksza otwartos¢ in-
formatora. Nie uwazam jednak spotkan grupowych za mniej istotne — dzieki
wzajemnej kontroli informatoréw uzyskany z takich wywiad6éw zintersubiek-
tywizowany materiat pozwala na swoista krytyke Zrdla, jakim jest wywiad in-
dywidualny.

Zagadnienie krytyki zrédta okazywalo si¢ skomplikowane, tym bardziej, ze
jako osoba z Polski, z Warszawy postrzegany bylem zdecydowanie jako outsider.
Te bariere staratem sie niwelowaé przez czeste zapraszanie do udzialu w mojej
pracy terenowej zaprzyjaznionych oséb z Wilenszczyzny, jak tez poprzez duza
intensywnos$¢ kontaktéw z badanymi w zyciu codziennym. Nie unikatem stoso-
wania w moich pytaniach regionalizméw®. Jednak nalezy pamietac, iz informa-
torzy postugiwali sie jezykiem lokalnym, w ktérym znane mi okreslenia mogty
mieé inne znaczenie. Dlatego zarejestrowane wywiady odstuchiwatem po raz
pierwszy w obecnosci osoby z Wilenszczyzny, proszac o komentarz wyjasniaja-
cy, co pozwolito mi (czego dzis jestem Swiadomy) na unikniecie wielu uproszczen
oraz btedéw w zrozumieniu wypowiedzi informatora. Nie wolno tez zapominac,
iz badacz w terenie podlega réznorodnym czynnikom zewnetrznym, np. pogodo-
wym, zalezny jest od dobrej woli informatoréw, gospodarzy przyjmujacych go
w goscine, dostepnych Srodkéw komunikacyjnych itp. R6znorodnym czynnikom
podlega tez informator. Z tego powodu konieczne stato si¢ wielokrotne powraca-
nie do tych samych informatoréw, co za kazdym razem owocowalo rozwinieciem
ksztattowanej wizji tradycji oraz zmianami we wzajemnym nastawieniu bada-
cza i badanego. Moje kontakty z informatorami sa doskonata ilustracja dla twier-
dzenia Anny Czekanowskiej, iz badany staje si¢ inny w wyniku porozumiewania sie
z badajacym, tak jak i badajgcy zmienia sie w konsekwencyi tego procesu *. W moim wy-
padku proces ten nie miat korica, cho¢ miat za kazdym razem inna, zmienna dyna-
mike wewnetrzna, zalezna od etapu badan, predyspozydji i nastawienia wewnetrz-
nego obydwu stron.

% Nawiazuje tu do mysli B. Malinowskiego: Znajomosc jezyka tubylcow umozliwia etno-
grafowi zadawanie zrozumiatych pytar i uzyskiwanie stosownych odpowiedzi (zob. idem, Dziefa,
t. 5, Ogrody koralowe i ich magia, Warszawa 1987).

% A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci zrodla ..., s. 524.
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Wywiad, dostarczajacy juz sam w sobie wielu zarejestrowanych opinii i zacho-
wan, w moim przekonaniu nie byt wystarczajacym Zrédlem dla podjetego przeze
mnie tematu. Staralem si¢ w miare mozliwosci duzo czasu spedzac z indywidual-
nymi informatorami (w czasie wolnym, podczas prac gospodarskich, zakupéw),
zespolami (pr6by, wyjazdy na koncerty, spotkania towarzyskie), jak tez prze-
mieszkiwaé u badanych w domu (w Wilnie, Wobalach, Awizeniach, Soleczni-
kach, Turgielach itd.). Nie bez znaczenia pozostaja nawiazane znajomosci i ko-
respondencja prowadzona z niektérymi informatorami®.

Zdecydowanie wieksza czeS¢ wywiadéw, a material muzyczny w catosci,
rejestrowatem na taSmie magnetofonowej, jakkolwiek podczas pierwszego mo-
jego pobytu na WileriszczyZnie wywiadow nie nagrywatem wecale, co wynikato
z podporzadkowania si¢ standardom rejestracji przyjetym przez osrodek po-
znanski. Czasami dokonywatem wyboru podczas wywiadu, gdy informator
nazbyt rozwodzit si¢ nad sprawami dotyczacymi zagadnieni, ktére nie miaty
znaczenia dla niniejszego opracowania. Zdarzylo sie tez, ze kilku informatoréw
nie zezwolito mi na rejestracje wywiadu, a jedynie na utrwalenie wykonan mu-
zycznych i to tez po uprzednim starannym przygotowaniu. Czynilem zados¢
woli informatoréw, gdyz ukryta rejestracja, w moim przekonaniu, bytaby prze-
jawem braku lojalnosci wobec badanych.

Précz opinii i wykonania w warstwie audialnej interesowal mnie tez caty
zespot zachowan postrzeganych jedynie na drodze percepcji wizualnej. Stad sta-
rannie notowatem wiele zachowan zaobserwowanych w terenie w brulionach
terenowych, wykorzystywalem réwniez aparat fotograficzny i kamere wideo,
ktéra oddata mi nieocenione ustugi, zwlaszcza w zakresie rejestracji tarica.

Najlepsze metody i techniki badania zawodza przy nieodpowiednim doborze
informatoréw, z ktorych kazdy powinien by¢ kompetentny, wiarygodny i repre-
zentatywny®, co przy zatozonym stanowisku metodologicznym i metodycznym
warunkuje autentyczno$¢, wiernosé i pelnos¢ materiatu®. To zadanie byto chyba
najtrudniejsze. Ogromny obszar badania (ponad 10 tys. km?), a takze postepuja-
cy zanik tradycyjnych form kultury muzycznej sprawity, iz trudno byto zatozy¢
z gory dobér informatoréw. Zreszta dopiero poznanie specyfiki poszczegolnych
obszaréw badanego regionu pozwolito na dokonanie wyboru punktéw bada-
nia. W praktyce dobrym kluczem okazato si¢ docieranie do zespotéw $piewa-
czychimuzycznych za poSrednictwem rejonowych wydziatéw kultury. Zespoty te
dos¢ rownomiernie pokrywaja obszar calej Wileriszczyzny, a ich czlonkowie po-
trafili wskazac publicznie uwazanego (kompetentnego i reprezentatywnego)
Spiewaka lub muzykanta. Czesto takich informatoréw spotykatem wsrod uczest-
nikéw zespoléw. Zaowocowata réwniez wspdlpraca z nauczycielami szkét pol-
skich na Wileniszczyznie, ktorzy pomagali przy poszukiwaniu muzykantéw.

77 Scisty kontakt z badanym byt postulowany w polskiej etnomuzykologii m.in. przez Jana
Steszewskiego (Rzeczy, Swiadomosc i nazwy w badaniach etnomuzykologicznych ..., s. 41).

9 Ibidem, s. 41.

# A. Czekanowska, Etnografin muzyczna : Metodologia i metodyka, Bydgoszcz 1988, s. 54.
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Powroty do tych samych informatoréw i konfrontacja materiatu pochodzacego
z réznych punktéw badania stuzyly spelnieniu postulatu wiarygodnosci i re-
prezentatywnosci w kontekscie catego regionu.

Przeglad tematyki

Analize tradycji muzycznej badanego regionu poprzedzitem gruntownym
oméwieniem petnego (w moim przekonaniu) kontekstu kulturowego Wilerisz-
czyzny'™. Punktem wyjécia stalo sie¢ wiec omowienie dziejéw tych ziem, wraz
ze ztozonymi procesami polityczno-spotecznymi zachodzacymi na przestrzeni
wiekow. Skoncentrowatem sie szczegdlnie na odtworzeniu procesu ksztaltowania
si¢ polskojezycznego obszaru wokot Wilna. Nie zrezygnowatem z oméwienia Sro-
dowiska geograficznego oraz przemian ekonomicznych wsi podwilefiskiej, kt6-
rych konsekwencje leza u podstaw ksztattu wspétczesnej kultury spotecznej na
Wilenszczyznie. W celu przyblizenia osobowosci badanych opisatem ich $wia-
topoglad zaréwno w §wietle badan wiasnych, jak i wynikéw badan socjologow
litewskich oraz etnologéw polskich. Zapewnieniu materialu poréwnawczego
do badan nad tradycja muzyczna stuzy¢ winno krétkie oméwienie najbardziej
dystynktywnych cech kultury ludowej z terenu Wileriszczyzny.

Rozdziat 2 niniejszej pracy koncentruje sie na ogélnym opisie tradycji mu-
zycznej Wilenszezyny. Bardzo szeroko wykorzystane zostaty tu Zrodta historycz-
ne. Przedmiotem opisu staly sie tradycje muzyczne Wilna (ze szczegSlnym
uwzglednieniem XIXi XX w.), dworéw, zasciank6éw szlacheckich oraz wioscian.
Catos¢ zmierza do ogolnego opisu tradycji wywolanego z pamieci informato-
réow i skonfrontowanego z wynikami badan z poczatkéw XX w.

Rozdziat 3 w catosci zostal poSwiecony muzyce wokalnej, postrzeganej za-
rowno z perspektywy synchronicznej, jak i diachronicznej. Szczeg6lny nacisk
potozytem na oméwienie problemu pojawienia si¢ piesni polskiej, pelnego omo-
wienia ksztattu repertuaru oraz kwestii samego zachowania muzycznego — wy-
konania. Rozdziat ten czeSciowo wykorzystuje wyniki badan wczesniejszych
badaczy.

1% Dokonanie takiego oméwienia wydaje sie konieczne wobec faktu, iz na naszym rynku
wydawniczym dominuje — wg opinii Jana Widackiego — wcale bogaty zbior wspdlczesnej
polskiej literatury o kresach, porazajgcej swym infantylizmem przyprawionym hurrapatriotycz-
nym sosem. Ksigzek i reportazy, ktorych autorzy, podrézujgc od Dniestru po DZwine, widzq tylko
polskie pamigtki, spotykajq tylko patriotycznych Polakow ostaricow, z ktdrych kazdy jest jesli nie
wspdlczesnym Skrzetuskim, to co najmniej wspétczesnym Slimakiem, obowigzkowo wnukiem le-
gionisty lub prawnukiem powstarica styczniowego (...). Nikt tu, na calym tym obszarze, w po-
kotchozowym krajobrazie nie betkocze po pijanemu, tylko spiewnq kresowq mowa w uniesieniu recy-
tuje ,,Pana Tadeusza”, wieczorami nikt nie stucha tutejszego disco polo, tylko spiewa ,Rote”. Ci
Polacy ostaricy, wzor cnot wszelakich, Zyjac we wrogim zwykle otoczeniu litewskim (...), ktore nie
wiadomo, skad sie nagle wzielo, trwajg w oczekiwaniu. J. Widacki, Kresy — nasza milosc, nasz
Klopot, ,,Gazeta Wyborcza”, 27-28 kwietnia 2002.
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Rozdziat 4 koncentruje si¢ na muzyce granej i taniczonej. To pierwsza w litera-
turze badanego terytorium préba oméwienia tych zagadnien. Po przedstawieniu
dziejow instrumentarium muzycznego w Wilnie, majacym charakter wprowadza-
jacy, nastepuje szczegotowe oméwienie instrumentarium wiejskiego, osoby muzy-
ka w Swiadomosci wiejskiej oraz form tanecznych i obyczajowosci tanecznej.

Rozdziat 5 stanowi synteze podjetych zagadnien. Oméwiony zostat wiec
wzajemny stosunek tradycji Spiewanej, granej i tariczonej. W kontekscie poczynio-
nych zatozefi metodologicznych i metodycznych niezbedne staje sie wskazanie dzi-

_siejszego ksztattu tradycji oraz charakteru przemian, jakie zaszly na przestrzeni
udokumentowanego okresu. Konieczne jest wskazanie najbardziej znaczacych
cech badanej kultury. Interesujace zdaje sie tez odniesienie spostrzezen poczy-
nionych w badanym $rodowisku do wynikéw badan nad przesiedlericami z te-
renu Wileriszczyzny. W charakterze materiatu porownawczego wystepuja wyniki
badan nad innymi wspétczynnikami kultury ludowej Wilenszczyzny.

Zakonczenie zamieszczone po Rozdziale 5 pozwala przedstawi¢ najistot-
niejsze rysy tradycji muzycznych badanego regionu.

Dotaczone do pracy aneksy nie przedstawiaja catoSci materiatu pozyskane-
g0 podczas badan — materiat ten wielokrotnie przekracza objetos¢ pracy. W anek-
sie 1 zamieScitem kwestionariusz, jakim postugiwalem si¢ w trakcie samodziel-
nych badan, a w aneksie 2 znalazly sie fragmenty kilku wywiadéw terenowych,
ktére z jednej strony uzupelniajq treci wystepujace w tekscie zasadniczym, z dru-
giej zas prezentuja osobowos¢ badanych i specyfike prowadzenia z nimi wywia-
du. Catos¢ uzupetniaja zdjecia i indeks gtéwnych informatorow.

W pracy umieszczono transkrypcje muzyczne wedtug norm postulowanych
przez Jadwige Sobieska'"'. Praca ta jednak nie jest antologia — transkrypcje stu-
zy¢ maja gltéwnie ilustracji rozwazanych zagadniefi. W przypadku transkrypcji
wokalnych chodzi takze o uzupetnienie materialu zamieszczonego w dysertacji
M. Krupowies oraz dostarczenie materialu poréwnawczego. Transkrypcje in-
strumentalne z badanego terenu (w czesci zamieszczone w tekscie glownym) sa
pierwsza prezentacja tego typu i dlatego staram si¢ przedstawic wszelkie wy-
stepujace tu tafice wykonywane na réznych instrumentach i w réznych stylach
indywidualnych. Do pracy zataczam réwniez ich wersje dZzwigkowe.

10 ]. Sobieska, Transkrypcja muzyczna nagrari dokumentalnych, w: J. i M. Sobiescy, Polska
muzyka ludowa i jej problemy, pod red. L. Bielawskiego, Krakow 1973, s. 477-497.



Rozdziat 1

WILENSZCZYZNA JAKO REGION
HISTORYCZNY I GEOGRAFICZNY.
DETERMINANTY SPOEECZNE I KULTUROWE

Terytorialne okreslenie obszaru kulturowego jest bardziej ztozone niz
rejonu administracyjnego czy ekonomicznego. Nie mozna okreslic go
granicq liniowq. Obszary sqsiadujgcych kultur rozdzielone sq pasami
zaniku elementow wilasnej kultury i przyswajania elementéw kultury
obcej. Na pograniczu oddziatywania roznych kultur wytwarza sie czesto
nowa kultura, oparta na przyswojonych i uznanych za wiasne elemen-
tach kultur zapozyczonych. Takim pograniczem jest Wileriszczyzna,
region, w ktorym rodzima kultura litewsko-ruska splotta sie z kultura-
mi: polskq, Zydowskq, karaimskq, tatarskq, niemieckq i rosyjskq.
Bernard Rzeczyriski'”

1.1. Wileniszczyzna - teren badan a historyczne
i psychospoteczne wyznaczniki regionu

Zadajac informatorom pytania dotyczace definicji i zasiegu Wilenszczyzny,
najczesciej uzyskiwa{em nastepujace odpowiedzi tam, gdzie sie po polsku mowi,
gdzie Polacy zyjg oraz tam, gdzie Wilno i tam wsie. Zebrawszy te odpowiedzi, naj-
trafniej mozna Wileriszczyzne okresli¢ jako potozony woko6t Wilna region zwar-
tego zamieszkania ludnosci polskojezycznej.

Pomimo zwarto$ci zamieszkania, trudno jest doszukac sie obecnie lub w prze-
szosci jednostki administracyjnej odpowiadajacej wyodrebnionemu terenowi.
Wiaze sie to z dynamika wielowiekowego procesu przemian historyczno-de-
mograficznych. Do 1413 r. mozemy méwié o Ksiestwie Wileriskim oraz o wcho-
dzacym réwniez w zakres terytorialny Ksiestwie Trockim. Wielkos¢ tych ksiestw,
znaczenie oraz dos¢ czesto zwiazki miedzy nimi zalezne byty od aktualnej sytuacji
politycznej i militarnej pomiedzy spokrewnionymi ze soba ksiazetami litewski-
mi. P6zniej, az po Il rozbidr Polski, w obrebie podziatu administracyjnego Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego funkcjonowaty: wojewodztwo wileriskie i wojew6dz-

12 B, Rzeczynski, Kultura urbanistyczna Wileriszczyzny, w: Wilno i Wileriszczyzna jako krajo-
braz i srodowisko wielu kultur, Biatystok 1992, s. 187.
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two trockie, ktore odpowiadaly dawnym dzielnicom ksiazecym. Na przestrze-
ni dziejow wydarzeniem znaczacym dla ksztattu tych wojewodztw byt podziat
administracyjny Wielkiego Ksiestwa Litewskiego z 1566 roku, w wyniku ktérego
w miejsce matych powiatéw utworzono powiaty wieksze. Wojewodztwo wileni-
skie podzielone zostato na pie¢ powiatow: wileriski (6 825 km?), witkomierski
(8 970 km?), brastawski (5 525 km?), oszmianski (15 925 km?) i lidzki (5 200 km?).
Wojewddztwo trockie podzielono na cztery powiaty: trocki (8 740 km?), kowienski
(6 045 km?), upicki (9 100 km?) i grodzienski (11 505 km?)'*®. Interesujacy mnie teren
znalazl si¢ gléwnie w skladzie powiatu wilenskiego i powiatu trockiego.
’ W okresie zaboréw ustanowiono gubernie wileniska, ktéra podobnie jak
wojewddztwo podlegata licznym zmianom terytorialnym. W 1794 r. Litwe po-
dzielono na dwie czesci: wileriska i kowieriska, ale juz rok p6zniej obie czesci zta-
czono w jedna gubernie wileriska. W latach 1796-1797 gubernie wileriska potaczo-
no z gubernia stfonimska, tworzac gubernie litewska. Ostatecznie jednak w 1801 r.
wydzielono ziemie litewskie w osobna gubernie wileriska, na ktora sktadato
sie 11 dawnych (w granicach z 1566 r.) powiatow: wilenski, trocki, kowieniski,
szawelski, rosienski, telszewski, upicki, brastawski, witkomierski, oszmianski
i Swiecianski, czyli zawilejski'™. Podzial ten przetrwal do 1843 roku, kiedy to
gubernie litewska podzielono na dwie: kowieriska i wileriska (powiaty: wileniski,
trocki, oszmiariski, Swiecianski vel zawilejski i lidzki)'®. Jak wida¢, teren, na kt6-
rym prowadzitem badania, w okresie zaboréw zawsze znajdowat si¢ na obszarze
guberni wileriskiej, cho¢ stanowit tylko jej czesc.

Dla wyznaczenia zakresu terytorialnego Wilenszczyzny za istotny mozna
uznac¢ okres miedzywojenny. Jak si¢ wydaje, termin ,Wilenszczyzna” pojawiat
sig juz w kornicu XIX wieku, ale do powszechnego uzycia wszedt dopiero w okre-
sie dwudziestolecia miedzywojennego. Znamienny jest fakt, iz geograf Stani-
staw Lencewicz, postugujacy sie niescistym terminem , Poniemnia”, stwierdzat:
Unikamy nowo powstalej nazwy Wilerszczyzny (podkr. T.N.) z tego powodu, iz
nie ma za sobq uzasadnienia historycznego, a ponadto nie jest sprecyzowana; stosujq ja
badz do wojewodztwa wileriskiego, badz do obydwu wojewddztw pétnocno-wschodnich,
ktore sq zresztq tylko tworami tymczasowymi ™. Takze w latach trzydziestych XX w.
spotykamy si¢ z wojewodztwem wileriskim - tworem zupetnie sztucznym,
ktorego granice wyznaczono na podstawie przestanek polityczno-strategicznych.
Okazuije si¢ jednak, iz teren odpowiadajacy wymienionym na wstepie tego roz-
dziatu sformutowaniom informatoréw miescit sie niemal w catosci w obszarze
wojewodztwa wilenskiego.

Zupelnie nowe granice wyznaczyt powojenny radziecki system admini-
stracyjny. Bylo to rezultatem zajecia tych terendw przez Armie Czerwona, a na-
stepnie przekazania 10 pazdziernika 1939 r. ich czesci (tzw. Obwodu Wileriskie-

18], Ochmanski, Historia Litwy, Wroctaw 1982, s. 131.
1% Ibidem, s. 192.
195 Tbidem, s. 208.
106 S, Lencewicz, Polska, Warszawa 1935, s. 224.
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g0 0 pow. 6 880 km?*) Republice Litewskiej'”. W czasach Litewskiej SRR historycz-
ny podziat administracyjny na powiaty zastapiono podziatem na mate regiony.

Jak wynika z tego krotkiego zarysu, podziaty administracyjne z cala pewno-
Scia nie sprzyjaly stagnacji proceséw spotecznych, wrecz przeciwnie — stymulo-
waty dynamizm przemian spoteczno-narodowosciowych. Wydaje si¢ jednak, iz
pewna stabilizacje wykazat okres zaboréw, a najistotniejszym czasem formowa-
nia sie pojecia ,Wilefiszczyzna” byla pierwsza potowa XX wieku, a w szczegdl-
nosci okres miedzywojenny.

Mozna przypuszczaé, iz w $wiadomosci spoteczenstwa radzieckiego zarow-
no sam termin , Wilenszczyzna”, jak i jej zakres terytorialny rozumiano jeszcze
podobnie jak w latach miedzywojennych. R6znice gospodarcze, a takze odmienna
sytuacja religijna po obydwu stronach granicy litewsko-biatoruskiej wptywaty
na pewne zmiany $wiadomosciowe. Wspotczesnie, w miare oddalania sie¢ od
epoki wspdlnoty ,Kraju Rad”, przy jednoczesnym narastaniu spotecznych,
ekonomicznych i politycznych réznic zycia po obydwu stronach pilnie strzezonej
granicy, terminem tym zwyklo sie okreslac juz tylko ziemie polskojezyczne w naj-
blizszym otoczeniu Wilna, mieszczace sie¢ w granicach obecnej Republiki Litew-
skiej. Dlatego tez wschodni kres terenu objetego przeprowadzonymi badaniami
stanowi granica Republiki Litewskiej. Jednocze$nie nalezy zaznaczy¢, iz nie jest
to granica etniczna ani jezykowa, lecz raczej granica polityczna, determinujaca
rozdziat tworzacy si¢ obecnie w $wiadomosci badanych'®. Nawiazujac do wy-
nikéw przeprowadzonych przeze mnie badan, moge stwierdzi¢, Ze przyblizona
granica terenu, na ktérym wiekszo$¢ stanowi ludno$¢ uwazajaca sie za spotecz-
nos¢ polska, przebiega w okolicach miejscowosci: Orany, Rudziszki, Dukszty,
Podbrzezie, Podbrodzie. Pewnym potwierdzeniem tak zakreSlonej linii granicz-
nej na jej pétnocnym odcinku jest linia wytyczona w 1972 r. przez Z. Slaviuna-
sa. Jest to potudniowa granica wystepowania typowych dla litewskiego regio-
nu Auksztoty piesni wielogtosowych zwanych sutartinies'”. Dodac tez warto,
iz juz w 1857 r. podr6zujacy Wilia Konstanty hr. Tyszkiewicz podobnie zaryso-
wywat ten obszar'".

Badany obszar reprezentuja nastepujace jednostki administracyjne: rejon wi-
leriski i solecznicki, czes$¢ rejonu Swiecianskiego, trockiego, szyrwinckiego i molac-
kiego. Tak zakreSlone terytorium staje sie najblizsze historycznej jednostce te-
rytorialnej okreSlanej mianem Wileiski Kraj (lit. Vilniaus Krastas). Termin ten

U7 G. Blaszczyk, Litwa wspotczesna, Warszawa 1992, s. 13. Czes¢ terenu objetego przeze
mnie badaniami (Soleczniki-Dziewieniszki) przekazano Litewskiej SRR p6Zniej, na mocy
porozumienia z Bialoruska SRR z 3 sierpnia 1940 r.

1% Potwierdzaja to badania Swiadomosci Polakéw mieszkajacych po obydwu stronach
granicy litewsko-biatoruskiej, prowadzone przez 1. Kobzinska-Stawarz (The frontier between
Lithuania and Belarus in the Social Perception : The Consequences of its Demarcation for the
Polish Community Living in the Borderland, w: Borderlands, Culture, Identity, Krakow 1996,
s. 145-149).

1 Z. Slaviunas, Sutartinies — mnogogolosnyje piesni litowskowo naroda, Leningrad 1972, s. 25.
WK, Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ..., s. 159-160, 221.
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Nown encyklopedia powszechna PWN ™ charakteryzuje jako litewskq nazwe zachodniej
czesci Wileriszezyzny (czyli wojewddztwa wileriskiego) do wrzesnia 1939 r. nalezqcej do
Polski i przekazanej 10 X 1939 r. przez rzqd sowiecki Republice Litewskiej jako obszar wy-
laczony z terytoriow okupowanych przez Armie Czerwong po 17 1X 1939 r. Od 1940 1.
obszar ten okreSlany byt réwniez jako Litwa Wschodnia. Co ciekawe — Witold
Dynowski podczas swoich badan terenowych z lat trzydziestych XX w. ten wia-
S$nie obszar wyznaczyt jako istotny dla okreslenia oddziatywania centrum re-
gionu — Wilna — w zakresie wzorcéw stosowanych w wytwaérczosci ludowej'™.

_ Stanowi to dla mnie dowdd najwazniejszy, iz proby utozsamienia Wilenszczyzny
z dawnymi wojewddztwami lub guberniami nie odpowiadaja rzeczywistosci,
chociazby z braku zachowania Scistego kontaktu pomiedzy centrum i peryferia-
mi, a wytyczane granice podporzadkowane jednostkom administracyjnym sa
sztuczne i narzucone arbitralnie.

Podsumowujac: okreslajac obszar Wilenszczyzny, przyjmuje definicje infor-
matoréw terenowych, podkreslajacych fakt zwartego zamieszkania obszaru przez
spoteczno$¢ postugujaca sie jezykiem polskim, jak réwniez spotecznosé uwaza-
jaca sie za polska, utrzymujaca wewnatrz state kontakty (chociazby poprzez cen-
trum - Wilno), a przez to nawiazujaca do podobnych wzorcéw i pozostajaca na
podobnym poziomie kulturowym. Zakres tak rozumianej Wilenszczyzny naj-
bardziej odpowiada historycznej jednostce administracyjnej okreslanej jako
Wileniski Kraj (lit. Vilniaus Krastas), ograniczonej wspdtcze$nie do jednostek admi-
nistracyjnych: rejonu wileriskiego i solecznickiego, czeSci rejonu Swiecianskiego,
trockiego, szyrwinckiego i molackiego. Tak okreslone i wyznaczone terytorium
mozemy tez uznac za Terra Vilnensis propria, czyli Wileniszczyzne wlasciwa',
w odréznieniu od szeroko rozumianej Wilenszczyzny™ — terytorium o stabszych,
dzi$ juz wylacznie historycznych zwiazkach ekonomicznych, administracyjnych
i kulturowych'. Jednakze stosowany przeze mnie termin , Wilefiszczyzna” nie
odnosi sie do szeroko rozumianej Wileriszczyzny.

Przyjecie tak zakreSlonych granic ma swoje konsekwencje badawcze: Po
pierwsze odpowiada $wiadomosci spotecznej Polakéw na terenie obecnej Re-
publiki Litewskiej, na ktérym dokumentowatem wspdlczesne rozumienie tra-
dycji muzycznej przez samych jej dziedzicow. Po drugie przyjety wyznacznik
jezykowy jest istotny dla wspodlczesnego ksztattu tradycji muzycznej okresu
tworzenia si¢ polskojezycznego obszaru wokoét Wilna. Po trzecie granice histo-
rycznej jednostki terytorialnej, najbardziej odpowiadajacej badanemu przeze

" Nowa encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 1997, s. 785.

2 W. Dynowski, Barwne kufry chlopskie z okolic Wileriszczyzny i Polesia, Wilno 1934, mapa III,
s.43.

113 Zob. B. Rzeczyriski, Kultura urbanistyczna Wileriszczyzny..., s. 188.

14 Podobne stopniowanie pojec spotykamy w okresie miedzywojennym w innych regio-
nach naszego kraju — przykladem moze tu by¢ termin ,Podhale” (por. Podhale — Skalne
Podhale).

15 A wiec np. ziemie zawarte w granicach wszelkich historycznych guberni i wojewddztw
wileriskich.
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mnie terenowi, okreSlone zostaty przez poczatek i koniec okresu miedzywojen-
nego. Stad niezmiernie wazne wydaje sie odtworzenie spuScizny muzycznej
spotecznosci polskiej tamtego okresu.

1.2. Warunki naturalne Wilenszczyzny

Obszar Wiletiszczyzny lezy w czesci tzw. Wielkiej Litwy okreslanej mianem
Auksztota (Aukstaitija) — odpowiednikiem polskiego okreSlenia ,, wysoki kraj”.
W etnografii litewskiej na przestrzeni XIX stulecia przyjeto dla tego potudnio-
wo-wschodniego obszaru okreslenie Dzukija. Odnosi si¢ ono zaréwno dla okre-
Slenia grupy etnograficznej, jak tez uzywanego tu w XIX w. dialektu jezyka li-
tewskiego. Nie tak dawno przyjmowano jeszcze, iz dorzecze Srodkowej Wilii
wraz z Wilnem stanowilo granice pomiedzy obszarem zamieszkiwanym przez
Dziukéw postugujacych sie dialektem zachodnim (na pot. zach6éd od Wilna -
zwanym inaczej dialektem poludniowoauksztockim) i wschodnim (na p6in.
wschod od Wilna - okreslanym mianem dialektu wschodnioauksztocko-wileri-
skiego)"®. Jak fatwo zaobserwowac, od wschodu Wileriszczyzna sasiaduje z ob-
szarem gwar biatoruskich.

Wilenszczyzne mozna przypisa¢ nastepujacym jednostkom fizycznym: Ni-
zinie Wilejsko-Zejmiariskiej — dorzecze Srodkowego biegu Wilii (Neris) i jej do-
plywu Zejmiany (Zeimena); pélnocno-wschodniej czesci Niziny Dajnowskiej (do-
rzecze Mereczanki) oraz zachodniej czeSci Wyzyny Oszmianskiej (Asmenos
aukstume) okreslanej mianem Wyzyny Miednickiej. Najnizszy punkt potozony
jest na wysokosci 60 m n.p.m. (Wilia w okolicach Dukszt), najwyzszy za$ - gora
Sw. Jozefa (Juozapines) na Wyzynie Miednickiej — na wysokosci 294 m n.p.m.""”.

Krajobraz Wilefiszczyzny w przewazajacej czeSci mozna okresli¢ jako pa-
gorkowato-dolinowo-morenowy'®, odznaczajacy sie duza liczba jezior, zagte-
bieti i gesta siecia dolin przecinajaca rozliczne wzniesienia. Szczeg6lne miejsce
zajmuje tu samo Wilno pofozone nad Wilig, w rozleglej dolinie, otoczonej z trzech
stron taricuchem wyniostych wzgorz, lasem porostych . Ku potudniowi przechodzi
on w krajobraz rownin sandrowych - teren ten jest mniej pofaldowany, za to
lesisty (Puszcza Rudnicka, wschodni kraniec Puszczy Dajnowskiej) z czestymi
nieuzytkami. Ku zachodowi (Pojezierze Trockie) i péinocy (Pojezierze Dubinskie)
przybywa jezior, dzieki czemu teren wydaje si¢ bardziej urozmaicony. Uzupelnia-
jac informacje krajobrazowe, warto wspomniec¢ o zagospodarowaniu terenu —
przyktadowo w centralnie potozonym rejonie wileriskim 53% terenu przypada
na uprawy rolnicze, 38% na lasy, 3% na obszary zabudowane (ponad 1000 wsi),
a 2,4% na zbiorniki wodne'®.

16 G. Blaszczyk, Litwa wspotczesna ..., s. 16-17.

7 Ibidem, s. 26-27. Gora Juozapines jest jednoczesnie najwyzej potozonym punktem Litwy.
8 Ibidem, s. 32-35.

17, Ktos, Wilno, Wilno 1937, s. 48.

' Dane opublikowane w , Kalendarzu Wileriskim na rok 1999”.
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Wileniszczyzna pozbawiona jest niemal zupeie bogactw naturalnych. Poza
obfitodcia laséw wymieni¢ mozemy tu jedynie zloza Zwiru w okolicach Trok
oraz eksploatowane na duza skale torfowiska w Biatej Wace (ok. 25 km na potu-
dnie od Wilna)'*'. To zadecydowalo, iz poza Wilnem niemal wcale nie spotyka-
my duzych zakladéw przemystowych, a podstawowym Zrédlem utrzymania
ludnosci wiejskiej po dzien dzisiejszy pozostaje rolnictwo.

Gleby Wileniszczyzny naleza do ubogich. Na Wyzynie Miednickiej wyste-
puja wymagajace zabiegow agrotechnicznych gleby darniowo-bielicowe. Znacz-
. ny obszar Wilenszczyzny zajmuja nieurodzajne gleby bielicowe, porosniete w duzej
czesci lasami sosnowymi. Zyzne gleby aluwialne (mady rzeczne) znajduja sie
jedynie w dolinie Mereczanki i Zejmiany. Dlatego tez na Wilenszczyznie na ogot
plony z pdl uprawnych i fak mimo duzych nakladéw sit nie sa wysokie'?.

Réwniez klimat — niestaly, ostry, gwattownie zmieniajacy si¢ w ciagu roku —
nie sprzyja rolnictwu. Wprawdzie Srednia suma opadéw na Wilenszczyznie, jak
réwniez okres wegetacyjny roSlin sq wystarczajace dla wielu podstawowych
gatunkow, jednak istnieje tez wiele niesprzyjajacych czynnikoéw, sposrod kto-
rych wymienie te najczeSciej wystepujace: wiosenne i jesienne przymrozki, wio-
senne posuchy, przypadajace na czas Zniw letnie deszcze, silne wiatry i gwattowne
zmiany pogody. Poréwnanie tych warunkéw z warunkami panujacymi w Polsce
wypada zdecydowanie na niekorzysc tych pierwszych'?. Dlatego najczesciej spo-
tykane obecnie uprawy to: ziemniaki, buraki pastewne, zZyto, jeczmien, pszenica
(cho¢ w niewielkim stopniu), len. Czasami jednak i przy tych uprawach - szczegol-
nie zbozowych — niesprzyjajace warunki pogodowe powoduja powazne straty.

Wszystkie te czynniki wywarty wplyw (i wywieraja nadal) zaréwno na sy-
tuacje ekonomiczna, jak i spoleczna zamieszkujacej to terytorium spotecznosci.
Warunki naturalne maja tez niebagatelny wplyw na indywidualne do§wiadcze-
nia, przezycia i sposob postrzegania Swiata poszczegdlnych mieszkancow Wi-
lefiszczyzny, co z kolei znajduje odzwierciedlenie w tworzonej przez nich kulturze.

1.3. Dzieje osadnictwa na terenie Wilenszczyzny — powstanie
polskojezycznego obszaru wokét Wilna

Na podstawie badan Jerzego Ochmanskiego mozemy przypuszczad, iz
interesujacy nas obszar na przetomie III i II tys. p.n.e. zamieszkiwata nieliczna
ludnos¢ ugrofinska, wyparta w XVIII w. p.n.e. przez indoeuropejski odtam We-
netéw. W XII w. p.n.e rozpoczat si¢ na teren Litwy naptyw Battéw, ktérzy jednak-

121 G. Blaszczyk, Litwa wspélczesna ..., s. 28.
122 Jbidem, s. 28-29.

12 Ibidem, s. 29-30. Z. Natkowska, poréwnujac pod tym wzgledem Warszawe z Wilnem,
pisata: Warszawa ... Gdy w jej utraconych ogrodach kwitly juz bzy, tutaj trzeba bylo czekac na
nie jeszcze przynajmniej dwa tygodnie. Z. Natkowska, Klanira, w: idem, Widzenie bliskie i dale-
kie, Warszawa 1957, s. 305.

2], Ochmanski, Dawna Litwa, Olsztyn 1986, s. 16-17.
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ze ulegli Wenetom lub przejeli ich kulture, co znalazlo potwierdzenie w znale-
ziskach archeologicznych datowanych na okres pomiedzy I1i V w. n.e. Osta-
tecznie jednak, poczawszy od VI w. n.e. teren ten byt zajety przez uchodzacych
pod naporem Stowian Battow, ktérzy zdotali sobie podporzadkowac lub wy-
przec i wchtonaé zywiol wenetyjski. Interesujace nas dorzecze srodkowej Wilii
i gornej Mereczanki zajety w tym czasie plemiona litewskie. Teren ten u schytku
epoki plemiennej, ktéry u Litwinéw przypadt na XII wiek, stanowit potudnio-
wo-wschodnie pogranicze obszaru Battow.

Poczawszy od X w. w dziejach ziem litewskich wystepuje ozywienie kon-
taktow etnicznych. Od tego czasu obszar Wileriszczyzny (silnie powiazany go-
spodarczo i handlowo z Wilnem) nalezy traktowac jako terytorium przejSciowe,
battostowianskie, na ktérym tacifiski Zachéd spotykat sie z bizantyjskim Wscho-
dem i miejscowym poganstwem, a na Scierajace si¢ elementy kultury litewskie;j,
ruskiej i niemieckiej nakladaty sie elementy kultury polskiej, tatarskiej, karaim-
skiej i zydowskiej.

Juz w XIITw. Wilno stanowito wazne centrum polityczne i gospodarcze pogari-
skiej Litwy, ktora utrzymywata rozliczne kontakty handlowe — gléwnie z Rusia
(Potockiem, Miriskiem, Nowogrodem), a takze z kupcami niemieckimi (z Ryga,
pOZniej rowniez kupcami gdanskimi reprezentujacymi zwiazek miast hanzeatyc-
kich - czego pamiatka jest ul. Niemiecka w Wilnie). Nie bez znaczenia byt handel
z Polska, gdyz juz w 1383 r. (czyli jeszcze przed unia w Krewie) Jagielto zachecat
mieszczan lubelskich do podrézy na Litwe, zapewniajac im wolny handel'®. Jak
mozna przypuszczac, rownolegle z handlarzami dziatat ruch rzemiesniczy.

Juz w XII w. zaczely sie kontakty z Niemcami (Zakon Kawaleréw Mieczo-
wych oraz Zakon NajSwietszej Marii Panny), Rusinami i Polakami, a przede wszyst-
kim zMazowszem. W XIV w. w granicach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego znaj-
dowaly sie ogromne pofacie ziem ruskich. Juz wtedy kultura ludéw podbitych
stata sie udzialem zwyciezcow, zas$ jezyk staroruski w regionalnych odmianach
kancelaryjnych pelnit role jezyka panstwowego'*.

Od XIV w. na teren Litwy naptywali Zydzi, cho¢ prawo osiedlania sie w Wilnie
uzyskali dopiero w XVI wieku. W 1397 r. w okolicach Trok i Wilna Wielki Ksiaze
Witold osadzil Tataréw majacych zapewnic obrone terytorium przed zbrojnymi
rejzami rycerzy z etnicznie niemieckiego Zakonu NMP, a w 1398 r. tworzacych
swoista gwardie wielkoksiazeca — Karaiméw'”. W koncu po latach zbrojnych
konfliktéw rozpoczat sie okres wielowiekowej wspétpracy politycznej Polski i Li-
twy otwierajacy droge wzajemnym wplywom kulturalnym.

Jak wspomniatem wczeSniej, juz w XIII i XIV w. miaty miejsce migracje ku-
pieckie i rzemieSlnicze z terenu Lubelszczyzny i Mazowsza w glab Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego. Miaty one pewne znaczenie kulturalne, jednakze bez wiek-

% J. Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 95.

1% Z. Kurzowa, Jezyk polski Wileriszczyzny i kresow potnocno-wschodnich XVI-XX, w: Ency-
klopedia PWN, Warszawa 1993, s. 33.

L7 Tyszkiewicz, Tatarzy na Litwie i w Polsce, Warszawa 1989, s. 144-170.




40 - Tradycje muzyczne spotecznosci polskiej ...

szych konsekwencji osadniczych. Trudno tez zgodzi¢ si¢ z opinia Wiadystawa
Abrahama, ktéry przypuszcza, iz waznym elementem bylo osadnictwo jercow
polskich uprowadzonych w znacznej liczbie w latach 1201-1382 podczas duzych
najazd6w na Polske (byto ich okoto dwudziestu)'®, tym bardziej, ze w wyniku unii
krewskiej (1385-1386) do kraju powrdcila wiekszosc jerficow osiedlonych glownie
na obszarze dzisiejszej Biatorusi. Wiasnie ten podpisany przez Wielkiego Ksiecia
Jagielte akt krewski rozpoczat intensyfikacje kontaktow polsko-litewskich.

Na mocy aktu Polacy powotali na tron polski Jagielte, oddajac mu za mat-
zonke kr6lowa Jadwige, w zamian za co Wielki Ksiaze obiecat sie ochrzci¢ wraz
z catym ludem, uwolni¢ polskich jericow, odzyska¢ utracone przez Polske tereny
oraz wcieli¢ (fac. applicare) Litwe do Polski'®. Posrednim wynikiem podpisania tegoz
aktu (potwierdzanego w 1400 . w Grodnie, w 1401 r. w Wilnie, w 1413 . w Horodle
i w 1432 r. znéw w Grodnie) stato sie mianowanie Polakéw wysokimi urzedni-
kami na Litwie, z urzedem pierwszego biskupa i starosty wilefiskiego na czele,
okresowe obsadzanie czesci grodow litewskich polskimi zatogami, a takze stwo-
rzenie plaszczyzny kontaktéw polskiej szlachty i litewskiego bojarstwa przy
okazji wspolnych dziatarh wojennych oraz zjazdow polsko-litewskich'®. Z kolei
obwotanie bez porozumienia z Polakami w 1440 r. Kazimierza Jagiellorficzyka
ksieciem litewskim spowodowato zerwanie unii, a tym samym zahamowato roz-
woj kontaktow etnicznych Polakéw i Litwinéw. Wskrzeszana kolejno w 1447,
1499 1 1501 r. unia miata charakter personalny i dotyczyta wylacznie osoby pa-
nujacego, wspélnej dla obydwu niezaleznych organizméw panstwowych.

Nie mozna przy tym zapominac, Ze wciaz istnialy stare kontakty dworskie.
Z dworu niejednokrotnie czerpano wzorce, réwniez jezykowe. Jego oddzialy-
wanie bylo tez istotne dla kontaktéw handlowych i rzemieslniczych. Znaczaca
wydaje sie liczna obecno$é Litwinéw na Akademii Krakowskiej, ktora az po rok
1544, kiedy to Albrecht Hohenzollern otworzyl protestancki uniwersytet w Kro-
lewcu, stanowita niemal wylaczne ognisko ksztatcenia elit Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego™'. Najistotniejszym czynnikiem wydaje sie jednak rozklad feudal-
ny Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, postepujacy dynamicznie w pierwszej poto-
wie XVIw. Szlachta litewska, oderwana od swego naturalnego podtoza etnicznego
(chiopstwa, a po czeSci rowniez mieszczanstwa), nie znajdowata atrakcyjnych
wartosci w kulturze swych poddanych. Chetnie natomiast siegata po kulture
braci szlacheckiej sojuszniczej Polski, zapoczatkowujac tym samym proces po-
lonizacji szlachty litewskiej. Potwierdzaja to relacje Macieja Miechowity, ktéry

1% W. Abraham, Polska a chrzest Litwy, w: Polska i Litwa w dziejowym stosunku, Krakow
1914, s. 12-14.

¥ J. Ochmanski , Historia Litwy ..., s. 75.

1% Ibidem, s. 75, 79-801 114. Inni autorzy wéréd ludnosci naptywajacej w tamtym czasie na
ziemie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego wymieniaja duchownych, Zohierzy, kupcéw,
dyplomatow, personel administracyjny oraz dworzan (zob. G. Blaszczyk, Litwa wspotcze-
sna ..., s. 317).

1], Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 119.
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w 1517 r. donosil, ze: na wsiach mowiq po litewsku, ale w wiekszosci uzywajq jezyka
polskiego, gdyz sami ksigza méwiq im kazania w kosciolach po polsku. Podobny wydzwiek
ma rowniez stwierdzenie historiografa Litwy, Augustyna Rotundusa z 1576 roku'>.
Dalsze nasilenie procesu polonizacji Litwy zaznaczylo si¢ w nastepstwie unii
lubelskiej z 1569 roku, podpisanej w obliczu zagrozenia moskiewskiego. Procz
wspolnoty osoby panujacej unia ta wprowadzata wspolnote polityki zagranicz-
nej oraz sejmu wydajacego uchwaty obowiazujace w obydwu krajach'. W kon-
sekwencji unii nastapito powazne ograniczenie suwerennosci Litwy i czeSciowe
uzaleznienie jej od Korony (, koroniarze” stanowili zdecydowana wigkszo$¢ za-
réwno w sejmie, jak i senacie)™. Unia Lubelska umozliwita polskiej szlachcie na-
bywanie ziemi na terenie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Coraz czestsze staly sie
migracje na Litwe w poszukiwaniu podstaw do utrzymania sig, choé jednoczesnie
czestymi powodami do migracji bylo matzeristwo, stuzba wojskowa, duszpaster-
stwo, spadek, stuzba u magnata lub na dworze wielkoksiazecym, poszukiwanie
przygody, a wreszcie ucieczka przed karq lub uciazliwymi powinnoSciami.
Kolejnym krokiem bylo utworzenie w Wilnie Kolegium Jezuickiego (1569),
przeksztatconego w 1579 r. w Akademie Wileriska'*. Co prawda powstanie tej
uczelni wiazato sie z zapewnieniem ludowi litewskiemu swiadomego i wyksztat-
conego duchowieristwa wladajacego jezykiem litewskim jako przeciwwagi do
dziatalnosci protestanckiego uniwersytetu w Krélewcu, nie mniej jednak Aka-
demia Wileniska stanowita ognisko kultury polskiej promieniujace na cata Wi-
lefiszczyzne'*. Nie nalezy tez bagatelizowac znaczenia unii brzeskiej (1596).
Proces polonizacyjny doskonale ilustruje zestawienie jezyka dokumentow
cechowych Wilna z lat 1495-1754'7. Jak widac z tabeli 1, polonizacja Wilna, roz-
poczeta pod koniec XVI wieku, dokonata sie gtéwnie w I pot. XVII w. Podobnie,
choé nieco pézniej i znacznie wolniej przebiegata polonizacja szlachty. Pierwszym
jej ogniwem byto pojawienie sie jezyka polskiego (obok niemieckiego) w drukach
protestanckich uzywanych przez zamozniejsza szlachte litewska.

Lata Jez. staroruski Jez. tacinski Jez. polski
1495-1550 50% 50% -
1551-1600 17% 63% 20%
1601-1650 5% 30% 65%
1651-1754 - 10% 90%

Tabela 1. Jezyk dokumentéw cechowych Wilna w latach 1495-1754

%2 Ibidem, s. 138-139.

1% G. Btaszczyk, Litwa wspotczesna ..., s. 318.

™ J. Ochmariski, Historia Litwy ..., s. 135-136.

% Ibidem, s. 150.

1% H. Wisner, Litwa — dzieje paristwa i narodu, Warszawa 1999, s. 71.
7 Z. Kurzowa, Jezyk polski Wileriszczyzny ..., s. 34.
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Obok polonizacji szlachty litewskiej dla powstania polskojezycznych ob-
szaréw wokot Wilna niebagatelne znaczenie miato spustoszenie tych terenow
w Il pot. XVII w. i I pot. XVIII w. przez wojska moskiewskie. Latem 1655 r. woj-
ska te pokonaty wojska litewskie i zajety Wilno wraz z okolicznymi terenami na
okres ponad szesciu lat. W nastepstwie dziatar wojennych oraz klesk gtodu i mo-
rowego powietrza w latach 1655, 1657, 1658, 1660, 1668 i 1669 ludnos¢ wojewodz-
twa trockiego zmniejszyla si¢ 0 37%, a wojewodztwa wilenskiego az o 41%'*.
Kolejne spustoszenie dokonato sie wskutek wojen péinocnych, ktére ciagnety
sie z gora dwadzieScia lat (1698-1719). Diugotrwaly proces wyniszczania kraju
stal sie powodem licznych ruchéw migracyjnych ludnosci. Na niezamieszka-
tych terenach zaczela sie osiedla¢ stowianiska ludno$¢, gléwnie z terenu Rusi Bia-
teji Czarnej, jak réowniez ze zrujnowanego wojnami szwedzkimi Mazowsza i Pod-
lasia (przewaznie drobna szlachta, ale réowniez chtopstwo)'. W opinii Jerzego
Ochmariskiego byt to okres wielkich wedrowek ludnosci w poszukiwaniu znosniej-
szych warunkow zycia, w wyniku ktérych Wileriszczyzna, niegdys (do X111 w.) niemal
catkowicie litewska, zostala zalana morzem osadnictwa stowiatiskiego i tylko w nazwach
osad i wod przetrwaty do dzis Slady po jej dawnych mieszkaricach, Litwinach. Litwa etnicz-
na cofneta sie daleko od sredniego Niemna, opuscita nawet okolice Wilna, gdzie w powodzi
Gudow (Biatorusinow) ocalaty tylko nieliczne wsie litewskie. Doszto do tego, Ze w 1737 r.
w Wilnie u sw. Jana zaprzestano kazani litewskich, bo nie byto do kogo mowic '*.

W 1846 1. autorzy monumentalnego dziela pt. Starozytna Polska — Michat Ba-
linski i Tymoteusz Lipiniski'*' - uwazali, iz do$¢ szybko omawiane tereny ulegty
bialorutenizacji, co dotyczylo réwniez stosunkowo nielicznej autochtonicznej
ludnodci battyckiej. Miejscowa ludno$¢, zdaniem cytowanych tu autoréw, po-
stugiwata si¢ gléwnie jezykiem prostym, bedacym dialektem biatoruskim z licz-
nymi polskimi i litewskimi nalecialo$ciami. Jezykiem prostym czesto postugiwa-
fa sie takze drobna szlachta'¥?, cho¢ to wlasnie za jej przyczyna oraz z pomoca

138 ], Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 162, 165-166.

¥ W. Wielhorski, Polska a Litwa : Stosunki wzajemne w biegu dziejow, Londyn 1947, s. 53.
0], Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 168-169.

41 Za: P. Eberhardt, Przemiany narodowosciowe na Litwie, Warszawa 1997, s. 25.

142 Ze wzgledu na wage tej warstwy spotecznej dla proceséw kulturowych na Wilersz-
czyznie konieczne staje sie wyjasnienie podstawowych pojec. Il Statut Litewski wyr6zniat
nastepujace warstwy szlacheckie: magnaterie, szlachte folwarczna, czynszowa (placaca
czynsz za ziemie skarbowa), okoliczna (zasciankowa, osiadta, zagrodowa, czastkowa) oraz
stuzebna i bezrolna (gotote zajmujaca sie rzemiostem lub stuzba we dworach). Analizuja-
cy to zagadnienie Komitet Guberni Zachodnich, powotany przez cara Mikotaja I, wyréz-
nit nastepujace warstwy drobnej szlachty: czynszowa, okoliczna (osiadta), nieosiadta (stu-
zebna), szlachta przywlaszczajaca sobie bezprawnie tytuly i przywileje, bobyle (bezrolni
zajmujacy sie rzemiostem). Rewizja z 1816 r. wykazata w guberni wileriskiej 26 434 osoby
placace podatki bedace obowiazkiem szlachty, cho¢ nalezy pamietad, iz nie uwzglednita
ona 0sob utrzymujacych sie z pracy najemnej (L. Zasztowt, Koniec przywilejow — degradacja
drobnej szlachty polskiej na Litwie historycznej i prawobrzeznej Ukrainie w latach 1831-1868, w:
~Przeglad Wschodni” 1991, t. 1, z. 3, s. 620-629).
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dworu i miasta dokonata sie w XIX w. polonizacja wsi. Poglady Balinskiego i Li-
pifiskiego wydaja sie przekonujace, cho¢ prawdopodobnie nie byta to jedyna
droga polonizacji terenéw Wilenszczyzny. W dziesie¢ lat po ukazaniu sie dzieta
wspomnianych autoréw podrézujacy Wilia Konstanty hr. Tyszkiewicz wytyczyt
istniejaca jeszcze wowczas granice jezykowa pomiedzy ,narzeczem rusinskim”
i jezykiem litewskim. Granice te stanowita linia rzek: Oszmianka-Wilia-Zejmiana.
Teren Wilenszczyzny wraz z Wilnem stanowit lingwistycznie terytorium litew-
skie, cho¢ sam autor Wilii i jej brzegow twierdzit, ze: mnogos¢ malych miasteczek
znajdujgcych si¢ na tej przestrzeni, w ktorych zwykle, nie jak w wioskach, lud miejscowy
sig trzyma, lecz przybysze obcy, roznej narodowosci ludzie osiadajgcy, swoim jezykiem
gdy méwic zaczng, powoli i znacznie, przez zamiang cigglych stosunkéw z ludem wiejskim
mieszac zaczynajq narzecze; bo jako duze miasta tak i mate miasteczka na swojq skale stajq
sie gtownym i centralnym punktem Zycia i ruchu tej okolicy, w ktérej sq potozonemi; do
nich sie zbiega wiejski lud sgsiedni ze swojemi potrzebami do codziennego zycia przy-
wigzanemi nie, aby im narzucic swoje prawa i zwyczaje, lecz azeby si¢ zastosowac do
obyczajéw miasta (...) Z tego, jak mi sie zdaje, glownie powodu, w tej czesci nadbrzeznej
naszej rzeki na prawym jej brzegu narzecze rusiriskie ustaje prawie zupetnie, a jezyk
polski staje sie przewaznym. Tutaj kaZden z wloscian, mniej czy lepiej go umiejgcy, sili
sie, aby z przybywajgcym moéwic po polsku; zawsze kaleczong mowg..."*. Procz miast
podobne znaczenie mogly mie¢ réwniez, w przekonaniu Tyszkiewicza, zaScian-
ki szlacheckie, szczeg6lnie liczne na p6in. zachéd od Wilna, ktére zamieszkiwa-
ta czynszown szlachta, ktéra jako niemajgca ziemnej whasnosci, zwykle u nas koczujgce
Zycie prowadzaqc, z miejsca na miejsce si¢ przenosi 4,

Duze znaczenie polonizacyjne miaty zainicjowane przez Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego reformy w ostatniej ¢wierci XVIII w. Najistotniejsza wydaje
sie dziatalno$¢ Prowingji Litewskiej Komisji Edukacji Narodowej (1773-1803),
pokrywajacej terytorium Litwy siecia $wieckich szkét poczatkowych i srednich.
W wigkszosci tworzonych szkét jezykiem nauczania nie byta juz facina, lecz jezyk
poiski. Krétki czas obowiazywania postanowieri Konstytugji 3 maja (1791-1795)
nie pozwolil wprowadzi¢ w zycie praw znoszacych catkowicie odrebnos¢ pan-

W K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ..., s. 159-160.

' Tbidem, s. 169, 217-218, 221. Trzeba jednak zauwazy¢, ze byly to ostatnie lata funkcjo-
nowania tej warstwy szlacheckiej. Juz w 1772 1. odbyto sie pierwsze legitymowanie szlach-
ty z posiadania dowodéw szlachectwa (powtarzane w latach nastepnych), a gramoty i ukazy
zlat 1785, 1798, 1810 odbieraty drobnej szlachcie kolejne przywileje. Nastepnie wprowa-
dzono czasowo kategorie jednodworcéw (dawniej szlachta okoliczna, czeSciowo czynszo-
wa) oraz grazdan (dawniej szlachta nieposiadajaca wlasnosci ziemskiej), dla ktérych pod-
niesiono podatki przy jednoczesnym wprowadzeniu ulg dla przesiedlajacych sie w gtab
Rosji oraz zwiekszono powinnosci wojskowe (2-4-krotnie czestszy pobor). Ludnosé te
przypisano do migjsca. Ostatnim krokiem ze strony wiadz carskich byta likwidacja uka-
zami z 1at 1866 i 1868 tych kategorii i wcielenie: grazdan do warstw miejskich, a jednodwor-
cow do warstw wiejskich (L. Zasztowt, Koniec przywilejow ..., s. 615-640). Oczywiscie miato
to dalsze powazne konsekwencje kulturowe, szczegdlnie widoczne na badanym obszarze.
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stwowa Litwy i czyniacych z niej prowingje Rzeczypospolitej. Entuzjastyczne
przyjecie artykutéw ustawy zasadniczej przez szlachte litewska stanowi dla nas
Swiadectwo stopnia jej spolonizowania'®.

Polonizacji ulegata zaréwno ludnos¢ litewsko- jak i biatoruskojezyczna. Za-
mozni wioscianie oraz katolicy chetnie przyjmowali jezyk polski jako jezyk
warstw wyzszych oraz jezyk modlitwy pozaliturgicznej (do dzi$ informatorzy
okreslaja jezyk polski jako kulturalniejszy). Wiaza¢ mozna to rowniez z przemia-
nami spoteczno-ekonomicznymi w nastepstwie aktu uwlaszczeniowego z 1864 r.,
kiedy to — zdaniem Stawomiry Zerariskiej-Kominek — uwalniana z wiezéw trady-
cjonalizmu integralnego kultura stata sie sferq wyjgtkowo chtonng na nowe tresci .
Jak wskazata Halina Turska, na przestrzeni trzech pokoleri dokonato sie catko-
wite przejscie od biernej znajomosci jezyka polskiego do jego znajomosci czyn-
nej w kontaktach domowych'”. Odciskalo sie to na Swiadomosci spoteczno-na-
rodowosciowej mieszkancéw Wileriszczyzny, ktérzy przestali sie juz okresla¢
jako tutejsi, a coraz czesciej zaczynali méwié o sobie Polacy. Proces polonizagji obra-
zuje ponizsza tabela, wykorzystujaca wyniki spisow ludnosci, tzw. rewizji pomie-
dzy 185711909 r. w samym tylko powiecie trockim. Zastrzec nalezy, iz w tabeli nie
uwzgledniono bardziej izolujacych sie narodowosci (Karaiméw, Zydéw, Tata-
r6w), najwiekszym jednak uchybieniem z perspektywy wspétczesnego badacza
jest fakt, iz osoby prowadzace spis nie uwzglednity kategorii tutejszy, dokonujac
autorytatywnie kwalifikacji narodowosciowej.

Rok Nazwisko| Ogélem | Litwini Polacy | Rosjanie | Bialorusini|
1857 | Lebiedkin| 106,7 tys.[ 91,1tys. | 41tys. | 1,0tys. | 13tys.
100% 85,3% 3,9% 0,9% 1,2%
1858 de Erkert b.d. b.d.% b.d. b.d. b.d.
100% 80-90% 1-5% 1-5% b.d.
1867 Rittich | 116,9 tys. | 893 tys. | 9,3 tys. 2,0 tys. b.d.

100% 764 % 8,0% 1,7% b.d.
1890 Plater | 1364 tys.| 919tys. | 9,0tys. 3,0tys. | 204 tys.
100% 67 4% 6,6% 2,2% 15,0%
1897 spis 2034 tys.| 1182tys| 229tys. [ 93tys. | 32,0 tys.
100% 58,1% 11,3% 4,6% 15,7%
1909 spis 239,6 tys.| 124,7 tys.| 52,8tys. [ 11,6tys. | 224 tys.
100% 52,0% 22,0% 4,9% 9,4%

Tabela 2. Wyniki spiséw ludnosci powiatu trockiego w latach 1857-1909'

%1, Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 184-188.

1S, Zerariska—Kominek, Muzyka w przemianach tradycji ..., s. 2.
W 7. Kurzowa, Jezyk polski Wiletiszczyzny ..., s. 37.

% P. Gaucas, Traky rajonu gyventoju nacjonaliné sudetis, ,Lietuvos TSR Aukstuju Mokyklu
Mokslo Darbai”, Vilnius 1973, Geografija ir Geologija, t. 10, s. 70.
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~ Spisludnosci 21931 r. wykazat, iz Wileniszczyzne zamieszkuja: Polacy w 70,5%;
Zydzi - 12,5%; Litwini — 12%; Rosjanie — 3,7%, Biatorusini — 1%; Niemcy - 0,2%
(inne narodowosci - 0,1%)". Nalezy pamietac, ze wyniki tego spisu moga by¢
czeSciowo znieksztalcone pod presja 6wczesnych wladz Rzeczypospolitej, ktore
staraty sie uzasadni¢ przynalezno$¢ panstwowa tego wielonarodowego obsza-
ru. Powszechnie przyjmuije sie jednak, iz znieksztatcenia te nie sa zbyt znaczace.
Dlatego tez na podstawie powyzszych wynikéw mozemy stwierdzi¢, iz na tere-
nach wokét Wilna w poczatku XX w. powstat zwarty obszar zamieszkiwany
przez ludnos¢ polskojezyczna.

Caty proces, jako proces kulturowy, mozna w mys$l przyjetej definicji uznac
za przystosowywanie si¢ spotecznosci do otaczajacego srodowiska: szlachty li-
tewskiej do znajdujacej sie na wyzszym poziomie kulturalnym szlachty polskiej;
mieszczan wileniskich do naptywowych rzemie$lnikéw i kupcow, a przede
wszystkim do gléwnych odbiorcéw ustug — zamoznej szlachty; drobnej szlachty
litewskiej do przybywajacej na te tereny drobnej szlachty z Mazowsza oraz Pod-
lasia, jak rowniez do zamoznej szlachty z dworéw wokét Wilna, u ktérej najcze-
Sciej znajdowata oparcie i zatrudnienie; w koricu chtopéw do szlachty i mieszczan
wilenskich. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez rola oddziatujacego z terenu Pol-
ski kosciota katolickiego, do ktérego nalezato si¢ w pewien sposob dostosowac.

1.4. Wilenszczyzna dzisiaj

Wilenszczyzna jest regionem, w ktérym na przestrzeni ostatnich sze$¢dziesie-
ciu lat zaszty bardzo dynamiczne procesy spoteczno-polityczne. Zapoczatkowat je
wybuch Il wojny $wiatowej, kiedy interesujacy nas obszar zostat wiaczony poczat-
kowo w sklad Republiki Litewskiej (1939), nastepnie anektowany przez Zwiazek
Radziecki (1940), by w korcu znalez¢ sie pod okupacja niemiecka (1941-1944).
Polityka lituanizacyjna rzadu litewskiego, masowe przesiedlenia ludnosci cy-
wilnej w glab Zwiazku Radzieckiego czy wreszcie planowa eksterminacja w okre-
sie okupadji niemieckiej miata swoje konsekwencje spoteczne na terenie Wilerisz-
czyzny. Najistotniejszym jednak czynnikiem byly dwie fale repatriacyjne ludnosci
polskiej do Polski i Zwiazku Radzieckiego w latach 1944-1948 i 19561957, po
wiaczeniu Wileniszczyzny w skiad Litewskiej SRR. Podczas pierwszej fali z za-
pisanych na WileniszczyZnie do wyjazdu 360 tys. do Polski wyjechato 195 tys.
0s0b (w tym ponad 2 tys. Zydéw). W drugiej fali, w akcji pod hastem taczenia
rodzin, repatriowato sie 46,6 tys. os6b. W sumie wiec z interesujacego nas obsza-
ru w latach powojennych wyjechato ponad 240 tys. os6b wywodzacych sie z ro-
dzin o co najmniej kilkupokoleniowej polskiej swiadomosci narodowej (ponad
potowe tej liczby stanowili mieszkaricy Wilna)™. Dodatkowymi zjawiskami
demograficznymi komplikujacymi prace badacza byty ruchy migracyjne lud-

19 P, Eberhardt, Przemiany narodowosciowe na Litwie ..., s. 52.

50 Ibidem, s. 170-173.
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nosci polskojezycznej z terenu innych republik radzieckich'™, zacheconej sto-
sunkowo dobrym potozeniem mniejszosci polskiej dysponujacej m.in. wiasnym
szkolnictwem i czasopi$miennictwem'?, jak tez ludnosci rosyjskojezycznej szuka-
jacej na Litwie lepszych warunkéw bytowych. Bardzo istotna byta migracja na te-
ren Wileniszczyzny ludnoéci litewskiej, przybierajaca szczegdlnie na sile w ciagu
ostatniego dziesieciolecia. Obecnie, w §wietle najnowszych badan demograficz-
nych, struktura ludnosci na Wileriszczyznie przedstawia sie nastepujaco:

Rejon Polacy Litwini Inni
Wilenski 63,0% 20,8% 16,2%
Solecznicki 79,6% 9,4% 11,0%
Trocki 23,8% 57,6% 18,6%
Szyrwincki 11,1% 85,5% 3,4%
Swieciariski 28,8% 57,4% 13,8%
Molacki 10,1% 86,0% 3,9%

Tabela 3. Mieszkancy rejonéw Wilenszczyzny wg narodowosci'™

Trzeba zastrzec, ze tylko rejon wileniski i solecznicki naleza do omawianego
obszaru w catosci, pozostate rejony naleza do niego jedynie czesciowo. Warto réw-
niez zaznaczy¢, iz cytowane Zrédto nie wyréznia kategorii futejszy, cow pewnym
stopniu upraszcza obraz tozsamosci mieszkanicow Wileniszczyzny. W sumie bada-

I Np. jeszcze w latach 1985-1989 tylko do rejonu solecznickiego przeniosly sie 3 874
osoby z Bialorusi, a pamieta¢ nalezy, iz takie ruchy migracyjne miaty miejsce przez
ponad 50 lat. O tej ,przygranicznej” emigracji wspomina réwniez B. Muszkalska, prowa-
dzaca wéréd Polakéw na Biatorusi badania terenowe (zob. idem, Z badai nad kulturg mu-
zyczng Polakow na Biaforusi i Litwie, maszynopis w posiadaniu A. Czekanowskiej-Kuklin-
skiej, Wroctaw 1998, s. 2-5). Obserwacje te potwierdzaja badania I. Kobziriskiej-Stawarz
(The frontier between Lithuania and Belarus in the Social Perception..., s. 145-149).

12 Na przetomie lat czterdziestych i piecdziesiatych XX w. mniejszoé¢ polska na Litwie
stata si¢ instrumentem w rekach wiadzy radzieckiej, dazacej do likwidacji oporu narodu
litewskiego przeciwko nowemu porzadkowi politycznemu, spotecznemu i ekonomicz-
nemu. Nardd litewski w tym czasie poddawany byt nieustannym represjom w nastep-
stwie wykazywanego oporu biernego i czynnego (partyzanci litewscy okreslani jako ,le-
$ni bracia” dziatali do 1957 r.). Dlatego stosunkowo bardziej ulegta spotecznosé polska (po
pierwszej repatriacji pozostata gtéwnie warstwa chtopska) stanowi¢ miata wzoér i przyktad
funkcjonowania grupy narodowej w warunkach spotecznosci radzieckiej. We wczesnych
latach piecdziesiatych 367 szkét litewskich zastapiono polskimi, powstat Polski Instytut
Nauczycielski w Nowej Wilejce (obecnie w ramach Panstwowego Instytutu Pedagogicz-
nego), Wyzsza Szkota Rolnicza w Biatej Wace, Polski Ludowy Zesp6t Piesni i Tarica , Wi-
lia”, Polski Teatr Dramatyczny, pojawita si¢ polskojezyczna prasa, podreczniki szkolne,
literatura piekna (w 1956 r. 93 pozycje, m.in. A. Mickiewicza, W. Reymonta, T. Konwic-
kiego, K. Kozniewskiego, L. Kruczkowskiego).

193 Litwini w Polsce — Polacy na Litwie, Warszawa 1995, s. 60.
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ny obszar osiaga niemal 10 tys. km?i na og6t jest zamieszkany przez ludnosc
uwazajaca sie za polska. Ma ona pochodzenie gtéwnie chiopskie, zaludnia przede
wszystkim tereny wiejskie, a jej liczba maleje w miare przesuwania sie z potu-
dniowego wschodu na pétnocny zachdd. Poziom wyksztalcenia jest raczej ni-
ski, a inteligencja stosunkowo nieliczna'>.

Niemal wszyscy podajacy sie za Polakéw na WileniszczyzZnie sa katolikami.
Odréznia ich to od ludnosci rosyjskiej (prawostawni, staroobrzedowcy lub nie-
wierzacy), ukrainskiej (w wiekszosci grekokatolicy, cho¢ tez prawostawni) oraz
czeSciowo od ludnosci biatoruskiej (rzymskokatolicka, w niewielkiej czesci pra-
wostawni). Polacy nie odbiegaja w tej dziedzinie od ludnosci litewskiej, rowniez
niemal w catosci katolickiej. Czynnikiem wyrézniajacym jest natomiast jezyk mo-
dlitwy - litewski u Litwinéw, u Polakéw i Bialorusinéw polski (nigdy - biatoru-
ski!)'™. Typowym dla Polakéw z Wilenszczyzny zachowaniem jest deprecjonowa-
nie wiary Litwinéw, wynikajace z traktowaniem wiary katolickiej jako wiaSciwej
tylko dla wlasnej grupy etnicznej™. Niejednokrotnie opinie wypowiadane przez
mieszkancow polskojezycznych wsi podwileniskich méwia o pogariskim, powierz-
chownym charakterze wiary Litwinéw. Jednocze$nie szczeg6towe badania etnolo-
giczne dowodza, iz wiedza religijna wypowiadajacych te opinie Polakéw jest nikia
- nie znaja doktryn wiary, swobodnie modeluja na wlasny uzytek nawet podsta-
wowe historie biblijne, stosuja zaledwie kilka modlitw'”.

[stotnym czynnikiem jest rowniez jezyk codziennej rozmowy — wedtug ba-
dan socjologicznych 88,7 % Polakéw méwi w domu po polsku (jezykiem pol-
skim postuguje sie réwniez 18,2% Biatorusinéw, 1,3% Rosjan oraz 0,1% Litwi-
néw). 5,2% Polakéw postuguije sie jezykiem litewskim i tylez samo rosyjskim.
Dla por6wnania warto przytoczy¢, ze 90,4% Rosjan postuguje sie wlasnym jezy-
kiem i tylko 63% Biatorusinéw jezykiem innym niz polski lub litewski w domu.
W miescie wszystkie narodowosci postuguija si¢ niemal wylacznie jezykiem li-
tewskim (7,7% Ukrainicow w mieScie postuguije sie jezykiem polskim)'.

W tym miejscu warto wskaza¢, iz uzywanie niemal wytacznie jezyka pol-
skiego charakterystyczne jest dla okolic szlacheckich (Podbrzezie, Niemenczyn,
Bujwidze, Ejszyszki, Butrymance) i obszaréw na pétnoc i zachéd od Wilna. Na

154 ], Kuénierz, Miedzy ,wschodem” a ,, zachodem” : Stosunki etniczne na Wileriszczyznie w wypo-
wiedziach jej mieszkaricow, ,Przeglad Wschodni” 1991, t. 1, s. 509.

1% Ciekawy jest fakt, iz funkcjonujacy jeszcze na Wilenszczyznie zamawiacze najczesciej
postuguja sie mowg prostq (zob. B. Czech, A. Wréblewska, Roznice w obrzedach i zwyczajach
Biatorusinéw, Polakéw i Litwindw na wschodniej Litwie, ,Polska Sztuka Ludowa : Kontek-
sty” 1993, nr 3-4, s. 82-83).

1% A. Halemba, Katolicyzim Litwindw w oczach Polakéw na Wileriszczyznie, ,Polska Sztuka
Ludowa : Konteksty” 1993 nr 34, s. 69-75. Zob. tez L.. Smyrski, Chrzest Litwy w Swiadomo-
Sci polskiej spotecznosci wiejskiej na WileriszczyZnie, ,Polska Sztuka Ludowa : Konteksty”
1993, nr 34, s. 66-68.

157 M. Zawczak, Kultura religijna polskiej wsi na Litwie : Raport z badari prowadzonych w rejo-
nie wileriskim w lipcu 1990 r., , Przeglad Wschodni” 1991, t. 1, z. 3, s. 549.

15 N. Kasatkina, Multi-ethnic Lithuania Composition, w: Lithuanian Society in Social Transi-
tion, Vilnius 1995, s. 60.
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pograniczu jezykowym, w rejonie trockim i molackim, ludno$¢ jest dwujezycz-
na: postuguje si¢ zaréwno jezykiem polskim, jak i litewskim i to nieraz w ra-
mach jednej wypowiedzi. Mieszkaricy okolic Rzeszy, jak réwniez terenow na
potudnie i wschod od Wilna (w kierunku na Lawaryszki i Soleczniki), méwia po
prostu lub tez po polsku i po prostu'. Z kolei na terenie posiotkow, czyli osiedli
robotniczych zamieszkiwanych przez znaczna liczbe mieszkaricow naptywowych
z innych republik bylego Zwiazku Radzieckiego, spotka¢ si¢ mozemy z jezykiem

rosyjskim, powszechnie znanym przez przedstawicieli wszystkich narodowosci'®.
‘ Czestym problemem badacza staje si¢ okrelenie narodowosci informatoréw,
ktorzy wskazuja po prostu na adnotacje paszportowe. Ciekawych obserwacji do-
starczyly badania Lorety Kuzmickaite'®, wg ktérych do polskosci poczuwa sie 78,2%
obywateli Republiki Litewskiej, ktérzy w dokumencie tozsamosci sa okreslani jako
Polacy (2% 0s6b jako Litwini, 1% Rosjanie i az 25% Bialorusini). Na tak niski pro-
cent przyznajacych sie do narodowosci polskiej moze mie¢ wptyw utozsamianie
obywatelstwa z narodowoscia. Moze o tym decydowac r6zna narodowos¢ rodzi-
céw lub tez zarzucenie jezyka polskiego. O przyznawaniu sie do polskosci bada-
nych z odmienna adnotacja moga decydowac uwarunkowane sytuacja polityczna
zmiany wpiséw w dokumentach tozsamosci i zawieranie mieszanych matzeristw.
Potwierdzaja to badania Kuzmickaité, na podstawie ktérych wiadomo, iz za giow-
ne wyznaczniki narodowosci Polacy uwazaja narodowosc rodzicow, jezyk, kultu-
re, a zwlaszcza religie (21,6% ankietowanych Polakéw; inne narodowosci Srednio
16,9%). Te trzy ostatnie czynniki wydaja sie szczegdlnie istotne dla prowadzonych
badan - powszechnie obserwowane jest dominujace znaczenie religii i jezyka na
obszarze o silnie mieszanych wptywach kulturowych'®.

Utozsamianie si¢ z regionem jest tez czynnikiem bardzo istotnym. Ma szcze-
golne znaczenie dla Polakéw i Biatorusinéw. Podczas gdy Litwini wyr6zniaja sie
w$rdd innych narodowosci, identyfikujac sie z panstwem (71,8%; a tylko 48,9-58%
przedstawicieli innych narodowosci), Bialorusini - identyfikuja si¢ najczesciej
z wlasna wsia (17,8%; inni od 2,29,8%), Rosjanie — z calym $wiatem (14,7%; inne
narody Srednio 6,6%), Polacy —z wlasnym regionem (13,7%, gdy inni rednio 7,1%)'.

19 Zob. W. Pilat, Kulturotwdrcza rola folkloru biatoruskiego na Wileriszczyznie w dwudziestole-
ciu migdzywojennym, w: Folklor i pogranicza, Olsztyn 1998, s. 136-139.

160 Zob. dos¢ zywo dyskutowany artykut V. Cekmonasa, Nad etniczng i jezykowa mapq
Polakow litewskich — o terazniejszosci i przyszlosci, ,Lithuania” 1991, t. 4, nr 3, s. 44-51, wraz
z komentarzem tlumaczki A. Nagoérko.

1 L. Kuzmickaite, Ethnic and Territorial Identities, w: Changes of Identity in Modern Lithu-
ania, Vilnius 1996, s. 243.

12 Podobne wyniki przyniosty prowadzone przez Instytut Etnologii i Antropologii Kul-
turowej Uniwersytetu Warszawskiego badania nad $wiadomoscia narodowa i spoteczna
mieszkaricéw gmin: Bujwidze, Suderwy, Majszagota, Wojdaty, Troki (zob. L. Mr6z, Proble-
my etniczne w Litwie wschodniej, , Przeglad Wschodni” 1991, t. 1, z. 3, s. 487-506; . Kusnierz,
Migdzy ,wschodem” a , zachodem”..., s. 507-525; M. Zawczak, Kultura religijna..., s. 527-554;
L.Mr6z, Syndrom pogranicza : Uwagi na temat badari Swiadomosci etnicznej, ,Polska Sztuka
Ludowa : Konteksty” 1993, nr 34, s. 51-57).

163 . Kuzmickaite, Ethnic and Territorial Identities ..., s. 248.
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Sadze, ze powyzsze dane doskonale charakteryzuja gtéwne grupy etniczne
na WileniszczyZnie. Tak wiec Litwinéw, u ktérych swiadomoé¢ wolnego narodu
budzi si¢ na nowo, charakteryzuja rysy typowe dla matego narodu, ktérego ist-
nienie zagrozone jest nieustannie przez liczne mniejszosci narodowe. Jest tez
ciekawe, iz Rosjan, przybytych na Litwe gléwnie po 1940 roku, pomimo silnego
poczucia wlasnej odrebnodci charakteryzuje brak silnych wiezow wewnatrzgru-
powych oraz brak przywiazania do kraju pochodzenia, a Litwa jest dla nich tak
samo dobrym miejscem zamieszkania, jak kazde inne terytorium na Swiecie.
Najbardziej tradycyjni Biatorusini stanowia doskonaty przyktad ludzi tutejszych
o silnych zwiazkach wspélnoty lokalnej i zdolnosci fatwej asymilacji wptywow
kultur sasiednich grup etnicznych. Na tym tle Polacy stanowia grupe o silnym
poczuciu odrebnosci, zwartoéci, mocnych zwiazkach z krajem pochodzenia oraz
ze swoim regionem zdefiniowanym w polskich czasach (okresie miedzywojen-
nym), ktorej konstytutywnym elementem jest jezyk rodzicéw, modlitwy i co-
dziennej domowej rozmowy.

1.5. Sytuacja spoleczna i ekonomiczna mieszkafcow wsi
podwilenskiej z perspektywy historycznej

Dzieje powstania polskojezycznego obszaru kulturowego wokét Wilna, jak
réwniez historia przemian demograficznych spoteczenistwa polskiego na Wi-
lenszczyZnie wskazuja, iz wazna warstwa, stanowiaca obecnie trzon spoteczno-
Sci polskiej, sa rolnicy, bedacy potomkami dawnych chtop6w i szlachty zagrodo-
wej. Wydaje sie zatem istotne przyjrzenie sie wszelkim czynnikom, ktore mogty
wplynac na uksztattowanie si¢ Swiadomoéci tej grupy oraz zbadanie kultury wa-
runkujacej zachowania zaobserwowane w trakcie prowadzonych badan. Dlatego
tez w rozdziale tym po$wiecam nieco miejsca formowaniu sie relacji kulturowych
na Wilenszczyznie z uwzglednieniem czynnikéw spotecznych i ekonomicznych.

Pierwsza proba uregulowania stosunkéw spotecznych i ekonomicznych na
wsi podwilefiskiej byta rozpoczeta w 1547 r. reforma wi6czna polegajaca na ko-
masacji i przemierzeniu wszystkich ziem uprawnych, przy jednoczesnym ujed-
noliceniu i unormowaniu powinnosci chtopskich. W konsekwengji przeprowa-
dzonej reformy osadnictwo litewskie zmienito charakter: rozproszone dawniej
zagrody i ,,0kolice” przeistoczyly sie we wsie typu ulicowki” 1 ,,zaScianki” ¢,
Towarzyszylo temu powstawanie pierwszych folwarkow.

Efekty XVI-wiecznych reform w miare uptywu czasu zaczely zacierac sie
na skutek r6znego rodzaju przemian demograficznych i gospodarczych. Pierw-
szym powaznym procesem bylo znaczne wyludnienie Wilefiszczyzny w XVII w.
Jeszcze w potowie tego stulecia gestos¢ zaludnienia w wojewddztwie wilefi-
skim i wojewodztwie trockim wynosita 14 0sob na km?. Po najezdzie kozacko-mo-
skiewskim i klgskach zywiotowych spadta do 10 os6b w woj. trockim i 9 w woj.

164 T. Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 127-128.
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wileniskim'®. Naplywajace fale osadnikéw, zwlaszcza z terenéw Rusi, szybko
uzupelnity te straty. W 1790 r. gestos¢ zaludnienia w woj. wileriskim siegata juz
17 0s6b, w woj. trockim - 12 0s6b na km?'%, Zmienito si¢ jednak uksztattowanie
istniejacych wsi, powstat tez caly szereg nowych. Zmianie ulegla réwniez ich struk-
tura etniczna.

Po Il rozbiorze Polski tereny Wileniszczyzny znalazly sie w catosci pod za-
borem rosyjskim. Jeszcze w 1795 r. cze$¢ dobr zostala przekazana urzednikom
rosyjskim. Wraz z przybyciem nowych wiascicieli nastapilo pogorszenie sytu-
acji chfopstwa ze zwiekszeniem obowiazkéw panszczyZznianych na czele. W wy-
niku wprowadzenia nowego prawa - dotyczacego uznawania wolnej ludnosci
zamieszkatej na danym terenie powyzej 10 lat za ludnos¢ poddana - odsetek tej
pierwszej w stosunku do ludnosci niewolnej pomiedzy rokiem 1795 i 1858 ulegt
zmniejszeniu z 28,4% do 5,6%. Najbardziej jednak chfopom doskwierat obowia-
zek dawania rekruta na potrzeby armii carskiej. Wzigci w rekruty mieli przed soba
25 lat nieludzkiej stuzby, w ktérej przychodzito wycierpie¢ gtod, choroby, kary cie-
lesne i trudne warunki koszarowe'”. Te losy znalazly odbicie w piesniach niedoli
Spiewanych na Wilenszczyznie. Nieznaczna poprawe losu chfopéw na Litwie przy-
niosly reformy z lat 1840-1857. W majatkach panstwowych zniesiono wéwczas
folwarki i pafiszczyzne, a takze obnizono podatki. W majatkach prywatnych nato-
miast wprowadzono obowiazkowe inwentarze majatkowe, dzieki czemu ustalono
gorna granice ciezaro6w chtopskich, stanowiaca trzecia czeS¢ dochodow'®.

19 lutego 1861 r. car Aleksander II oglosit reforme, na mocy ktérej chlop mogt
wykupic uzytkowane grunty, uzupelniona w obliczu udzialu chfopstwa w powsta-
niu styczniowym dodatkowym ukazem znoszacym wszelkie powinnosci chiop-
skie i obnizajacym cene wykupu ziemi 0 20%. Dzieki temu wlasnos$¢ chopska
w latach 1861-1867 wzrosta w Guberni Wileriskiej 0 29,3%. W rezultacie zakupu
ziemi przez bogate chlopstwo wzroslo tez znaczenie warstwy wiejskiej burzu-
azji: w 1877 r. w Guberni Wileriskiej odnotowano 2 022 gospodarzy z 48 221
dziesiecinami kupnymi, a w 1893 r. 132 014 kupnych dziesiecin byto w posiadaniu
5485 wlascicieli'. Jak si¢ wydaje, wlasnie te przemiany mialy kluczowe znaczenie
dla proceséw polonizacyjnych i przemian tradycji ludowejna WileriszczyZnie. Row-
niez na innych obszarach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego wskazane przemiany
mialy istotne znaczenie dla kultury ludowej, na co wskazata badajaca kulture mu-
zyczna Litwinéw z okolic Puriska S. Zeraniska-Kominek'™.

Kolejnym etapem poprawiania sie sytuacji chfopstwa byta przeprowadzo-
na w 1874 r. reforma stuzby wojskowej. Pob6r rekrutéw zastapiono powszech-

15 Ibidem, s. 165.

166 Ibidem, s. 170.

17 Ibidem, s. 194-195.

1 Jbidem, s. 209-210

19 Ibidem, s. 216-224.

™G, Zeranska-Kominek, Muzyka w przemianach tradycji ..., s. 22.
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nym obowiazkiem stuzby wojskowej mezczyzn do lat 20 i odtad stuzba wynosi-
fa 6 lat stuzby czynnej i 9 lat rezerwy (marynarze odpowiednio 71 3)"7'.

Nastepne przemiany zaszly po burzy wojennej lat 1914-1922'72. Mieszkarcy
Wileniszczyzny stali sie wowczas ostatecznie obywatelami kraju o ustroju demo-
kratycznym. MezczyZni podlegali juz tylko dwuletniej powszechnej stuzbie woj-
skowej, a dzieci w wieku szkolnym objeto bezptatna nauka. Dodatkowo przepro-
wadzono reforme rolna, ktéra w czesci dotyczyta wielkiej wlasnosci ziemskiej.

Najpowazniejsze przemiany, ktérych skutki do dzi$ sa wyraznie odczuwalne,
nastapily wraz z przybyciem wladzy radzieckiej. Pierwsze reformy z 1940 r. nie
miaty wigkszego znaczenia, bowiem po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej
w 1941 r. powr6cono do sytuadji z lat poprzednich. Jednak system spoteczno-eko-
nomiczny narzucony przez reformy z lat powojennych przetrwat do 1990 r.

W 1947 roku, tuz po zakonczeniu akgji repatriacyjnej Polakéw, na wsi litew-
skiej utworzono pierwsze spoldzielnie produkcyjne. Akcja ta nabrata tempa jed-
nak dopiero po przyjeciu przez Rade Ministréw i KC Komunistycznej Partii Li-
twy uchwaty O organizacji kotchozéw w Litewskiej Republice Radzieckiej — do 1951 r.
kolchozy Qkupﬁy ponad 94% wszystkich gospodarstw chiopskich'”. Kolekty-
wizacji towarzyszy’fy czeste zsytki chiopstwa w glab ZSRR, z ktorych wielu juz
nie powrdcito. Ponadto dokonywano réwniez zmian w zagospodarowaniu
przestrzennym: mniejsze przysiotki likwidowano, podczas gdy przy siedzibach
wigkszych kotchozéw powstawaly osiedla pracownicze. W latach osiemdzie-
siatych do kotchozow (spétdzielni produkeyjnych) nalezato 66% pdl uprawnych,
do sowchozéw (panstwowych gospodarstw rolnych) 33%, a zaledwie ok. 1%
przypadato na dziatki przyzagrodowe pracownikéw sowchozow i kotchozéw.
Dziatki nie stanowity wiasnosci pracujacych na nich rolnikéw. Co wiecej, ich wiel-
koS¢ byta ograniczona administracyjnie do 60 aréw'” gruntéw ornych i 0,5 hekta-
ra pastwisk lub tak. W gospodarstwach tych mozna bylo utrzymywac tylkojedna
krowe, jedno ciele, dwie Swinie, jedna maciore z prosiakami oraz dréb i pszczo-
ty'”¢. Pomimo tego dziatki stanowity wazne Zrodlo utrzymania dla uprawiaja-
cych, ratujac niejednokrotnie kotchoznikéw przed ubdstwem i nedza.

Rok 1990 zapoczatkowat czas przemian, trwajacych w zasadzie do dzis. Ta-
kim ciaglym procesem jest prywatyzacja mienia zagarnietego w latach czter-
dziestych XX w. Miejsce kolchozéw i sowchozow zajety spétki rolne (w 1998 r.

71 ], Ochmanski, Historia Litwy ..., s. 226.
72 Dopiero w 1922 r. skrystalizowala sie sytuacja polityczna Wileriszczyzny. Wtedy to, po
stynnym , buncie gen. Zeligowskiego” i dwuletnim okresie istnienia tzw. Litwy Srodko-
wej, nowo wybrany sejm Ziemi Wilenskiej zadecydowat o potaczeniu z Polska.

' J. Ochmaniski, Historia Litwy ..., s. 349.

4 G. Blaszczyk, Litwa wspétczesna ..., s. 47.

' Przydzielane grunty orne byty dwukrotnie wieksze niz na Biatorusi, co réwniez stano-
wilo istotna motywaqe dla dos¢ licznych ruchéw migracyjnych na terenach przygra-
nicznych (zob. V. Cekmonas, Nad etniczng i jezykowa mapq Polakéw litewskich ..., s. 49).

7 G. Biaszczyk Litwa wspotczesna ..., s. 46-47.
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w rejonie wilenskim dziatato 115 spétek rolnych)'”. Wiele gospodarstw trafito
w rece potomkéw dawnych wiascicieli, choé najczesciej odzyskanie zagarniete-
g0 piecdziesiat lat temu majatku jest niezmiernie trudne. Prywatyzowany maja-
tek czesto trafia w rece ludnosci naptywowej, zaréwno z pozostatej czesci Litwy,
jak i dawnych republik Zwiazku Radzieckiego. Sytuacje dodatkowo komplikuja
nowe uregulowania administracyjne terenéw znajdujacych sie w bezposrednim
sasiedztwie Wilna. Ich nastepstwa niejednokrotnie sa dla mieszkafncow podwi-
leniskich wsi niekorzystne. Dlatego tez temat ten, bardzo zywotny we wsp6tcze-
snej Swiadomosci spotecznosci polskiej, staje sie zarzewiem konfliktéw narodo-
wosciowych i politycznych oraz powodem czestych utyskiwan informatoréw
terenowych. Atmosfere tej trudnej sytuacji najlepiej obrazuja Przyspiewki gorzkie
ludowej poetki i Spiewaczki ze wsi Suderwa — Heleny Subotowicz:

Latajq jaskotki koto mego domu,

Oddali mq ziemie, sam ja nie wiem komu.

Przydzielajg ziemie dla Wielkiego Miasta,

Niech zamiast pszenicy dziki chwast wyrasta.

Dzikimi chwastami dziki wiatr kolysze,

Naszego wotania nikt w rzqdzie nie styszy.

Kiedy storice wschodzi, to go tulg zorze,

A ktoz nam swq ziemie odzyskac pomoze?

Zajasniato storice w wiosennym momencie,

Wroc nam ziemig ojcow, panie prezydencie!

My ciebie pragneli, mysmy wybierali,

A zZadnej pociechy i tak nie doznali.

Panie prezydencie, mysmy cie wybrali,

A ty cheesz, by rejon do Wilna oddali.

Biegnie konik polem, ni ptuga ni brony,

Czemu nam rabujq ojcowskie zagony?!

Gospodarz wychodzi, kiedy pies zaszczeka,

Gdy my co$ zgdamy — przepedzq z daleka.

Kiedy pies zawyje, gospodarz sie stropi,

To pod parlamentem podwileriskie chiopy.

Styszatem przystowie, Ze jak Swiat jest Swiatem,

Litwin Polakowi nigdy nie byt bratem.

Chociaz tak sie mowi, jednak w to nie wierze,

Litwa nam Ojczyzng, kochamy jq szczerze!

Biegnie psisko dotem, ogonem wyuwija,

Oddali mu ziemig, cieszy si¢ bestyja.

Na wileriskim rynku, gdzie palmy sprzedajq,

To tylko o ziemi baby wcigz gadajg'™.

177 Dane opublikowane w , Kalendarzu Wileriskim na rok 1999”.
178 Ibidem.
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1.6. Gléwne osrodki kulturalne Wilenszczyzny

Pierwsze, najstarsze i najwieksze dzi§ centrum Wileriszczyzny stanowi Wilno,
od ktdrego pochodzi nazwa catego regionu. OSrodek ten - jak pisatem juz wcze-
$niej — rozpoczat swj dynamiczny rozwdj w XIII w. Jego motorem, procz waznego
handlowo i strategicznie potozenia (szlaki komunikacyjne z Rusi ku Wybrzezu
Battyckiemu, bréd na rzece Wilii, mozliwo$¢ sptawu Wilia) byt réwniez otwarty,
wieloetniczny charakter miasta. Do dzi§ w zabytkach architektonicznych, topono-
mastyce miejskiej i przekazach Zrodlowych zachowaty sie Swiadectwa odmienno-
Sci etnicznej poszczegOlnych dzielnic. Tak wiec wzdtuz ul. Niemieckiej (Vokieciy g.)
osiedlali sie obywatele miast hanzeatyckich. Dawna dzielnice ruska wyznaczaja
ulice: Wielka (Didzioji .), Ostrobramska (Ausros Varty g.) i Bakszta (Boksto g.). Po-
miedzy ul. Niemiecka, Wielka i Dominikariska (Dominikany g.) wcisniete byto get-
to zydowskie. Do tego doda¢ nalezy tatarskie Lukiszki (Lukiskij) i Soltaniszki
(Saltoniskiy) czy w koricu miode, ale tak bardzo polskie — Kolonie Wilenska (Pa-
vilnys) i Nowa Wilejke (Naujoji Vilnia). Wszystkie te dzielnice silnie powiazane
byty z obejmujacym 2,5 km? litewskim Starym Miastem (Senamiestis), bronionym
przez trzy zamki: Wysoki, Niski i legendarny dzi$§ zamek Krzywy.

Istotna dla rozwoju miasta stata sie I pot. XVIiI pot. XVII wieku, okres sukce-
sow politycznych i militarnych Rzeczypospolitej Obojga Narodow, a jednoczesnie
pokoju i rozwoju dla wojewddztwa trockiego i wileniskiego. Waznym faktem byto
tez ustanowienie Akademii Wilenskiej. Skutkiem powyzszego mocno rozwinely
sie handel i rzemiosto, a takze budownictwo sakralne i Swieckie. W polowie
XVII w. Wilno miato 26 cechéw i 120 rzemiost (rzemieslnicy stanowili 30-40% ogo-
tu mieszkancow), 37 Swiatyn réznych wyznan, 839 réznych kraméw, tawek, kla-
tek i jatek'”. Rozwdj ten zostal zahamowany przez wspomniany juz najazd ko-
zacko-moskiewski. Miat 6w atak nie tylko powazne konsekwencje gospodarcze,
lecz réwniez, co jest szczegdlnie istotne dla tematu podjetego w niniejszej pracy,
spoteczne i kulturowe. Dalszy ciag pasma nieszczeS¢ stanowity liczne zarazy oraz
najazdy w czasach wojny poinocnej. Lepsze czasy nastaty wraz z epoka stanista-
wowska, ktéra zaowocowata ozywieniem spotecznym, naukowym i kulturalnym.

W okresie zaborow zmiana ustroju pozbawila stolice Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego wszelkich dotychczasowych przywilejow, sprowadzajac ja do roli
podrzednego miasta gubernialnego. Zniesiono fortyfikacje miejskie, patace i klasz-
tory zamieniano na koszary i szpitale, a koScioty na cerkwie. W 1832 r. zamkniety
zostal rtowniez uniwersytet. Miasto zapeknito sie carskimi urzednikami i wojskiem.
To wszystko sprawito, ze kwitnace niegdys Wilno stato si¢ prowincjonalnym mia-
steczkiem, liczacym 60 tys. mieszkancow (1860 1.)'*". Dalsza degradacja miasta na-
stapita po sttumieniu powstania styczniowego, w okresie wzmozonej rusyfika-
qji oraz podczas I wojny Swiatowej.

17 ]. Ochmariski, Historia Litwy ..., s. 156.
18 Ihidem, s. 210.
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- Ponowne ozywienie Wilna nastapito po przylaczeniu Litwy Srodkowej do
Polski w 1922 r. Byl to okres szczegblnie wazny dla oswiaty i kultury, ktore staty
si¢ narzedziami zwiazania tych ziem z Polska. Z kolei okres powojenny byt cza-
sem ozywienia gospodarczego. W czasach radzieckich Wilno stato sie duzym
osrodkiem przemystowym, giéwnie w zakresie przemystu elektromaszynowe-
g0, chemicznego, spozywczego i lekkiego™'.

Dla prowadzonych badan istotne jest to, ze Wilno od wiekéw bylo (i nadal

- pozostaje) waznym oSrodkiem kulturalnym promieniujacym na caty region. Jest
tez miejscem ciaglego dialogu pomiedzy czlonkami wielokulturowej spotecz-
nosci: tu przyjezdzalo sie¢ w celu zbytu towaréw wilasnej produkgji i zakupu
wyrobéw, ktére mozna bylo naby¢ jedynie w mieScie. Tu pielgrzymowano do
grobu $w. Kazimierza i Obrazu Matki Bozej Ostrobramskiej. Tu w koricu posyta-
no miodych po nauki. Obserwacje ulicy, jarmarkéw, sktadéw, karczm i koscio-
6w stawaty si¢ Zrodlem importéw kulturowych. Szczegblna okazja byt i jest
jarmark z okazji uroczysto$ci ku czci $w. Kazimierza (4 marca), w czasie ktorego
jeszcze dzi$ mozna zapoznac sie ze wszystkim, czego dostarcza Wileniszczyzna
- od wyrobéw rekodzielniczych po muzyke.

Oprocz Wilna, posiadajacego status miasta podleglosci republikariskiej i sto-
licy kraju, na terenie Wileniszczyzny prawa miejskie posiadaja réwniez:

a) miasta rejonowe: Nowe Troki (Trakai) i Wielkie Soleczniki (Salcininkai),

b) miasta podleglosci rejonowej: Ejszyszki (Eisiskes), Landwaréw (Lentva-
ris), Niemenczyn (Nemenciné) i Podbrodzie (Paberze).

Landwaréw jest duzym miastem przemystowym, powstatym w poblizu
waznego wezta komunikacyjnego. Niemenczyn liczy 6 tys. mieszkaricéw i ma
charakter miejscowosci letniskowej. Dla spotecznosci polskiej jest waznym osrod-
kiem kultury, zwlaszcza po oddaniu do uzytku w 1998 r. nowej siedziby domu
kultury. To wasnie w Niemenczynie tradycyjnie odbywaja sie: na Zielone Swiatki
Festyn Kultury Polskiej na WileriszczyzZnie , Kwiaty Polskie”, jesienne rejonowe
Swieto plonéw i okreSlany jako ,Kaziuczek Wileriski” jarmark twoérczosci ludo-
wej. Nowe Troki — dawna siedziba ksiazeca oraz stolica wojewodztwa — dzieki
swym walorom historycznym i rekreacyjnym jest obecnie miejscowoscia utrzy-
mujaca sie z turystyki. Natomiast Wielkie Soleczniki to typowe przygraniczne
miasteczko, siedziba wladz administracyjnych z kilkoma podupadtymi juz dzi$
zakladami przemystowymi.

Na Litwie spotyka sie tez miasteczka, ktérych zabudowa zachowuje charak-
ter wiejski. Na WilenszczyZznie mamy trzy miejscowosci tego typu: Biata Waka
(Bautoji Vokeé), Rudziszki (Rudiskes) i Waka Kowienska (Grigiskes). Do wazniej-
szych miejscowodci i miasteczek naleza rowniez: Awizenia (Avizieniai), Czarny
Bor (Joudsiliai), Dziewieniszki (Dieveniskes), Jaszuny (Jasiunai), Kowalczuki (Ka-
lveliai), Lawaryszki (Lavoriskes), Mate Soleczniki (Salcininkeliai), Mejszagota
(Maisiagala), Mickuny (Mickunai), Miedniki (Medininkai), Niemiey (Nemézis), Ol-

181 G. Blaszczyk, Litwa wspdlczesna ..., s. 239.
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kieniki (Valkininkai), Podborze (Pabaré), Pogiry (Pagiriai), Rudniki (Rudninkai),
Rudomina (Rudamina), Stare Troki (Seneji Trakai), Suderwa (Suderveé), Szkodziszki
(Skajdiskes), Szumsk (Sumskas), Turgiele (Turgeliai), Waka (Trakz Vokeé). Wiele z nich,
jak na przyktad Ejszyszki, Jaszuny, Miedniki, Mejszagota czy Szumsk to miej-
scowosci 0 bogatej przesztosci historycznej, udokumentowanej zabytkami lub ich
zachowanymi fragmentami. Upadek tych miast wiazat si¢ nieodmiennie z takimi
wydarzeniami, jak najazd kozacko-moskiewski, wojna pétnocna czy restrykcje car-
skie. Inne miejscowoSci, np Awizenia, swoj awans zawdzieczaja kolektywizacji oraz
uprzemystowieniu wsi w czasach radzieckich. Obecnie wszystkie wymienione miej-
scowosci wyrdznia jedynie to, ze sa zazwyczaj siedziba gmin i stanowia naturalny
rynek zbytu i zaopatrzenia dla odradzajacego sie rolnictwa.

Waznymi oSrodkami kulturalnymi na WilefiszczyZnie sa kocioty. Przede
wszystkim dlatego, ze powszechnie uzywa sie w nich jezyka polskiego. Na wsi
jest to reguta, w Wilnie tylko w niektérych kosciotach: dominikariskim §w. Du-
cha, kosciele Wszystkich Swietych, $w. Piotra i Pawta, $w. Teresy, kaplicy Ostro-
bramskiej. Po drugie wiasnie w koSciotach poznawany jest pewien podstawo-
wy zasob polskojezycznego repertuaru muzycznego - pieéni religijnych i koled.
Po trzecie za$ cotygodniowa lub cho¢by okazyjna obecno$¢ na mszach $w. i na-
bozenstwach koscielnych ma niebagatelny wptyw na uksztattowanie sie pew-
nych preferencji muzycznych.

Tradycje osrodkéw religijnych na WilefiszczyZnie siegaja XIV w. Najpraw-
dopodobniej juz w potowie tego stulecia istniaty miejsca kultu chrzeScijanskie-
go w Wilnie. Pierwsze koScioty ufundowat jednak dopiero Wiladystaw Jagietto
w 1387 1. (kosciot w Miednikach, kosciot w Mejszagole, kosciét w Niemenczynie
oraz koSciot Sw. Stanistawa w Wilnie). P6Zniej koscioty powstaly réwniez w Biatej
Wace, Bujwidzach (Buivydziai), Duksztach (Dukstos), Ejszyszkach, Kole$nikach
(Kalesninkai), Korkozyszkach (Karkaziske), Korwiach (Karvys), Landwarowie (Len-
toaris), Lawaryszkach (Lavoriskes), Matych Solecznikach, Nowej Wilejce, Nowych
Trokach, Olkienikach (Valkininkai), Podborzu, Podbrzeziu, Potukniach (Paluk-
nys), Porudominie (Parudaminys), Powiewiorce (Pavoveré), Rudnikach, Rudominie,
Rudziszkach, Rukojniach (Rukainai), Skorbucianach (Skorbutenai), Starych Trokach,
Suderwie, Suzanach (Suzionys), Szumsku (kosciét i klasztor podominikariski),
Szyltanach (Silenai), Taboryszkach (Tubariskes), Turgielach, Wace i Wielkich So-
lecznikach. Najmtodszymi Swiatyniami na WilefiszczyZnie sa koscioly w Ja-
szunach, Bezdanach (1937), Rzeszy (Riese — 1939) i Kowalczukach (Kalveliai — po-
czatek budowy 1993).

Najwazniejszym osrodkiem kultu religijnego byta oczywiscie Ostra Brama.
Wazny osrodek pielgrzymkowy stanowity tez Troki z kosciotem farnym, w ktérym
znajdowat sie faskami stynqcy wizerunek Matki Boskiej. Kazdego roku w Swieto
Matki Boskiej Zielnej (15 sierpnia) ciagnely tu rzesze pielgrzymoéw. Szczegolne
miejsce w topografii kultu religijnego na WileniszczyZnie zajmuje wspominana
wielokrotnie Kalwaria Wileriska (zwana tez Kalwaria pod Wilnem lub tez Kal-
waria pod Werkami). Zatozona w 1663 r. z inicjatywy biskupa wileniskiego Je-
rzego Bialtozora, Kalwaria Wileniska: stafa si¢ miejscem, ktore stuzyto naturalnemu
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nawigzywaniu szeroko pojetych kontaktow kulturowych'™. WiekszoS¢ obiektéw na
terenie Kalwarii wysadzono w powietrze w latach sze$¢dziesiatych XX w. Re-
staurowana Kalwaria przezywa obecnie swdj renesans.

LInnowiercze” orodki kultu zwiazane sa najczeSciej z dziejami osadnictwa
na ziemiach litewskich. I tak w miejscowosciach Sorok Tatary (Keturiasdesimt
Totoriy) i Niemiez, do ktérych w 1397 r. ksiaze Witold sprowadzit Tataréw, w XIX
wieku wybudowano meczet. W miejscowosci Bukiszki (Bukiskis) znajduije sie nie-
wielka cerkiew staroobrzedowcéw, a w Nowych Trokach (Trakai) karaimska ki-
nessa. Waznym osrodkiem dla wyznawanych na Litwie religii pozostaje oczywi-
Scie samo Wilno, w ktérym niemal wszystkie rodzaje wyznan posiadaja swoje
Swiatynie.

Lata II wojny $wiatowej, okres eksterminacji narodu zydowskiego, byly cza-
sem wymazywania wyznania mojzeszowego z pejzazu religii Wilenszczyzny.
Nie wolno nam jednak o tym wyznaniu zapomina¢, szczeg6lnie w odniesieniu
do kultury miejskiej Wilna, Niemenczyna czy tez Mejszagoty.

Poza koSciotami istotne znaczenie dla proceséw kulturowych na Wilensz-
czyznie mialy dwory. Spolonizowana szlachta litewska i osadzajaca si¢ szlachta
polska stawaly sie wzorem dla ludnosci wiejskiej tak w jezyku, jak i w zachowaniu
czy w szczegOlnie interesujacym nas repertuarze muzycznym. Jeszcze w okresie
miedzywojennym sie¢ majatkow ziemskich byla dosy¢ gesta. W 1928 r. siedziby
majatkéw znajdowaly sie w nastepujacych miejscowosciach: Biata Waka, Biry
(Bireliai), Brusznice, Bujwidze, Czerwony Dwor (Raudonduvaris), Dukszty, Dzie-
kaniszki (Dekaniskes), Jaszuny, Jaworowo (Zavisonys), Jazowo (Jazovo), Jusia (Pa-
jusiné), Kamionka (Akmenyneé), Kiena (Kena), Kojrany (Kairenai), Korwie (Karvys),
Krutogotowka, Lubéw (Liubavas), L.ozniki, Mate Soleczniki, Mickuny, Misiuczany
(Misiuciai), Niemiez, Pawtow (Merkiné), Piekiszki (Pikiskes), Pikieliszki (Pikeliskes),
Podkrzyz (Pakryzé), Punzany (Punzonys), Rakarce (Rokantai), Rezy, Rubno (Kir-
timai), Siwiniec (Svencius), Skorbuciany (Skurbutenai), Suzany, Szkodziszki (Ska-
idiskai), Szumsk, Swiatniki (Sventininka), Taboryszki (Tabariskes), Turgiele (Turge-
lini), Werszuba i Wiktorowo (Viktariné)'®. Podobna role odegraty zaScianki, kt6-
rych cze$¢ przetrwata do dziS. Przykladowo w gminie Kowalczuki (Kalveliai —
rejon wilenski) na ogolna liczbe 35 wsi do dzis$ istnieja dwa zaScianki'™. Przyna-
lezno$¢ do szlachty zasciankowej przetrwata w Swiadomosci mieszkaricéw okolic
Podbrzezia (szlachta podbrzeziariska), Niemenczyna i Bujwidz (szlachta bujwidzka
lub wileriska) oraz Ejszyszek i Butrymanc.

%2 T, Friedelowna, Tradycje Kalwarii Wiletiskiej ..., zob. tez A. H. Kirkor, Przechadzki po Wil-
nie i jego okolicach przez Jana ze Sliwina, Wilno 1859.

18 E, Dabrowski, E. Nowicki, Mapa wojewodztwa wileriskiego, naktadem drukarni i ksiegar-
ni J. Zawadzkiego, Wilno 1928.

18 Dane opublikowane w ,Kalendarzu Wilenskim na rok 1999”. Ciekawe rozréznienie
pomiedzy wsia i zasciankiem podat T. Lopalewski (Migdzy Niemnem a DZwing, Poznar
1938, s. 68): Zascianki szlacheckie poznac mozna po ogrodkach z kwiatami (...). Przy zagrodach
chlopskich rzadko sie ten luksus widuje. Wspdiczesnie ta roznica — podobnie jak wiele in-
nych — ulega zatarciu ...
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Obok oSrodkéw miejskich, siedzib parafii i majatkéw ziemskich duza role
odgrywa sie¢ szkot podstawowych. Szkolna klasa z samego zatozenia zawsze
byta miejscem, w ktérym najmlodsi przedstawiciele spotecznosci zdobywali
wiedze niemozliwa do pozyskania w kontaktach z domownikami i sasiadami.
Szkota ma duzy wplyw na ksztattowanie Swiatopogladu i §wiadomosci. Dla
nas szczegoOlnie wazny jest fakt nabywania umiejetnosci postugiwania sie jezy-
kiem i poznawania nieznanego w regionie repertuaru muzycznego. Ksztatto-
wanie Swiadomosci, nauczanie jezyka i repertuaru zalezalo w znacznym stopniu
od tego, kto nadzorowal placowki oswiatowe: Kosciét Katolicki czy Komisja Edu-
kacji Narodowej, urzednicy rosyjscy czy polscy, panistwo radzieckie czy litewskie.

Najstarsze placowki oSwiatowe powstaty na Litwie w koricu XIV wieku wraz
z przyjeciem chrztu. Poza Wilnem Zr6dta wymieniaja réwniez Nowe Troki, Stare
Troki, Mejszagote, Ejszyszki i Soleczniki'™®. Dynamiczny rozwdj szkolnictwa zapo-
czatkowal jednak wiek XVI, kiedy do Wilna przybyli jezuici. P6Zniej rtéwniez inne
zakony (np. pijarzy) prowadzily dziatalno$¢ dydaktyczna na wsiach podwileriskich.

W czasach zaboréw szkota na WilenszczyZnie stafa sie narzedziem rusyfi-
kacji spoleczenstwa, natomiast w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
szkota stuzyta polonizacji. Po latach wladzy radzieckiej (rola szkoty w panstwie
radzieckim nie wymaga komentarza) odradzajace si¢ panstwo litewskie pra-
gneto wykorzystac szkote do przyspieszenia proceséw asymilacyjnych mniej-
szoSci narodowych na terenie Litwy. Pomimo to trudno przecenic role istnieja-
cych szkét polskich. Valerius Cekmonas stwierdza nawet, iz gdyby nie polskie
szkoty (...) niewiele by pozostato po dawnej WileriszczyZnie '%.

Pomimo znacznego regresu w czasach panstwa radzieckiego liczby uczniéw
(z 27 tys. w 1953 . do 10,133 tys. w 1987 1.), a takze szkdét i klas polskich (z 345
w 1953 . do 92 w 1987 1.)'¥, sie¢ szk6t na Litwie jest obecnie dos¢ dobrze rozwinie-
ta. Wplynelo na to m.in. odrodzenie sie §wiadomosci narodowej Polakéw na po-
czatku lat dziewiecdziesiatych XX w. W rejonie wileniskim dziataja 93 szkoty
ogolnoksztatcace (Srednio jedna szkota przypada na 10 wsi). Nauczanie odby-
wa sie w trzech jezykach: litewskim, polskim i rosyjskim. Szkoty rosyjskie w ostat-
nim dziesiecioleciu przezywaja powazny regres, co pozostaje w zwigzku z nagmin-
nym przenoszeniem sie uczniéw do szkét litewskich lub rzadziej - polskich.

Ze szkot polskich korzysta przede wszystkim najmlodsze pokolenie spo-
tecznosci polskiej, ale takze rosyjskiej, biatoruskiej czy nawet ukrainskiej. Klasy
polskie sa najliczniejsze - jest ich duzo mniej anizeli ich litewskich odpowiedni-
kéw, a spoleczenistwo polskie na WileniszczyZnie jest najliczniejsze. Przepelnie-
nie klas to m.in. powdéd, dla ktérego wielu rodzicéw przenosi swoje potomstwo
do szkot litewskich. Czesty jest rowniez argument przydatnosci w zyciu (Zeby
mu w zyciu tatwiej bylo), co nie jest bez znaczenia w sytuacji, w ktorej stopien
znajomosci jezyka litewskiego warunkuje zdobycie pracy oraz kontynuacje na-

1% ], Ochmanski, Dawna Litwa ..., s. 116-132.
18 V. Cekmonas, Nad etniczng i Jjezykowq mapq Polakow litewskich ..., s. 50.
W G. Blaszezyk, Litwa wspolczesna ..., s. 328.
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uki. Na plaszczyZnie nauczania w szkotach podstawowych obecnie wybuchaja
dos¢ czeste konflikty narodowosciowe.

Précz szkét podstawowych mieszkancy Wileniszczyzny maja do dyspozycji
kilka szkot Srednich. W Bujwidziszkach funkcjonuje szkota pomaturalna, a w Bu-
kiszkach — Zawodowa Szkota Rolnicza. W Wace Trockiej istnieje filia Litewskie-
go Instytutu Uprawy Roli, natomiast w osiedlu Wojdaty znajduje si¢ Wyzsza Szko-

" fa Rolnicza. Pozostate uczelnie, takie jak Uniwersytet Wileniski, Wilenski Instytut
Pedagogiczny, Wileiska Akademia Sztuk Pieknych, Konserwatorium Litewskie czy
tez organizowany Uniwersytet Polski maja swoje siedziby w Wilnie'®.

Warto w tym miejscu wskazad, iz w ciagu ostatniego dziesieciolecia wielu
przedstawicieli spotecznosci polskiej na WileniszczyZnie podejmuje studia na
uczelniach polskich. Wéréd kierunkéw dominuje polonistyka i historia, cho¢ li-
tewscy Polacy ksztalca sie tez w wielu innych specjalizacjach.

1.7. Kultura wsi podwilenskiej
wobec przemian historycznych i spolecznych

Prezntujac tematyke kultury ludowej wsi podwilenskiej, przedstawiam glow-
nie zjawiska najbardziej dla niej charakterystyczne i najlepiej do tej pory zbada-
ne. Dlatego tez wykorzystuje tu gtownie dorobek prof. Cezarii Baudouin de
Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej oraz kierowanego przez nia Zakladu
Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie (okres miedzywojenny).

C. Baudouin de Courtenay miata szczescie pracowaé w okresie zachowanej
jeszcze dobrze kultury ludowej. W centrum jej zainteresowania znalazl sie kult przod-
kow, skrzyzowany ze Swiatopogladem rolniczym'™, co - jej zdaniem — jest podstawowa
cecha kultury badanego obszaru. Znajduje to odzwierciedlenie w akcjach obrzedo-
wych podczas $wiat i uroczystosci wiejskich oraz zwyczajach dnia codziennego.
C. Baudouin de Courtenay wskazuje przede wszystkim na fakt funkcjonowania
na wsi podwilenskiej instytucji kuta, czyli kata za stolem pod obrazami odgry-
wajacego w zyciu spoteczno-rodzinnym role miejsca najwazniejszego. Badaczce
udalo sie jeszcze zanotowac opinie dotyczace zamieszkiwania kuta przez przod-
koéw. Tu skladano pierwszy zzety snop zwany dziadem lub dziedem', tu rzucano
kutie podczas wigilii, gdyz trzeba i o dziadach pamietac, przy stole pod kutem opijato
sie zargczyny i zalubiny, godzono stuzbe na Boze Narodzenie, w koncu z tym
miejscem zegnali si¢ mtodzi przed wyjazdem do Slubu''. Znakiem pozbycia

188 Jbidem, s. 241.

¥ C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studidw nad obrzedami weselnymi ludu
polskiego, cz. 1, Forma dramatyczna ..., s. 42. Zob. takze: idem, Kilka uwag i wiadomosci o etnogra-
fii wojewodztwa wileriskiego, w: Wilno i Ziemia Wileriska, Wilno 1930, s. 175.

19 Stare Sioto, gm. turgielska; Rukojnia, gm. rudomiriska.

191 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci o etnografii. .., s. 175—
-180.
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praw domownika bylo wyrzucenie osoby od stotu w kucie. W okolicach Trok
funkcjonowato nawet powiedzenie okreslajace zmierzch jako moment, w kt6-
rym juz dziady stanowiq si¢ po katach'”.

Kut miescit si¢ zawsze miedzy Sciang szczytowa a grzbietowa, na ktorej znaj-
dowalo sie gléwne wejscie do domostwa. W kucie wieszano Swiete obrazy, ale
nie tak jak u prawostawnych w samym jego centrum, tylko na Scianach po oby-
dwu jego stronach. Réwniez w przeciwienstwie do prawostawnych nigdy nie
zdobiono obrazéw w reczniki, lecz raczej wystrzyganki i sztuczne kwiaty. W kucie
tez przechowywalo si¢ swoiste talizmany - ziota Swiecone, ktére wktadano za-
rowno do pierwszej kapieli noworodka, jak i do trumny zmartego. Podczas prze-
prowadzanych obecnie badarn terenowych spotkanie tradycyjnego kuta nalezy do
absolutnych wyjatkéw. Jednakze niemal w kazdym domostwie zwyklo si¢ poswie-
cac jedna lub dwie Sciany w pokoju stofowym lub kuchni pod wizerunki Chrystu-
sa, Matki Bozej, Swietych oraz zdjecia rodzinne (szczeg6lnie Slubne i od pierwszej
komunii). Do czestych przypadkéw nalezy tez strojenie obrazéw i zdje¢ na tych
Scianach w sztuczne, plastikowe kwiaty.

Wspominane juz powyzej odwotania do przodkéw znajdowaty miejsce nie-
mal we wszystkich zwyczajach i obrzedach — poczawszy od obrzedéw Bozego
Narodzenia (rzucanie kutii), poprzez Wielkanocne (fafymki) i wiosenne (klikania
i spor), az do zniwnych (stawianie pierwszego snopa — dziada — w kucie) i jesien-
nych (dziady); od urodzin, poprzez §lub i wesele (zegnanie kuta, wieszanie obra-
zu po przenosinach w kucie), az po pogrzeb. Ciekawe, Ze pomimo stabego stanu
zachowania sie zjawisk, najistotniejsze fakty pozostawity do dzi$ swéj Slad. Nie
bez znaczenia pozostaje tez bardzo powazne traktowanie §piewania na pogrze-
bach, czego niejednokrotnie dane mi byto doswiadczy¢ podczas badan terenowych.

Piszac o zwyczajach i obrzedach zwiazanych z kultem plodnosci, chce zwr6-
ci¢ uwage, iz liczba zabiegéw magicznych zwiazanych z zapewnieniem dobrych
plonéw wskazuje na jednoznacznie rolniczy charakter kultury wsi podwilen-
skiej. Badana spoteczno$¢ nie ma mozliwoSci wyboru innego zajecia, a rolnic-
two stawialo (i nadal stawia) ciezkie wymagania mieszkaricom okolic Wilna.
Stad i ogromne znaczenie obrzedéw agrarnych.

Drugi dziat, ktory szczegolnie zainteresowat dotychczasowych badaczy, to
kultura materialna i zwiazane z nia zdobnictwo. Pod tym wzgledem obserwo-
wac mozna zarowno trwate zachowanie wzoréw, jak i procesy adaptacji nowych
wzoréw do tradycyjnych upodobari, co mozna réwniez rozpatrywaé w katego-
rii dostosowywania sie do nowych mozliwosci technologicznych. Jako ilustra-
cja moze postuzy¢ tu przyktad wilenskich radziuzek (kap), recznikéw i obruséw.
Okazuje si¢ bowiem, iz zanim na Litwie pojawito sie wielkie tkactwo przy uzyciu
krosien, na WileriszczyZnie juz rozpowszechnione bylo tkactwo mate, wykorzystu-
jace krosienka nicielnicowe oraz krosienka tabliczkowe. Krosienka te stuzyly do
wyrobu paskéw, tzw. krajek (pojas, lit. josta) o motywach geometrycznych, po-

"2 Wie$ Kijany, gm. rudomiriska.
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wstatych i utrwalonych pracg i doswiadczeniem wielu pokolen'. Te wzory przenie-
siono do tak charakterystycznych dla wspélczesnej Wileniszczyzny dekoracyj-
nych tkanin wielonicielnicowych, zwanych wiasnie radziuzkami . Technologia
ich wykonania pochodzi z péinocnych Niemiec. Na ziemiach Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego technika wielonicielnicowa (a wraz z nig geometryczne wzo-
ry kostkowe) pojawita sie na przetomie XVIII i XIX w. wraz z zawodowymi
~ tkaczami z Niemiec i Holandii. Tkacze ci dziatali w cechach miejskich (Wilno,
Grodno) oraz manufakturach magnackich (NieSwiez, Stuck). Przybyli mistrzowie
mieli swych kontynuatoréw w postaci czeladnikéw oraz tkaczy manufakturowych.
Dzieki temu w II pot. XIX w. zaréwno technika, jak i wzory rozpowszechnity si¢ na
calej Litwie. Poczatkowo stosowano je do zdobienia recznikéw, z czasem jednak
zastosowano réwniez do wykonywania tkanin dekoracyjnych - radziuzek (Wilerisz-
czyzna) i dzieriuzek (Grodzieriszczyzna).

Przedstawione fakty wskazuja, iz spotecznosé Wilenszczyzny w XIX w. przy-
jeta nowe rozwiazania formalne i techniczne do wyrazenia podobnych, a nawet
bardzo bliskich tradycyjnym tresci. Przy okazji zagubiono jednak glebie symboliki
tkwiacej w zdobnictwie. Dobry przyktad stanowia tu zwiazane z obrzedem wesel-
nym krajki, ktérych wzory przypisane byly konkretnym osobom i czynno$ciom.

Zjawiska podobne do opisanych obserwujemy réwniez w zdobnictwie sprze-
tow gospodarczych z XIX w. NajczeSciej stosowany byl motyw centralny (rozeta
wieloramienna, wpisana w kolo), otoczony r6znego rodzaju motywami geome-
trycznymi, uzyskanymi droga dtutowych wciec¢ o zarysach pétksiezycowych,
tréjkatnych, szedcio- lub o§miokatnych, a takze krzyzowych. W ten sposob zdo-
biono wypalane garnki i dugi'® czy tez sanie'*. Swego rodzaju przemiana w tym
wzgledzie dokonata sie na gruncie wytworstwa kufréw.

Wyrobem kufréw trudnili si¢ niemal wylacznie zydowscy rzemieSlnicy. Po-
czatkowo malowali kufry na jeden kolor, a jedynie okucia byty przez nich czer-
nione. P6zZniej rzemieslnicy, chcac uatrakcyjni¢ swe wyroby, zaczeli stosowac
zdobnictwo kwiatowe!”, wykorzystywane wczeSniej na ziemiach, skad kufer-
nictwo przywedrowato — Prus Wschodnich, Lotwy i Zmudzi. Nie znalazto to
jednak zrozumienia wér6d miejscowej ludnosci, ktéra do narzuconych form od-
niosta sie nieprzychylnie, pogardliwie nazywajac schematy roslinnej kompozy-
cji trawkq lub wierikami . Inny stosunek miata do wprowadzonych ok. 1880 r.

19 W. Dynowski, Sztuka ludowa Wileriszczyzny i Nowogrédczyzny, Wilno 1935, s. 38.

1% 1.. Zganiacz, Tkanina ludowa z obszaréw dawnej Rzeczpospolitej w zbiorach Centralnego
Muzeum Widkiennictwa, £.6dz 2000, s. 1-3. Zob. tez H. Schrammoéwna, Szfuka ludowa i jej
znaczenie dla kultury artystycznej, Wilno 1939, s. 25-37 oraz W. Dynowski, Sztuka ludowa
Wileriszczyzny ..., s. 37-39.

1% Duga stanowi fragment charakterystycznego dla Wileriszczyzny zaprzegu.

1% W. Dynowski, Sztuka ludowa Wileriszczyzny ..., s. 23-32.

7 Idem, Barwne kufry chtopskie z okolic Wileriszczyzny ..., s. 16-19. Nie bez znaczenia pozo-
staje rowniez fakt, iz wlasnie w tym czasie na Litwie zaczeto stosowac kominy, co umoz-
liwito wykorzystanie zdobnictwa niezagrozonego juz dymem kurnej izby.

1% Idem, Sztuka ludowa Wileriszczyzny ..., s. 29-30.
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motywOw zwanych cackowaniem. Technika wykonania cackowari przypominata tech-
nike nabojek, czyli ,nabijanek”, stosowanych juz wtedy przez wiesniakow i rze-
mieSinikéw do zdobienia tkanin. Polegata ona na odbijaniu barwnych wzoréw
wycietych w ziemniaku, rzepie lub drewnie na powierzchniach dekorowanych,
przy czym same stemple (skala mikro), jak tez uktad odbi¢ stempla (skala makro)
byly naS§ladownictwem wzoréw powszechnie stosowanych tak w tkactwie, jak
i snycerstwie ludowym'”. Przyjecie wczeSniej proponowanych schematéw sy-
metrycznie umajonych liscmi i kwieciem todyg, wykwitajacych z wazonéw i doniczek **
wraz z liniami falistymi, nastapilo znacznie p6zniej i to dzieki diugotrwatemu
oddzialywaniu wedrownych rzemie§lnikéw rosyjskich zwanych burtakami.

Kufry na wsi podwileniskiej pojawily sie w szostym dziesiatku XIX w. Zwia-
zane to bylto ze wzrostem sity nabywczej chtopéw. Witold Dynowski w swym
monograficznym opracowaniu wskazatl tu gtéwnie na wzrost cen produktow
rolnych oraz pojawienie si¢ wsrdd chiopstwa mozliwosci uzyskiwania docho-
du z pracy przy intensywnej eksploatacji laséw, budowie kolei (1858) i drég bi-
tych®'. Wydaje mi si¢ jednak, iz o wiele istotniejsze znaczenie — podobnie jak dla
wszystkich pozostatych proceséw kulturowych na podwileniskiej wsi — miaty re-
formy z lat 18401857, a nastepnie zniesienie folwarkéw, panszczyzny i wprowa-
dzenie obowiazkowych inwentarzy majatkowych, ustalajacych gorna granice cie-
zaroéw chiopskich. To wszystko spowodowato odejscie chtopstwa od gospodarki
samowystarczalnej w strone korzystania z ushug wyspecjalizowanych w okreslo-
nych profesjach rzemieslnikéw. I tu wréci¢ wypada do roli, jaka odegrali wspomi-
nani wyzej burlacy. Slady ich dziatalnosci sa jednak réwniez bardziej spektakular-
ne. Najlepszym tego przyktadem jest zdobnictwo okien i szczytéw domostw, bez
czego obecnie nie wyobrazamy sobie wsi podwileriskiej. A przeciez ten typ zdob-
nictwa - czyste odbicie dacznego stylu Ropeta —jest po prostu nasladownictwem
zdobnictwa stosowanego powszechnie przy budowie powstajacych masowo
w potowie XIX w. urzedoéw panstwowych i stacji kolejowych. Dobrze przygoto-
wany grunt przez licznych na Ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego burla-
kow sprzyjat przyjeciu tego stylu i adaptowaniu do lokalnych preferencji i warun-
kéw™?, Zreszta sam Witold Dynowski wskazuje, iz sposéb zdobienia nalicznikéw
(ram okiennych) w okolicach Wilna zdecydowanie odrznia sie od typow zdobien,
jakie mozna spotkac na terytoriach obecnej Biatorusi i Rosji*®. Jeszcze raz wiec
spotykamy sie z dostosowywaniem nowych wzoréw do tych tkwiacych o wiele
glebiej w Swiadomosci.

Jak wida¢, dtugotrwate oddzialywanie wyrobéw pewnej grupy producen-
tow (burlakow, tkaczy zachodnich) na sSrodowisko spowodowato utrate Swiado-

' Ibidem, s. 20-21.
0 Ibidem, s. 32.
*''W. Dynowski, Barwne kufry chiopskie z okolic Wileriszczyzny ..., s. 14.

% Wzorcow tu nie brakowato, czego przyktadem jest zabudowa Otwocka czy Miriska
Mazowieckiego.

8 W, Dynowski, Sztuka ludowa Wileriszczyzny ..., s. 17-22.
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mosci znaczenia uzywania dawnych wzoréw i przyjecie nowych. Nawiazujac
do referowanej wczeSniej koncepcji Bruno Nettla?™ mozemy w tym przypadku
mowié zarébwno o warunkujacej trwanie zmianie stopniowej, jak i radykalnej
zmianie przy zachowaniu czytelnoSci poprzedniego systemu. Kazda z takich
zmian otwierata coraz szerzej spoteczno$¢ na przyjmowanie i adaptacje obcych
wzorcéw. Ten swoisty proces przemiany na WilefiszczyZnie nastepowat w po-
rzadku, ktéry mozna przedstawi¢ w sposob nastepujacy:

1. Tradycyjny wyréb.

2. Wyrazenie starych tresci za pomoca nowej formy i techniki (por. wyr6z-
niong przez A. P. Merriama faze innowacji*®).

3. Rozpowszechnienie si¢ wyrobu, ktéry ma juz inna funkcje, nie obrzedowa,
lecz uzytkowa, a przez swdj specyficznie ozdobny charakter nobilituje (por.
faze akceptacji spotecznej).

4. Ograniczenie roli wyrobu tradycyjnego, zanik starych tresci i znaczen, a na-
stepnie zanik starego, tradycyjnego wyrobu (por. faze selektywnej eliminagj).

5. Stopienie nowych elementéw z dotychczasowymi przez coraz szersza ich
koegzystencje w zyciu codziennym, a z czasem réwniez w sytuacjach zwy-
czajowych i obrzedowych (por. faze integracji przyjetego elementu z inny-
mi, a co za tym idzie powstanie zmodyfikowanej catosci).

Nie ulega watpliwosci, iZ omawiane przemiany — zarowno w zdobnictwie
Swiata kobiecego (tkaniny), jak i meskiego (przedmioty gospodarcze) - nastapi-
ty na wsi podwilenskiej po uwlaszczeniu chlopéw i umozliwieniu im rozwoju
ekonomicznego w II pot. XIX w. Przemiany te postepowaty réwnolegle do prze-
mian jezykowych i przemian Swiadomosci narodowej, ktére to procesy ukazatem
wczesniej. Powstaje pytanie - czy podobne przemiany odbywaty sie réwniez na
gruncie muzycznym? Czy ewentualne przemiany muzyczne byly wspélczesne
procesom innych przejawéw kultury? Czy wszystkie one nie sa przypadkiem
sposobem dostosowania sie spolecznosci do zmieniajacej sie sytuacji gospodar-
czej i spotecznej? A jesli tak, to jak wygladat ten proces i czy dzi§ wyglada on
podobnie? Zagadnieniem szczegodlnie ciekawym wydaje sie zauwazona powy-
zej mozliwos¢ odkrycia zblizonych koncepdii estetycznych postrzeganych w zdob-
nictwie sprzetow oraz muzyce.

204 B, Nettl, The Study of Ethnomusicology ..., s. 172-186.
25 A. P. Merriam, The Antropology of Music ...



Rozdziat 2

TRADYCJE SPOLECZNOSCI POLSKIE]
NA WILENSZCZYZNIE. PRZEKAZ
POKOLENIOWY UTRWALONY PAMIECIA
INFORMATOROW

Stqd tez, chociaz np. Polesie i rozne zakqtki potudniowo-wschodnich
cyplow Rzeczypospolitej, po czesci tez i Nowogrédczyzna, jak i inne
ustronia, bijq wojewddztwo wileriskie bogactwem starych tradycji, to
jednak pomimo tego, teren jego dostarcza jeszcze wiele tupéw bogatych,
trzeba tylko po nie chciec reke wyciggnac i popatrzec okiem taskawem ...
Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa

2.1. Spuscizna muzyczna Wilna w Swietle przekazéw i opracowan

Niewiele wiemy o muzyce na terenach zasiedlanych w Sredniowieczu przez
plemiona battyckie. Wiadomo w zasadzie tylko tyle, ze tolerowani byli tu misjo-
narze chrzeScijaniscy obrzadku facinskiego i bizantyjskiego. Tak wiec mogli sie
w Wilnie czu¢ bezpiecznie rowniez wyznawcy religii chrzeScijariskich. W zwiaz-
ku z tym spodziewac si¢ nalezy, iz w XIV w. mieszkaricy Wilna stykali sie za-
rowno z muzyka zachodnioeuropejska, jak i muzyka pochodzaca z kregu kultu-
ry bizantyjskiej. Ostatecznie jednak przyjety w 1387 r. chrzest zadecydowat, ze
rzymsko-katolicka muzyka koScielna w polaczeniu z lokalna spuscizna pogariska
stala si¢ podstawa muzycznych tradycji Wilna.

Litwa szybko zasymilowata kulture muzyczna Europy Zachodniej. Juz w 1408
roku w Wilnie wzmiankowano o grze na klawikordzie?*, coraz liczniejsze za-
kony katolickie kultywowaly Spiew liturgiczny. Okresem rozkwitu stat sie jed-
nak dopiero wiek XVI. W 1515 r. powstaty chor i szkola muzyczna przy katedrze
wilenskiej, a siedem lat poZniej przy farnym kosciele $w. Jana. Absolwenci oby-
dwu szkét zasilali powstajace zespoty wokalne i instrumentalne.

Wiemy, ze juz w 1515 r. Radziwiltowie dysponowali orkiestra, a w 1551 r. od-
notowano fakt gry na organach w kosciele katedralnym. Z czasem w Wilnie poja-

%% 1. Braun, Lithuania — Art Music, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 19,
London 1980, s. 780.
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wili sie znakomici wytworcy instrumentéw muzycznych, na czele z lutnikami:
Baltazarem Dankwartem I (1550-1622) i jego synem Baltazarem Dankwartem II
(1620~1683).

Doniostym momentem w dziejach kultury muzycznej Wilna bylo zalozZenie
przezjezuitow w 1579 r. Akademii Wileriskiej. Jeszcze w tym samym roku powsta-
ty chor i orkiestra, a wszyscy uczniowie tej placowki zostali objeci edukacja mu-
zyczna i teatralna. To interesujace, zwazywszy na fakt, iz zastuzeni w pozniejszym
czasie dla kultury muzycznej jezuici, skrepowani do pocz. XVII w. wewnetrznymi
zarzadzeniami zakonnymi, nie mogli czynnie uprawia¢ muzyki, a nawet jej istnie-
nie w prowadzonych przez Societatis Jesu placéwkach podlegato obostrzeniom.
Dopiero instrukcje generatéw zakonu (szczegdlnie Klaudiusza Aquavivy i Mutiu-
sa Vitelleschi) z lat 1594-1618 diametralnie to zmienity?”. Wyjatkowos$¢ sytuacji
ksztatcenia muzycznego w Collegium Vilnensis, jak si¢ wydaje, wiaza¢ nalezy z ty-
powym dla jezuitéw dostosowywaniem sie do lokalnej sytuacji i potrzeb. Jak wia-
domo, wilenskie collegium wchionelo szkote przy kosciele Sw. Jana, dysponujaca
chérem i orkiestra z blisko pétwieczna tradycja. Poza tym muzyka byta istotnym
srodkiem stuzacym przyciaganiu wiernych do kosciota w okresie ostrej rywalizacji
katolicko-protestanckiej®. Dlatego p6Zniejsze zarzadzenia zakonne umozliwity ra-
czej rozwdj istniejacego juz zycia muzycznego, anizeli jego zapoczatkowanie.

Do znanych publicznych przedstawien zespotow jezuickich nalezaty m.in.
dialog w katedrze upamietniajacy zawarcie pokoju w Kirowej Horce (1582),
Pompa Casimiriana wystawiona z okazji kanonizacji krélewicza Kazimierza
(1604), powitanie Zygmunta III po zdobyciu Smolenska (1611), powitanie Jana
Kazimierza (1663), ludii literarii z okazji zaSlubin kr6la Michata Korybuta Wi-
$niowieckiego (1670)*”. Poczawszy od 1667 r. w Akademii Wileriskiej istniata
Katedra Muzyki. Z muréw wilenskiej alma mater wyszto wielu muzykéw, kto-
rzy dzialali takze poza terenami Rzeczypospolitej. Tu tez powstaly traktaty teo-
retyczne autorstwa Sigismundusa Lauksmina®” i Mykoty Pawlowicza Dylec-

27R. Pelczar, Jezuickie bursy muzykow (bursae musicorum) w diecezji przentyskiej w X VII i X VIII
wieku, ,Muzyka” 1998, nr 3, s. 73-74.

206 Rywalizacja w II pol. XVI w. oraz I pot. XVII wieku w Wilnie przybierata nieraz formy
sifowe (tumulty zlat 1591, 1611, 1639, 1640) wraz z atakami zbrojnymi na koscioty i zbory
(H. Wisner, Litwa ..., s. 71). Jak sie przypuszcza, wiekszo$¢ incydentéw wywotywali wy-
chowankowie Akademii Jezuickiej (zob. N. Kitkauskas, Lifwa potowy XVII w. — epoka me-
czeriskiej smierci Sw. Andrzeja Boboli, ,Lithuania”, 1995, t. 16, nr 3, s. 40).

2 M. Alexandrowiczowa, Dzieje Teatru Wileriskiego, w: Wilno i Ziemia Wilerska, Wilno 1930,
s. 154,

20 Sigismundus Lauksmin (Lauxmin) S] (ok. 1596 Zmudz - 1670 Wilno), wychowanek
Akademii Wileniskiej, wykladowca i rektor kilku kolegiéw. Autor m.in. Ars et praxis
musica (Elementarz zasad muzyki dla podniesienia poziomu mtodziezy szkot jezuickich w spie-
wie koscielnym, Wilno 1667), Graduale pro exercitatione studentium w ukladzie 2-glosowym
(Wilno 1667), Antiphonale ad psalmos, iuxta ritum S. Romanae Ecclesiae decantandos necessa-
rium (Wilno 1667), a réwniez bardzo popularnego w XVI i XVII wieku w calej Europie
dzieta Praxis oratoria sive praecepta artis rhetoricae (Braniewo 1648).
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kiego®'. W konsekwencji Wilno stalo si¢ glownym oSrodkiem promujacym mu-
zyke zachodnia na wschodzie Europy.

Oprocz jezuickiej uczelni dla Zycia muzycznego olbrzymie znaczenie miat
dwor wielkoksiazecy. W okresach dluzszych pobytéw wiadcéw Polski i Litwy
w Wilnie dziatali muzycy®? i kompozytorzy krélewscy. Na dworze czesto wy-
stawiano przedstawienia operowe i baletowe, a liczne uroczystosci uSwietniata
kapela dworska. Warto wspomnie¢, ze w 1636 r. wzmiankowano wykonanie 1/ rat-
todi Helena, dramma per musica autorstwa krélewskiego kapelmistrza Marco Scac-
chiego®.

Za przykltadem dworu krolewskiego podazaty dwory magnackie, biskupie
i szlacheckie. W XVIII w. regula stalo sie uroczyste §wietowanie wjazdéw moz-
nowladcéw do miasta, a takze zjazdoéw, wesel, konsekracji biskupich, urodzin,
imienin, instalacji i temu podobnych przy rezonancji kapeli i taricach honorificentis-
sime *'*. Niestety, nie znamy dokladnej liczby istniejacych wéwczas zespoléw
muzycznych, nie mamy tez precyzyjnych informacji o ich posesorach. Pewnos¢
mamy jedynie w kwestii kapeli katedralnej i jezuickiej. Wiadomo nam, iz ta ostat-
nia czesto koncertowata podczas wesel, ochot, mszy po réznych kosciotach 5. W jej
repertuarze znajdowaly sie utwory Roslera (m.in. offertorya), Mejera, Radgibera
(m.in. Miserere), Konigspargera (m.in. Nieszpory i Antyfony) oraz wiele mszy, nie-
szporéw, antyfon, litanii, pasji i arii réznych autoréw. Mamy tez pewnos¢, iz juz od
1630 r. istniata w Wilnie zatozona przez ks. Melchiora Gejsz-Heljaszewicza , Kon-
fraternia Muzyczna”, a w 1703 r. przy koSciele $w. Tr6jcy powstata , Kontubernja
Uzualistow” i , Konfraternia”, ktére pomimo charakteru katolickiego otwarte
byly dla Zydow?"*.

Dowodem bogactwa zycia muzycznego w XVII i XVIII wieku w Wilnie jest
obfita ikonografia instrumentéw zachowana w budowlach sakralnych z epoki,
poczynajac od kaplicy krolewskiej w katedrze Sw. Stanistawa (ok. 1630), przez
koScidt sw. Piotra i Pawla (stiuki wykonane w latach 1677-1685), az po kosciét
$w. Jana (dekoracje choru z 1740 r.).

2 Mykota (Nikotaj Pawtowicz) Dylecki vel Dilecki (ok. 1630 Kijéw — ok. 1680 Moskwa) —
ukrainiski teoretyk muzyki i kompozytor, tworca Gramatyki muzycznej (napisana ok. 1675).
%2 Przykladem niech bedzie tu fakt, iz nadworny lutnista Zygmunta Augusta — Walenty
Greff z Kronstadtu ozenit si¢ wlasnie w Wilnie z Katarzyna Narbuttéwna (zob. M. J6zefo-
wicz, Polska kultura muzyczna w Wilnie, w: Wilno i Ziemia Wileriska, t. 2, Wilno 1930, s. 147).
13 A. Szweykowska, Imprezy baletowe na dworze Wiadystawa IV, ,Muzyka” 1967, nr2,s. 11—
-23.

W Idem, Mapa muzykowania w Rzeczypospolitej w pot XVIII w., ,Muzyka” 1971, nr 2, s. 100~
-101.

5 ], Trilupaitiene, Zygmunt Lauksmin w zyciu muzycznym Akademii Wileriskiej, ,Muzyka”
1991, nr 1, s. 105. Poréwnujac dochody kapeli z fundagji na terenie Akademii i kosciota $w.
Jana z dochodami z wesel i ochot, zauwazymy ogromna dysproporcje pomiedzy nimi — do-
chéd z fundacji w 1774 r. wynidst 956 ztotych, a z innych koncertéw 6 000 ztotych!

%16 A. Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie, Wilno 1936, s. 155-156.
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W 1775 r. z inicjatywy Komisji Edukacji Narodowej w Wilnie utworzono
pierwsze w Polsce Seminarium Nauczycielskie, w ktérym oprécz przedmiotow
ogolnoksztatcacych uczono Spiewu chéralnego i gry na klawikordzie?”.

Juz w konicu XVIII wieku w Wilnie pojawily sie wedrowne trupy teatral-
ne?®, W 1780 r. magistrat Wilna czynit starania w celu powotania stalego teatru.
Jego poczatki jednak nalezy wiaza¢ z wystepami zespotu teatralnego Wojciecha
Bogustawskiego z lat 1785-1790, rozpoczynajacymi w dziejach muzycznych -
Wilna nowa epoke —epoke publicznych koncertéw, przedstawien teatralnych i ope-
rowych. Niemal nieprzerwanie do 1864 r. funkcjonowat w Wilnie polski teatr
publiczny, a po jego rozwiazaniu nadal dziatat teatr rosyjski*”. Dziatalnos¢ kon-
certowa rozkwitla dzigki protekcji grona profesorskiego uniwersytetu, w szcze-
g0Inosci za sprawa doktora Jozefa Franka, ktéry zastynat jako organizatori dyry-
gent wielu koncertéw. Frank poprowadzit m.in. Stworzenie Swiata J6zefa Haydna,
dysponujac 40-osobowym chérem oraz blisko 100-osobowa orkiestra, ztozona
z miejscowych artystow, amatoréw oraz miejscowych muzykow z kapeli utrzymywa-
nych po dworach pariskich®. Niemato sie réwniez przystuzyt J6zef Frank wraz ze
swa zona (Spiewaczka) do zorganizowania w 1818 r. Towarzystwa Przyjaciét
Muzyki.

W XIX w. Wilno znajdowato si¢ na szlaku wiodacym z Berlina i Wiednia do
Petersburga, dlatego tez koncertowali tu m.in.: Maria Szymanowska, Karol Li-
piniski, Antoni Rubinstein, Karl Kavidov, Mattia Battistini, Angelo Masini, Sergiusz
Rachmaninow, Fiodor Szalapin, Pablo Sarasate, Cezary Cui, Jascha Heifetz, Le-
opold Godowski. Z wystepami pojawialy sie rowniez wloskie, rosyjskie i fran-
cuskie zespoty operowe?'.

Z Wilnem zwiazani byli rtéwniez kompozytorzy. Okoto 1794 r. przebywat tu
Michat Kleofas Ogiriski, w latach 1802-1825 lektoratem muzycznym, chérem i or-
kiestra uniwersytecka kierowat Jan Dawid Holland (uniwersytet wydawat wte-
dy dyplomy kompozytorskie), a w latach 1840-1858 w Wilnie dziatat i tworzyt
Stanistaw Moniuszko, petniac m.in. funkcje organisty w kosciele $w. Jana oraz
dyrygenta orkiestry w teatrze wileriskim (od 1845 r.). W 1848 r. odbyta sie pre-
miera pierwszej, dwuaktowej wersji Halki. Tu tez powstalo wiele znakomitych
dziet, wéréd nich Milwa, Bajka oraz Litanie Ostrobramskie.

Po wyjezdzie Moniuszki do Warszawy w 1858 r. oraz w nastepstwie ucisku
rusyfikacyjnego po 1864 r. kultura muzyczna w Wilnie ulegata powolnej degra-
dacji, ograniczajac si¢ do okazjonalnych koncertow?2. Stosunkowo rzadkie przed-

17 ]. Prosnak, Z dziejow szkolnictwa muzycznego w Polsce, ,Kwartalnik Muzyczny” 1948,
nr 23, s. 158.

218 A. Miller, Teatr polski i muzyka ..., s. 82.

" W. Renikowa, Tradycje teatralne Grodna, cz.1, w: Wilno i Kresy Pétnocno-Wschodnie, Bia-
ystok 1996, s. 135-136.

20 M. J6zefowicz, Polska kultura muzyczna w Wilnie ..., s. 149.

21 |, Braun, Lithuania — Art Music ..., s. 780.

22 W. Rudziniski, Muzyka w Wilnie i na Wileriszczyznie : Lata miedzywojenne, w: Wilno —
Wileriszczyzna jako krajobraz i Srodowisko wielu kultur, t. 1, Biatystok 1992, s. 115-117.
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stawienia operowe (w tym réwniez Halke Moniuszki) w nastepstwie popowsta-
niowej intensywnej rusyfikacji zaczeto grywac w jezyku rosyjskim. Nalezy jednak
pamietac o dziatalnosci Wolnej Szkoty Muzycznej (1867) i Rosyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego (18731885, 1898-1914) dysponujacego wlasna szkota i orkiestra,
oistnieniu Kota Muzyczno-Dramatycznego (1885-1900) Zdenka Fibicha (1871-1874)
i Mikotaja Konstantego Ciurlionisa (1907-1909).

Od konca XVIII wieku w Wilnie istniaty pensje muzyczne i dziatali prywatni
nauczyciele muzyki. Na przefomie XIXi XX w. funkcjonowata rosyjska Szkota Mu-
zyczna Cesarskiego Towarzystwa Muzycznego, péZniej powstaty prywatne szko-
ty muzyczne: prowadzona przez Adama Wylezyrskiego szkota organistow, szko-
fa muzyczna dla panienek z dobrych doméw Janiny Wojewodzkiej, szkota Spiewu
Wandy Hendrichéwny i Adama Ludwiga czy w koncu prywatna szkota muzycz-
na pani Randau. Ta ostatnia w latach 1921-1923 funkcjonowata juz jako Wileriska
Szkota Muzyczna i znajdowata sie pod opieka powstatego w 1906 r. Wileriskiego
Towarzystwa Muzycznego , Lutnia”?, a w 1923 r. przeksztatcono ja w Konserwa-
torium Muzyczne, liczace wowczas 204 uczniéw. Pomiedzy 1928 a 1939 r. w Wilnie
istniata rowniez Zawodowa Szkota Organistow im. J6zefa Montwilta (w styczniu
1939 r. erygowana przez arcybiskupa Romualda Jatbrzykowskiego jako Zakiad
Szkolenia Organistéw przy Archidiecezjalnym Instytucie Akcji Katolickiej w Wil-
nie)*. Na wysokim poziomie dziatat zalozony w 1924 r. Zydowski Instytut Mu-
zyczny® przy Zydowskim Stowarzyszeniu Popierania Sztuki.

Okres miedzywojenny to prawdziwa eksplozja chéralistyki zawodoweji ama-
torskiej?. W 1928 r. ztozyly si¢ one na Zwiazek Towarzystw Spiewaczych i Mu-
zycznych, ktérego zadaniem bylo zespolenie towarzystw Spiewaczych i muzycznych
niezawodowych, w celu podniesienia kultury muzycznej wsrod najszerszych warstw
narodu i krzewienia zamitowania do muzyki wokalnej i instrumentalnej, a w szczegol-
nosci piesni polskiej *”” (podkr. T.N.).

Co ciekawe, w repertuarze muzycznym znikoma liczba piesni ludowych
pochodzi z terenu Wilefiszczyzny, cho¢ warto w tym miejscu wymieni¢ prowa-
dzony przez B. Gawronska chér nauczycielski, ktéry zdawat sie celowac w lo-

2 Towarzystwo Muzyczne ,Lutnia” istniato w Wilnie od 1905 r. i wg stow T. Szeligow-
skiego (O towarzystwach muzycznych w Wilnie, ,Radio” 1928, nr 7) skupiato wok¢t siebie
cate zycie kulturalne Wilna, nie tylko muzyczne.

24 M. Ankudowicz-Bienkowska, Z dziejow choralistyki wileriskiej w latach II Rzeczypospoli-
tej, w: Wilno i Kresy Pétnocno-Wschodnie, Biatystok 1996, s. 239-240.

25 W. Rudziniski, Muzyka w Wilnie i na Wileriszczyznie, s. 126.

26 W Wilnie w tym czasie funkcjonowaty m.in. chéry: Teatru Polskiego (19-24 choérzy-
stow), Teatru Muzycznego , Lutnia”, Pocztowego Kétka Spiewaczego (tzw. chor , Pocztow-
céw”), ,Harmonia”, ,Hasto”, , Echo”, ,Harfa”, a takze chéry , Drukarzy”, , Kolejowcow”,
alumnéw Seminarium Duchownego, Uniwersytetu Stafana Batorego oraz dziesiatki
szkolnych zespotéw chéralnych (za: M. Ankudowicz-Bierikowska, Z dziejow choralisty-
ki...,s. 240-241).

27T, Szeligowski, Zatozenie Wileriskiego Zwigzku Towarzystw gpi(.’waczych i Muzycznych, , Ku-
rier Wileriski” 1928, nr 138, za: M. Ankudowicz-Biefikowska, Z dziejow choralistyki ..., s. 248.
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kalnym repertuarze ludowym?®*. W informacjach o repertuarze innych chérow
wilenskich znajdujemy natomiast ogromny zbiér polskich piesni chéralnych
(Feliksa Nowowiejskiego, Stanistawa Moniuszki, Bolestawa Wallka-Walewskie-
g0, Stanistawa Wiechowicza, Waclawa Lachmana, J6zefa Surzyriskiego, Wiadysta-
wa Zelenskiego, Antoniego Chlondowskiego, Jana Gawlasa, Feliksa Rybickiego,
Piotra Maszyniskiego i wielu innych), w tym patriotycznych oraz wiele powszech-
nie wykonywanych przez chéry utworéw takich kompozytoréw, jak: J. S. Bach,
L. van Beethoven, G. F. Haendel, E. Liszt, F. Schubert, ]. Renner. W Teatrze Muzycz-
nym ,Lutnia” wykonywano nastepujace utwory: Krakowiacy i Gérale, Sybilla, Cyr-
kowka, Krél na jednq noc, Gri Gri, Mitos¢ cygariska, Ksiezniczka czardasza, Kraina usmie-
chu, Krysia lesniczanka *.

Interesujacym zjawiskiem byt teatr ludowy. Jak nalezy przypuszczad, jego
stosunkowo pdzne na Ziemi Wilenskiej poczatki nalezy wiazac z dzialalnoScia
inspektora muzycznego kuratorium wileriskiego, wspominanej juz Bronistawy
Gawronskiej. W dziatalno$¢ te wiaczali sie rowniez przedstawiciele elit inte-
lektualnych éwczesnego Wilna, w réznym stopniu zwigzani z badaniami na-
ukowymi, szkola lub teatrem, Ze wymienie tu Cezarie Baudouin de Courtenay-
Ehrenkreutzowa, Haline Romer-Ochenkowska (wiceprezes Zwiazku Literatow
w Wilnie) czy S. Jedrychowskiego. W 1928 r. podczas 11 Ogélnopolskiego Zjaz-
du Két Krajoznawczych Mlodziezy w Wilnie uczniowie gimnazjum im. A. Mic-
kiewicza i uczennice Seminarium Nauczycielskiego Krolowej Jadwigi przed-
stawili Wesele na Wileriszczyznie, ktére zawieralo sceny z zycia zasciankow litewskich.
Przedstawienie to (wystawione p6Zniej jeszcze dwukrotnie i dwukrotnie nada-
ne przez rozglo$nie wilenska) zostato zrealizowane na podstawie materiatéw
zebranych przez mlodziez w powiecie wilefisko-trockim (Porubanka), lidzkim
(Bieniakonie i Niemen) oraz Swieciafiskim, a jego scenariusz jeszcze w tym sa-
mym roku opublikowano na famach , Teatru Ludowego”**. To samo czasopi-
smo w 1934 r. informowato o przygotowanym przez B. Gawroriska (takze w opar-
ciu o zgromadzone przez wilenskich gimnazjalistow materialy) przedstawieniu
Zytnie zniwo na Wileriszczyznie, ktére wystawiono jako element pierwszych do-
zynek wojewodzkich w Oszmianie w 1933 roku®'. W latach 1935 i 1937 czaso-
pismo wzmiankowalo o przygotowanym przez wileniskiego organizatora
amatorskiego ruchu teatralnego — Zygmunta Nagrodzkiego — opracowaniu Na
kalady, ktére przedstawiato zapusty z okolic Zutowa (miejsca urodzenia J6zefa

28 Z relacji w czasopi$miennictwie okresu miedzywojennego wiadomo, iz na préby tego
zespotu przyjezdzato 129 nauczycielek i nauczycieli z terenu Wileniszczyzny. Mozna
sadzi¢, ze cztonkowie chéru wspétpracowali z Gawroniska przy gromadzeniu repertu-
aru regionalnego, a jednoczes$nie prowadzac chory na prowingji, przenosili niektore
elementy repertuaru chéru nauczycielskiego na wies (zob. P. Dahlig, Tradycje muzyczne
a ich przemiany ..., s. 249).

29 M. Ankudowicz-Bienkkowska, Z dziejow choralistyki ..., s. 244-245.

20 P. Dahlig, Tradycje muzyczne i ich przemiany ..., s. 321, 334-335.

21 Teatr Ludowy” 1934, nr 1-2, s. 17, za: P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ...,
s. 358-359.
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Pitsudskiego)*. Wydawnictwo to, jak si¢ wydaje, nie doszto do skutku z powodu
rychtej Smierci autora (1937). W 1935 r. B. Gawronska i W. Dobaczewska opubli-
kowaly dla potrzeb teatréw amatorskich (gtéwnie szkolnych) wspominane juz
opracowanie Swigto Kupaly. Najprawdopodobniej scenariusz Gawronskiej i Doba-
czewskiej stal sie podstawa inscenizacji Noc swietojariska, sfilmowanej w 1935 r.
w wykonaniu podwileniskich Kot Miodziezy Wiejskiej przez wytwornie filmowa
UFA?. W drugiej potowie lat trzydziestych wéréd tematyki regionalnej z terenu
catego kraju w Wieczorach Swietlicowych opublikowano materiaty z Wileriszczy-
zny**. Specyficznym i odosobnionym przypadkiem bylo wystawienie na zakor-
czenie kursu teatralnego (1936) fragmentu obrzedowego Il cz. Dziadéw Mickiewi-
cza w ruinach trockiego zamku, w nocnej scenerii, dla trzytysiecznej widowni®®.

O preferencjach muzycznych 6wczesnych mieszkaricow miasta Wilna i roli
zespotéw choralnych dla ksztattu kultury Wilna moze §wiadczy¢ fakt, iz w mie-
Scie liczacym na poczatku lat dwudziestych blisko 130 tys. mieszkaricow w ostat-
nim kwartale 1919 . do trzech teatréw posiadajacych chory przyszto ponad 30 tys.
widzow, a w 1935 r. w Teatrze Muzycznym ,Lutnia” dano 311 przedstawier,
sprzedajac na nie 54 358 biletow. Chéry wileniskie dzialaty réwniez na terenie
szeroko rozumianej Wileniszczyzny: jako przyklad moze tu stuzy¢ fournée zna-
komitego chéru ,Echo”, ktory w 1929 r. dat 24 koncerty, m.in. w Mejszagole,
Kalwarii, Trokach, Oszmianie i Solecznikach. Najwigksze jednak znaczenie miata
stala obecnosé chérow wilenskich (szczegélnie , Lutnia”, ,,Hasto”, , Echo”, , Dru-
karzy” i ,Pocztowcoéw”) na antenie otwartej 15 stycznia 1928 r. Rozglo$ni Pol-
skiego Radia w Wilnie**.

I wiasnie radio — obok szkolnictwa muzycznego i amatorskiego ruchu ché-
ralnego - stalo sie jednym z trzech podstawowych komponentéw zycia muzycz-
nego Wilna w okresie miedzywojennym. Rzadkie i skromne subwencje panistwo-
we i magistrackie nie mogly zapewni¢ utrzymania orkiestry, zeby nie wspomnie¢
o utworzeniu filharmonii. Brak bylo prawdziwego teatru muzycznego, a zle
warunki koncertowe i pozostawanie w tym czasie Wilna na uboczu gtéwnych
szlakow koncertowych odstreczaly wielkich wykonawcéw od prezentowania
sic w Wilnie. Zjawiska te przyczynily si¢ do wzrostu roli wileriskiej rozgto$ni
radiowej w zyciu muzycznym Wilna i Wileniszczyzny. Rozglo$nia rozwijata sie
bardzo dynamicznie — prowadzony przez Tadeusza Szeligowskiego i Stanista-
wa Westawskiego dzial muzyczny dysponowat w 1928 r. najwigksza w Polsce
plytoteka (10 tys. ptyt) z nagraniami z calego Swiata. Szczeg6lnie bogaty byt zbi6r
muzyki ludowej, a specjalnoscia rozgtosni wilenskiej stala si¢ gaweda ludowa,
(np. Jak Boluk ze Smorgori z podatkoma wojowat). Pie$ni ludowe prezentowaty wspo-

22 Ibidem, s. 352.

23 Tbidem, s. 355.

34 Ibidem, s. 327.

5 Teatr Ludowy” 1935, nr 3, 5. 41-42, za: P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ...,
s. 360.

% M. Ankudowicz-Bietikowska, Z dziejow chéralistyki wileriskiej ..., s. 241-252.
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mniane juz choéry i solidci (Krystyna Krahelska)*’. Czesto prezentowane byly
orkiestry (gléwnie mandolinowe i baniolowe) wykonujace popularny na Wi-
lefiszczyZnie repertuar taneczny*®. Ambicje tworcow programéw muzycznych
w rozgloéni wileniskiej doskonale ilustruje wypowiedz T. Szeligowskiego: Wil-
no ma zbyt dawne tradycje muzyczne, aby ograniczyc swoje produkcje muzyczne do
odgrywania taricow ludowych biatoruskich, litewskich i Zydowskich .

Wspomniec tez warto, ze w Wilnie odbierano programy ogdlnopolskiej roz-
glosni Polskiego Radia z Warszawy (1926-1937, p6Zniej I program warszawski).

Przeniesienie w 1939 . stolicy Republiki Litewskiej do Wilna zaowocowato
rozwojem instytucji muzycznych. W 1940 r. powstata Filharmonia, po wyzwoleniu
w 1945 r. utworzono Konserwatorium Muzyczne, a w 1948 r. rozpoczela swa dzia-
falnos¢ Wyzsza Szkota Artystyczna. Trzeba jednak wskazaé, iz olbrzymie zmia-
ny demograficzne w czasie Il wojny §wiatowej, a takze pierwsza repatriacja
mieszkaricow do Polski spowodowaly przemiany zycia muzycznego, szczegol-
nie w aspekcie amatorskiego ruchu muzycznego. Wiele chéréw przestato istniec,
inne z powodu braku dobrych $piewakéw musialy dostosowac repertuar do
stabszych mozliwosci glosowych. Nalezy tez pamieta¢, iz do Polski repatrio-
wala sie gtéwnie inteligencja, w tym szereg osob z gruntownym wyksztatce-
niem muzycznym?*’, Dowodem swego rodzaju upadku zycia muzycznego w Wil-
nie na przelomie lat czterdziestych i pie¢dziesiatych XX w. jest relacja Janiny
Makarewicz: Jak przedtem w czasie wojny chodzilam na chér do Ostrej Bramy, to i teraz
znow zaczetam jak przyjechatam do Wilna, dziewczyny powyjezdzaty do Polski, nie ma
komu Spiewac, moj gtos dosc staby, ale jak ze wszystkimi, to Spiewam glosno, a tak mam
treme i nie moge *.

2.2. Zycie muzyczne szlachty na Wilehszczyznie.
Rzeczywisto$¢ zaborowa

Piszac o tradycjach muzycznych spotecznosci polskiej na WilenszczyzZnie,
nie sposéb pomina¢ udzialu w nich warstwy szlacheckiej. Wiasnie ona obok
mieszczan jako pierwsza ulegta polonizacji. Jesli jakakolwiek warstwa spotecz-
na mogta rozpocza¢ w dawnej Polsce kolonizacje, to obok kupcéw i rzemies$lni-
kéw byta to szlachta. Wreszcie to wiasnie szlachta stata sie posrednikiem w prze-
niesieniu polskiego repertuaru na XIX-wieczna Litwe.

%7 P, Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 512.

8 Ibidem, s. 508.

2 T. Szeligowski, Uwagi krytyczne o dziatalnosci muzycznej Polskiego Radia na prowincji,
»~Muzyka Polska” 1934, nr 1, s. 38.

0 Powszechnie na WilenszczyzZnie panuje przekonanie, iz w trakcie repatriacji do Polski
wyjechata wiekszo$¢ znanych i uznawanych muzykéw ludowych.

21 ], Makarewicz, W Wilnie czy w Oszmianie los jednaki ..., w: Pamietniki Polakow na Litwie
1945-1995 : Losy pokoleri, Warszawa 1998, s. 207.
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Na temat kultury muzycznej szlachty na WileriszczyZnie do naszych cza-
sOw nie przetrwalo wiele przekazéw. Swiadectwem profesjonalnego uprawia-
nia muzyki na zamozniejszych dworach i w patacach magnackich Wilna moga
by¢ zapewne materiaty archiwalne dotyczace przychodéw i rozchodéw poszcze-
golnych rodzin. Poniewaz niniejsza praca ma za zadanie przedstawienie przede
wszystkim ludowej kultury muzycznej, pozwole sobie blizej nie analizowac
tego zjawiska.

Dos¢ ciekawy materiatl dotyczacy faktow z Zycia muzycznego poczawszy
od XVII w. odnajdujemy w czasopismach wileriskich. Dla nas jednak najistot-
niejszym Zrodlem pisanym pozostana pamietniki szlacheckie, zawierajace procz
materiatu faktograficznego réwniez opinie i oceny. Szczegolne nasilenie pamiet-
nikarstwa na Wilenszczyznie odnotowujemy w XIX wieku, w okresie ozywie-
nia zycia spolecznego i upublicznienia rozrywek, co nalezy wiazac z tendencja-
mi panujacymi wéwczas w calej Europie, jak tez z checia kompensacji utraty
znaczenia po Il rozbiorze Polski**2. Odnosnie do sytuacji muzycznych na pod-
wileniskiej prowingji pamietnikarze podaja imieniny, wesela, kuligi, majowki,
ogledziny zboza, dozynki, polowania, podwieczorki na murawie z okazji po-
wrotu miodziezy ze szké6t czy w koncu bale i maskarady odbywajace sie z oka-
zji jarmarkow. Zapraszano z rzadka na tego typu okazje zabawowe réwniez
muzykéw ludowych, co z jednej strony nalezy traktowac jako wyraz utrzyma-
nego w duchu romantyzmu zainteresowania sie ludem, z drugiej za$ jako che¢
uatrakcyjnienia spotkania towarzyskiego poprzez pokaz czego$ ,innego”*®.
Spotkania organizowano po kolei w sasiedzkich domach okolicy, a zabawa
mogla trwac nawet kilka dni. Kwestie finansowe organizacji takich imprez w nie-
zamoznych zaSciankach litewskich rozwiazywano przez wprowadzenie skla-

22 H, Bursztynska, Zycie towarzyskie 1. potowy XIX w. na Wileriszczyznie i w Wilnie w rela-
cjach pamietnikarzy, w: Wilno i Kresy Potnocno-Wschodnie, Biatystok 1996, s. 50-58.
# Specyficznym komentarzem jest tu fragment wiersza Ludwika Kondratowicza pt. Grajek
wioskowy:

Na uczcie bogacza nie szukaj dusz bratnich;

Ty bedziesz tam gosciem ostatnim z ostatnich,

U progu ci chyba grac kazq!

Czy rzewne piosenki, czy Swiete graj hymny,

Westchnienia nie wzbudzisz, bo duch u nich zimny,

Z szyderczq stuchajg cig twarzq.

A kiedy na uczcie zapieni si¢ wino,

Sto razy stuzalcy piesniarza poming,

Nim puchar podadzq ci hardo.

Gdy czasem bogacza napadnie szal pusty,

On kaze, by zagrac piosenkg rozpusty

I rzuci garsc zlota z pogardy.
Wiersz zamieszczony w tomie: Ludwik Kondratowicz (Wtadyslaw Syrokomla) : [Wybdr po-
ezji], Warszawa 1964, Poeci Polscy.
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dek - bylo to zreszta zgodne z jeszcze siedemnastowieczna tradycja optacania
muzykéw weselnych przez gosci podczas grania na dzieri dobry **.

Do statych elementéw 6wczesnych spotkan towarzyskich nalezaly taniec,
Spiew oraz gry i zabawy ruchowe. W repertuarze z tamtego okresu zauwazamy
wérdd tancow poloneza i kozaka, wérdd gier ruchowych palanta, zajgca i przepe-
dzanke, a wéréd pieSni m.in. ode Do wgséw F. D. KniaZnina, pie$i patriotyczna
Lecq liscie z drzewa W. Pola, Piesri Filaretow, aluzyjna pieSii o wolnosci Przyjacielu,
sadzmy roze S. Goszczynskiego, Kurdesz F. Bohomolca. Do spopularyzowania
piesni patriotycznych przyczynili sie wedrowni weterani wojen napoleoniskich,
po pézne lata trzydzieste XIX w. ttumnie nawiedzajacy dwory i dworki Wilensz-
czyzny. Weterani ci oprocz zabawiania gospodarzy opowie$ciami wojennymi nie-
jednokrotnie wykonywali piesni patriotyczne przy akompaniamencie skrzypiec
lub gitary. Warto tez wspomnie¢, iz szlachta zasciankowa kazdego dnia Spiewata
w gronie domownikow godzinki i rézaniec?®.

Nieco inaczej wygladato zycie muzyczne elit szlacheckich mieszkajacych
w Wilnie. Gléwnymi oSrodkami Zycia towarzyskiego (a co za tym idzie, réw-
niez muzycznego) staly sie salony, ze stynnym salonem artystycznym wspomi-
nanego juz profesora Jozefa Franka?* na czele. Wieczory na salonach, bale czy
maskarady stawaty sie doskonalymi sposobnoSciami do zblizenia sie litewskiej
(cho¢ polskojezycznej!) magnaterii do nowej elity wladzy - rosyjskich urzednikow
i wyzszych oficeréw armii carskiej. Kontakty te popieraly réwniez wladze car-
skie, tym bardziej, ze wilenskie elity dos¢ fatwo poddawaty sie obcym wpty-
wom. Tak wiec obfitujace w rozrywki zycie miejskie stawato sie okazja do odna-
lezienia sie przedstawicieli obu stron w skomplikowanej sytuacji politycznej.

Jak wiemy, juz w koricu XVIII w. uruchomiono pensje muzyczne i prywatne
lekcje muzyki. Jednocze$nie mieszkaricy Wilna i okolic mieli mozliwo$¢ uczestni-
czenia w bujnie rozwijajacym sie Zyciu teatralnym i koncertowym. Jednakze z wiel-

24 Zwyczaj ten, jak mozna przypuszczaé, powstat w latach miedzy unia lubelska a Il roz-
biorem Polski. Swiadcza o tym uzyskane przeze mnie w toku badan terenowych Instytu-
tu Muzykologii UW w 2000 r. relacje muzykoéw grajacych na weselach na pograniczu
Podlasia z ziemiami dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Jak wiemy, Podlasie wia-
czono do Korony w nastepstwie unii lubelskiej, za reformy administracyjne wtadz car-
skich po Il rozbiorze dazyty do zatarcia odrebnosci regionalnych. Tymczasem muzycy
z miejscowosci na pol. zachéd od Puszcezy Biatowieskiej (np. Iwan Priroda z Hajnéwki)
twierdza, iz nawet w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX stulecia po drugiej
stronie Puszczy musieli dostosowywac sie do panujacych tam zwyczajow uiszczania optat,
co nota bene okazywato sie dla nich duzo korzystniejsze. Tak wiec podejrzewac nalezy, iz
zrédia tego zwyczaju, wiazacego sie Scile z zyciem muzycznym, leza w XVII w. lub naj-
pdzniej w poczatkach XVIII w.

25 H. Bursztyriska, Zycie towarzyskie ..., s. 50-53.

# ], Frank w latach 1805-1823 byt profesorem Uniwersytetu Wilenskiego, a jego salon
artystyczny miat wyjatkowe znaczenie. Inne salony miaty charakter o wiele bardziej to-
warzyski i rozrywkowy.
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kim utesknieniem wypatrywali uroczystoSci $wiatecznych, ktére miaty charak-
ter panistwowy lub lokalny.

Szczegolnie odSwietnymi okazjami stawaly sie rocznice paristwowe, takie
jak urodziny i imieniny cara (co nie przeszkadzalo wilnianom w okazywaniu
serdecznosci wkraczajacym w 1812 r. Francuzom). Zamanifestowaniu poczucia
jednosci narodowej stuzyly uroczystosci ku czci Tadeusza Kosciuszki i Stanista-
wa Augusta Poniatowskiego.

XIX-wieczna wileniska inteligencja bawila si¢ rtéwniez w stynnych publicz-
nych lokalach rozrywkowych, w , Tivoli” oraz w lokalu na Pohulance. Popular-
ne staty sie reduty, dostepne szlachcie zamoznej i drobnej, takze rzemieSlnikom
oraz przedstawicielom nizszych sfer urzedniczych. Szczegdlna stawa, w tym
przypadku europejska, cieszyly si¢ maskarady organizowane w salach domu
Miilleréw, na ktérych bawito sie do 700 0s6b*”. Niestety, brak jakichkolwiek prze-
kazow na temat ich repertuaru muzycznego i tanecznego.

Poczatek XX w. przynidst nowe zjawiska w zyciu muzycznym Wilna. Jednym
z pierwszych byto niewatpliwie pojawienie sie kabaretu. CzasopiSmiennictwo wi-
lefiskie przynosi nam sporo informacji na ten temat. 29 stycznia 1908 r. w Sali Miej-
skiej po raz pierwszy wystawiono kabaret ,Ach!” czyli , Niby bal, niby wesele, tresci
mato, ruchu wiele” . Ow spektakl byt dzietem przedstawicieli elit intelektualnych
Wilna, amator6w-zapaleficow, ktorych codzienne zajecia nie predysponowaty do
roli tworcow scenicznych (jak np. doktora nauk medycznych Michata Minkiewi-
cza, malarza Stanistawa Bohusz-Siestrzeficewicza). Z drugiej jednak strony pozwoli-
ty im na wykorzystanie tematyki lokalnej, specyfiki jezyka oraz na doskonate
wyczucie gustéw publicznosci. Spodziewac sie nalezy, iz tworcy kabaretu Ach!
wykorzystywali rowniez preferowany material muzyczny i taneczny, cho¢, nie-
stety, nie dotrwatly do naszych czaséw przekazy na ten temat. Wiemy jedynie,
ze kabaret Ach IV z 1911 r. posiadat w swym programie Poloneza mar i Mazura
kontuszowego, a w 1912 1. (Ach V) obok arii wykonywanych przez warszawskiego
barytona Gorskiego znalazly sie piosenki ludowe $piewane przez Kamille hr. So-
banska®”.

Sukces amatorskiego kabaretu wyzwolil aktywnos¢ twoércza Srodowiska
aktorskiego w Wilnie - jeszcze w 1908 r. aktorzy teatru Miodziejowskiej zorga-
nizowali wystep o charakterze kabaretowym, a rok pdzniej w teatrzyku , Va-
riété” J. A. Schumana w ogrodzie botanicznym aktor Jan Poptawski przedstawit
program warszawskiego kabaretu ,Momus”. Byt to poczatek kabaretu zawodo-
wego, modnego przez caly okres dwudziestolecia miedzywojennego. I cho¢ poja-
wialy sie jeszcze proby kabaretu amatorskiego (np. w 1911 r.), to okoto 1914 r.
codzienne klopoty czasow wojny odciagnety skutecznie amatoréw od gry kaba-

27 H, Bursztyniska, Zycie towarzyskie ..., s. 59-66.

* A. Romanowski, ,Ach!” : Z dziejow kabaretu wileriskiego Mtodej Polski, w: Wilno i Kresy
Potnocno-Wschodnie ..., s. 151.

29 Thidem, s. 159-160.
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retowej, pozostawiajac scene zawodowym aktorom. Wystawiane na scenach
kabaretéw wileriskich piosenki miaty jednak swoje drugie Zycie — w wileniskich
zautkach, na zabawach, a cze¢ tych piosenek weszla na state do repertuaru okre-
Slanego mianem ,ludowego”.

2.3. Zycie muzyczne wsi podwilenskiej w przekazach
obserwatorow i spadkobiercow - stan zZrodet

Podejmujac tematyke zycia muzycznego na wsi podwileniskiej, mozemy bra¢
pod uwage fakty zaistniate od pol. XIX w. Jak wiemy, Srodowisko wileriskiej
inteligengji zainteresowato sie ludem dopiero w poczatkach XIX w. Ponadto
pierwsze opracowania folklorystyczne dotyczyly raczej Zmudzi i terenéw obec-
nej Bialorusi, ktére w znacznie wigkszym stopniu interesowaty pierwszych ba-
daczy, anizeli sasiadujace z Wilnem tereny wiejskie. Sytuacja ta trwata az do wspo-
minanej wyprawy Konstantego hr. Tyszkiewicza po Wilii w 1857 r. Tyszkiewicz
wskazywal wéwczas na do$¢ skape zachowanie sie dawniejszych zwyczajow,
piszac: Poczqwszy od granic powiatu Swigciariskiego lud prosty coraz jest obojetniejszy
na podania miejscowe; obojetnosc ta z biegiem Wiliji, zblizajqc sie ku wielkiemu miastu,
jakim jest Wilno, znacznie si¢ powieksza (...) ojciec niechetnie opowiada swq przesztosé
synowi; syn zas leni sie pytac ojca o ubieglych czasach, i tak na kazdem pokoleniu prze-
rywajqc sig ta nic, co nas z przesztodcig wigze, wyrobita u ludu zupetng obojetnosc dla
dawnych podari i ich catkowite zaniedbanie *.

Niektore sposréd 161 zapisanych przez Tyszkiewicza piesni ludowych z do-
rzecza Wilii, pochodzace z trzech réznych miejsc, dotycza interesujacego mnie
terenu. Jednak trudno wyciagac daleko idace wnioski w oparciu o te relatywnie
skromne przekazy. Wiecej materialéw pochodzi z drugiego dziesieciolecia XX
wieku, kiedy to gruntowne badania nad folklorem Wilenszczyzny podjeto na
Uniwersytecie Stefana Batorego. Tak wiec polega¢ mozna tu gtéwnie na bada-
niach przeprowadzonych przez Zaklad Etnologii USB oraz na pamieci indago-
wanych przeze mnie informatoréw terenowych. Positkuje sie réwniez nielicznymi
relacjami ,,piSmiennych” obserwatoréw rzeczywistosci muzycznej XIX i XX w.
Konsekwencja tego jest fakt, ze najdawniejszy materiat pochodzi ze wspomnia-
nego powyzej okresu, epoki poczatku dynamicznych proceséw przemian spo-
feczno-ekonomicznych i narodowosciowych. Do tego bowiem czasu siegaja pa-
miecia najstarsi informatorzy oSrodka wilefiskiego. Dla moich informatoréw jest to
juz bardzo zamierzchly czas matek naszych matek, a wiec bedzie sie rysowat w ni-
niejszym opisie do$¢ mgliScie. Drugim okresem, o wiele lepiej udokumentowa-
nym, sa lata miedzywojenne. Zachodzace woéwczas procesy bezposrednio obser-
wowala Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa i jej wspdtpracownicy.
Byl to tez dobrze zapamietany okres mfodosci wielu moich informatorow. W tej
charakterystyce chciatbym takze zawrze¢ uwagi o zZyciu muzycznym na Wilerisz-

B0 K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ..., Drezno 1871, s. 145.
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czyZznie po wojnie, w okresie nastepujacym po glebokich przemianach narodo-
wo-spotecznych. W koricu nawiaze do sytuacji obecnej, ktéra stanowic¢ bedzie
osnowe dla dalszych czeSci niniejszej pracy.

Cennym zrédtem dla poznania zwyczajéw i obrzedéw Wilenszczyzny sa
kwestionariusze opracowane przez C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa.
Badaczka wérod gléwnych ognisk swoich zainteresowan wymienia nastepujace
Swieta i uroczystosci: Boze Narodzenie, karnawat, Dni Zaduszne, obrzedy wiel-
kanocne, $w. Jerzego, obrzedy weselne i Zniwne. To samo potwierdzaja materia-
ty Muzeum Etnograficznego USB w Wilnie, ktére w dziale dotyczacym kultury
spotecznej przechowywato zbiory zwiazane z obrzedowoscia i zwyczajami miej-
skimi, matomiasteczkowymi i niektérymi tradycjami miejskimi, takimi jak Boze
Narodzenie i $wieto Trzech Kroli, karnawat, Wielkanoc, $w. Jerzy, éw. Jan, kier-
masz $w. Kazimierza, $w. Piotr i inne festy i odpusty, zazynki i dozynki, obrzedy
weselne i inne*".

Osobna pomoc stanowia tu bardzo szczegdtowe uwagi Marii Znamierow-
skiej-Priifferowej*?, poczynione juz na odjezdnym z Wilna na przetomie lat 1944
i 1945, w ktérych zawarla nieopublikowane wczesniej w rozprawach nauko-
wych materiaty na temat tradycji i Zycia Wilna oraz Wilenszczyzny lat czter-
dziestych XX w.

2.4. Cykl doroczny na wsi podwilenskiej

Kalendarz $wiat dorocznych (rocznych s"wigt) mieszkancéw Wilenszczyzny
sporzadzony na podstawie dostepnych przekazoéw przedstawia sie nastepujaco:

— dni wr6zb jesiennych: Sw. Andrzej (30 listopada), $w. Barbara (4 grudnia),
ktucie parsivukow,

- przetom jesienno-zimowy: $w. Mikotaj (6 grudnia) i $w. Lucja (13 grudnia),

— Boze Narodzenie, Nowy Rok i Trzej Krolowie (24 grudnia—6 stycznia),

- zimowe $wigta ,relikwi-talizmanow”: Matka Boska Gromniczna (2 lutego),
$w. Blazeja (3 lutego), Sw. Agaty (5 lutego),

— karnawat - zapusty,

-- Popielec,

— éw. Kazimierza — kaziuk (4 marca),

— Wielkanoc,

—Sw. Jerzego - jurka (24 kwietnia),

— Zielone Swiatki,

— Boze Ciato,

—$w. Jana — januk (24 czerwca),

— $w. Piotra i Pawta (29 czerwca),

»1 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Zaktad Etnologii Uniwersytetu Stefana Ba-
torego ..., s. 93.
%2 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 149-222.
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- zniwa (zazynki i dozynki),
- Zaduszki (1-2 listopada).

Pé7na jesien byla na WilenszczyZnie okresem wypelniajacym spotecznos¢
wiejska troska o przetrwanie do nastepnych zbioréw, istotne wiec stawato sie
przewidywanie przysziosci i oswajanie si¢ z my$la o tym, co mialo nieuchron-
nie nadej$¢. Odnosilo sie to tak do kwestii samego przetrwania, jak i dalszego
przebiegu zycia osobistego. Okazja do przewidywania, swego rodzaju wrézb,
stawato sie chocby adwentowe ktucie parsiukéw, bo jesli kosa z konca cienka, to
bedzie letka zima, a jezeli z konca gruba, to zima bedzie cienzka i mroZliwa. Na Sw.
Barbary (4 grudnia) wr6zono za$, ze jesli Barbara po lodzie, to Boze Narodzenie po
wodzie lub odwrotnie —jesli Barbara po wodzie, to Boze Narodzenie po lodzie. Dzief
$w. Andrzeja czynit, podobnie jak w catej Polsce, sposobno$¢ do wr6zb andrzej-
kowych dla miodych panien (lanie wosku, puszczanie statkow z imionami,
wpatrywanie sie w lustro, losowanie imion itp.). Bardzo czesto ktucie parsiu-
kow stawato sie¢ okolicznoscia mocno zakrapiana alkoholem, przy ktérej Spie-
wano piosenki biesiadne, cho¢ w do$¢ waskim kregu. Sw. Andrzej natomiast
bywat okazja do zorganizowania mtodziezowej wieczorynki, podczas ktérej od-
bywaty sie tance.

Przetom jesienno-zimowy w $wiadomosci mieszkaricow przypadat na dni
$w. Mikotaja (6 grudnia) i $w. Lucji (13 grudnia). Zazwyczaj od 6 grudnia ustala-
1a sie pokrywa $niezna, wierzono za$, ze od 13 grudnia przybywa dnia. Te wy-
znaczniki poczatku sezonu zimowego znajduja odzwierciedlenie w opinii: Na
Mikotaja chowac koty, bo juz ustala sig sanna oraz w przystowiach: Swieta Lucja dnia
przyrzuca i Swieta Lucja nocy ukroci.

Szczegoblnie od$wietna forme przybierat okres Bozego Narodzenia. Domy
przystrajano stomkowo-bibutkowymi pajakami i sztucznymi (zrobionymi ze sza-
kaluczkéw) ptaszkami wieszanymi u putapu®®, ubierano choinke, bielono piece,
u gory okna zawieszano firanki wyciete z biatego papieru, ubierano obrazy kwia-
tami z kolorowej bibulki (a byly ich cale rzedy zawieszane nad stotem na cianach)™:.
Potraw — oczywiscie postnych — musiato by¢ co najmniej dwanascie, w tym
ziemniaki, kapusta z grzybami, kutia, krupy jeczmienne z grzybami, groch, kluski
z makiem, racuchy (inaczej ofateczki lub przesniaki), barszcz z grzybami, smazo-
na stodkowodna ryba, SledZ zaprawiony octem i olejem, SledZ w cieScie, owsia-
ny lub zurawinowy kisiel, obwarzanki w maku itp. Przy okazji Bozego Naro-
dzenia przestrzegano wielu niepisanych praw majacych wptyw na dalsze losy

23 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci o etnografii ..., s. 179.
Autorka zauwaza jednak, iz w latach dwudziestych zwyczaj ten nalezat do rzadkosci.

4 ]. Wojciechowska, Polskie obrzedy i zwyczaje okresu Bozego Narodzenia na Wileriszczyznie
(wies Kiena, 1930-1945), , Tworczosé ludowa” 1994, nr 1-2, s. 75. Jak mozna sadzié, to
wlasnie choinka wyparta bardziej archaiczne ozdoby, na czele z pajakami. Warto tez pod-
kresli¢ zacytowana wypowiedz, wskazujaca na fakt zdobienia w okresie miedzywojen-
nym kuta, cho¢ bez swiadomosci celu tego dziatania.
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domownikéw. Wierzono bowiem, ze jak cztowiek postepuje w dzieri wigilii, tak
postepowac bedzie przez caly rok. Dlatego tez nie wolno byto kiécic sie, ptakad,
gniewac sie i pi¢ alkoholu. Wejscie do domu w tym dniu kobiety jako pierwszej
wrézylo nieszczeScie na przysziosé.

Wieczerze wigilijna, zwana réwniez kucjg, kutjg lub wilig zaczynano od od-
mowienia modlitwy dzigkczynnej za doczekanie Bozego Narodzenia i z prosba
0 szczeSliwy nastepny rok. Jednocze$nie podczas wieczerzy zwyklo sie rzucaé
kutia w kut, w ktérym stat dziad, pierwszy zzety snop podczas ostatnich zniw, co
nawiazywato do archaicznego zwyczaju sktadania ofiary duchom przodk6w?*.
Oczywiscie tamano si¢ tez oplatkiem.

Po skoriczonej wieczerzy niczego ze stotu nie sprzatano, pozostawiajac reszt-
ki dla dusz zmartych. Dzielono si¢ optatkiem z bydfem, obwigzywano sianem
drzewa w sadzie oraz wr6zono, ciagnac Zdzbta siana spod obrusa (wrézba do-
tyczaca dlugosci zycia), obejmujac kotki w plocie (parzysta liczba zwiastowata
zamazpdjscie), a takze nastuchujac szczekania psa (kierunek przyjazdu swa-
tow)**. Na zakoriczenie wieczoru czesto udawano sie na pasterke do kosciota.
Podczas wigilii Spiewano koledy i pastoratki. Zdarzato sie tez, ze Spiewano je
pod oknami.

Dlaczego dzisiaj wsrod nocy dnieje
zespot ,Suzanianka”

J—ss

o ——— s ——
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Dlaczego dzisiaj wsrod nocy dnieje
1 jako storice niebo jasnieje.

Ref. Chrystus, Chrystus nam sie narodzit,
Aby nas od piekta oswobodzit.

Dlaczego dzisiaj, bozy aniele,
Ogtaszasz ludziom wielkie wesele.

Ref. Chrystus...

#* C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 175.
#¢ J. Wojciechowska, Polskie obrzedy i zwyczaje ..., s. 75.
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Przy onej dolinie
Maria Taraszkiewicz

J =92

Przy onej dolinie

W Judzkiej krainie,

Gdysmy pasli owce

W Judzkiej krainie.

/Az tam szybko aniolowie
Krzyczq: Biezcie pastuszkowie
Do Betlejem!/x 2

Ja siedzqc na budzie,
Z wielkiego strachu

Zleciatem na ziemie

Z samego dachu ...

W pierwszy dzien Bozego Narodzenia odbywato sie chodzenie baranami®”.
O $wicie grupy miodziezy (tak dziewczeta, jak i chtopcy) podchodza do chat i ba-
rabanigc w drzwi beczq, dopoki gospodarz nie zaprosi ich do stolu, przywotujgc jak owce
wabieniem: bes, bes! Wtedy dopiero podczas ugoszczenia mozna rozmawiac po ludzku.
Wszystko to bylto czynione po to, azeby: jagnigtka si¢ rodzity. Tego tez dnia rozpo-
czynano wizyty u sasiadéw, znajomych i rodziny.

W Nowy Rok nie wolno bylo pozostawac samemu, gdyz wrozylo to samot-
no$¢ na caly rok nadchodzacy™®. Przygotowywano wtedy druga, tzw. Hustg kucje.
Wieczerza ta nie miata juz tak postnego charakteru i mozna byto podac przysma-
zona kietbase. Czasami od Bozego Narodzenia opfatki zostawujo i tamio drugi raz.

W swieto Trzech Kroli (6 stycznia) wieczorem zaczynali jechac kolednicy. Przy-
jezdzali sarimi z dalekich stron. Pojawiali sie Trzej Krélowie, a takze Smier¢ i He-
rod. Zdarzato sie tez, ze wystepowat Kr6l (Herod?), Kr6lowa, Murzyn (Melchior?)
i Diabel™. Zachodzili do doméw, winszowali gospodarzom, Spiewali koledy, czasem cos
zartowali®®. Kazda wizyta kolednikéw konczyla sie obowiazkowo ich obdaro-

%7 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 210-211.
Informacja pochodzi z Dubinki nad jez. Dubinki oraz z Jeczmieniszek pod Niemenczynem.
8 J. Wojciechowska, Polskie obrzedy i zwyczaje ..., s. 75.

29 B, Muszkalska, Z badaii nad kulturq muzyczng Polakéw na Bialorusi i Litwie, maszynopis,
1999, s. 13, na podstawie wywiadu z J. Naruszewicz z Gowsztan.

20 J. Wojciechowska, Polskie obrzedy i zwyczaje ..., s. 75.
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waniem. Koledowanie mogto trwa¢ nieraz caly tydzien, a w tym czasie w do-
mostwie moglo sie pojawic¢ nawet kilka grup koledniczych.

Interesujacy wydaje sie fakt, iz w samym Wilnie koledowanie byto bardzo
powszechne, o czym zaSwiadcza M. Znamierowska-Priifferowa:

Juz w przeddzieri Trzech Kroli, po potudniu, pojawiajq sie na ulicach Wilna gromad-
ki przebranej miodziezy z przedmiesc. Na czele kroczy pacholek z gwiazdg, w kapeluszu
lub konfederatce na gtowie, przez ramie ma przewieszong torbe na dokumenty *' i Swie-
ce. Dalej krélowa w koronie z rozpuszczonymi wlosami. Biate musliny do ziemi, wloZone
na cieplq odziez i grube buty (...). Obok krolowej kroczy mtody krél w koronie ze szpadyg
u boku. Nastepny jest Melchior — krél Murzyn, usmarowany na czarno. Idzie dumnie
z krolewskq ozdoba, czyli kijem Sw. Mikolaja. Dalej kroczy Baltazar — krol Arab z dzidg
oraz rycerz z dzidq i tarczq. Bywa tez Kasper, krol stary z brodg. Czasem towarzyszy im
aniol, a zawsze diabet z ogonem, czarny, wysmarowany sadzq, az mu biatka tyskajg.
Tekturowe pancerze whozone na tanie, kolorowe satyny i perkale zdobig ich postacie.

Z gwarem dzwonkdw, z hatasem i Spiewem wkraczajg do restauracji, do George'a,
do Bristolu, do kawiarri Rudnickiego i Sztrallow. Tupotem wypetniajg schody domow,
wpadajq w drzwi mieszkan, na ktérych zapisywali na Scianie krejdo krzyzy trzychkrolne
lub widzieli, ze juz bielejq litery Swiezo wypisane kredq poSwiecong w dzieri Trzech Kro-
li: K+M+B na drzwiach, gdzie nieraz juz spozyto trzecig Hustq kucje. A na wsi pod
Wilnem w gumnie, w chlewie i w Swirnie, i w mieszkaniu na wszystkich budynkach
stawiali trzy krzyze.

Nasi rozbawieni Spiewacy nie zawsze umiejq okreslic, kto kogo oznacza — ci w kro-
l6w przeksztalceni uczniowie krawieccy, murarscy i szewscy. Krol mtody, krélowa, stary
krél, murzyn z kraju zagranicznego, rycerz, pacholek i pastuszek teraz ustawiajq sie w sze-
reg i rozpoczynajq swe dfugie piesni i oracje **.

Repertuar muzyczny tego okresu stanowily zaczerpniete z kantyczek kole-
dy i pastoratki. Pierwszy raz Spiewy te zaczynano juz podczas przygotowan do
wieczerzy wigilijnej, co mialo na celu przypomnienie melodii i stéw lub tez na-
uczenie sie nowych. Oficjalnie jednak Spiewac je zaczynano dopiero po wiecze-
rzy, w gronie rodziny. Od tej pory mozna bylo je Spiewac przez caty czas, az do
Matki Boskiej Gromnicznej (2 lutego). Okazja do tego byly czesto sktadane wi-
zyty oraz przyjazdy kolednikow. Koledy i pastoratki wykonywano tez wieczo-
rami w gronie rodzinnym. Wazne wydaje sie rozréznienie koled i pastoratek —
koledy sa bowiem w opinii mieszkaricéw Wilefiszczyzny pieniami, ktére mozna
Spiewac w kosciele. Pastoratki natomiast mozna Spiewac gdzie badz, no nie w koscie-
le. Wiazalo sie to z faktem, iz miaty one zawsze charakter Zartobliwy. Sposrod
Spiewanych mi koled i pastoralek wymienie: Wsrdd nocnej ciszy; Zagrzmiata, ru-
neta w Betlejem ziemia; Mesyjasz przyszedt na Swiat prawdziwy; Jezusa narodzonego wszy-
scy witajmy; Dlaczego dzisiaj wsrod nocy dnieje; Fora, Adamie, fora; Przy tej dolinie.

*1 Précz dokumentéw stwierdzajacych tozsamosé stroze porzadku wymagali od koled-
nikéw w Wilnie specjalnego zezwolenia z magistratu.
262 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 159-160.
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Zagrzmiata, runeta w Betlejem ziemia
zespot ,Suzanianka”

J =90

Zagrzmiata, runela w Betlejem ziemia,
/Nie bylo, nie byto Jozefa doma. /x 2

A ktoz tam, a ktoz tam w okienko puka,
/Maryja, Maryja Jozefa szuka./x 2

Jozefie, Jozefie pokolysz dziecie,
/ Nie beda, nie bedq jak sobie cheecie./x 2

Czas przeznaczony na Spiewanie koled stanowit wsp6lna czesS¢ Bozego Na-
rodzenia i karnawatu, cho¢ w niektérych latach ten ostatni byt krotszy i wtedy
nie Spiewano koled ani pastoratek. Nie to jednak stanowilo gléwny wyr6znik
karnawatu. Najwazniejsza byta mozliwos¢ nieskrepowanego spozywania po-
traw tlustych oraz czestego uczestnictwa w zabawach tanecznych. Zabawy urza-
dzano nie tylko w karczmach, ale takze, a moze nawet przede wszystkim, w do-
mach, nazywajac je wieczorynkami. Oczywiscie moglty one odbywac si¢ przez
caly rok (z wyjatkiem adwentu i postu), ale karnawat byl okresem szczegélnej
ich kulminacji.

Polka Spod deba

Piotr Kaczanowski, cymbaty

J =128-142
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Wiasénie na czas karnawatu przypadaty dni $wiecenia swego rodzaju tali-
zmanow, ktérym warto — pomimo, iz nie byly specjalnymi okazjami muzyczny-
mi - poSwieci¢ kilka stéw. Tak wiec w dniu Matki Boskiej Gromnicznej $wieco-
no gromnice majace ustrzec domostwa w czasie burzy, pomagac ciezko chorym
i przynosic ulge konajacym. Z gromnica wprowadzano tez pierwszy raz do ko-
Sciota kobiety po porodzie i po Slubie. Dzieri pézniej (3 lutego) Swiecono $wiece
Sw. Blazeja — dwie z nich, w polowie zwigzane Inem, miaty moc przynoszenia
ulgi i zdrowia chorym na gardio. W wielu kosciotach odbywat sie tez po mszy
Swietej obrzed sciskania gardla, ksiadz dotykat po§wieconymi Swiecami gardet
parafian. 5 lutego, w dniu $w. Agaty, Swiecono chleb i s61 majace ochroni¢ go-
spodarstwo przed pozarem i przed wszelkim ztem?®.

W ostatnia niedziele karnawatu, niedziele zapusng, bardzo czesto chodzono
po chatach znajomych ze Spiewami (niestety, nie pamieta ich Zaden z moich in-
formatoréw), wrzawa i zabawnymi tekstami. Czesto przebierano sie — mezczyz-
ni za kobiety, a kobiety za mezczyzn - tak, ze jak méwia wszystko tak na abarot w ta
niedziela. Jak przy wszystkich tego typu zabawach, jedna byta tego zamieszania
prowodyrka. We wtorek zapustny w karczmach lub domach prywatnych tariczo-
no do godziny dwunastej, kiedy to w kosciotach bito w dzwony na opamietanie
sie ludzi. A juz dzwony jak zadzwonity, rzucajo wszystko i rzucajo jesc, ktéren mocno
religijny. Sroda popielcowa przynosila ze soba $piewy i nabozenstwa pasyjne oraz
zakaz wszelkich zabaw. Poza tym informatorzy wspominaja, ze dawniej na $rédpo-
sciu dzwony cata godzina dzwonity na opamigtanie, a w Wielkim Tygodniu ksiadz roz-
gloSnie rzucal modlitewnikiem o pulpit przez pamiec na Smier¢ Pana Jezusa. M. Znamie-
rowska-Priifferowa pisze o tym, ze w bogatszych domach w Wielkim Tygodniu
zarzucano dzwonki na rzecz kolatek i to nimi przyzywano stuzbe**.

Tradycja kiermaszy kaziukowych siega zaledwie poczatkéw XVII w. i doty-
czy przede wszystkim okazji handlowej w centrum regionu — Wilnie. Jednakze
warto zauwazy¢, ze ten fest byt silnie zwiazany z sytuacjami zabawowymi -
ulicznymi prezentacjami kapel, zabawami tanecznymi — i to pomimo faktu, iz
niejednokrotnie kiermasz kaziukowy przypada na okres Wielkiego Postu. Jak gle-
boko zwyczaje zabawowe zwigzane sa po dzi$ dzieri z tradycjami kiermaszu,
Swiadcza ustyszane przeze mnie w 2001 r. grzmiace z ambony stowa kaznodziei
z kosciota Dominikanéw w Wilnie, iz Zadne kaziuki, zadne joziuki z Wielkiego Postu
zwolnic nas nie mogq!

Po okresie pokuty, w ktérym niepodzielnie panuje piedni pasyjna, przycho-
dzi okres wielkanocny, a wraz z nim charakterystyczne $piewy i specyficzne dla
Wilenszczyzny fatymki. W regionie czas ten zwiazany jest z obrzedowoscia ty-
powa dla kultury rolniczej, magicznymi czynnoSciami majacymi na celu pobu-

*'W czasie pozaru dom obnosi sie z sola i chlebem $w. Agaty, a nastepnie wrzuca sie je
w ogieni. Chleb $w. Agaty zabiera sie réwniez w droge, matki daja go synom idacym do
wojska, karmi si¢ nim chorujace bydle (M. Zowczak, Kultura religijna, s. 551-552).

%4 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 191.
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dzenie ptodnosci ziemi, cho¢ nie t}{lko. Stad wywodzi sie zwyczaj tzw. klikania
wiosny *°1 spor. W pierwszy dzien Swiat Wielkanocnych bowiem wykrzykuje sie
na polu, czyli wywoluje za pomocq okrzykoéw rowniez spor, ukrytq sife, ktéra jest Zro-
dlem i przyczynq czy tez energiq potencjalnie tkwigcg w tym, co moze powodowac wiek-
szy lub mniejszy urodzaj i w ogéle plodnosc¢ wszelkq w gospodarstwie rolniczym (ze
zwyczajem tym bardzo sie kryjg)**. W tygodniu wielkanocnym w dawniejszych
czasach grywano takze w deske: po obydwu stronach deski potozonej w Srodku
ciezkosci na klocu stawaty dwie dziewki, ktére przewazajac siebie nawzajem,
wyskakiwaty wysoko®”. Zwyczaj ten byt zachowaniem o charakterze magicz-
nym, znanym w podobnych formach z innych regioné6w*®. Przyznaje jednak, iz
z omawianego terenu znam go tylko z przekazéw pismiennych XIX-wiecznych
badaczy.

Podobne znaczenie miat zachowany do dzi$ na Litwie (w tym réwniez na
Wilenszczyznie) powszechny zwyczaj kaczania, czyli toczenia jajek. Zwyczaj ten
miat formule konkursu, podczas ktérego uczestnicy staczali po pochylosci jaja.
Samo toczenie jaj miato zapewni¢ uczestnikom wszelka pomysIno$¢. Dodatko-
wo zwyciezca mogt sie spodziewac szczegOlnych fask losu (czy tez raczej bostw?).
Do przeprowadzenia akgji kaczania wykonywano czesto specjalne rynny, ktére
dzi$ jeszcze mozna kupié podczas kiermaszy kaziukowych.

Wczesnie rano koledowaty dzieci. M. Krupowies zapisata przyklad oracji
zwanych czasami zaczkami (Podbrzezie, Gowsztany), ktorymi dzieci witaty go-
spodarza:

Mate dz’atki z'bieraty kwiatki,

nad grobem staly, Jezusa witaly.

O Jezu, Jezu, daj dobre I'ato,

zeby groch rodz'it, a ja w jego chodz'it,
a gospodarz nie zas'piat

i kijem nie wyszastat™.

Informatorzy wskazuja takze, Ze dzieci czasami recytowaty wersety z Ewan-
gelii.

265 Klikanie — z bial. przyzywanie.
%6 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 211. Infor-
macje pochodza z terenu przedwojennej gminy rudominskiej.

27T, Narbutt, Przesgdy ludu litewskiego na gornej Litwie, to jest w czesciach guberni grodzieri-
skiej, wileriskiej i kowieriskiej (rkps.) oraz Zabobony i przesqdy litewskiego ludu wileriskiego,
trockiego i lidzkiego powiatu (rekopis niezidentyfikowanego autora), za: O. Kolberg, Dziela
wszystkie, t. 53, Litwa ..., s. 400-401.

28 Roznego typu hustawki oraz bujawki budowano w wielu regionach dawnej Rzeczypo-
spolitej.

29 Za: M. Krupowies, Polska piesti ludowa na Litwie ..., s. 66.
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Ciekawym zwyczajem jest chodzenie tzw. wolownikéw (nazywanych row-
niez: tafownikami, watownikamilub alelujnikami) z zyczeniami wielkanocnymi®”. Jak
mozna wnioskowac w oparciu o badania w Srodowisku polsko-litewsko-biatoru-
skim na GrodzienszczyzZnie, nazwe wolownicy (fafownicy) wiazaé nalezy raczej
z kultura litewska”'. Grupy ztozone byty z samych chlopcéw, ktérzy przychodzi-
li pod okna panien (czasami takze Spiewano pod oknami gospodyn). Cezaria
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa podaje, iz wofownicy zadawali stereo-
typowe pytanie: Czy mozna ten Bozy dom poweselic?*”*, chociaz podczas moich
badan terenowych niektorzy informatorzy wskazywali, iz czasami wolownicy
zaczynali bez pytania, mozna powiedzie¢ — z zaskoczenia. tatymki poprzedza-
fa piesn wielkanocna Wesoly nam dzien dzis nastaf, nazywana Wesolyng, po ktorej
czasami takze wykonywano pieSt Chrystus zmartwychwstan jest. Wierzono, ze
Spiewanie tych pie$ni zapobiega zerwaniu sie z taficucha Lucypera przykutego
w piekle?”,

W grupie fatownikow stosowano state oracje o charakterze powinszowan.
Przykltadowo dla gospodarzy stosowano nastepujaca:

Zyj pan hojnie, wesolo, spokojnie,

z czel'adky, dz’atkami,

rzgdzgc dostatkami.

Kazda pana niwa bedz'e urodz'iwa,

pszczoly roi’, miody nosic’,

po chl’ewach zywiotki, koni, krowy, wotki

i mate c'el’eta i tadne jagnieta,

wszystko panu bedz'e rodz’ic,

panskie dz’atki, jak na pol’u kwiatki,

zakwitno réznemi kol’orami,

pigknemi cnotami,

zeby ten rok szczes'l'iwie przeprowadzal i,

drugiego roku doczekal’i *.

byly tez powinszowania skladane pannom, co prawdopodobnie wiazato

sie w dawniejszych pokiadach tradycji z wiosennymi zwyczajami ptodnoscio-
wymi:

¥ Zwyczaj ten jest dobrze znany na terenie calej Litwy, gdzie okresla si¢ go mianem
lalavimas, a jego uczestnikow lalauninkai. Por. tez z analogicznym zwyczajem chodzenia
htykalnikow, watownikow czy tez spiewakow na Grodzieriszczyznie (R. Banasiriska, Samo-
swiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 28-29, 67-69).

71 Ibidem, s. 41. W wioskach szlacheckich méwiono o spiewakach, a w prawostawnych,
muzyckich — o htykalnikach.

72 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Zwyczaje wiosenne ludu polskiego, ,,Wie-
dzai zycie” 1927, s. 10.

7 M. Zowczak, Kultura religijna polskiej wsi na Litwie ..., s. 546-547.

4 M. Krupowies, Polska piesi ludowa na Litwie ..., s. 6.
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Winszuje, panienecz

w perfowym wianeczku,

w sukience jedwabnej,

zZycze panience byc’ pieknej i tadney,
zycze byc’ bogatej,

nosic’ zloto, srebrne szaty.

Jak na niebie gwiazdy skaczg,

tak niejedna panna po kawal eru placze.
Nie ptacz, panieneczko,

bedz"iesz poc’eszona,

a kto c’e bedz'e kochat,

ten wez'mie za zone,

czy za s’akiego, czy za takiego,

a moze za nas ktorego 7.

Wiasciwe fatymki stanowila piest przedstawiajaca dobre zyczenia (wiosenne).
Jest to piesn Spiewana w catosci przez chor lub responsoryjnie, kiedy to przodow-
nik chéru podaje krétkie wersy zyczeniowe, petne wielu symboli i metafor, np.:

Dobry wieczor, panieneczko ...

Racz otworzyc okieneczko ...

Czemu w okna nie spogladasz ...

Ten przybywa, kogo Zqdasz ...

Jedzie panicz bardzo $liczny ...

Nie tutejszy, zagraniczny ...

Sam z Krakowa, kot ze Lwowa ...

A ubrany w todzi po ostatniej modzie ...
Jak my tu jechali, drogi nie znaleZli ...
Nam sqsiedzi droga pokazali ...

IdZcie, idZcie tym gosciricem ...

A przy tym gosciricu dom murowany ...
A przy tym domu wierzba rosnie ...

A na tej wierzbie zlote gatezie ...

A na tych gateziach srebrne liscie ...

A na tych lisciach pertowa rosa ...
Poprzylatali drobne ptaszeta ...
Postrzgsali pertowa rosa ...

Tamtego lata wyrosta kwiata ...

Kwiata wyrosta, by panna za mqz poszta ...
Zeby nie gardzita i nas zaprosita ...
Prosze nie zatowac i nas obdarowac.

2% Ibidem, s. 7.
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Lalymka Wieczor dobry, pani gospodyni

zespot ,,Suzanianka”

Wieczor dobry, pani gospodynia ...

Ref. tatym, tatym, daj tatym ...

Czy s'pisz, czy lezysz, czy pod oknem s’edzisz ...
Kiedy s'pisz ocknij sie, do nas odezwij sig ...
Kori z Danitowa, uprzqz z Podubowa ...

Latymki wystepowaty w ogromnej liczbie wariantéw wykorzystujacych po-
dobna motywike, np.:

Prosze, panieneczko, wyjsc pod okieneczko ...

Zielony jawor w dgbrowie (czasami: zielone wino)

Prosze wlozyc raczka, my wlozym obrgczka (...)

Powiemy pani mita nowina,

Jedzie do pani mily, kochany,

ktory, gdy jechat przez Warszawa, warszawianki az pomdleli,
my takiego pana jeszcze nie widzieli,

potem nastepuje wypraszanie:
Dawaj predzej kopa jajek ...

Zazwyczaj fafownicy otrzymywali dziesiec jaj za odSpiewanie Allelui (Weso-
tyny) oraz osiem za odSpiewanie fatymki*’. W przypadku nieobdarowania $pie-
wajacych zdarzalo sig, ze Spiewano podobna piesn, tyle ze sktadano zyczenia
jak gdyby ,na opak”. W jednym i drugim przypadku chér odpowiadat krotka
formula refrenowa jednego z wariantéw: Latym, tatym, daj tatym; Winszujem wi-
nem zielonym; Daj nam wina zielona; Zielony jawor w dabrowie; Zielony jawor dgbro-
wy. Juz sam refren jest elementem dos¢ zagadkowym. Najbardziej archaiczna
forma wydaje si¢ by¢ wariant ze stowami fafym, fatym. Nasuwa sie tu skojarze-
nie ze stowianskim wezwaniem do bostwa tado. O wiele pézniejsze przyjecie
chrzescijaristwa przez Litwe, stosunkowo rzadka (nawet dzis) sie¢ osrodkoéw
religijnych, jak tez specyfika kultury moga ttumaczy¢ przetrwanie pewnych pozo-
statosci poganskich w dorocznych zwyczajach. Zauwazy¢ jednak nalezy, iz w li-

76 Thidem, s. 7.
77 M. Zowczak, Kultura religijna polskiej wsi ..., s. 546-547.



86 Tradycje muzyczne spolecznosci polskiej ...

tewskich dajnos bardzo czesto spotyka sie refreny oparte na nic obecnie nie zna-
czacych stowach (jak np. walio, walio). Tak wiec zdecydowanie ten typ refrenu
wiazac nalezy z kultura litewska, powstrzymujac si¢ jednoczesnie od zbyt dale-
ko idacych wnioskéw. Wariant z jaworem przywodzi natomiast na mys$l biato-
ruskie wiosenne obrzedy magiczne pod zielonym drzewem (w tekstach piesni
na te okoliczno$¢ wystepuje wiasnie jawor). Trudnosci nastrecza natomiast wy-
tlumaczenie wariantu z refrenem o winie. By¢ moze jest to modyfikacja warian-
tu z refrenem o jaworze. Na pewno refren ten pozostaje w zwiazku z fragmen-
tem piedni biatoruskiej $piewanej w analogicznej sytuacji (piesn wofoczonna) na
Nowogrodezyznie nad Niemnem, wydanej w zbiorze Jana Czeczota®®:

Naliwaje kubki zielonym winom,
zielonym winom, czornym piwom...

Refren z winem wystepuje tez we wszystkich przykladach z terenu Gro-
dziefiszczyzny przytaczanych przez Renate Banasifiska™’, jak rowniez notowa-
ny byt w niektorych czeSciach Podlasia®’. W kazdym razie na uwage zastuguje
juz samo Scieranie si¢ symboli charakterystycznych dla odrebnych tradycji ob-
rzedowych na gruncie jednego gatunku muzycznego. Na tej podstawie mozna
powiedzied, iz chociaz fatymki stanowily wspélne dobro kulturowe catego
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w jego XVII-XVIII-wiecznych granicach®, to wia-
$nie tu, w najblizszym otoczeniu jego stolicy po dzien dzisiejszy mozemy doSwiad-
czy¢ bogactwa odmian z réznych jego stron. Prowadzaca bardzo szczeg6towe ba-
dania nad pie$nia Maria Krupowies wyr6znifa nastepujace watki fafymek:

—dla gospodarza,

—dla gospodyni,

—dla panienek,

— dworskie wino,

~ trzy radosci (cho¢ w trakcie moich badan okazywalo sie, ze ten watek bar-

dzo czesto Spiewano dla panienek),

- trawestacje pochwaty panny (wspomniane przeze mnie fafymki Spiewane

na opak)*=.

Watki i ich warianty stosowano w zaleznosci od rodzaju domostwa i sytu-
acji w nim zastane;j.

Niestety, udato mi si¢ odnalez¢ niewiele materiatu dotyczacego Sw. Jerzego,
$w. Jana, $w. Piotra i Pawla. Z cala pewnoscia wszystkie trzy Swieta byly wazne
dla mieszkaricow Wileriszczyzny, co znajdowato potwierdzenie w kiermaszach

78], Czeczot, Piosnki wiesniacze z nad Niemna i DZwiny, niektore przystowia i idiotyzmy, w mowie
stowiano-krewickiej, s postrzezeniami nad nig uczynionemi, Wilno 1846.

279 R. Banasinska, Samoswiadomosé a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 28, 40-42, 67-69.
2% Badania terenowe Instytutu Muzykologii UW z lat 1993-2000.

21 M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 102.

22 Ihidem, s. 66—67.
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odbywajacych si¢ w Wilnie w okresie miedzywojennym. Kiermasze te, licznie
odwiedzane przez mieszkancoéw okolicznych wsi, byly powiazane z kosciotami,
ktérym patronowali wymienieni $wieci. Jak si¢ jednak wydaje, miaty one (a w szcze-
g0Inosci pierwsze dwa) silniejsze korzenie w kulturze Wileriszczyzny. Na pewno
nie bez znaczenia jest fakt, iz kazdy z nich oferowat okreslone produkty (miat
swojq specjalizacje — Wilno), ktorych obecnosci mozna bylo si¢ na nim spodzie-

wac (np. na $w. Jerzego artykuty kwiatowe i hodowlane, na §w. Jana - zielne, na
Sw. Piotra i Pawla — dziewiarskie). Na pewno takze mozna wigzac obydwie
daty z do$¢ waznymi momentami w dorocznym cyklu zycia wsi - z wypedem
bydta na pastwiska i z przesileniem letnim. Znamierowska-Priifferowa opisu-
je, jak w dniu $w. Jerzego okadzano ziolami zabudowania gospodarcze, skia-
dano w kosciele ofiary z sera i Inu, a do rogéw krowich sypano sél i przywiazy-
wano chleb sw. Agaty*. Ta sama autorka podaje tez, Zze na $w. Jana puszczano
wianki, poszukiwano kwiatu paproci i pilnie wystrzegano si¢ obcych, gdyz na ran-
ku, do storica wschodu czarownice po takach chodzq i rose zbieraja*

Jak sie wydaje, podczas zadnego z wymienionych $§wiat nie brakowato ak-
centéw muzycznych. Na kazdym z jarmarkéw mozna bylo sie¢ zaopatrzy¢ w roz-
nego rodzaju kotatki, trajkotki, gwizdulki, swistulki i inne narzedzia muzyczne.
Pod kosciotami dziadowie Spiewali okolicznosciowe piesni do patrona danego
dnia (jak np. Swinty Jerzy pikiem cmoka kole/ O Jjakze jemu bardzo boli)*s. Czesto na
ulicach i w karczmach przygrywali ludowi muzycy, czasem nawet cate kapele.
Jeszcze w XIX w. pojawiaty si¢ katarynki, nazywane tez szejn-katarynkami. W latach
miedzywojennych instalowanym przy okazji kiermaszy karuzelom towarzyszyty
megafony, przez ktére nadawano czesto Lawoniche i Rachelo, kiedy Pan ... Intere-
sujacy jest fakt, ze w koncu lat trzydziestych XX w. oprawa muzyczna kierma-
szy wilenskich kierowat wileriski oddziat Zwiazku Propagandy Turystycznej,
z ktorego inicjatywy juz w przeddzier Swieta po ulicach Wilna wedrowaly orkiestry,
a takze kapele i chéry, Sciggniete z kilku powiatowych miasteczek — niektére z nich miaty
oryginalne stroje regionalne *. Festy te byly okazja do wspélnego $wietowania:
sqsiedzi z sqsiadami rozbiwali si¢ w grupy, chcieli, zeby czym wigksza grupa. Przy je-
dzeniu pito, $piewano i tariczono.

Poza odpustami i towarzyszacymi im kiermaszami impulsem do zabaw ta-
necznych byly organizowane we wlasnym zakresie przez mieszkanicéw poszcze-
g0Inych wsi nabozenstwa majowe. Czesto po spotkaniu modlitewnym (w niekt6-
rych wsiach bylo to regula) odbywaly sie wieczorynki. Czesto w tym okresie
chiopcy grywali i Spiewali pod oknami panien. Mawiano nawet: Nu w maju, to juz niema
snu nocami .

3 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 197.

4 Ibidem, s. 203-205.

5 Ibidem, s. 198.

% J. Malinowski, Wileriskie kiermasze, w: Wilno — Wileriszczyzna jako krajobraz i srodowisko
wielu kultur, Biatystok 1992, s. 161-185.

*7 Zob. wywiad z Jadwiga Naruszewicz z Gowsztan (aneks 2).
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Polka Réb co chceesz, tylko spédniczki nie zdejmuj
Piotr Kaczanowski, cymbaty

J =128-142

Waznymi uroczystoSciami dla calej Wilenszczyzny byly réwniez Zielone
Swiatki i Boze Ciato. Oczywiscie byly to $wieta koscielne z typowymi dla ko-
Sciota katolickiego obrzedami i repertuarem piesni religijnych. Jednakze szcze-
golnie istotne staty sie Zielone Swiatki, kiedy to ze wszystkich stron w niewiel-
kich grupach (10-20 os6b) reprezentujacych intencje catej wsi pielgrzymowano
do Kalwarii Wileniskiej. Specyficzne wyobrazenia religijne, swoisty koloryt lo-
kalny oraz repertuar piesni religijnych wyr6znialy sposob obchodzenia tego
Swieta na tle innych regionéw Polski. Pomimo religijnej proweniengji, skojarze-
nie Zielonych Swiatek z powszechna zabawa, z przystrajaniem doméw i koscio-
16w tatarakiem (tu ajerem) w przypadku omawianego regionu jest jak najbar-
dziej na miejscu.

Kolejne okazje w zyciu wsi podwileriskiej to zazynki, zniwa i dozynki. Naj-
pierw chleb z solq ktadnie sie do Zyta i przecina si¢ ™. Pierwszy zzety snop, nazywa-
ny dziadem, gospodarzem lub gosciem cieszyl sie szczegdlnym szacunkiem w spo-
tecznosci wiejskiej™. Dziadem nazywano snop, ktéry miat trafi¢ do zagrody,
jesli trafiat do dworu — nazywany byt gospodarzem. Obecnie czeSciej stosuje sie
nazwe gosc. Snop taki zajmowat honorowe miejsce w domostwie — kat w gtow-
nej sali dworu lub tez kut w chacie. Dziad mogl tam pozostawac do mi6eki,
Bozego Narodzenia, a nawet do przyszlych zbioréw. Przypuszcza¢ mozna, iz
obrzedowi temu towarzyszyt §piew, cho¢ nie mamy na ten temat zadnych prze-
kazoéw. By¢ moze powinnismy tu mowic o pieSniach zniwnych, takich jak Schy-
lit si¢ jawor. Pie$n ta byta na pewno zwiazana ze Zniwami, podobnie jak Nasze
zZnijki dobrze zng.

28 Cytat za: M. Zowczak, Kultura religijna polskiej wsi na Litwie ..., s. 549.
2 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., Wilno 1930,
s. 175. Informacje ze Starego Siota, gm. turgielska oraz Rukojni, gm. rudominska.
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Materiat zebrany przez M. Krupowies nie przynosi tez rewelacji w zakresie
repertuaru zniwnego. W archiwach litewskich odnalazta ona tylko piesti Jak ja bede
zytko zela, niemal dostowne tlumaczenie litewskiej pie$ni zniwnej. Autorka wspo-
mina, ze dawniej podczas sianokoséw kosiarze w okolicach Suzan $piewali Oj #gka,
0j ziel'ona, wal’o, wal’o — polski wariant bardzo szeroko rozpowszechnionej piesni
litewskiej™. W Podbrzeziu informatorzy z tamtejszego zespotu podawali za miej-
scowym chlopem piesii na sianokosy w spolszczonym dialekcie biatoruskim Ja po
sadzie chodzifa. Na tej podstawie mozna wnioskowac, iz pie$ni zwiazane z ob-
rzedami dorocznymi maja glebsze korzenie, z czaséw, gdy na tych ziemiach
powszechnie uzywany byt jezyk litewski lub biatoruski. Brak podobnego repertu-
aru w jezyku polskim i wywodzacego sie z ziem polskich potwierdza teze o przy-
jeciu zasadniczej czeSci odmiennego, polskiego repertuaru od szlachty zagrodowej
i dworu.

Zwyczajem kultywowanym na koniec zniw bylo szukanie zajgca, czyli po-
czestunku ukrytego w ostatkach niezzetego zboza. Zwyczajowi temu czesto to-
warzyszyla pieSn Siedzi szary zajgc pod miedzq. Gldwna jednak pie$nia zwycza-
jow zniwnych, zanotowana przeze mnie w wielu miejscach na Wilenszczyznie
(odnotowana réwniez przez B. Gawronska®'), byta funkcjonujaca w wielu wa-
riantach piesn dozynkowa Pozeli Zyto. Nie wydaje sie ona odbiega¢ od piesni
funkcjonujacych na obszarze etnicznie polskim?2.

Pozeli zyto
zespOt ,,Suzanianka”

d-s

(%]
=

b 2

Pozeli zyto, zebrali klosy,
Teraz zaspiewamy az pod niebiosy.

Ref. /Spor zyta, spor,
Ze wszystkich stron./x 2

Pozeli zyto z miedzy do miedzy,
Nasze panowie o tym nie wiedzq.

Ref. Spor ...

0 M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 68.

#1 B. Gawronska, Piesni ludowe ziemi wileriskiej ..., s. 14-15.

2 Piesn Pozeli zytko (Spor, Zyta spor) jest, jak sadze, dos¢ charakterystyczna dla pozostatosci
kresowej kultury obrzedowej, zob. zwlaszcza opis zwyczajow dozynkowych na Grodzierisz-
czyznie (R. Banasinska, Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 29-30).
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Ostatnim punktem cyklu dorocznego sa Zaduszki. Nawiazujac do tradycji
literackiej Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, a w szczeg6lnoSci tworczosci Ada-
ma Mickiewicza, mozna sadzi¢, ze zjawisko okreSlane mianem dziady wystepo-
walo na interesujacym nas terenie, chociaz nie udato mi sie znalez¢ dla tej hipo-
tezy jednoznacznych dowodéw. Dos¢ enigmatyczny materiat przedstawia w tym
kontekscie Tadeusz topalewski, piszac o niezidentyfikowanym terenowo ob-
rzedzie dziadow: Potem zaczyna si¢ wieczerza, na intencje zmartych obficie zakrapiana
gorzatkq. Zaczyna sie od przyspiewu:

Powysychaty wierzby,
Powysychaty grusze;
Teraz my pohulamy
Za zmarte dusze *”.

Od badanych przeze mnie informatoréw dos¢ trudno pozyskac przekaz do-
tyczacy kultu przodkéw. Pewne wskazowki, szczegolnie dotyczace tradycji czu-
wania przy zmarlych, daje sie jednak uzyskaé. Blizsze informacje na ten temat
znajda sie w dalszej czesci pracy. M. Znamierowska-Priifferowa w latach czter-
dziestych XX w. twierdzita, ze niegdys ktadli na grobach chleb, migso i inne jadto **.

Najciekawsze jednak pozostaja opisy zarejestrowane wspdlczesnie przez
uczestnikéw ekspedycji terenowych etnologii warszawskiej*”. Wedtug zebranych
przez nich informacji dziady na WileriszczyZnie odbywaty sie w wigilie 1 listopa-
da. Uczestnicy obrzedu zbierali sie u koscielnego dzwonnika i szli do pomiesz-
czenia parafialnego na terenie koécielnym. Przynoszono ze soba jedzenie. Spie-
wy, modlitwy i uczta trwaty cala noc, a przewodniczyta temu nieodmiennie osoba
znajaca wszystkie Spiewy na pamiec lub umiejaca czytac.

2.5. Cykl rodzinny na wsi podwilenskiej

Z cyklu rodzinnego najstabiej zachowaty sie obrzedy zwiazane z narodzina-
mi i chrzcinami, cho¢ mozemy wymienic przyklady obrzedéw magicznych, jak
wrzucanie poswieconego ziela do pierwszej kapieli noworodka®*. Istotnym
zwyczajem pozostaje réwniez wywdéd (wprowadzenie) kobiety po porodzie*”.
Nie sa to jednak okazje do wyrazania emocji za pomoca muzyki, jak dzieje sie
podczas uroczystosci rodzinnych zwiazanych z chrzcinami. Okazja do $piewu
jest przyjecie majace miejsce po obrzedzie chrzcielnym dokonanym w kosciele.
Podczas uroczystego obiadu wykonuje sie¢ m.in. prypiewki (krétkie, Zartobliwe
przyspiewki) oraz dtuzsze piesni, czesto o tekstach obscenicznych, okreSlane na

23 T. Lopalewski, Migdzy Niemnem a Dzwing ..., s. 58.

2% M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 210.

25 B, Czech, A. Wréblewska, Roznice w obrzedach ..., s. 81.
26 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 180.
7 Zob. B. Czech, A. Wréblewska, Réznice w obrzedach ..., s. 77.
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Wileniszczyznie tez jako piesni szutkie (z bial. zartobliwe). Zdecydowana wiek-
sz05¢ z nich (wsréd obscenicznych niemal wszystkie) Spiewana jest w jezyku
prostym. Specyficzna piesnia, chetnie Spiewana z okazji chrzcin (chociazby ze
wzgledu na tekst), jest Od poniedziatku do poniedziatku wypijem kumie z tobg gorzatki.
Warto wspomniec tez o kotysankach jako o piesniach zwiazanych z nowo naro-
dzonymi i matymi dzie¢mi. Temu repertuarowi wiecej miejsca poswiece w na-
stepnym rozdziale.

Znacznie lepiej zachowane sa zwyczaje, obrzedy i repertuar muzyczny zwia-
zany z zaSlubinami i weselem. Jest to tym bardziej interesujace, ze po wojnie
wiele Slubow zawierano w tajemnicy. Zdarzaly sie takze Sluby fikcyjne i roz-
wody. Ogromne zubozenie spoleczenistwa nie sprzyjato tradycyjnym, wystaw-
nym weselom.

Gléwnymi czeSciami ceremonii Slubnych byty:

—swaty,

— zapowiedzi, spraszanie gosci,

— dziewic wieczor, wicie wianka,

— blogostawienstwo,

- wyjazd pary mtodych do kosciota,

—§lub,

- powr6t do domu rodzinnego panny mtodej (siadanie za stoty),

—obiad i zabawa taneczna,

—oczepiny,

— kladzenie spa¢ panstwa miodych,

— granie na dzien dobry,

— cyganie,

- wyjazd do pana mtodego,

— zabawa u pana miodego,

- przyjecie po tygodniu (prywesetki).

W swaty wybieraja sie cztonkowie rodziny mtodego (czasami wraz z gtéw-
nym zainteresowanym) do miodej, zwykle niosac jej podarunek i oczywiscie
butelke wodki. Cata rozmowa swatéw z rodzicami, jak rowniez opijanie zare-
czyn i zaSlubin odbywa sie za stolem przy kucie *®. Jesli po wypiciu wodki ro-
dzice miodej zwracali pieniadze, oznaczato to odmowe. W przeciwnym razie
swaci opuszczali dom mlodej w poczuciu spetnionej misji.

Po ,,ubitym targu” przystepowano do organizacji Slubu i wesela. Dawano
na zapowiedzi i spraszano gosci. Przygotowywano tez posag dla panny miodej.

Nastepny punkt obrzedowosci weselnej stanowit dziewic wieczér. Byto to
spotkanie w wigilie Slubu, podczas ktérego panna mioda goscita swoja naj-
blizsza rodzine (rowniez chtopcéw i mezczyzn) oraz wszystkie kolezanki. Mio-
dy organizowat wieczor kawalerski. Potwierdza to C. Baudouin de Courtenay-Eh-
renkreutzowa stowami: Zabawa weselna w wilije slubu odbywa sie z osobna w domach

#8 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 180.
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obojga nowozericow, przyczem na kazdej z nich rej wodzi druzyna nalezgca do odnosnej
stromy?”. Dziewic wieczér byt dawniej (koniec XIX, pocz. XX w.) polaczony z wiciem
wianka®®. W tym punkcie obrzedu spotykamy si¢ z okreSlonym repertuarem
muzycznym.

Walc Dzis musisz mi da¢ ust pieknych jak cud
Piotr Kaczanowski, cymbaty

Ciekawa, ale stabo juz zachowana piesnia jest w tej grupie pentachordalna
piesi zaczynajaca sie od stéw Poprosimy matuli do stotu, daruj mirtu gatazeczke dla
miodej. Czesto tez Spiewano Ostatni juz wieczor naszego kochania; W zielonym gaiku
skowroneczek nuci; Zwili wianeczek z zielonej ruty; Jak pokoce ten wianeczek. M. Kru-
powies podaje dodatkowo piesni: Dzisiaj my mamy wieczor dziewiczy; My ta dama
dzis widzimy czy w koncu Nastal smutny czas®'. Niemal zawsze na dziewiczym
wieczorze obecna byla kapela i odbywaty sie tarice.

Nastepnego dnia (w XIX w. byt to najczeSciej wtorek, w XX w. natomiast
niedziela) mtody wraz z druzyna przyjezdzal po mtoda. We wsiach blizej
wspOtczesnej granicy z Bialorusia (np. Bujwidze, Turgiele) przed druzyna mto-
dego w dawnych czasach zamykano drzwi do domu miodej w oczekiwaniu
wykupu. Mloda (a co za tym idzie réwniez mlody) w swej druzynie mogta mie¢
od czterech (okolice Wilna) do dwunastu (blizej Biatorusi) 0sob asystencji. Jesz-
cze w latach dwudziestych XX w. sporadycznie spotykano si¢ ze zwyczajem
podpasywania wlasnorecznie wykonanymi przez mtoda paskami (pojas, lit. jasta)
mezczyzn nalezacych do druzyny®?. Zwyczajem, czesto spotykanym nawet

% Idem, Ze studiow nad obrzedami weselnymi ..., s. 99.
3% Nie dochowat sie do naszych czaséw obrzed oczepin, ale mozemy domniemywac, ze
dawniej zdjecie wianka nastepowato w sposéb uroczysty. Moi informatorzy wspominali
czesto, iz wianek mtodzi zaszywali w poduszce, zeby byc razem.

WM. Krupowies, Polska piesti ludowa na Litwie ..., s. 70.

%2 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 189.
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wspoltczesdnie, jest przypinanie catej druzynie mtodych mirtu lub kwiatéw z le-
wej, a mlodym i swatom z prawej strony ubrania. Przy asyscie catej druzyny
rodzice mtodych —najczeSciej z wizerunkiem Matki Bozej — udzielali swego bto-
gostawienstwa nowozencom. Ceremonia ta zawsze miata miejsce na ozdobnym
nakryciu — dawniej radziuzkach, a obecnie na dywanie. Fakt ten nasuwa skoja-
rzenia ze Slubna obrzedowoscia biatoruska — mozna wiec przypuszczaé, ze albo
mamy do czynienia z upodobnieniem miejscowych zwyczajéw do zwyczajow
biatoruskich, albo tez stawanie mlodych na rucznikach jest dawniejsza praktyka.
Brak tu jednak potwierdzenia ze strony samych informatoréw. Waznym elemen-
tem w tym etapie obrzedowosci jeszcze w poczatku XX w. bylo pozegnanie sie
miodych z kutem™®, miejscem, w ktérym — wg dawniejszych wierzen — zamiesz-
kiwaty duchy zmarlych przodkéw.

Po tej ceremonii nastepowat wyjazd pary mtodych do kosciota. Zwyczajo-
wo przy odjezdzie do koSciota Spiewano piesn Serdeczna Matko, opiekunko ludzi;
Do slubu jechali lub Sigdaj dziewczyna, sigdaj kochana™®, dawniej wykonywana za-
pewne wylacznie przy odjezdzie miodej do mlodego. Tymczasem w latach
dwudziestych mieszkancy wsi podwileriskich podchodzili do tych zagadnieri bar-
dzo swobodnie. Potwierdza to C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa w sto-
wach: Jak to stwierdzitam w wiosce Jakszuny, gm. rudomiriskiej, pow. wilerisko-trockiego,
gdzie piosnke Siondnij na woz kochanie spiewn sie czasem przy wyjezdzie do Slubu, cza-
sem przy wyjezdzie do domu miodego lub tez w jednym i drugim wypadku®®. Co ciekaw-
sze — zdarzato sie stysze¢ w momentach obrzedowych réwniez piesni patriotycz-
ne, 0 CZym ponizej.

Na $lubie w kosciele oprécz miodych dos¢ czesto pojawiala sie zaledwie
najblizsza druzyna. Reszta gosci w tym czasie bawita sie. Goscie panny mtodej
bawili sie u niej w domu, goScie pana mtodego — u niego w domu. Taki stan byt
zachowany, o ile wesela organizowano na dwie strony. Jesli za$ organizowano n4
jednq strong, goScie oczekiwali zazwyczaj u mtodej. Wychodzacych po Slubie mio-
dych czesto spotykali muzykanci, ktorzy zwykle wyglaszali oracje, jak chociaz-
by te podana mi przez cymbaliste Piotra Kaczanowskiego z Rudaminy:

Szanowne para mtodych,

Serce wasze mifoscig zwigzane

W tym promieniu niechaj bedzie miedzy wami zawsze szanowane.
Niech was aniot biaty prowadzi

I sypie kwiaty szczescia, pomyslnosci,

303 Ibidem, s. 180.

WM. Krupowies podata takze inne pies$ni, niewymieniane przez moich informatoréw:
Odjezdzasz do szlubu, przepros kazdego i Binta sukienka, ztoty pas (zob. idem, Polska piesti
ludowa na Litwie ..., s. 71). Por. tez obrzed weselny na GrodzienszczyzZnie, gdzie odnoto-
wano fakt dominacji w repertuarze obrzedowym szlachty piesni religijnych (R. Bana-
sinska, Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 29-31).

%5 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studjow nad obrzedami weselnymi ..., s. 78.
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Niech rozpala tysigc gwinzd na niebie

Waszego maizeristwa i waszej mitosci.

Niech wasze dlugie i tak szczesliwe lata

Bedyg zawsze w boskiej opatrznosci.

Witamy paristwa pieknym, kulturnym marszem po szlubie.

Spotkanie mtodych po Slubie
Piotr Kaczanowski, cymbaty

M. Krupowies wskazuje, ze wychodzaca z koSciota pare mtodych witano
pieSniami: Iskiereczka ognia na gatqzce ziela; Wesele, wesele to smutek mamusi; Dwa-
nascie listeczkow przy rozy; A w polu chwoja **, cho¢ moi informatorzy tego nie
poswiadczali.

Marsz weselny
Leon Wieliczko, harmonia

J =130

306 M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 71.
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Miodzi po Slubie wracali do domu miodej (wspétczesnie zwykle udaja sie
do restauracji lub namiotu weselnego). Po drodze mogli natkna¢ sie na ,bra-
my”, najczeSciej zrobione z ptonacych kotkéw owinietych stoma, ktére udawato
si¢ sforsowac, przekupujac ich ,straznikéw” kilkoma kieliszkami wédki. Rozle-
gajq sie znowu wystrzaly i wiwaty, a na progu domostwa obrzucajg miodych owsem lub
zytem, zeby bogaci byli, Zeby Bdg obsypywat wszystkim dobrym i spotykajq ich chlebem,
solg, winem, ciastkami lub tortem *”. Potem muzykanci graja marsza, a goscie zajmuja
miejsca do obiadu weselnego.

U miodej odbywato sie pierwsze przyjecie przygotowane tylko dla jej gosci,
chyba ze wesele odbywato sie na jedng strone. Wedtug przypuszczen centralnym
punktem wesela byly dawniej oczepiny, ktore jednak w latach dwudziestych
nie byty uznawane za istotne. Podczas przyjecia weselnego moze by¢ (cho¢ nie
musi) wykonywany repertuar, ktory informatorzy wiaza z weselem, wskazujac
jednoczesnie, iz piesni te moga by¢ Spiewane réwniez przy innych okazjach czy
nawet bez okazji. Do tego repertuaru naleza pie$ni mitosne, oddajace zazwyczaj
w kilku zwrotkach tematyke przekomarzania, zazdrosci, niepokoju o bliska osobe
lub tez pewna wobec niej ironie. Podobna role moga petnic¢ réwniez piesni dtugie,
czyli ballady, gdzie w dtuzszej formie zawarta jest zazwyczaj opowies¢ o nie-
szczeSliwej mitosci lub ukaranej zbrodni. Niektore piesni mitosne moga wysta-
pi¢ w wersji jezyka prostego lub biatoruskiego.

Mama mnie bije
zespot ,Rudamianka”

Py

A =i .-l-—lll
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%7 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 215.




Mama mnie bije, mama mnie faje,
Mama mnie chlopcow kochac nie daje.
A ¢6z mi potem, a c6z mi z tego,
Kiedy ja nie mam narzeczonego?
Péjde do szafy — pobije szkl'anki,
Wezme nozyce — potne firanki,

A coz mi po tem, a coz mi z tego,
Kiedy ja nie mam narzeczonego?

O mamo droga, ja spac nie moge,

O mamo droga, marzenie me,

Gdzie jest moj luby, co do mnie chodzit,
Gdzie jest moj luby, co kochat mnie?
Tys do mnie chodzit, przede mnq kleczat
I méwit: L'uba, ja kocham cig!.

Teraz porzucit, rywalke kochasz,

A z mego losu nasmiewasz sie.

Tam na polu Zotte kwiecie
Helena Subotowicz

J =100
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Tam na polu zotte kwiecie,
Kotysata Marys dziecie,
He-ej, hej, kolysata Marys dziecie.

Kolysata i ptakata,
A czegoz ja doczekata,
He-ej, hej, a czegoz ja doczekata.

Doczekatam zlej niedoli,
Ze z kochania gtéwka boli,
He-ej, hej, ze z kochania glowka boli ...

Do pieéni lirycznych zaliczy¢ mozna piesni rekruckie i pieéni sieroce. Druga
wymieniona grupa wykazuje wiele wspolnych motywéw tekstu z pie$niami
dhugimi, moga tez by¢, ze wzgledu na tematyke, wykonywane podczas wesela.

Oddata mnie mama w tak dalekie strony

zespot ,Suzanianka”




Rozdziat 2. Tradycje spolecznosci polskiej na WileriszczyzZnie. Przekaz ... 97

Oddata mnie mama

W tak dalekie strony,
Oj teskna, ja teskna
Do mamy rodzo [-nej].

Prositabym Boga,
Zeby byc’ zwieziung,
Zeby dzis’ z wieczora

Przybyt’ do mamu [-ni] ...

Goscie bawili sie przy akompaniamencie muzyki, taniczac modne czy raczej
aktualne tarice. Z koricem XIX w. mogly to by¢ polki, kadryle, lansjery, padespari-
ce, krakowiaki itp., w latach miedzywojennych polki, tanga, walce, mazurki,
oberki, krakowiaki, po wojnie natomiast modne przeboje radiowe.

Kadryl (1 sztrofka)

Wiktor Gulbinowicz, harmonia

o -112-128

Polka przebieranka
Piotr Kaczanowski, cymbaty

o

Oberek Kobieta stara zwie sie Barbara
Piotr Kaczanowski, cymbaty

ﬁ 160

T e m—
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Krakowiak
Piotr Kaczanowski, cymbaty

J 125-137

Walc Tam w ciemnym lesie
Tekla Wincukiewicz, cymbaty

J 216

Znamienne, iz zaden z moich informatoréw nie wspomnial nawet o taricach
obrzedowych podczas wesela, gdy tymczasem C. Baudouin de Courtenay pi-
sata o wodzeniu przez swata chorowodow przed rozplecinami po chacie, naokolo stotu i po
tawach, podczas ktorego trzyma si¢ druzyna za josty *®. W innym za$ miejscu autorka
wyraznie odnotowuje: Obok taricow, ktore moga byc wykonywane tylko przez osoby druz-
bigce, tworzenia wspdlnego zastola, wystepuje np. wodzenie druzyny trzymajqcej sie¢ za
rece przez wodzirejow po izbie, na okoto stotu, po tawach itp., np. w obrzedzie weselnym

38 C. Baudouin de Courtenay- Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci..., s. 189.
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w woy. wileriskim (wies Gudzie, gm. rudomiriska, pow. wilerisko-trocki; wies Pirciupie, gm.
rudomiriska, pow. wilerisko-trocki)*”.

Chociaz opis powyzszy nie jest wyczerpujacy, mozemy z cata pewnoscia
stwierdzic istnienie takich taicow. Otwarta tez pozostaje sprawa zabawy tanecznej
jaszczur, ktora przed wojna funkcjonowata tylko na niektorych wieczorynkach, a na
weselach wykonywano ja wylacznie jako przySpiewke. Z materialu poréwnaw-
czego wnosi¢ jednak mozna, ze réwniez jaszczur byt taricem obrzedowym (o czym
wiecej w rozdziale 4). Wszystkie te przyklady $wiadcza o tym, ze w przesziosci
mieliSmy do czynienia ze swego rodzaju choreotechnicznymi zabiegami ma-
gicznymi. Elementem magicznym na przyjeciu weselnym byto réwniez rzuca-
nie 0 pulap kasza jedzona przez paristwa mtodych, co miato im zapewnic wszelka
pomys$Inos¢ *°. Informatorzy wymieniaja jeszcze elementy obrzedowe, ktére
obecnie sa traktowane jako zabawy, jak np. krojenie chleba przez mtoda. Intere-
sujacy pozostaje fakt Swiadomosci informatoréw co do przyjecia wspétczesnie
litewskich elementéw obrzedu weselnego, takich jak palenie wianka, przymie-
rzanie welonu przez asystentki czy tez wieszanie swata ™.

Po péinocy goscie i panistwo miodzi udawali sie na spoczynek. Mtodych cere-
monialnie odprowadzano. Nastepnego ranka muzykanci (czesto przebrani) bu-
dzili goSci graniem, wskazujac, iz rozpoczyna sie granie na dzieri dobry. Od P. Kacza-
nowskiego z Rudominy ustyszalem stosowana przez niego oracje z tej okazji:

Oto dzis ja raniutko wstatem,

Tak piekna na niebie zorza.

A nasza para kulturnych mtodych

Po szlubnej nocy przebudzic sie nie moze.
Oto czas wstawania

I na piekne przywitanie

I zarazem przybycie,

Zeby dla nich byto

Jako najszczesliwsze Zycie.

Budzenie mtodych
Piotr Kaczanowski, cymbaty

J =140

* C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studiow nad obrzedami weselnymi ..., s. 92.
0 Ibidem, s. 129. Materiat ze Starej Wsi, gm. turgielska, pow. wilerisko-trocki.
3 Zob. B. Czech, A. Wréblewska, Roznice w obrzedach ..., s. 78-79.
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Podczas grania na dzieri dobry goscie zamawiali tarice lub piesni, optacajac jed-
nocze$nie muzykantéw. Czesto mtody umawiat sie z muzykantami na okreslona
sume, po przekroczeniu ktérej muzycy zobowiazani byli do przekazania nadwyz-

- ki. Gdy nie zebrano uméwionej sumy, mtody winien byt uzupehic roznice.

Muzykanci odpowiedzialni byli za rozweselenie gosci, dlatego bardzo cze-
sto organizowali r6znego rodzaju konkursy, np. na najdtuzszy i najlepszy poca-
tunek. Konkursom towarzyszyty nagrody, okre§lane mianem pryz. Dowcipnie
obmyslane przez muzykantow, bardzo czesto odwotywaty sie do seksualnych
(np. ogorki, laleczki) aspektéw stanu matzenskiego.

Dzieri ten byt tradycyjnie dniem , porwan” i ,kradziezy”. Czesto muzycy
lub weselnicy dokonywali porwar panny miodej. Na wesele w domu miodej
najezdzali tez czesto cyganie, to jest goScie bawiacy sie w tym czasie w domu
pana miodego, ktérzy dokonywali zaboru mienia na rzecz przyszitego gospo-
darstwa panstwa mtodych. Apogeum ingerencji w prawo wilasnosci mtodych
do ich posagu osiaggano w momencie wyjazdu miodej do pana mtodego. W po-
wiecie wilenisko-trockim kubet z wianem przewozono w dzien §lubu po uczcie
weselnej. Czynnosci tej dokonywat druzba z muzykantami na ostatnim wozie.
Zazwyczaj dziewczeta z orszaku panny mlodej wspélnie z dzieciarnia zmusza-
ty pana mtodego lub swata do dania okupu za posag (1-2 wiazki obwarzankéw) przed
wyjazdem z domu. Po przyjezdzie na miejsce okupu (zazwyczaj w postaci kilku cza-
rek wodki) zadali muzykanci. Wiazalo sie to z przeSwiadczeniem, ze sowicie
okupione wiano przyniesie szczeScie mtodej parze™2. Zapewne to samo przeko-
nanie kazato goSciom dokonywac innych figli.

Panna wyjezdzata przy akompaniamencie piesni Serdeczna Matko, opiekunko
ludzilub Sigdaj dziewczyna, sigdaj kochana... Zdarzalo sie jednak, ze wykorzysty-
wano tez piesdni patriotyczne, co poSwiadcza C. Baudouin de Courtenay-Ehren-
kreutzowa: Ustyszatam zas sama te piesii legjondw [Mazurka Dabrowskiego — przyp.
T.N.] wsrod pagorkéw lesnych pod Wilnem (Kiena Stawiriska, gm. rudomiriska, pow.
wilerisko-trocki) w sierpniu r. 1927, grang i wyspiewywang przez druzyne odwozqcq
mtodq na jej nowq siedzibe .

Zdarzalo sie, ze to mlody z przyczyn materialnych przeprowadzat si¢ do
miodej. Mowilo sie o takim, ze sie wydat z domu lub tez okreslato sie go krotko
nadomnik **. Jego los najczeSciej byt nie do pozazdroszczenia. Stawat sie czto-

2 W. Dynowski, Barwne kufry chiopskie ..., s. 50.
13 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studiow nad obrzedami weselnymi ..., s. 83.
314 Idem, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 180; idem, Ze studiow nad obrzedami weselnymi ..., s. 46.
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wiekiem w zasadzie bez praw we wiasnym domu, przynajmniej dopoki zyli i miesz-
kali wraz z nim teSciowie i szwagrowie.

Powr6émy jednak do wesela odbywajacego sie na dwie strony. Opuszczeni
w domu mtodej goscie kontynuowali uczte bez mtodych. Miodzi mieli natomiast
mozliwos¢ uczestniczenia w uczcie weselnej z druzyna pana modego. Jednak za-
raz po przyjezdzie do domu miodego mtoda najpierw zawieszata swéj Swiety ob-
raz w kucie domu miodego®”. Potem zarzucata na piec pieczywo z przywiqzanymi
do niego paskami (josta), wyjmowata z pieca garnek z kasza ugotowana przez Swie-
kre dla niej i dla jej meza. Garnek obwiazywany byt rowniez specjalnym paskiem.
Paski przywiazywata mtoda réwniez do koromysla, rogéw kréw z gospodarstwa
oraz dojnic*. W opinii C. Baudouin de Courtenay czynnoSci te wyrazaty zwigzanie
sig z nowym gospodarstwem. Po wszystkich czynnoSciach obrzedowych przyjecie kon-
tynuowano wedtug schematu zabawy w domu miodej, z pominieciem odbytych
tam obrzeddw. Tak jak w przypadku wesela u mtodej goscie ktadli sie po péinocy,
a muzykanci grali na dziei dobry nastepnego rana. Zwykle u mtodego przygrywala
inna muzyka niz ta, ktéra przygrywata u mtodej, cho¢ zdarzalo sie tez, ze muzycy
jednej kapeli dzielili sie na dwie grupy: skrzypek i cymbalista gral u mtodej, pod-
czas gdy u mtodego rozbrzmiewat beben i harmonia.

Po tygodniu mozliwa byta uczta na prywesetki, czyli poprawinowa, cho¢ nie
stanowito to regutly i zalezato od zamoznosci rodzin obydwu stron. U bardzo
bogatych mtodych prywesetki organizowano dwukrotnie — w pierwsza sobote
po Slubie u panny mlodej, a w druga — u pana mtodego.

Powyzszy material jest mozliwie najpelniej zebranym na podstawie istnie-
jacych zrodel opisem wesela z okresu miedzywojennego. C. Baudouin de Cour-
tenay-Ehrekreutzowa zwracata uwage, iz: coraz czesciej si¢ zdarza, jak to sama stwier-
dzitam w terenie (...), Ze 06t cztonkéw druzyn nie zna juz swych rdl obrzedowych i nie
umie z nich sie nalezycie wywigzac *. Czesto w opisach badaczki wystepowata
rOwniez uwaga: niegdys zwyczaj ten byt powszechny. Niewiele wiecej wnosza ba-
dania zrealizowane przeze mnie czy tez M. Krupowies (cho¢ pod innym katem
realizowane) blisko osiemdziesiat lat pozniej.

Bardzo bogata jest obrzedowos¢ pogrzebowa. Umierajacemu na lepszq smierc
daje sie gromnice, rézaniec i Swiety obrazek. Czasami kladzie sie taka osobe na
podtodze, by $mieré byla 1zejsza. W czasie zgonu budzi sie zywioly (zwierzeta do-
mowe) oraz pszczoty w ulach, by nie zasnely snem wiecznym™®. Po zgonie w domu
zatrzymuje sie zegar i zastania lustra (Anowile). Sciezke do domu pogrzebowe-
g0 znaczy si¢ jedlina, by $mier¢ nie zabrata z tego domu nikogo wiecej. Ze zrodet
z okresu miedzywojennego wiemy, iz dawniej stosowano tez ,dzwoneczek lore-
tariski”, zwany inaczej ,,miseczka Matki Boskiej”. Jak ktos umiera, w godzing Smierci,

5 Idem, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 180.

316 Ibidem, s. 189. Materiat odnotowany w Zaprudziu, Powelkach, Orlktanach, Mantusze,
Kuli, Gudziach w gm. rudominiskiej oraz Starym Siole w gm. turgielskiej.

7 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studiow nad obrzedami weselnymi ..., s. 89.
38 Zob. B. Czech, A. Wroblewska, Roznice w obrzedach ..., s. 79.
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jak ktos kusi — szatan — to dzwonio na wszystkie cztery strony — ja sama dzwonitam i wten-
czas te szatany odstepujo i dusza wychodzi z ciata — ja sama dzwonitam 3°, Przekaz ten
jednak nie znalazt potwierdzenia w trakcie prowadzonych przeze mnie badan.
Wierzono réwniez, iz caly czas dusza stoi w kacie (por role kuta) lub blaka sie wokot
domu i dopiero, gdy zadzwonia dzwony, przenosi si¢ do $wiata zmartych™.

Zywotny do dzi§ pozostat zwycza] czuwania przy zmarlych. Czuwanie nie-
gdys prawdopodobnie odbywalo sie przez cata noc - obecnie czuwa sie od zmierz-
chu do péinocy. Podczas czuwania Spiewa sie piesni pogrzebowe (zwane czesto
piesniami pozegnalnymi) zaczerpniete z kantyczek. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze
w kantyczkach zapisywano jedynie tekst — melodie funkcjonowaly tylko w prze-
kazie oralnym, co powodowato ich regionalne zréznicowanie. Dodatkowo wska-
zac nalezy, iz na WilenszczyzZnie stosuje sie glownie tzw. kartki, tj. recznie wykona-
ne odpisy tekstow. Do najczeSciej stosowanych piesni naleza: Aniele Strozu; Bozym
przykazaniem Czemu nieszczesny czlowiek sie rodzi; Juz ide do grobu ciemnego; Juz ostat-
nia iskra w moim Zyciu gasnie; Odszedtes od nas w dalekie strony; Pamietaj, czlowiecze,
Spijze juz po twoim boju; Swigty mdj patrome Wyszta, wyszta dusza z ciata i Zmarly
czlowiecze, z tobg si¢ zegnamy. Niektore Spiewy pogrzebowe maja Scile okreSlone
momenty wykonania, np. piest Juz si¢ zbliza czas rozstania jest §piewana podczas
wyprowadzenia zwlok z domu (otwiera sie wtedy wszystkie drzwi i wrota w go-
spodarstwie) Juz ide do grobu ciemnego — podczas orszaku zatobnego na cmentarz,
Spijze, juz po twoim boju lub Zmarly czlowiecze, z tobq sie zegnamy wykonuije sie pod-
czas grzebama zwlok. Spiewy pogrzebowe wystepu]a tez w czasie konsolacji (np.
Dzieri 6w, dzieri gniewu Pariskiego; Jezu w ogrdjcu mdlejacy; Przez czyScécowe upalenia®™)
— takze tych odbywajacych sie w tydzien, miesiac, trzy miesiace, p6t roku i rok po
$mierci. Dawniej obiad w miesiac po pogrzebie nazywany byt réwniez dziadami *2 .

Zmarly czlowiecze, z tobq sie Zegnamy
Maria Taraszkiewicz

M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 216-217.
M. Zowczak, Kultura religijna polskiej wsi na Litwie ..., s. 542.

' B. Marszalik, , Upros smierc dobrg ...": Spiewy pogrzebowe na Wileriszczyznie ..., s. 114.
32 B. Czech, A. Wréblewska, Réznice w obrzedach ..., s. 80.
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Zmarty czlowiecze, z tobg sie zegnamy,
Przyjmij dar smutny, ktéry ci sktadamy,
Troche na grob twdj porzuconej gliny
Od twych przyjaciot, sqsiadow, rodziny.

Niektorzy informatorzy przeprowadzaja podziat tego typu repertuaru na:

- Spiewy na melodie dawidowe,

— Spiewy na melodie mizereja,

— Spiewy na melodie przygodne (1. Tarejlis).

Taki podziat w pelni koresponduje z ustaleniami B. Marszalik*?, ktéra ana-
lizujac piesni pogrzebowe na WilenszczyzZnie, za inspiracja typologii B. Bart-
kowskiego, wyrdznita: Spiewy w stylu recytatywnym (na melodie mizereja — for-
ma graniczna miedzy mowa i $piewem), Spiewy w stylu psalmodycznym (na
melodie dawidowe - forma przejSciowa miedzy stylem psalmodycznym a piesnio-
wym) i piedni (na melodie przygodne — forma o budowie zwrotkowej postrzeganej
w warstwie sfownej i muzycznej).

W wigkszosci wiosek istnieje grupa Spiewakéw (bedacych czesto jednocze-
S$nie cztonkami miejscowego zespotu ludowego i choru koscielnego) gotowych
niemal w kazdej chwili wzia¢ udzial w czuwaniu przy zmarlym i pogrzebie.
Jest to zwykle grupa starszych kobiet i mezczyzn, traktujacych te dziatalnos¢
jako swoista, dos¢ ciezka (Spiewa sie cale dwie noce) postuge. Ludziom tym
przewodzi prowadnik. Spiewacy uwazaja te dzialalno$¢ za powinnosé wobec
zmarlych (pomagaja odej$¢ duszy zmarlego na tamten Swiat) oraz ich bliskich
(przetrwac trudne chwile), z ktorej nie sposob sie wymowic¢™. Obecnie jednak
coraz czeSciej czas czuwania ogranicza sie do 2-3 godzin dziennie. Czasami Spie-
wanie na pogrzebie jest wynagradzane - pieniedzmi badZ wédka, a zawsze po-
czestunkiem. Spiewacy sa zas§ zobowiazani przyniesé ze soba do domu zmarte-
g0 (pokojnego) kawalek chleba.

Na WilenszczyZnie w dos¢ szczatkowej postaci zachowat sie zwyczaj wyli-
czania. czyli optakiwania zmartych przez cztonkéw najblizszej rodziny (wylacz-
nie kobiety — matki, cérki, zony zmartych). W okolicach Podbrzezia wskazano
na przyktad, iz wyliczanie ma miejsce na pogrzebach z biatoruskiej strony, w Pod-
brzeziu za$ stosowano jedynie improwizowana pieSii pogrzebowa o charakte-
rze wyliczania — Z Bozym przykazaniem. Wyliczanie nagrano jednak (w bardzo okro-
jonej postaci) zar6wno w Niemenczynie, jak i w Turgielach. W miejscowosciach,
w ktérych méwiono mi o stosowaniu wyliczania, informatorzy wskazywali, ze
moze ono mie¢ miejsce zarowno w domu (podczas czuwania, przy wyprowa-

3 B. Marszalik, , Upros smierc dobrg”..., s. 125-139.

4 B. Marszalik zagadnienie to przedstawia znacznie szerzej, a problem funkgji Spiewéw
pogrzebowych poddaje szczegdtowej analizie. Dodatkowo przedstawia transkrypcje pie-
$ni (ibidem oraz idem, ,,Piesii droge pokazuje do nieba”...).
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dzeniu zwtok), konduktu zatobnego (w przerwach miedzy Spiewem, pod krzy-
zem, w trakcie dochodzenia do cmentarza), jak i na samym cmentarzu. Wyliczanie
przybiera forme wielu nastepujacych po sobie wezwan do zmarlego wyrazajacych
zal i smutek po jego odejsciu, fakt opuszczenia 0sob, rzeczy i miejsc, z ktorymi
zmarty kontaktowat sie za zycia. Wersy te intonowane sa w wysokim rejestrze,
czesto wykonywane parlando na jednym oddechu. Ambitus wyliczania nie prze-
kracza tercji lub kwarty i wykorzystuje interwaty sekundy i tercji.

2.6. Okazje muzyczne
poza cyklem zwyczajowym i obrzedowym

Opisane powyzej obrzedy i zwyczaje nie stanowily jednak zasadniczej cze-
§ci zycia muzycznego, lecz jedynie pewne cyklicznie powtarzajace sie, od$wigtne
okazje ze §cile okreslonym repertuarem lub zachowaniem muzycznym. Dla
zycia muzycznego zdecydowanie istotniejsze znaczenie miaty wydarzenia ca-
foroczne, odbywajace sie z przerwa w okresie Wielkiego Postu i Adwentu. Kon-
stanty hr. Tyszkiewicz w pot. XIX w. pisat: Spiewa (...) chlopek idgcy za plugiem;
Spiewa dziewka wiesniacza przy Zniwie; Spiewa pachole na noclegu; Spiewajq druzki
przy weselnej uroczystosci, przy tradycyjnych obrzedach i Swietach; Spiewajq dziew-
czeta przy pasacej sie trzodzie; Spiewa pastuszek, Spiewajq zZebracy po drodze (...)".
Wsr6d wskazanych okolicznosci muzykowania za dwie zasadnicze uwazam
wieczorynki i tioke.

Wieczorynki odbywaty sie w domach. Wystepowaty zazwyczaj czeSciej niz
zabawy w karczmie, co moglo si¢ jednak wiazac z powolnym upadkiem insty-
tucji karczmy w czasach miodosci moich informatoréw. Nierzadko miejscem
wieczorynek byty domy majace kilka corek na wydaniu, cho¢ nie bylo to reguta.
Jak sie okazuje, zachowania te byty dos¢ popularne. Dowodza tego stowa Jani-
ny Makarewicz dotyczace lat po Il wojnie Swiatowej: zabawy urzqdzalismy pry-
watnie po mieszkaniach™.

Ze zwyczajem wieczorynek wiaze sie tez dos¢ interesujacy przesad magicz-
ny: Miécqc jeczmier, jezeli ktéremu wleci ziarnko do geby, trzeba je schowac; a chcge
wylatac figla grajkowi, wszedtszy do domu, gdzie wesele lub wieczorynki, stangwszy na
progu, rozcigc zebami to ziarno, a wnet, jak nozem rozciete, rozpeknq sig struny .

Czesto okazja do wspolnych §piewow stawaly sie rowniez wspélne prace
wykonywane jako tzw. Hoka, podczas ktorej wieksza czeS¢ mieszkancow wsi
gromadzila sie w jednej izbie (na jednym polu, w jednej stodole), co mozna tez
w wiekszosci przypadkéw utozsamiac z pomoca sasiedzka. Poswiadczaja to

% K. Tyszkiewicz, Wilija ..., s. 296.
6 ]. Makarewicz, W Wilnie czy w Oszmianie los jednaki ..., w: Pamigtniki Polakéw na Litwie ...,
s. 199.

3% Zabobony i przesady litewskiego ludu wileriskiego i trockiego powiatu [rekopis niezidentyfi-
kowanego autora], za: O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 53, Litwa ..., s. 401.
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chociazby nastepujace opisy: Jeszcze dotqd na terenie wojewddztwa w niektérych
okolicach przedq dziewczeta w zimowe wieczory gromadnie, niekiedy zabawiane przez
chlopcow zbierajgcych sie po kolei w réznych chatach (...). Korzystajgc z zimy i ko-
niecznosci schowania sig pod strzeche, skupiajq sie rowniez mezczyzni razem ze wszyst-
kimi kolo ogniska domowego, wykonywujgc rézne czynnosci (...). Napetnia sie wiec
[chata] rozgwarem nie tylko ludzkich gloséw, rozmdw, kiétni, wesotych i smetnych
przyspiewek (...)*.

Okres po Il wojnie Swiatowej przyniost jeszcze jedna okazje do publicznego
koncertowania — wszelkiego rodzaju Swieta piesni i przeglady organizowane
przez wladze samorzadowe. Za przyklad moze tu stuzy¢ Swieto Piedni i Tarica
w Solecznikach. Ze wzgledu na barwnos¢ i specyficzny sposéb postrzegania
Swiata, relacje z niego pozwole sobie zacytowac niemal w calosci. Jej autorem
jest uczestnik i organizator tej imprezy — Czestaw Zywuszko:

Swigto piesni i tarica w Solecznickim rejonie bylo organizowane co roku w koticu maja
lub na poczqtku czerwea, po ukoriczeniu wiosennych prac polowych w kotchozach i sowcho-
zach. Pierwsze swieto piesni w Solecznikach odbyto si¢ w 1952 r. W latach piecdziesig-
tych repertuar piesni byt wylqcznie rosyjski, zaczynat sie od wykonania piesni o Leninie,
partii. Nastepnie kilka piosenek w jezyku litewskim, dla formy jedng w jezyku polskim.
Najczesciej to byta ,, Kukuteczka kuka, gniazdka sobie szuka” lub ,, Ptynie Oka jak Wista
szeroka, jak Wista gleboka”, nie biorgc pod uwage, Ze tu na Litwie ptynie Wilia, naszych
strumieni rodzica (...).

W 1960 r. nasz repertuar Swieta piesni i tavica w 70% byt polski (...). Pierwszq
piesniq wykonang przez polaczone chory byta , Wilia naszych strumieni rodzica”, potem
rozlegatly sie przy akompaniamencie orkiestry akordeonistéw, smyczkowej i detej piesni
0 partii, ojczyznie, ludowe piesni Wilenszczyzny itd. w jezykach polskim, rosyjskim,
litewskimi biatoruskim.

Po wyczerpaniu programu choralnego, solowego, duetéw i trio rozpoczela sie druga
czeS¢ programu — tarice ludowe Wileriszczyzny, Polski i Litwy. Oczywiscie rekord pobita
JLowiczanka”, , Trojak” i , Krakowiak” wykonane przez polgczone zespoly w strojach
ludowych. Organizatorzy programu i wykonawcy otrzymali rzesiste brawa i podzieko-
wania od wiladz i publicznosci.

Po oficjalnej czesci Swieta rozpoczynaty sie Spiewy i tarice indywidualne wsrod so-
sen i brzozek trwajgce do poznego wieczoru i suto zakrapiane alkoholem ™.

Podobne imprezy odbywaty i odbywaja sie do dzi$ rowniez w Mejszagole.
Przyktadem jest tu tradycyjna impreza Swietojariska nad woda. Innym przykia-
dem sa imprezy folklorystyczne organizowane w Niemenczynie, tj. Festyn Kultu-
ry Polskiej na Wilenszczyznie , Kwiaty Polskie” w Dniu Zielonych Swiatek i jesien-
ne rejonowe $wieto plonéw czy , Kaziuczek Wileriski”.

8 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci ..., s. 186-189.
=207, Zywuszko, Moje wspomnienia, w: Pamietniki Polakow na Litwie ..., s. 395-397.
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Taki obraz okazji muzycznych r6znych okreséw przesztosci dochowat sie
do naszych czasow w pamieci informatoréw oraz réznego rodzaju zapisach
majacych juz dzi§ znaczenie archiwalne. Staratem si¢ mozliwie najwierniej od-
tworzy¢ cykl kalendarzowy i rodzinny spotecznosci polskiej na WileriszczyZnie
oraz réznego rodzaju akcydentalne okazje, w ktorych pojawiata si¢ muzyka.
Rodzaj repertuaru wykonywanego we wszystkich tych okolicznosciach, drogi
jego rozpowszechnienia i stan obecny Zycia muzycznego na WilenszczyZnie be-
dzie przedmiotem rozwazan w nastepnych rozdziatach.




Rozdziat 3

PRZEKAZ WOKALNY.
SPUSCIZNA WOBEC WSPOLCZESNOSCI

Oprocz piesni rodzqcych sie z obrzedu, we wsiach, a zwlaszcza w za-
Sciankach szlacheckich brzmiqg czesto piosenki utozone z potrzeby serca
zakochanego na wesolo czy na smutno, Spiewki o Jasiu i Kasi, o mali-
nach (...), o tesknocie za ukochanym, o niedoli sierocej. Starzy zanucqg
czasem rzewngq piosenke z czasow niewoli, gdy matkom dzieci w sot-
daty zabierano: Wybieraja, wysylaja az za Czarne Morze, Ze ni 0j-
ciec, ni mamusia dojechaé nie moze. Wy, Polacy, nieboracy, co sobie
myslicie, Ze ruskiemu cesarzowi tak wiernie stuzycie.

Tadeusz Lopalewski*®

3.1. Pojawienie si¢ piesni polskiej na WilefszczyzZnie.
Piesn religijna

W dokumentacji i opisie materialu muzycznego Wileniszczyzny dotychcza-
sowi badacze pomijali zwykle piesni religijne. Najczestszym tego powodem
bylo przekonanie, iz repertuar 6w jest tozsamy z koScielnym, a zatem winien by¢
rozpatrywany w kategoriach importu. Nie brano pod uwage wielosci funkgji i form
Spiewow tej kategorii, wymiennie stosujac terminy o niejednokrotnie rozlacznej
zawartosci znaczeniowej. Autorka najbardziej szczegétowego opracowania w za-
kresie muzyki wokalnej na WileniszczyZnie, M. Krupowies, stwierdza: W celach ba-
dawezych z 0g6tu nagranego i drukowanego materiatu (...) zrezygnowano z:

1. Koled, gdyz z badari wynika, ze na Wileriszczyznie w tym okresie byly Spiewane
wylgcznie koledy koscielne;

2. Piesni pogrzebowych, gdyz ogot repertuaru pogrzebowego, jak udato si¢ ustalic,
stanowiq psalmy (zwykle na melodie koscielne, np. nieszporne) lub tez piesni po-
chodzgce z kantyczek. Jest wiec to odrebny temat badan.

Autorka zaznacza, iz zdarzaja sie wtozone przez lud pieéni pogrzebowe na
melodie o charakterze miejscowym (potwierdzaja to réwniez sami wykonawcy)®..

0T, Lopalewski, Migdzy Niemnem a DZwing, Poznar 1938, s. 59.
¥ M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 62.
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Zauwazamy w tej wypowiedzi pominiecie kilku innych grup repertuaru
religijnego wykorzystywanego przez spoltecznos¢ polska na Wilenszczyznie, jak
réwniez nieSciste lub tez co najmniej dyskusyjne zastosowanie niektorych ter-
minéw. Autorka cytowanego opracowania zdaje si¢ nie dostrzegac znaczenia
tego typu repertuaru dla kultury (nie tylko wokalnej) omawianego regionu. Tym-
czasem pieén religijna moze postuzy¢ nam do dokonania wielu interesujacych
obserwacji odno$nie do preferengji artystycznych spotecznosci badanego tere-
nu, wyrazajacych sie w doborze repertuaru, zmianie jego sktadowych (tekst,
metrorytmika, linia melodyczna), sposobie wykonania (maniera wykonawcza,
rodzaj wielogtosowosci, formy wykonania i zachowania wykonawcéw). Z po-
dobnych powodéw zbieranie ludowych piesni religijnych zalecat Adolf Chy-
binski*2. Czestaw Hernas podkreslal waznos¢ tego typu raportu ze wzgledu na
fakt, iz badanie kierunkow i sposobéw przenikania oraz analiza zbitek kulturowych i teksto-
wych kontaminacji stanowi podstawowy materiat naukowy folklorystyki **. Ten gatu-
nek piesni jest rowniez waznym elementem tradycji regionalnej, szczegélnie na
obszarze, gdzie wyznanie jest jedna z czesci sktadowych tozsamosci spotecznej.
Ta ostatnia jest niezmiernie istotna wéwczas, gdy proébujemy rozpatrzy¢ kwe-
stie pojawienia sie pie$ni polskiej na terenach w bezposrednim otoczeniu Wilna.

Wyczerpanie tak szeroko pojetego zagadnienia nie jest mozliwe w tym opra-
cowaniu, chce jednak przynajmniej zasygnalizowac niektore kwestie o kluczo-
wym znaczeniu dla podjetego tematu. Ze wzgledu na liczne nieporozumienia
zwiazane ze Spiewami religijnymi w literaturze muzykologicznej (szczegoilnie
w odniesieniu do repertuaru ludowego)** konieczne staje sie dokonanie usci-
Slen terminologicznych. W prezentowanym studium pojecia i definicje piesni, $pie-
wu religijnego, koScielnego nieliturgicznego, koscielnego liturgicznego i pozako-
Scielnego zaczerpnatem z pracy B. Bartkowskiego Polskie Spiewy religijne w zywej
tradycji. Style i formy .

Pojawienie sie¢ na badanym terenie piesni w jezyku polskim nalezy wiazaé
z oSrodkiem wileriskim w okresie odrodzenia i baroku. Najprawdopodobniej
wraz z polskim dworem krélewskim na zamku i w katedrze wileriskiej zaczeto
wykonywac¢ piesni w jezyku polskim, m.in. Melodye na psatterz polski Mikotaja
Gomoétki. Jednak decydujaca role w rozpowszechnianiu piesni w jezyku polskim
na terenie calego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego odegrata dopiero dziatalnosé
jezuickiej Akademii Wileriskiej (réwniez Collegium Jezuickiego) — szczegélnie
w samej stolicy Ksiestwa i jej najblizszych okolicach. Juz w 1604 r. sporzadzono
spis piesni zalecanych dla szkét jezuitéw na Litwie (zatwierdzony ostatecznie
w 1620 r.). Zawierat 67 pieSni, w tym 12 w jezyku polskim (55 w facinskim),
gléwnie maryjnych. Pie$ni maryjne w jezyku polskim, tzw. rotuty adwentowe,

¥ A. Chybiriski, O polskiej muzyce ludowej : Wybor prac etnograficznych, Krakéw 1961, s. 69.
3% Cz. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1, U Zrédet folklorystyki polskiej, Warszawa 1965, s. 130-
-133.

** B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w zywej tradycji : Style i formy, Krakow 1987, 5. 12-13.
35 Ibidem, s. 12-25.
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wydane zostaty réwniez w zbiorze Graduale Zygmunta Lauksmina z 1667 roku™.
Uczniowie szkot jezuickich w Wilnie dawali liczne koncerty w Swiatyniach i pata-
cach, popularyzujac nie tylko Spiew liturgiczny i pozaliturgiczny w jezyku tacin-
skim, lecz takze Spiewy nabozne w jezyku polskim. Trudno tez przecenic role
licznych absolwentéw Akademii Wileriskiej, w tym muzykéw, duchownychi przed-
stawicieli szlachty, ktérzy opanowany na uczelni repertuar i przyswojone prefe-
rencje przeszczepili na grunt patacow, dworéw i parafii.

Pamietac¢ rowniez nalezy, ze okoto potowy XVIII w. zaprzestano w Wilnie
wyglaszania kazan w jezyku litewskim, poniewaz nie bylo juz do kogo w tym
jezyku méwic. Jest niemal pewne, ze w tym samym okresie wiekszo$¢ repertuaru
Spiewow religijnych (a caly — Spiewow pozakoscielnych i koscielnych nielitur-
gicznych) byt przez wiernych $piewany w jezyku polskim.

Poza Wilnem piesn religijna przejety przede wszystkim dwory, od nich za$
szlachta zasciankowa. W potowie XIX w. hr. Tyszkiewicz, spogladajac na to zja-
wisko z perspektywy czasu, scharakteryzowat je w nastepujacy sposob: Kiedy
sie myslg zwroci ku piesniom gminu Swietym, mimowolnie staje nam przed oczyma
dziwnego ksztattu ksigzka, ta wiecej gruba niz wysoka a poczciwa stara kantyczka nasza,
odepchnigta, wygnana, wySmiana, stanowigca dzisiaj zaledwo wilasnos¢ stugi koscielne-
80 lub bogactwo umystowe zagonowego szlachcica (...). Dawniej, bardzo jeszcze niewie-
le lat temu, nikt by sie bez niej nie obchodzit, domy Boze, zamki i patace, dwory obywa-
teli, domy zagonowej szlachty jej co dzieri potrzebowaly >.

Znaczace zrédlo do badan nad repertuarem polskojezycznej spotecznosci
Wilenszczyzny stanowia modlitewniki. Specyficznym materialem jest tu tzw.
Kalwaryjka, czyli przewodnik modlitewny stosowany w Kalwarii Wileniskiej,
miejscu o szczegOlnym znaczeniu dla wileriskich katolikéw. Istnieja podejrze-
nia, ze w r6znych okresach powstawaty Kalwaryjki zblizone do siebie pod wzgle-
dem tresci. Niestety, do moich rak dotart jedynie egzemplarz wydany w 1938 r.
w Wilnie, zatytutowany Przewodnik po Kalwarii utozony przez ks. Piotra Bartnikow-
skiego, przejrzany, poprawiony i uzupetniony przez ks. Tadeusza Makarewicza. Jeden
z rozdzialow tego przewodnika nosi tytut Piesni o Mece Pariskiej (s. 65-85) i za-
wiera piesni pasyjne, suplikacje, psalm 45 (ttumaczenie ks. Jakuba Wujka SJ) oraz
piesn O opatrznosci Boskiej, bedaca parafraza psalmu 91 (90) autorstwa Jana Ko-
chanowskiego, znana pod nazwa Kto si¢ w opieke odda Panu swemu®. Sposréd
piedni pasyjnych w Kalwaryjce znajdujemy:

— Rozmyslajmy dzis, wierni chrzescijanie,

— O duszo wszelka nabozna,

— Krzyzu Swiety nade wszystko,

¥ . Trilupaitiene, Zygmunt Lauksmin ..., s. 107-108.

7 K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ..., s. 317-318.

%% [P. Bartnikowski, T. Makarewicz], Przewodnik po Kalwarii, 'dozony przez ks. P. Bartni-
kowskiego, przejrzany, poprawiony i uzupetniony przez ks. T. Makarewicza, Wilno 1938,
za: T. Friedeléwna, Tradycje Kalwarii Wileriskiej ..., s. 24-28.
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~ Ojcze Boze wszechmogacy,

— Piesti 0 Najsw. Pannie Maryi Bolesnej,

— Lament bolesny Najsw. Panny Maryi.

Powstanie czterech pierwszych pieéni datuje sie na §redniowiecze, ale ich
popularnoé¢ na terenie Polski wiaze si¢ SciSle z kultem pasyjnym rozprzestrze-
nionym w XVI w. I wlasnie z ta epoka — okresem powstania Kalwarii Wilenskiej
—nalezy wiaza¢ pojawienie si¢ tych piesni na Wilenszczyznie®®. Podobnie przed-
stawia si¢ sytuacja pozostatych pieéni (na pewno miodszych), co rzuca nowe
Swiatlo na poczatki piesni polskiej na omawianym obszarze.

W $wietle dotychczasowych badan Teresy Friedeléwny wydaje sie, ze wérod
tych pie$ni mozna wyrézni¢ szereg elementéw typowych dla Kalwarii Wilen-
skiej. Poza uproszczeniem archaicznej gramatyki i leksyki tekstow (co miato
zapewne ulatwi¢ przyswajanie tresci) warto zwrdci¢ uwage na fragmenty tek-
stow, ktore stanowia jedyne znane nam warianty tego typu. Za egzemplifikacje
moze postuzy¢ tu 52-zwrotkowa piest Ojcze Boze Wszechmogacy czy tez Krzyzu
Swiety. Zupelnie wyjatkowym przykladem jest apokryficzny w charakterze La-
ment bolesny Najsw. Panny Maryi. Pomimo do$¢ kunsztownego rytmu, piesn te
charakteryzuje prymitywizm ryméw gramatycznych oraz nieporadnos¢ jezy-
kowa, szczegolnie widoczna w sktadni. Brak przyktad6w piesni podobnych pod
wzgledem tresci i budowy w innych polskich Spiewnikach religijnych sklania
do uznania tej pie$ni za utwor charakterystyczny wylacznie dla Kalwarii Wilen-
skiej. Tradycja tego oSrodka kultu pasyjnego zalecata od tej piesni rozpoczynaé
obchdéd stagji, poniewaz przed pierwsza stacja Kalwarii znajdowata sie pod Wil-
nem wiasnie kaplica Matki Bozej Bolesnej. W tym kontekscie warto przytoczy¢
koricowy fragment wspomnianej piesni:

A po $mierci niech bedzie, ktory z litosci
Wiozywszy w grob me ciato i smutne kosci
Napisze mi takie stowa,

Ze tu Matka Chrystusowa

Zalem strapiona,

Ktorej Smierci jest przyczyna,

Ze pozbyla swego Syna,

Tu potozona.

Wydaje sie wiec, ze pieSni wymienione w wileniskiej Kalwaryjce sa nie tylko
przykladem przenoszenia si¢ pierwiastkéw polskiej kultury poza granice etniczne i ich sku-
tecznego na obszarze Wileriszczyzny utrwalania sig™, lecz i twérczego zaangazowania
we wzbogacanie kultury przyjetej, co mozna datowac juz na XVII-XVIII w.

Oprécz piesni Spiewanych w kosciele (piesni kocielne liturgiczne i pozali-
turgiczne) oraz pieSni naboznych wiaczonych w zwyczaje i obrzedy spoteczno-

3 T. Friedeléwna, Tradycje Kalwarii Wileriskiej ..., s. 26.
0 Ibidem, s. 28.
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Sci wioskowej (Spiewy pozakosScielne, w tym np. piedni pogrzebowe lub tez
przedsSlubne $piewane po blogostawienistwie miodych), wazna role odgrywaty
inne Spiewy modlitewne wykonywane przez mieszkancoéw Wileriszczyzny (prze-
waznie przez szlachte zagonowa i chfopstwo) co niedziele lub na co dzieri. Wspo-
mniec tu trzeba przede wszystkim o rézaricu Spiewanym i o godzinkach. O roli tych
Spiewow swiadczy chociazby ponizsza relacja: [Ojciec] Kazdg niedziele i Swieta
zaczynat od Spiewania w domu ,,Godzinek ku czci Matki Bozej” (...). My, dzieci, sennymi
glosami tez chwalilismy Boga. Po skoticzonej modlitwie ojciec czesto od siebie tworzyt
godzinki i z przymruzonym okiem Zartobliwie Spiewat:

Zawitajcie bliny Swiete z patelni wyjete,
Mastem posmarowane, do stotu podane.

Ja sam blinki te zamieszatem,

A Zona piekta i przysmalita.

Modlmy sie, by tak wiecej nie robita ...

Zawitaj flaszo nasza, kieliszku zielony.

Kto wypije dwanascie, ten bedzie szalony ...itd.

Moze to i nie bardzo dobrze tak przerabiac piesri ku czci Matki Bozej, ale ta jego
tworczosc przepedzata z naszych powiek sen, pozwalata lepiej opanowac melodie .

Powyzszy cytat wykazuje wyraznie, ze w okresie miedzywojennym reper-
tuar religijny pobudzat spotecznos¢ polska do pewnego rodzaju tworczosci.
Mowa tu o kontrafakturach. Jak si¢ wydaje, w poczatkach XX w. tworzenie ich
byto typowe dla réznego rodzaju Srodowisk spotecznosci polskiej, czemu wie-
cej uwagi poSwieca P. Dahlig*2. Jednak pytanie o wystepowanie podobnych zja-
wisk w tworczosci ludowej, szczegdlnie w kontekscie wileriskim, z braku Zrédet
pozosta¢ musi bez odpowiedzi.

Mozna przypuszczaé, ze $piewy religijne miaty duze znaczenie nie tylko
dla asymilacji repertuaru polskiego czy tez polskojezycznego; ich posrednictwo
w przejmowaniu okreSlonych wzoréw kulturowych mogto réwniez wptynac na
przyjeta maniere wykonawcza. Tematyka i pochodzenie tych Spiew6w narzu-
caja pewne wzorce zachowan muzycznych, cho¢ dysponujemy tez opisami sto-
sowanej w XIX w. maniery wykonawczej piesni religijnych. O posuwajacych sie
z wolna $piewajacych grupach patniczych pisat Adam Honory Kirkor*®, Waw-
rzyniec Puttkamer zachwycat si¢ suplikacjami, ktére koniczyly poranna msze
S$w. w niedziele Zestania Ducha Swietego, a Spiew w czasie nawiedzania stacji
kalwaryjskich porownywat on do fali cigglym wiatrem posuwanej i o brzegi uderza-
jacej **. Na badanym przez nas obszarze odnotowano ciekawy sposob okresla-

1 P. Mielko, A jednak wytrwalismy ..., w: Pamigtniki Polakéw na Litwie ..., s. 220.

*2 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ...

¥ A. H. Kirkor, Przechadzki po Wilnie ..., s. 265.

M W. Puttkamer, Pielgrzymka ludu litewskiego do Kalwarii pod Wilnem, ,, Pamietnik Naukowo-
-literacki : Pismo o literaturze, umiejetnosciom i sztuce poswiecone”, Wilno 1850, z. 6, s. 150.
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nia 0s6b posiadajacych zdolnosci wokalne terminami zwiazanymi z ko$ciotem.
Swiadectwo temu daje nastepujaca opinia: Ojciec moj miat dZwieczny glos, slicznie
Spiewat takze piesni religijne, a my wtérowalismy mu. Za to we wsi ojca nazywano
ksiedzem 5. Mozna przypuszczac, ze tym osobom przekazywano pewne funkgcje
w kosciele.

Jak wida¢ z tego krotkiego przegladu, poczatki piedni polskiej na Wilensz-
czyznie zwiazane ze Spiewami religijnymi odnie$¢ mozna do potowy XVI wie-
ku, jednak decydujace znaczenie miat dla nich wiek XVII za sprawa 6wczesnego
szkolnictwa (istotna rola osrodkéw jezuickich, w tym Akademii). XVIII w. byt juz
- epoka, w ktérej polskojezyczna piesn religijna stanowila gtéwna cze$é repertu-
aru koScielnego w Wilnie, a spotecznos$¢ katolicka na tym terenie zaczeta wyra-
za¢ swe uczucia religijne w jezyku polskim. Wzorce religijne i kulturowe stolicy
W. Ks. Litewskiego byly przejmowane w tym czasie przez dwory oraz okolice
szlacheckie w najblizszym otoczeniu miasta, a wyrazne juz lokalne preferencje
muzyczne (dotyczace nie tylko materiatu dZzwigkowego, lecz réwniez maniery),
jak rowniez sam jezyk, torowaty w $wiadomosci odbiorcéw litewskich droge
dla nowego rodzaju repertuaru Swieckiego.

3.2. Poczatki repertuaru Swieckiego na Wileniszczyznie

O ile dla repertuaru religijnego i jego rozpowszechniania na WileriszczyZnie
mozna z pewna dokladnoscia ustali¢ daty, o tyle trudno jest na podstawie obecne-
go stanu badan stwierdzi¢, kiedy utrwalit si¢ tam repertuar Swiecki w jezyku pol-
skim. W $wietle dziatalnosci folklorystycznej oSrodka wileriskiego w poczat-
kach XIX w. mozna podejrzewac, iz piesni Swieckie w jezyku polskim nalezaty
juz w tym okresie do dobrze znanych i powszechnie Spiewanych (nikt z przedsta-
wicieli inteligengji nie wspominat o innym rodzaju repertuaru na omawianym te-
renie). Ten posredni dowdd przeprowadzam, zgadzajac sie w pelni ze stwier-
dzeniem A. Czekanowskiej, utrzymujacej, iz: Badacze i artysci tamtego czasu, Zyjac
w naturalnym i niezdezintegrowanym jeszcze Srodowisku, nie doceniali wagi otaczajgcych
ich produktow, ktére byly dla nich jak woda i sol tej dawnej ziemi, i Ze dokumentowali
glownie to, co byto dla nich odmienne i osobliwe . Stad brak jest publikacji przedsta-
wiajacych folklor okolic Wilna, nie brak zas w periodykach wileriskich materiatéw
litewskich i biatoruskich z terenéw dos¢ odlegtych od stolicy dawnego ksiestwa.

Jak nalezy przypuszcza¢, aktywnos¢ salonéw wileniskich przyczynita sie nato-
miast do rozpowszechnienia sie publikowanych w dobie romantyzmu piesni pol-
skojezycznych, zwlaszcza w opracowaniach na fortepian. Wzorem salonéw wilen-
skich szty —cho¢ wedtug nieco innych mechanizméw wskazanych w poprzednim
rozdziale - dwory podwileriskie. Recepcja pieéni polskiej przez okolice szlachec-
kie i wie$ byta juz inna.

35 P. Mielko, A jednak wytrwalismy ..., s. 228.
36 A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci Zrédta ..., s. 526.
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Podrézujacy w 1857 r. Wilia Konstanty hr. Tyszkiewicz wskazywat, iz wpty-
wajac na okreSlony przeze mnie jako Wileriszczyzna teren spotykamy juz jezyk
polski jako powszechnie znany: Na prawym brzegu narzecze rusiriskie ustaje pra-
wie, a jezyk polski staje si¢ przewaznym. Tutaj kazdy wloscianin mniej czy lepiej go
umiejqcy sili sie, aby z przybywajgcym méwic po polsku, zawsze kaleczong mowy, albo-
wiem do akcentu litewskiego nawykli, przeciggle i spiewajgc polskq mowe kaleczq niemi-
tosiernie . Wia$nie mieszkancy tego terenu, a szczeg6lnie zamieszkujacy osady
wzdtuz gtéwnych szlakéw komunikacyjnych, w tym czasie przyjeli piesi polska.
Tyszkiewicz scharakteryzowat to w sposéb nastepujacy: Dalej piosnki ludowe Spie-
wanemi sq w jezyku polskim, rzadko bardzo z litewskq spotkac sie mozna, kiedy o pare
mil dalej, w glab kraju, wszedzie litewska Dajnos styszec si¢ daje *®,

Ten sam autor wskazuje na réznice pomiedzy podejSciem do repertuaru i wy-
konania wlasciwego szlachcie zasciankowej i wloScianom. W szlacheckiej okoli-
cy Karmazyniszki zanotowal mianowicie, ze nie wszystkie z piesni dyktowanych
tutaj byly piesniami czysto ludowemi, temi wlasnie, ktére tak wybitnie malujg obyczaje
i charakter ludu miejscowego. Spiewane przez szlachcianki, co sie zwykle wstydzq wszel-
kiej stycznosci i podobieristwa z Zyciem i obyczajami wloscian naszych, byty po wiekszej
czesci piosnkami zachwyconemi z innych sfer towarzystwa, byly przekreconemi i poka-
leczonemi mazurkami z wesotego Mazowsza i Podlasia®®. Trzeba jednak zauwazy¢,
iz bylo to jeszcze w przededniu wielu najistotniejszych przemian spoteczno-eko-
nomicznych na wsi podwileniskiej, ktére w przysztosci w znacznym stopniu
spowodowaty zniwelowanie réznic pomiedzy szlachta i chtopami.

Wptyw szlachty zaSciankowej na przyjecie repertuaru polskiego na Wilensz-
czyznie musiat by¢ ogromny. Czynniki majace istotne znaczenie dla tego proce-
su to po pierwsze duza mobilnos¢ przedstawicieli szlachty, po wtdre —ich otwar-
to$¢ na nowinki (zwlaszcza pochodzace od warstw wyzszych), w koricu — zupetny
brak zainteresowania kultura zastana na tych ziemiach. Swiadectwo temu daje
nastepujaca opinia Tyszkiewicza: We wszystkich niemal zasciankach po obu stro-
nach Wiliji potozonych, od Wilna az do miejsca, gdzie w tej chwili jestesmy [wie§ Gra-
biaty - przyp. T.N.|, mieszka czynszowa szlachta, ktéra jako nie majgca ziemnej wia-
snosci, zwykle u nas koczujgce zycie prowadzqc, z miejsca na miejsce sie przenosi (...),
przenoszqc sie bezustannie nigdzie sie nie wcielajq w zycie ludowe, ani sie Scisle kojarzq
z miejscowemi zwyczajami, lecz z kazdej strony, w ktorej szczescia poprobowali, zachwy-
tujgc po trosze, tworzq jakgs chaotyczng catosc, ktora wedtug ich wyobrazen znajomo-
Scig Swiata sig nazywa™. Podobna w wydZwieku, lecz nieco inna pod wzgledem
stosunku do lokalnych zwyczajow, jest kolejna opinia tego podréznika: Mazurki
i krakowiaki podiaskie Spiewatn najwiecej owa mioda mezatka, co strojem prostym wiejskim
podobna do reszty swego towarzystwa w Karmazynku, akcentem koronnym, ktory sie co
chwila w jej mowie przebijat, od nich sie catkiem roznita. — Rodem z Warszawy, byla ona

W K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ..., s. 160.
8 Ibidem, s. 320.
9 Tbidem, s. 218.
0 Thidem, s. 221.
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zong stangreta ksiecia Giedrojcia, od lat kilku w tych okolicach zamieszkata. Przez ciggly
stycznosc z tutejszym ludem, przez zmieszanie si¢ codzienne z ich obyczajami, warsza-
wianka sprostaczata i potowe juz koronnego jezyka utracita™'.

Nalezy wiec sadzi¢, ze cho¢ sam jezyk polski, preferencje polskiego repertu-
aru pieSniowego oraz charakterystyczne dla niego cechy stylistyczne przeszly
na wie$ podwileriska ze stolicy Wielkiego Ksigstwa oraz dworéw szlacheckich,
to jednak rozprzestrzenienie zasadniczej czeSci repertuaru pieSniowego w jezy-
ku polskim przypisac nalezy drobnej szlachcie zamieszkujacej liczne okolice w naj-
blizszym otoczeniu Wilna i gléwnych szlakéw handlowych.

Tak wiec powstaje pytanie: co skladato si¢ na wspomniany repertuar owego
czasu? CzeSciowej odpowiedzi na nie udzielit w ostatniej ¢wierci XIX w. Zygmunt
Gloger, ktory we wsi Dajnowa odnalazt 75% watkéw tematycznych i muzycznych
(sic!) spisanych przez siebie wezesniej na Podlasiu i Mazowszu lubo z bardzo cha-
rakterystycznymi odmianami **. Co wiecej, wykonawcy uznawali juz wowczas te
piesni za dawne, $piewane przez matki i babki. Tyszkiewicz z kolei prezentuje
teksty 34 pieéni zapisanych w terenie w jezyku polskim (ktére zapewne odna-
lazt tez Gloger), a wér6d nich: Matka syna wypuszczata; Siadaj Marysiu; Stoi jawor
przy drodze; Tuman, tuman na dolinie i Ty pojdziesz gorq. Piedni te figuruja rowniez
w zbiorach J. Mincewicza i M. Krupowies. Podczas badar terenowych napoty-
katem na nie réwniez ja, dla moich informatoréw byla to juz jednak pradawna
spuscizna.

3.3. Zachowanie spuscizny muzycznej

Stan zachowania muzyki wokalnej jest 0 wiele lepszy anizeli muzyki instru-
mentalnej. Glébwnym tego powodem jest szersze upowszechnienie Spiewu. Do
dzi$ kazdy ze starszych mieszkanicow Wilefiszczyzny potrafi przypomnie¢ so-
bie kilka pie$ni. Niemniej trudno jest méwi¢ o powszechnym i spontanicznym
muzykowaniu, co raczej dotyczy sasiedniej Biatorusi. Za dobrego uchodzi juz
$piewak bedacy w stanie przytoczy¢ z pamieci kilkanaScie piesni, co w warun-
kach innych regionéw uchodzitoby raczej za wynik mierny. Dodatkowo stwier-
dzi¢ nalezy, iz informatorzy z reguty positkuja si¢ zeszytami, w ktorych odrecznie
notuja znany sobie repertuar. Do zachowania i przypominania piesni uznawa-
nych przez spotecznoé¢ polska na WileniszczyZnie przyczyniajq si¢ rOwniez ze-
spoly Spiewacze dziatajace przy oSrodkach kultury.

Moimi informatorami w zakresie pie$ni byli w zdecydowanej wigkszosci lu-
dzie starsi, nalezacy do zespotow Spiewaczych w réznych czesciach Wilenszczy-
zny, a takze inne osoby uchodzace w swoim Srodowisku za dobrych Spiewakow.
Ponadto zadawatem pytania dotyczace Zywotnosci repertuaru regionalnego przy-
padkowo poznawanym przedstawicielom Sredniego i mtodszego pokolenia.

1 Ibidem, s. 218.
¥2 Za: . Damrosz, Sylwetka naukowa Michata Federowskiego, w: M. Federowski, Lud biatoru-
ski na Rusi Litewskiej, t. 7, Suplement do t. 5 i 6, Warszawa 1969, s. 69.
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Interesujacy pozostaje fakt, iz kultura wokalna jest domena kobieca. Kobie-
ty stanowia wiekszos¢ uczestnikow zespolow folklorystycznych. Kobiety tez byly
W przewazajacej mierze moimi informatorami terenowymi. Jak si¢ wydaje, nie
wynika to wylacznie z faktu, iz Srednia dtugos¢ zycia kobiet jest wyzsza anizeli
Srednia dlugos¢ zycia mezczyzn. O ile za zdecydowanie wspdlny dla obydwu
plci uznawano repertuar piesni religijnych (w tym piesni pogrzebowych), pie-
$ni zwyczajow dorocznych (koleda, karnawat, zyczenia wiosenne) oraz po-
wszechnych, o tyle piesni liryczne (w tym kolysanki, pie$ni sieroce i mitosne)
oraz reminiscencje repertuaru obrzedowego (pieSni weselne) wykonywaty wy-
tacznie kobiety. Indagowani przeze mnie mezczyZni nie znali lub nie chcieli
wykonywac¢ wskazanego powyzej repertuaru ,kobiecego”, wykazujac z kolei
skfonnos¢ do piesni zwiazanych z zabawa (bardzo czesto piesni obsceniczne,
gléwnie przyspiewki, nazywane pieSniami szutkimilub tez barbotkami)*?, stuzba
wojskowa (zolnierskie, rekruckie, patriotyczne) oraz wykonywanym zawodem.
Wyniki badan zdaja sie¢ wskazywac, iz zaobserwowana sytuacja wynika zar6w-
no z odmiennej konstrukgji psychicznej przedstawicieli obydwu plci, r6znicy
doswiadczen zyciowych, jak tez wyjatkowej roli kobiet w odniesieniu do gtéw-
nych elementéw cyklu obrzedowego.

Wskazatem juz role, jaka w rozpowszechnieniu polskiego repertuaru pie-
Sniowego na WilenszczyZnie odegrata szlachta. Szczeg6towo oméwione zostato
rowniez znaczenie Srodowisk miejskich. Warto jednak zada¢ pytanie, czy na
WilenszczyZnie status spoleczny informatora ma znaczenie dla jego repertuaru
i stylu wykonania oraz czy w repertuarze pieSniowym odnajdujemy rezonans
rozwarstwienia spotecznego. M. Krupowies, autorka monografii piesni polskich
na Litwie, probuje dokona¢ pewnego rozgraniczenia pomiedzy reprezentanta-
mi r6znych warstw spotecznych: szlachta, chfopami ze wsi swiatlych (wylaczne
postugiwanie sie jezykiem polskim), swiatlejszych (jezyk polski tylko w kontak-
tach zewnetrznych) i ciemnych (w ktorych mieszkaja muzyki, chamy, méwiacy po
prostu). Tak przedstawiony obraz pozostaje w sprzecznoSci z innym stwierdze-
niem tej autorki, iz nie da si¢ rozgraniczyc doktadnie repertuaru szlacheckiego od chtop-
skiego. Mozna tylko zauwazyc pewne tendencje **, cho¢ widaé, Ze nawet do takiej
konkluzji dochodzi si¢ z trudem. Wszak chtopstwo przejmowalo repertuar od
szlachty. Czy wobec tego mozna dokonac jakiegokolwiek podziatu? Nie wolno
tez zapominac o przemianach spotecznych spowodowanych przez uwtaszcze-
nie chfopéw w II pot. XIX wieku, zmiany podczas I i Il wojny Swiatowej, prze-
siedlenia w glab ZSRR, pierwsza i druga repatriacje, dwudzieScia lat polskich
czasow oraz blisko piecdziesiat lat sowieckich czaséw. Wszystkie te wydarzenia
silnie sprzyjaty zacieraniu sie r6znic klasowych w spotecznosci polskiej na Wi-

%3O tym samym zdaja sie Swiadczyc przekazy O. Kolberga z jego badari terenowych na
Litwie — w tomie poswieconym ziemiom WIk. Ks. Litewskiego podat kilka przyktadow
pieéni obscenicznej, ktérych wykonawca byt szlachcic podwileriski, niejaki Walicki (zob.
O. Kolberg, Dziefa wszystkie, t. 53, Litwa ..., s. 349-350).

M. Krupowies, Polska piesi ludowa na Litwie ..., s. 86, zob. tez s. 4547 oraz 82-92.
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lefiszczyZnie, jakkolwiek pewne tendencje przeciwstawne wciaz mozna zaob-
serwowac. Zaznacza si¢ to rowniez pod wzgledem muzycznym.

Dla okolic szlacheckich oraz znajdujacych sie w ich poblizu wsi Swiattych
znamienne jest kultywowanie repertuaru polskiego ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem tematyki patriotycznej (pie$ni patriotyczne, legionowe, méwiace o pol-
skosci czy zawierajace polskie akcenty w wyrazeniach takich, jak: Polacy jechali;
Cztery mile za Warszawg itp.). Dla repertuaru tego typowe jest réowniez negatywne
wypowiadanie si¢ 0 mieszkancach wsi ciemnych, o ktérych méwi sie pejoratywnie,
parodiujac ich jezyk, np. tudy-siudy (Wobale). We wsiach tych z niechecia odnosi
sie tez do repertuaru litewsko- i biatoruskojezycznego. Chetnie natomiast roz-
mawia si¢ o Polsce. Przez stowo ,Wilenszczyzna” rozumie sie tu kraj polski.
Okolice te pokrywaja si¢ z wyznaczonymi o$rodkami szlacheckimi oraz terena-
mi do nich przylegtymi. Sa to obszary lezace na pétnoci zachdd od Wilna, a takze
okolice Butrymanc-Ejszyszek.

Mieszkanicy wsi Swiatlejszych nie reprezentuja juz tak jednoznacznie ,,pol-
skiego” punktu widzenia, sa otwarci na szerszy repertuar. Chetnie wykonuja
piesni biatoruskie, rzadziej litewskie. Z kolei mieszkanicy wsi ciemnych nie od-
nosza sie z sentymentem do pieséni patriotycznych, ktére mozna tam zanotowaé
niezmiernie rzadko. Mieszkarcy tych wsi chetnie jednak wykonuja repertuar
biatoruskojezyczny®®. Wsie swiatlejsze to okolice na potudnie i wschéd od Wil-
na, a wsie ciemne to tereny Turgieli, Solecznik i Dziwieniszek.

Uporzadkowanie tego materiatu i jego ocena pod wzgledem muzycznym do-
starcza sporo trudnosci. Sklada sie na to wiele przyczyn, m.in. réznorodno$¢ uwa-
runkowan etnicznych (piesni polskie, litewskie, biatoruskie, rosyjskie, a w pew-
nym stopniu takze ukrairiskie, Zydowskie, tatarskie i karaimskie) oraz spotecznych
(piesni wiejskie i miejskie), przy jednoczesnych wyraznych kontaktach pomiedzy
tak wyr6znionymi grupami. Trudno méwic o jednoznacznych postawach klaso-
wych i klasowym rozréznianiu repertuaru, a raczej o lokalnych preferencjach re-
pertuarowych majacych swe Zrodta w liczebnej przewadze przedstawicieli tej czy
innej grupy. Niemniej jednak preferencje te koresponduja z postawami spoteczny-
mi (w tym tozsamoscia etniczna) mieszkanicow omawianych obszaréw.

3.4. Jezyk piesni

W trakcie wywiad6w terenowych informatorzy niemal z reguty wykonuja
piesni wylacznie po polsku, bez wzgledu na to, czy osoba przeprowadzajaca
wywiad jest ktos z Wileniszczyzny czy spoza jej obszaru (z Polski). Dopiero po
dtuzszych namowach i po wystuchaniu licznych komentarzy informatoréw w ro-
dzaju: polskie piesni musi tadniejsze, kulturalniejsze, ruskie proste wykonawcy decy-
duja sie na prezentacje piesni w jezyku prostym (dialekcie jezyka biatoruskiego)
lub czasami rosyjskim™*. Repertuar ogranicza si¢ wtedy zazwyczaj do piesni

% Zob. W. Pitat, Kulturotwércza rola folkloru bialoruskiego na Wileriszczyznie ..., s. 136-139.
%6 Ibidem, s. 136-146.
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zartobliwych lub obscenicznych (daje sie wyczu¢ mocny opér przed Spiewa-
niem tych ostatnich, nie méwiac o ich zarejestrowaniu). Do zupelnych wyjat-
kéw nalezy wykonanie piesni litewskich (wykonawcy na ogét twierdza, Ze ich
nie znaja). Dlatego tez mozna zaryzykowac teze, iz jezyk pieSni Wilenszczyzny
jest na ogot tozsamy ze scharakteryzowana przez Zofie Kurzowa gwara pétnoc-
no-kresowa. W tekstach piesni odnajdujemy wiekszo$¢ charakterystycznych cech
tej gwary*”, tak wiec:

— brak kategorii meskoosobowosci,

- wystepowanie koncowki —am, -as dla czasownikéw rodzaju meskiego i zen-
skiego, thumaczone akaniem lub wpltywem jezyka litewskiego, w wyniku
czego czasowniki te maja jedna konicowke, np.: szedtam, szedtam wolnym
krokiem (lit. as ejau — ,asz ejat”). Cechami charakterystycznymi sa tez: nad-
uzywanie zaimkéw osobowych pofaczone z brakiem koricéwek osobowych
w czasownikach czasu przesziego, np. gdzie ty byla, tam i ja byt oraz liczne
odstepstwa od akcentu paroksytonicznego, np. kiedy Spisz ocknij sie, do nas
odezuwij sie.

Do cech bardzo znamiennych naleza tez: tzw. akanie, czyli przejScie nieak-
centowanego o lub e w a (np. gospodyni nasza niesie wodki flasza); zachowane  przed-
niojezykowozebowe; zachowane dZzwieczne #; realizowanie zmigkczonego / we
wszystkich pozycjach, realizacja szeregu §, Z, ¢, dZ jako zmigkczonych s’, z°, ¢/,
dz’. Ponadto liczne lituanizmy i biatorutenizmy w leksyce, np. przyjedzie do domu
raguct [z lit. sanki] ztamane, aleb takich chtopcow w rojsty [z lit. bagna] wyrzucata, zako-
chat sie ten niehodziaj (z biat. fajdak) we mnie.

Wiekszos¢ powyzszych cech jest wynikiem wpltywu jezyka biatoruskiego,
jezyka rosyjskiego i jezyka litewskiego na jezyk polski w okresie ksztattowania
si¢ gwary poinocnokresowej.

Jezyk prosty na Wilenszczyznie jest, jak wspomniatem, dialektem jezyka biato-
ruskiego z duzymi wplywami jezyka polskiego i litewskiego. Jego elementy dos¢
fatwo daja sie¢ wychwycié nawet przez stuchacza niemajacego przygotowania jezy-
koznawczego. Sa drobne r6znice w odmianach jezyka prostego funkcjonujacego
w poszczegolnych wsiach, dlatego trudno méwié o jednym, konkretnym jezyku.

Warto wspomnie¢ wreszcie o pojawiajacych sie w tekstach piesni elementach
jezyka typowego dla okolic szlacheckich (gléwnie form grzecznosciowych), np.:

Ani siadaj, ani gadaj,
Ani zalecaj sie,

Ja nie péjde za acana,
Nie oglgdaj sie ...

Ty pan Jan, ty pan Jan,
A ja panna Anna ...

%7 Zob. Z. Kurzowa, Jezyk polski Wileriszczyzny ...
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3.5. Piesni i ich rodzaje

Autorka jedynej dotychczasowej klasyfikacji pie$ni na WileniszczyzZnie jest

Maria Krupowies®®. W swej antologii pie$ni polskie podzielita na trzy grupy:
[. Pies$ni obrzedowe.
II. Piesni powszechne.
III. Pie$ni pogranicza: polsko-biatoruskie, polsko-litewskie.

W grupie pierwszej wydzielono nastepnie: piesni wielkanocne (falymiki), pie-
$ni dozynkowe (jeden watek z licznymi wariantami) oraz piesni rodzinne - wesel-
ne (kolejno$¢ ustalona zgodnie z etapami wesela). W grupie drugiej umieszczono
ballady, piesni historyczne, Zolnierskie, spoleczne, zalotne, milosne (podzielone we-
wnetrznie wg takich sytuacii, jak: przyjazd, zaloty, strata wianka itp.), a nastepnie
piedni rodzinne, kolysanki, zartobliwe oraz przy$piewki. Grupa trzecia, nietwo-
rzaca zadnego gatunku, zostata przez autorke wyrézniona na podstawie specy-
fiki funkcjonowania tekstow nalezqcych do réznych grup tresciowo-funkcyjnych w sy-
tuacji kultury pogranicza ™.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, autorka pozostaje wierna klasyfika-
qji Kolberga®®, w kregu ktorej tkwia tez monografie regionalne realizowane przez
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Nowa jakoScia, niemieszczaca sie w tej
tradycji, sa piesni z grupy trzeciej, okreslane przez M. Krupowies jako piesni
pogranicza. Kryterium rozréznienia stanowity w tym przypadku jezyk i kultura
(kultura pogranicza”), co jednakze wykracza daleko poza wywodzacy sie z Kol-
bergowskiego Ludu ... podzial funkcjonalno-tematyczny. Ta propozycja wydaje
si¢ by¢ dyskusyjna wobec regionu, ktory jest wlasciwie jednym wielkim tyglem
kulturowym, w ktérym stapiaja si¢ elementy litewskie, biatoruskie, polskie, ro-
syjskie, cho¢ przeciez takze ukrainskie, karaimskie, tatarskie i Zydowskie. Dyna-
mizm interakgji pomiedzy elementami r6znych tradydji jest tym wiekszy, im trud-
niej wytyczy¢ Sciste granice osadnicze. Wszak na tym terenie od wiekow kultury te
sasiaduja ze soba w obrebie jednego miasta, wsi czy nawet ulicy. Pod wzgledem

** Wspomnie¢ jednak nalezy o uktadzie $piewnika Piesni Wileriszczyzny (Olsztyn 1992).
J. Mincewicz zamieszczone w $piewniku piesni podzielit na cztery grupy: L. Pieéni lirycz-
ne, IL. Piesni weselne, III. Pie$ni Zotierskie i wojenne, IV. Pie$ni humorystyczne i rézne.
Fakt, iz autor $wiadomie zrezygnowat z publikacji wielu piesni (niepetnosé repertuaru),
jak rowniez funkcja samej publikagji (a tym samym i utylitarny charakter podziatu) spra-
wiaja, iZ nie podejmuje dyskusji z zaproponowanym podziatem. Warto jednak podkre-
§li¢, iz okreslenia dla trzech ostatnich grup piesni uzyte przez wilnianina J. Mincewicza
koresponduja z okresleniami uzyskanymi przeze mnie podczas wywiadéw terenowych.
39 M. Krupowies, Polska piesti ludowa na Litwie ..., s. 65.

% Zob. O. Kolberg, Dziela wszystkie, Wroctaw 1961-1985, t. 1-59. O wplywie klasyfikadj
Kolbergowskiej na pozniejsze pokolenia badaczy polskiej tradycji muzycznej, jak réw-
niez konsekwencji tego — pozostawieniu na marginesie zainteresowan badawczych ter-
minologii ludowej — pisze J. Steszewski w artykule Rzeczy, Swiadomos¢ i nazwy w badaniach
etnomuzykologicznych ..., s. 41.
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etno-geograficznym niewatpliwie istotna stata sie p6tnocno-zachodnia rubiez
regionu (przylegta do obszaru litewskojezycznego) oraz granica potudniowo-
wschodnia (z Biatorusia). Ale Litwini, Bialorusini, Rosjanie i przedstawiciele
innych narodowosci sasiaduja z Polakami niejednokrotnie przez ptoti miedze,
korzystajac ze wspolnej kultury oraz wnoszac do niej wlasne elementy.

Ponadto wskazac nalezy, iz w jezyku spolecznosci polskiej na WileniszczyzZnie
obecne sa rozliczne lituanizmy i rutenizmy. Na r6zna skale wystepuja one w pie-
Sniach. Powstaje wiec pytanie, czy w takim wypadku za piosenki pogranicza uzna-
my tylko te, ktére posiadaja kilka werséw w jezyku litewskim lub biatoruskim,
czy tez te, ktére zawieraja niektore stowa z innego jezyka, np. ragucie i rojsty czy
szlapa i sztany. A wreszcie, jak sklasyfikowac te, ktore przyjmuja tylko gramatyke
innych jezykéw? Jak w koncu potraktowa¢ oddzialywanie elementéw litew-
sko-biatoruskich na muzyczne cechy piesni np. o charakterystycznym siedmio-
miarze, z typowa kadencja, wielogtosem czy litewskimi cechami wykonawczymi?
Uwazam, Ze traktujac wszystkie wymienione czynniki jako istotne elementy kul-
tury omawianego pogranicza, nalezy stwierdzic, ze calo$¢ repertuaru wokalnego
miesci sie w grupie ,,pieéni pogranicza”. Przyjete przeze mnie kryterium orientacji
wg wilasnych odczué mieszkaricow przyczynia sie do krytycznej oceny tej odgor-
nie zaprojektowanej klasyfikacji. Zdaje sobie przy tym sprawe, iz autorka rozpra-
wy jest autochtonka blizej ode mnie zwiazana z kulturg Wilenszczyzny.

Niestuszne wydaje mi si¢ takze wylaczenie przez autorke piesni popular-
nych (Trzy kwiatki; Uplywa szybko zycie; Za mojq biatq chatkg), piesni legionowych
(Wojenko, wojenko; O moj rozmarynie), przebojow z okresu miedzywojennego (Graj
skrzypku, graj), ballad nowiniarskich (Promienne storice; Mitos¢ przezwycieza), ko-
led i pie$ni pogrzebowych. Ze wzgledu na przyjecie przeze mnie zakresu tema-
tycznego ograniczajacego si¢ do tradycji muzycznej oraz okreSlone ramy meto-
dyczne postanowilem uwzgledni¢ pominiete przez M. Krupowies piedni, a takze
te Spiewane przez spoteczno$é polska w innych jezykach. Odchodze tez od
Kolbergowskiego podziatu repertuaru wokalnego na rzecz propozycji ustalo-
nej w toku wywiadow terenowych®'. Zgodnie z przyjetymi kryteriami porzad-
kuje repertuar w nastepujacy sposob:

I. Piesnie®® jednoznacznie uwarunkowane przez okolicznosé.
1. Kalendarzowe:

- koledy i pastoratki (24 grudnia - 2 lutego),

— piesnie wielkanocne i fatymki,

~ klikanie wiosny,

— piesnie zniwne i dozynkowe.

%! Takie podejscie (poparte materiafem uzyskanym od gorali zywieckich i podhalariskich,
Kurpiéw z Puszczy Zielonej, Sandomierzan, Lasowiakéw z Puszczy Sandomierskiej i lu-
belskich Poborzan) zaproponowat J. Steszewski (Rzeczy, swiadomosc i nazwy ..., s. 39-55).
%2 Informatorzy terenowi uzywali stowa piesnia w miegjsce stowa piesii. W liczbie mno-
giej, chociaz rzadko po temu byta okazja, kilkakrotnie uslyszalem piesnie, stad uzycie
tego terminu. Warto zauwazyd¢, iz identycznie okreslali repertuar wokalny informato-
rzy z terenu Kurpii (zob. J. Steszewski, Rzeczy, swiadomosc i nazwy ..., s. 43).
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2. Obrzedéw rodzinnych:

~ piesnie do wianka oraz doslubne,

- kantyczkowe Spiewy pogrzebowe,

— wyliczania.

3. Kotysanki.

IL. Piesnie powszechne, wykonywane w okreslonych warunkach, ale nie-
uwarunkowane obrzedowo.

1. Mitosne (wytaczajac ballady o tematyce mitosnej).

2. Dtugie (ballady).

3. Niedoli (sieroce, rekruckie, nieszczesliwych mezatek).

4. Religijne (poza koledami, pastoratkami i pogrzebowymi).

I11. Piesnie powszechne nieuwarunkowane przez okolicznosci*®.

1. Wojenne (patriotyczne i zonierskie).

2. Szutkie (barbotki).

3. Szlagiery.

Repertuar z grupy pierwszej jest dzis stosunkowo najubozszy. W jego skiad
wchodza zaczerpniete z kantyczek oraz modlitewnikéw koledy, pastoratki, jak
tez piesni wielkanocne. W grupie tej znalazly sie tez falymki i pieSni dozynkowe
(podgrupa 1- kalendarzowe).

Jezusa narodzonego
zespot ,Suzanianka”
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¥ W podobny sposéb badany repertuar muzyczny porzadkuje Z. Mozejko (Pies‘ennaja
kultura Bietarusskawo Pol’es’ja, Minsk 1971, s. 41-100). Stosowane kategorie sa nieco inne:
I. Pie$ni wykonywane tylko w okre$lonym czasie lub przy okreslonych okolicznosciach
(s.41). I1. Pie$ni wykonywane przewaznie w okre$lonym czasie lub przy okreslonych oko-
licznosciach. (s. 82). I11. Piesni wykonywane w dowolnym czasie i w dowolnych okoliczno-
Sciach (s. 90). Trzeba zauwazy¢, ze analizowany przez Z. Mozejko materiat byt znacznie
lepiej zachowany (zwtaszcza repertuar obrzedowy) i udokumentowany (por. badania pro-
wadzone w latach trzydziestych XX w. zaréwno przez badaczy rosyjskich - Z. Ewald, ukra-
inskich — F. Kolessa, biatoruskich — G. Cytowicz, jak i polskich - K. Moszyriski, C. Baudouin
de Courtenay-Ehrenkreutzowa). Pomimo tego ogélna idea podziatu repertuaru wydaje sie
uniwersalna.




Rozdziat 3. Przekaz wokalny. Spuscizna ... 121

Jezusa narodzonego wszyscy witajmy,

Jemu po koledzie dary wzajem oddajmy.
Ref. Oddajmy wesoto,

Sklaniajmy swe czolo,

Sktaniajmy swe czolo

Panu naszemu.

Oddajmy za zloto, wiare czynige, wyznanie,
Ze to Bog i czlowiek prawy lezy na sianie.
Ref. Oddajmy ...

Latymka
Wanda Pieslak
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1. Dobry wieczor, panieneczko ...
Ref. Daj nasz wina zielona.

2. Prosze odemknagc okieneczko ...

3. My z panienkq pogadamy ...

4. Kawalera wyswatamy ...

5. Nasz kawaler bardzo sliczny ...

6. Nie tutejszy, zagraniczny ...

7. Sam z Krakowa, kori ze Lwouwa ...

Znaczna czes¢ stanowia piedni obrzedéw rodzinnych (podgrupa 2), a szcze-
gOlInie piesni: do wianka (Poprosimy matuli do stotu, daruj mirtu gatqzeczke dla miodey),
doslubne i pogrzebowe (w tym wyliczania). W grupie tej umieScitem réwniez
kotysanki (podgrupa 3). Podstawa zakwalifikowania repertuaru do tej grupy
stato si¢ Scisle przypisanie piesni konkretnym okoliczno$ciom, kontekstowi
zwyczajowemu i obrzedowemu, poza ktorym repertuar ten nie jest wykonywa-
ny. Piesni pogrzebowych, Slubnych i fafymek nie wykonuje sie bowiem dla celow
towarzyskich czy dla umilenia sobie czasu przy pracy. Nie $piewano tez koled
i pastoratek poza okresem Bozego Narodzenia. Nawet w trakcie wywiadow re-
pertuar ten jest dosy¢ niechetnie wykonywany. Jak wynika z do§wiadczen tere-
nowych, badani fatwo daja sie¢ naméwié do zaspiewania tylko niektérych pie-
$ni, jak np. weselnej Siadaj Marysiu, siadaj kochana. Ma to miejsce zwtaszcza wérod
kobiet zapalonych opowiescia o wlasnym weselu. W niewtasciwym okresie trud-
niej juz wymusic zaSpiewanie koledy, pastoratki lub piesni wielkanocnych - Aj,
toz to nie czas! To i nie spiewaj! (okolice Solecznik).
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Najwiecej trudnosci nastrecza naméwienie do Spiewania piesni pogrzebowych.
Jedna ze Spiewaczek stanowczo odméwita mi, twierdzac, iz Bag by pokarat, a zmarly
obrazit s'ia! (Mickuny). Czesto tez uzyskuije sie odpowiedzi wymijajace, jak ta:. Wo,
i dz'i$ spiewac’ bendziem, bo pogrzeb szykuje s'ie (Suzany) — cho¢ ani wykonania, ani
zaproszenia wowczas nie uzyskatem. Najczestszym jednak sposobem odmowy
byto wielokrotne powtarzanie ze zdziwieniem pytania o rodzaj repertuaru, czesto
z dobrotliwym u$miechem i milczacym zwlekaniem z odpowiedzia.

Siadaj, Marysiu
Wanda Pieslak
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Ref. Juz koniki zatozone
Pod ganeczek podpedzone,
Siadaj, dziewczyna,
Siadaj, kochana.

Jakze ja beda z wami siadata,
Jesli ja matce nie dziekowata,
Dzigkuje, tobie, mama,

Ze budzita tys mnie rano,
Wiecej nie bedziesz.

Jakze ja beda z wami siadata,
Kiedy ja ojcu nie dzigkowata,
Dziekuje tobie, tato,

Ze ja zyla w twojej chacie,
Wigcej nie beda.

Jakze ja beda z wami siadata,
Kiedy ja siostrom nie dziekowata,
Dziekuje dla was, siostry,

Ze nie zyli bardzo ostro,

Wiecej nie beda.
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Jakze ja beda z wami siadata,
Kiedy ja braciom nie dzigkowata,
Dzigkuje dla was, bracie,

Ze my zyli w jednej chacie,
Wiecej nie beda.

Jakze ja beda z wami siadata,
Kiedy ja progom nie dzigkowata,
Dziekuje dla was progi,

Ze chodzili moje nogi,

Wiecej nie beda.

Skoro zatem badacz ma znaczne klopoty z wywotaniem takiego repertuaru,
to mozna wnosié, Ze piesni te nie egzystuja poza przeznaczonym dla nich cza-
sem, co w pelni uzasadnia wydzielenie proponowanej grupy. Repertuar ten zo-
stal juz dosy¢ szczegétowo oméwiony w poprzednim rozdziale przy okazji opi-
su cyklu dorocznego i cyklu rodzinnego.

W grupie pierwszej umiescitem tez kolysanki, ktére pomimo tego, ze nie
naleza do zwyczajéw dorocznych ani obrzedéw rodzinnych, sa przypisane do
sytuacji opieki nad dzieckiem i relacji opiekun (matka, babka, piastunka) - dziec-
ko. Znakomitym Swiadectwem tego jest fakt, iz jedna z informatorek zdecydo-
wala si¢ je wykona¢ wylacznie w nastepujacej sytuacji — wziela na rece swego
poltorarocznego wnuka, bo bez dziecka i nijak spiewac” (Rudomina).

Kotysankami Wileniszczyzny zajela sie jeszcze w okresie miedzywojennym
M. Znamierowska-Priifferowa, ktéra pisata: A kolysanki ustyszysz Spiewane, nuco-
ne i szeptane dzieciom przez staruszki, ktore, jesli pochodzq ze wschodnich powiatéw,
wplotq niejednokrotnie elementy biatoruskie **. Podata tez kilka zapisanych przy-
kltad6w, na podstawie ktorych mozna wyr6znic kilka watkéw tematycznych:

a) watki wzywajace opieki niebieskiej nad dzieckiem:

Luli dziecko mate,

Panu Bogu chwata,

Aniotowi Strozowi

I Materice Boskiej.

Luli-luli dziecie, spac,

A ja bende kotychac.

Aniele Strozu, pilnuj,

Swiety J6zefie, piastuj,

Wizyscy Swieci, przyboridzcie,
ziecigtku snu dodajcie %S,

%4+ M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 212.
%5 [bidem, s. 212. Zob. tez: M. Krupowies, Polska piesti ludowa na Litwie ..., s. 98, nr 196 Ai B,
nr 197.
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b) watek z przygodami kotka:

Kotysanka
Maria Taraszkiewicz
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A-a-a kotki dwa,
Szare-bure obydwa,

Nic nie bendziem robili,
Tylko... Edwina bawili.
Jeden kotek szary,
Drugi kotek bury,

Jeden pobiegt do lasu,
Narobit tam hatasu,
Drugi biegat po dachu,
Zgubit butki ze strachu.
Biegaty po sieni

I szukaty pieczeni.
Jeden szary, drugi bury,

Az obydwa hyc do dziury.

A-a-a kotki dwa,
Szare-bure obydwa.

Baju, baju bajeczka,
Palit piesek fajeczka,

a kotka papierosy

I spalili nosy.

Pobiegli do lasu

I narobili hatasu®®.

36 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ...
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Luli, luli,

Paszot kot pa duli
I kotka po popki

I odmrozita tapki.
Matomu dziciaci
Trzeba spahadaci,
Pascielku pastaci
1 spacki patazyc,

I dziacia katychac,
Luli-luli-Iuli.

¢) watek z kurami lub gesmi:

Kotysanka

Jadwiga Naruszewicz

Jxv

4

Luli, luli, luli,
Przylecieli kury,
Siondli na waroty
U czerwona boty.

Luli, luli, luli
Naleciaty kury,

Sieli na warotach

U czerwonych botach.
Przelecieli kury,

Sieli na waroty,
Zaczeli sakotac,
Trzeba im jesc daci,
Garochu i1 gryki,
Czerewiki

I bobu karobu,

[ jaczmieniu zmieniu,
1 awsa katybielu,

Wot kury padajutsia.
Luli, luli, spac,

Adna mama,

A bat’kau piac.

Luli, luli, kocie,

Nie spij przy robocie,
Spij u kolybieli
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Na biatej poscieli.
Luli, luli koty dwa,
Szare bure obydwa,
Dajcie katu boty
Szancowej raboty,
Katku boty maty,
Lapki polamali 3.

d) watek rodzinny:

Kotysanka
Maria Taraszkiewicz
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Oj luly, of luly,
Pamietaj moj krolu,
/Oj lulu, of lulu,
Pamietaj, moj krolu,
Pamietaj o matce

W radosci i bolu./x 2
C'uc’i, c'uc’i, l'ul’i,
przy piecy na murku,
mama kolysze,

tata w Peterburgu.
Ej, c’uc’i, I'ul’i,

przy piecy na tawie
mama kolysze,

tata u Warszawie %,

e) watek o ,baju”:

Chadziu baj pa Scianie,
Pytajetsa, czy bajac czy nie?
Baj.

Chadziu baj pa Scianie

U czerwonym kaftanie,

%7 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 213-214. Zob. tez: M. Krupowies, Polska
piesii ludowa na Litwie ..., s. 99, nr 2001 201.

%8 Ibidem, s. 98, nr 198.
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Pytajetsa, bajac czy nie?
Baj.

Chadziu baj pa scianie,
Zatatyje sztany,

Usim nasiu kaftany,
Pytajetsa, bajac czy nie?
Baj.

Chadziu baj pa Scianie,
Zieloneja szlapa na hatawie
I pytajetsa, czy bajac czy nie?
Baj >,

Piesni grupy drugiej wskazuja na charakter przejSciowy, gdyz moga by¢ wy-
konywane w pewnej sytuacji obrzedowej, zwyczajowej lub innej, ale nie sa dla
tych okolicznodci wylaczne (moga réwniez by¢ wykonane dla umilenia sobie
pracy lub czasu wolnego). I tak podczas przyjecia weselnego moze by¢ (choé nie
musi) wykonywany pewien zasob repertuaru, ktéry informatorzy wiaza z wese-
lem, wskazujac jednoczesSnie, iz pieSni te moga zaistnie¢ réwniez przy innych oka-
zjach czy nawet bez specjalnej okazji. Moglyby wiec funkcjonalnie naleze¢ i do
grupy piesni obrzedowych, i powszechnych. Jednak w moim przekonaniu przy-
porzadkowanie tych piesni do ktorejkolwiek z tych kategorii byloby naduzy-
ciem. Dlatego wiec postanowitem wyr6znié grupe piesSni powszechnych wykony-
wanych w okreSlonych warunkach, lecz nie determinowanych obrzedowo.

Istnienie tej grupy wiaze sie z charakterystycznym dla Wileniszczyzny dosé
swobodnym podejSciem do wyboru repertuaru. Co wiecej, mozna przypusz-
czaé, iz w chwili zaniku (wskutek przyjecia od szlachty polskojezycznego reper-
tuaru i odrzucenia wlasnej spuscizny) tradycyjnych litewsko- i biatoruskojezycz-
nych piesni obrzedowych, omawianej spolecznosci zabraklo zwyczajéw bedacych
kotem napedowym i motorem zycia spotecznego (E. Hobsbawm). Najprawdo-
podobniej w oczach zachowawczej spotecznosci wiejskiej luki tej nie zapelniata
szczatkowa przeciez obrzedowos¢ szlachecka, sprowadzajaca sie dostownie do
kilku piesni. Wobec tego samoistnie i niezaleznie od siebie lokalne wspdlnoty
prébowaly ,wynalez¢” na wlasny uzytek nowy repertuar obrzedowy. Ich ak-
tywnos¢ zmierzala w dwoch kierunkach: albo wspominanej przez M. Krupo-
wies praktyce thumaczen repertuaru litewsko- lub biatoruskojezycznego® na
jezyk polski, albo przypisywaniu funkcji obrzedowych (szczegdlnie obrzedu
weselnego) poznanym polskojezycznym pieSniom powszechnym i religijnym.
Stad z jednej strony wsrdd piesni weselnych odnajdujemy piesni z takimi inci-
pitami, jak Przyjechal’i druzby — machl’ary i Oj, ty chmielu, bujnaje zielja, a z dru-

%9 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 213-214.

70 Moim zdaniem, dotyczy to czesci repertuaru zawartego w wyréznionej przez autorke
grupie III (piesni pogranicza) oraz grupie I (piesni obrzedowe) — zob. M. Krupowies,
Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 70-73, 99-100).
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giej za$ pie$ni powszechne i religijne zwyczajowo Spiewane przed Slubem, ta-
kie jak: W zielonym gaiku lub Serdeczna matko, opiekunko ludzi*". Jak sie wydaje,
trudnoé¢ w dokonaniu trumaczen z jezyka litewskiego i biatoruskiego sprawita,
ze tego rodzaju pie$ni nie upowszechnity sie i nie sa wspolczesnie czesto wyko-
nywane. Stabilizowac¢ sie natomiast zaczeta rola piesni, ktérych tres¢ przynaj-
mniej w pewnym stopniu przystawata do okolicznosci. W konsekwencji wyltonita
sie grupa piesni, fatwa do wychwycenia wspéiczesnie, ktorych elementy do-
stosowane sa do statych momentéw weselnych i z tej racji w réznych czesciach
Wileriszczyzny na r6zny sposob sa stosowane. Moze ich rola byta kiedys wieksza,
moze wlasnie ta grupa pieéni (powszechnych i religijnych) wplyneta na swobod-
niejszy stosunek mieszkaricow wsi podwileriskich do repertuaru obrzedowego.

Do tego repertuaru naleza piesni okreslane przez moich informatoréw jako
mitosne, poruszajace zazwyczaj w kilku zwrotkach - tematyke przekomarza-
nia, zazdroéci, niepokoju o bliska osobe lub przejawiajace ironie wobec niej, a takze
tesknote za ukochana osoba, niepewnos¢ losu w mitosci czy w koricu opisujace
strate wianka (np. Ostatni juz wieczér naszego kochanialub W zielonym gaiku skowro-
neczek nuci). Role repertuaru weselnego moga pelnic¢ rowniez - cho¢ nie tak czesto
— piesni dtugie, a zwlaszcza te referujace opowies¢ o nieszczeSliwej mitosci*

Termin piesni dtugiej odnosi si¢ na WilefiszczyZnie przede wszystkim do bal-
lad i piesni historycznych. Wérdd ballad odnajdujemy zaréwno dotyczace nie-
szczedliwej mitosci, zakoriczone $miercia jednego lub obojga kochankéw (Zegnat
goral swq goralke; Jas na wojnie wojuje; Drzemat Jasiek na murawie; W pogodny wie-
cz0r s'wietego Jana; Promienne storice; Mitos¢ przezwycieza), jak réwniez ukaranej
zbrodni (Na Podolu biaty kamier; Pod Warszawo nowina, pani pana zabita, Jas’ koniki
poit; Kas'a woda brata). Nie brak tez ballad literackich do stéw Wiadystawa Syro-
komli czy Teofila Lenartowicza (Czarny kruk; Rosta kalina; Chciato sie Zosi jagddek), co
nie dziwi, jeSli wezmie sie pod uwage fakt, ze Srodowiskiem rozpowszechniaja-
cym w przesztosci repertuar wokalny byt krag szlachecki.

Natomiast wérdd piesni historycznych wyr6zni¢ mozna trzy watki tema-
tyczne: wojny z Turkami (np. znana powszechnie w catej Polsce Pod Kamiericem,

¥ Podobne zjawisko obserwujemy na Grodzieriszczyznie, gdzie rozwarstwienie na szlachte
i muzykow jest wciaz aktualne. Tamtejsza szlachta w swoim repertuarze obrzedu wesel-
nego dysponuje niemal wylacznie pieSniami religijnymi, cho¢ w zakresie innego repertu-
aru zdarzaja sie dostowne tlumaczenia (zob. R. Banasiriska, Sanoswiadomosc a repertuar
piesniowy i jego wykonanie ..., s. 31).

37 Problem piesni dtugiej w spotecznosci polsko-biatoruskiego pogranicza byt szczegéto-
wo rozpatrywany przez M. Marike-Steciuk w pracy Piesii dfuga czy piesri mitosna na Podla-
siu (praca magisterska, Instytut Muzykologii UW, 1997). We wnioskach koricowych (s. 64)
autorka utozsamila piesii diugg z pieSnia mitosna, ze wzgledu na wystepujaca w nich
tematyke. Stuszny ten wniosek w moim odczuciu wymaga jednak dookreslenia — tema-
tyka mitosna ujeta w dtuzsza forme epicka posiada niemal zawsze nieszcze$liwe zakon-
czenie. Tematyka mitosna moze by¢ ujeta w krétsze formy muzyczne, ktére przez sa-
mych informatoréw terenowych (jak ma to miejsce na Wileniszczyznie) okreslane bywaja
jako piesni mitosne.
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pod Podolskim), okres zaboréw (wykorzystujace symbolike grobowcow, rycerzy,
np. Gdy po trzech latach z wojny powracatem i Nad brzegiem Niemna Zal'em s'c’is'nio-
nym) czy w koncu piesni dotyczace I i I wojny Swiatowej (1914 caten krwiom
zal'any; Ach, moj Boze, jakie ciezkie czasy). Ten repertuar o wyraznych nawiaza-
niach do wydarzen historycznych wskazuje na okres polskiej dominacji kultu-
ralnej i dziatalnoSci polskich szkét. Waznym elementem sa tez ballady rosyjskie
(wykonywane w jez. rosyjskim, jak i thumaczone na jez. polski), przyniesione tu
zapewne przez powracajacych ze stuzby wojskowej w carskiej armii poborowych™.
Biorac pod uwage calos¢ repertuaru, mozemy mowic o wspélistnieniu na

WileniszczyZnie watkow charakterystycznych zaréwno dla ballady wschodnio-, jak
i zachodnioeuropejskiej**.

Na Podolu biaty kamiern

Helena Subotowicz
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Na Podolu bialy kamieri — bijg, bijq raz.
Na Podolu biaty kamieri — bija, bija, u-ha-ha,
Podolanka siedzi na nim — tra-la-la.

Przyszedt do niej Podoleniec — bijg, bijg raz.
Przyszedt do niej Podoleniec — bijqg, bijg, u-ha-ha,
Podolanko, daj mi wieniec — tra-la-la.

Rada byla oddac wieniec — bijg, bijg raz.
Rada byta oddac wieniec — bijg, bijg, u-ha-ha,
Zeby ojca si¢ nie bata — tra-la-la ...

Postuchajcie, ja was prosza
Maria Taraszkiewicz

J =117

% W. Pitat, Kulturotwdrcza rola folkloru biatoruskiego na Wileriszczyznie ..., s. 138.
74 Zob. E. Seemann, Die Europaeische Volksballade, w: Handbuch des Volksliedes, t. 1, 1973.
Zob. tez ]. Bystron, Polska piesri ludowa. Krakow 1920.
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Postuchajcie, ja was prosza,
O wojnie tureckiej,

Trzysta lat temu mineto
Jak z krolem Sobieckim.

Jak przyjechat pasz turecki,
Monstrancyja zdjeli.

 Siedemdziesigt zakonnikéw
Pod klasztorem scieli.

A pannom zakonnicom

Rzli piersi nozami,

A przenajswietszy sakrament
Deptali nogami ...

Wéréd piesni mogacych wystepowac podczas obrzedu weselnego bardzo
czesto spotykamy piesni sieroce (Stuzy s'iroterika, stuzy za pastucha; Nad bystru rzecz-
ku; Czemu tak mito wszystkim na s'wiec’e), szczegllnie wtedy, gdy panna mioda
nie ma rodzicéw. Odpowiada to zwyczajom wielu regionéw Polski.

Osobno wspomnie¢ nalezy o piesniach rekruckich, ktére niegdys $piewano
podczas pozegnania nieszczesnikow odchodzacych na nieludzko dtuga i ciezka
stuzbe. W okresie II Rzeczypospolitej, gdy stuzbe wojskowa odbierano raczej
jako czynnik nobilitujacy, zatarlo si¢ znaczenie tych piesni i dzi§ moje informatorki
$piewaja je przy innych okazjach, prosto wtedy, jak smutno na duszy (Niemenczyn).
Okreslaja je wtedy jako piesni prywatne. PieSni sieroce, rekruckie, wraz z pieSniami
nieszczesliwych mezatek, sporadycznie okreslanych jako panieriskie (Oddata mnie
mama w te dal’ekie strony; Zebym ja wiedziala, Ze za mezem licho) pozwolitem sobie
okresli¢ jako ,,pie$ni niedoli”. Podgrupa ta jest bowiem okreslana czesto przez
informatoréw jako smutne, o Zyciu (Niemenczyn), takie Zyciowe (Rudomino) lub
o0 mezu, jak ktéry zty (Wilno). Sadze jednak, cho¢ moze zbyt autorytatywnie, ze
piesni te faczy bardzo istotny watek - niedola: sieroty, nieszczeSliwej zony czy
wedrujacego az za Czarne Morze rekruta (np. Wy Polacy, nieboracy).

Wy Polacy, nieboracy

zespO6t ,Suzanianka”
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Wy Polacy, nieboracy,
Co sobie mys'licie,

Ze ruskiemu cesarzowi
Tak dzielnie stuzycie.
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A gdzie wasze ostre szable,
Gdzie wasze kartacze,

Ze niejeden ojciec z matkq
Po swym synku placze.

Placze ojciec, ptacze matka,
Placzq drobne dz’atki,
Whybierajq z polskich chiopcéw
Jak rozowe kwiatki.

Wybierajg, wysylajq

Hen, za Czarne Morze,

Gdzie ni ojciec, ani matka
Dojechac’ nie moze.

Wy na Jana Czarne Morze,
Morze wykolysze,

Moze moj rodzony tata

Do mnie list napisze.

A tuleci, a tu lec’i

Szara zieziulerika,

Czy nie nies’i, czy nie nies’i
Z Polski cho¢ stowerika.

Powiedz, szara zieziulerika,
Gdzie ty kukowatas’,

Czy nie w moim rodzinierikim
Sadzie brufowatas’.

Kukowatam, brufowatam
W wisniowym saderiku,
Placze ojciec, placze matka
Po swoim syneriku.

Powiedz, szara zieziulerika,
Niech oni nie ptaczq —

Na dolinie Jozefata
Weszystkich nas zobaczq.

Piesn rekrutéw Placze ojciec, placze matka
Wanda Pieslak

ﬁ 120
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Placze ojciec, ptacze matka,
Ptlaczq lube dziatki,
Powyrywali z Polski chtopcow
Jak z ogrédka kwiatki.

Powyrywali, powywiezli
Az pod same morze,
Zaden ojciec ani matka
Dojechac nie moze ...

Szedlam, szedtam wolnym krokiem
zespot ,Suzanianka”

J =43

Szedlam, szedtam wolnym krokiem,
Zaplakanym, tzawym okiem

Na swej matki grob,

Na swej matki grob.

Powiedz, powiedz, moj grabarzu,
Gdzie mogita na cmentarzu,
Gdziej mej matki grob,

Gdzie mej matki grob ...

Nie udato mi sie ustali¢ funkcji obrzedowej piesni okreslanych przez informa-
torow jako szutkie (barbotki), choé niektére z nich, np. Od poniedziatku do poniedziatku
wypijem, kumie, z tobg gorzatki odnoszone sa do zakresu obrzedéw rodzinnychiich
okolicznosci (np. chrzcin), a wiec wydaja sie by¢ funkcja uwarunkowana.

Nie wolno tez zapomina¢ o oméwionych weze$niej Spiewach religijnych przy
r6znych okazjach. Do najpopularniejszych naleza Wesotyna (na potudnie od Wilna
w ten sposob okreSla sie pieSi Wesoty nam dzien dzis nastat), Serdeczna Matko,
opiekunko ludzi, a takze koledy i pastoratki wchodzace w sklad obrzedowosci
wiejskiej na Wilenszczyznie. Zdarzylo mi sie jednak ustysze¢ wyznania informato-
rek, ze to i przy pracy, zeby bystro szla i przy wnukach mozna (Rudomina), a takze jak
sama s'iedze czy do magazynu ida to s’piewam Pana Boga pochwalic” (Turgiele). Po-
dobne spostrzezenia odnoénie do funkcji Spiewéw religijnych podaje réwniez
B. Bartkowski®”. Przytoczone cytaty wskazuja, iz pie$ni uwarunkowana zwy-
czajem wkracza w dzien powszedni, dzieki czemu staje si¢ pieSnia powszechna.

% B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zZywej tradycji ..., s. 24-25, 46-47.
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Czynnikiem wyrézniajacym repertuar grupy trzeciej sa nie tyle okreSlenia
nadawane przez wykonawcéw, co ich uwarunkowania funkcjonalne - fakt, iz
zdaniem informatoréw piesni tych nie wykonuje sie w konkretnych sytuacjach.
Sa tu piesni okreSlane przez informatoréw jako wojenne”, wspomniane powy-
zej szutkie (barbotki), a takze szlagiery (radiowe, ptytowe, kabaretowe, filmowe).
Pojecie szutkie (z bial. Zartobliwe) wystepowato gléwnie na potudnie i wschéd od
Wilna. Na innych terenach wobec tego typu piesni stosowano terminy wesofe (Du-
kszty), smieszne (Suzany), a czasem batamutne (Mickuny)*. Sa one wykonywa-
ne przy spotkaniach towarzyskich suto zakrapianych alkoholem. Podkresli¢ na-
lezy, iz piesni tych nie wykonuje sie raczej w towarzystwie dzieci i 0s6b po-
stronnych, a wykonawca zwykle musi osiagna¢ nalezyty poziom upojenia al-
koholowego.

Gospodyninasza
Wanda Pieslak

Jh 240

Gospodyni nasza

Niesie wodki flasza,
Niesie sera, niesie masta,
To zakgska nasza ...

Gorzka wodeczka
Piotr Kaczanowski, cymbaty

I =220-240

6 Zob. piesni wojenne na GrodzienszczyZnie wérdd szlachty (R. Banasitiska, Santoswiado-
mosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 33).

77 Cata grupe dzieki jej spojnosci tematycznej mozna okreéli¢ jednym mianem — szutkie.
Zdecydowana wigkszo$¢ z nich (wérdd obscenicznych niemal wszystkie) $piewana jest
w jezyku prostym (S c’iomnaj chmary doszcz budz"iet), cho¢ zdarzaja sie tez w jezyku pol-
skim (A gdziez ty byta, pani Michalina; Ani ja, ani ty nie umiemy roboty).
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Pie$ni wojenne wiaza sie z tematyka wojskowa. Sa to zaréwno piesni wojskowe
(w tym pieéni legionowe: Wojerko, wojenko; O mdj rozmarynie), piosenki o mitoSci
zawiazanej czy rozdzielonej przez stuzbe wojskowa (Szumiala dgbrowa, wojacy
jechali;Tam pod Warszawem, na pol’u, na pol'u; Znam ja jeden ztoty zamek) czy tez
znana na calym pograniczu wschodnim piesi A gdz'iez jedz'esz, Ja’s'u. Pewien
zwiazek z pie$niami wojennymi wykazuja piesni rekruckie. Zauwazytem jednak,
iz uzycie w stosunku do tych piesni terminu wojenne nastepowato niezmiernie
rzadko, czeSciej za$ stosowano inne okreslenia wymieniane powyzej.
Po zielonej tqce
Olga Pietkiewicz

J =120

Po zielonej tqce

Pasta Wandzia pawy, /x 2
Przyjechato czterech oficerow,
Siadaj, Wandziu, z nami. / x 2

Nie bede siadata,

Kiedy pase pawy, / x 2
Rozpusé pawy miedzy dolinami,
Siadaj, Wandziu, z nami. / x 2

Rozpuscita pawy,

Lecz siadac nie cheiata, / x 2

Wzieta chustke, wzieta w prawqg rgczke,
Poszta prac do stawu. / x 2

Nie nalezy tez pomijac¢ cieszacych si¢ okresowa lub stata popularnoscia szla-
gieréw (przebojow) radiowych pochodzacych z okresu miedzywojennego (Graj,
skrzypku, graj; Gdy matym chtopcem bytem) i czaséw powojennych™® . Trudno wska-
zaé poczatek tego zjawiska, bo cho¢ zlote lata szlagieréw nastaty wraz z era ra-
dia, filmu, telewizji i wydawnictw dzwiekowych, to wczesniej szlagiery rozpo-
wszechniaty sie dzieki kabaretom, wedrownym trupom teatralnym, dziadom
oraz drukom ulotnym™. Zjawisko rozpowszechniania szlagieréw pozostaje zywe
i dynamiczne, wrecz (jak si¢ wydaje) dominuje we wspdélczesnej kulturze maso-
wej. Mozna tez obserwowac aktualizacje form rozpowszechniania sie przebo-
jow (np. Spiewniki, wykonania podczas wesel). Proces zyskiwania przez nie
popularnosci, wypierania innego repertuaru, a nastepnie ich zanik ma nieba-

% Zob. tez ,repertuar obiegowy” na Grodzienszczyznie (R. Banasiniska, Samoswiadomosé
a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 34, 45).
37 Zob. M. Marika-Steciuk, Piesii dtuga czy piesii mitosna ..., s. 30-32.
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gatelne znaczenie dla ksztaltu tradycji na Wilenszczyznie. Trzeba podkreslic, iz
niektore elementy tego repertuaru uzupehniaja luki powstate w tradycji w skutek
odrzucenia lub zaniku niektorych elementéw spuscizny. W tym wypadku moze-
my po raz kolejny odwola¢ sie do przyjetego za Hobsbawmem terminu tradycji
wynalezionej (invented tradition). Podobnie postrzegata to zjawisko réwniez D. Fra-
sunkiewicz wérod szlachty na Grodzienszczyznie™. Tu jedynie sygnalizuje to za-
gadnienie, bowiem funkcjonowanie spofeczne tego typu repertuaru stanowi bar-
dzo rozlegly temat, ktory moze stac si¢ odr¢bnym zagadnieniem badawczym.

3.6. Repertuar wokalny i jego cechy muzyczne

Analizujaca repertuar wokalny Polakéw na Litwie Maria Krupowies stwier-
dzifa, iz wystepuja w nim wszystkie wskazane przez literature, a uwazane za
charakterystyczne dla ziem polskich ugrupowania rytmiczne: chodzonego, ma-
zurkai poloneza®'. Jednak wiele przyktadéw przemawia za praktyka przeksztat-
cania wywodzacej sie z Polski rytmiki. Polega ona na skracaniu ostatnich warto-
Sci w ugrupowaniach typowych dla chodzonego oraz wydtuzaniu kadencyjnych
formut rytméw mazurkowych®Z

By¢ moze wskazane powyzej zjawiska rytmiczne maja swe Zrédio w polime-
trii. Jak wykazaty badania M. Krupowies, 12,8% melodii utrzymane jest w metryce
mieszanej 2/4 na 3/4, 1,8% w metryce 3/4na4/410,6% w 4/4 na 5/4 (w sumie
15,2%)*?. Konfrontujac to z innymi rodzajami metrum wystepujacymi na grun-
cie piesni polskiej na Litwie, nalezy stwierdzi¢, iz dominuje metrum parzyste.
Stanowi ono 43,1% wszystkich melodii, podczas gdy metrum tr6jmiarowe —
34,3%, oSmiomiarowe — 6,6%, a pieciomiarowe — 0,9%**.

Do najbardziej interesujacych uksztaltowan rytmicznych nalezy oSmiomiar
wystepujacy w polaczeniu z 12-zgtoskowym wzorem wiersza. Ten rodzaj metrum
zanotowany na wsi podwilenskiej jest zgodny z oSmiomiarem wystepujacym
w muzyce litewskiej i zachodniobiatoruskiej oraz niektérymi formami notowany-

¥ D, Frasunkiewicz, Swiadonos¢ Polakéw na Biatorusi ..., s. 352.

M. Krupowies, Polska piesri ludowa na Litwie ... Zob. tez L. Bielawski, Rytmika polskich
piesni ludowych, Krakéw 1970.

*2 Jak sie wydaje, wiaza¢ to mozna z wystepujacymi na Dzukiji do dzi§ charakterystycz-
nymi manierami wykonawczymi stuzacymi celom ekspresyjnym, to jest wydtuzaniem
dowolnych wartosci rytmicznych (G. Cetkauskaite, Dzaky melodijos. Vilnius 1981, s. 49,
za: M. Krupowies, Polska piesii na Litwie ..., s. 125-126.) oraz potykaniem lub bardzo ci-
chym wymawianiem ostatniej sylaby zwrotki (apokopa). Zwroci¢ nalezy uwage, iz apo-
kopa wystepuje rowniez na Kurpiach (zob. . Steszewski, Problematyka historyczna piesni
kurpiowskich, praca doktorska, IS PAN w Warszawie, 1999, s. 127), jak tez w pétnocno-
zachodniej Biatorusi.

% Dane wyrazone w procentach podaje (réowniez na nastepnych stronach) za M. Krupo-
wies, Polska piesii ludowa na Litwie ... Zastrzec jednak nalezy, iz - jak wskazatem w tym roz-
dziale — zakres repertuaru badanego przez cytowana autorke oraz przeze mnie jest rozny.
3 M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie..., s. 128.
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mi na Kurpiach, Mazurach i Podlasiu. Trudno jednak wyrokowac¢ o pochodzeniu
tych wzoréw. Autorka analizy piesni polskiej na Litwie zdaje si¢ przychyla¢ do
tezy, iz oSmiomiar ten jest zjawiskiem autochtonicznym. Wydaje sie to niestusz-
ne. Moim zdaniem nie nalezy tu réwniez méwic o przeksztalceniu obcego pod
wzgledem morfologicznym wzoru i dostosowaniu go do miejscowych preferencji
dopiero na gruncie litewskim. Nalezy raczej wskazac na przejecie z polskiego re-
pertuaru (Kurpie, Podlasie) wzoru, ktory zostal poddany dalszym modyfikacjom.

Opisane powyzej zjawiska rytmiczne znalazly swe odbicie w opinii B. Gaw-
ronskiej, zbierajacej w latach trzydziestych XX w. piedni ludowe na Wilenszczyz-
nie. Wedhug tej autorki piesni tego regionu charakteryzuje smetek, szeroka rozlewnosc,
gubigca sie czasem w arytmicznych zawitosciach, trudnych nieraz do odtworzenia. Niere-
gularna budowa, niedajgca si¢ wtoczyc w zadne martwe szablony, charakterystyczne
przecigganie ostatniej nuty, jakby wstuchiwanie si¢ w echo tego, co juz przebrzmiato™.

Badajac zagadnienie tonalnosci M. Krupowies wyodrebnila nastepujace skale:

—waskozakresowe: try-, tetra- i pentachordalne,

— heksachordalne,

- pentatoniczne,

- modalne,

— durowo-mollowe™.

Jak nietrudno zauwazy¢, szczeg6lnie na przykladzie stosowania terminolo-
gii dotyczacej zjawisk szczegStowych, autorka wyraZznie pomieszata kategorie
réznych systemow — wynika to z faktu, iz kolejne podrozdzialy omawiajace po-
szczegOlne kategorie oparte zostaly na pracach r6znego autorstwa, ksztaltowa-
nych wg odmiennych koncepcji metodologicznych i metodycznych®®. Brak tu
jednak supremacji ktéregokolwiek z systeméw, co korzystnie wpltyneloby na
uporzadkowanie materiatu.

35 Ibidem, s. 125-126.

% B. Gawronska, Piesni ludowe ziemi wileriskiej ..., s. 7.
%M. Krupowies, Polska piesn ludowa na Litwie ..., s. 98. W dalszej czeSci tego podrozdziatu
wykorzystuje dane zawarte w tej samej pracy na s. 100-110.

31 tak odnosnie do melodii waskozakresowych M. Krupowies powoluje si¢ na poglady
B. Bartoka (Serbo-Croatian Folk Songs, New York 1951) oraz A. Czekanowskiej (Melodie
ludowe waskiego zakresu w krajach stowiariskich, Krakéw 1972). W podrozdziale dotykaja-
cym kwestii melodii heksachordalnych zauwazamy odsytacze do opracowan L. Bielaw-
skiego (Formale Aspekte der Ordnungsmethoden bei Volksliedweisen, w: Analyse und Klassifika-
tion von Volksmelodien, Krakéw 1973, s. 31-40) oraz M. Sobieskiego (Oblicze tonalne polskiej
muzyki ludowej, w: Polska muzyka ludowa i jej problemy, Warszawa 1973). Rowniez wyodreb-
niona kategoria pentatoniki oparta zostata na zalozeniach M. Sobieskiego opublikowanych
w wymienianym wyzej dziele. Melodie skal modalnych zostaty oméwione w kontekscie
prac A. Czekanowskiej (Etnografia muzyczna : Metodologia i metodyka, Bydgoszcz 1988),
J. Sobieskiej (Polski folklor muzyczny, Warszawa 1982), K. Moszyriskiego (Kultura ludowa Sto-
wian, cz. 2, Kultura duchowa, Krakéw 1968), W. Jetatowa (Ladowyje osnowy bielaruskoj narodnoj
muzyki, Minsk 1964) i J. Ciurlionyté (Lietuviy liaudies dainy melodikos brukaj, Vilnius 1969).
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Najwyrazniej zaznaczajq sie rozbieznosci pomiedzy koncepcjami ksztatto-
wanymi na podstawie odmiennego materiatu — wschodnio- lub zachodnioeuro-
pejskiego. Niejednolity tonalnie material, czesto o odmiennym pochodzeniu
(wschodni badZ zachodni), sprzyja tak niekonsekwentnie przeprowadzonej cha-
rakterystyce. Najwlasciwsze wydaje sie wyréznienie skal ze wzgledu na ich za-
sieg™. Przy tym zaloZeniu mozemy wyr6zni¢ melodie o ambitusie:

- ponizej oktawy, r6zne pod wzgledem zasiegu i struktury interwalowej (try-,
tetra-, penta- lub heksa-; chordalne lub toniczne; hemitoniczne lub anhe-
mitoniczne),

- w obrebie oktawy, odmienne pod wzgledem struktury interwatowej.

Nastepnie nalezy uwzglednic zasady ksztaltowania systemu (centralizacji)
najwyrazniej uwydatnionego w przypadku skal w obrebie oktawy i z wyrazna
dominacja relacji funkgji (dur-moll) lub wedtug formut ksztattujacych system
modalny. Jednak nie sposob odmoéwic stusznosci teorii w odniesieniu do skal pen-
tatonicznych™ i skal waskozakresowych. Zgodnie z przyjeta w tej pracy zasada, iz
podstawa sa wlasne poglady i terminy wykonawcéw, nalezy stwierdzi¢, iz w ich
odczuciu wskazane systematyki nie funkcjonuja, a konkretna melodia porzadkuje
si¢ i wyr6znia w zaleznosci od funkgji i kontekstu wykonania.

Melodii waskozakresowych i pentatonicznych na WileniszczyZnie jest nie-
wiele. W r6znych zbiorach znalez¢ mozna facznie kilka przykladéw, przy czym
sq to najczeSciej dawno zapisane, spolszczone wersje lokalnego repertuaru li-
tewskiego i bialoruskiego. Co wiecej, zanotowane przyktady pochodza z terenéw,
na ktorych spoleczenstwo polskie nie stanowi najczesciej wigkszosci. Z punktu
widzenia funkgji tych pieSni mozna je natomiast przypisa¢ do wyréznionej po-
wyzej pierwszej lub drugiej grupy repertuaru, gdyz wiekszo$¢ z nich to piesni
weselne lub zniwne.

O wiele liczniejsza grupe stanowia melodie heksachordalne (ok. 32% melodii
objetych analiza przez M. Krupowies), wsrdd ktérych dominuja melodie o zasiegu
seksty z wielka tercja (80% wszystkich melodii heksachordalnych). Pozostate me-
lodie wykorzystujace materiat skali szeSciostopniowej charakteryzuje tercja mata,
czestokro€ o strukturze kwartsekstakordu (4+3). Charakterystyczne dla melodii
zbudowanych na tym materiale dZwigkowym jest kadencjonowanie na trzecim

* W niniejszym opracowaniu korzystam giéwnie z systemu zastosowanego przez W. Po-
zniaka w pracy Ogdlna charakterystyka skal na terenie Wielkopolski i Matopolski (w: Studia
Hieronymo Feicht septuagenerio dedicata, Warszawa 1967, s. 37-54). Stosowane tam termi-
ny pochodza: w zakresie skal liczacych mniej niz siedem stopni (,,niewielostopniowych”,
sarchaicznych”) z Alter als Pentatonik Waltera Wiory (w: Studia memoriae Belae Bartok sa-
cra, Budapeszt 1956, s. 185 i nast.), w zakresie pozostatych skal z Das Europiische Volkslied
(Berlin 1938) Wernera Danckerta. Niezmiernie istotne pozostaja réwniez dodatkowe termi-
ny i uszczegSlowienia A. Czekanowskiej z pracy Ludowe melodie waskiego zakresu w krajach
stowiariskich (Krakow 1972).

¥ Zob. H. Riemann, Folkloristische Tomalititstudien I : Pentatonik und tetrachordale Melodik,
Lipsk 1916.




138 Tradycje muzyczne spotecznosci polskiej ...

stopniu. Funkcjonalnie melodie te naleza do wszystkich grup repertuaru, cho¢ trzeba
podkresli¢, iz mieszcza sie tu takze piesni obrzedowe, takie jak np. fafymiki.

Mniej liczna grupe stanowia piesni o cechach modalnych (w sumie 18%
melodii). Mozemy tu wskaza¢ na elementy eolskie (10%), miksolidyjskie (7%)
oraz jonskie (1%). Zastosowanie tych, a nie innych skal ze wzgledu na finalis
przynosi skojarzenia ze skala durowa i mollowa. Stosowanie tej terminologii
nastrecza jednak szereg watpliwosci, gdyz mozemy co najwyzej moéwic o ele-
mentach skal modalnych w skalach durowych i mollowych*'. Podejrzewac bo-
wiem mozna, ze wystepowanie skal modalnych wiaze sie z modyfikacja skali
durowej i mollowej. Skale mollowe (wg. M. Krupowies —3%), znacznie rzadsze
od durowych (37%), maja tu mniejsze znaczenie, podczas gdy skale durowe wy-
magaja dalszych badan, mogac by¢ dowodem adaptacji importéw do starszego
podioza. Zagadnienie ewentualnego odksztalcenia przyjetych melodii dur-moll
w kierunku melodii modalnych zastuguje na szczegétowe opracowanie.

Jak wynika z poprzednich rozdzialéw, analizowany repertuar przybyt na
ziemie wileriska wraz z kultura szlachty zagrodowej, najprawdopodobniej z Ma-
zowsza i Podlasia. Intencja M. Krupowies, postugujacej sie litewskimi, polski-
mi, biatoruskimi i rosyjskimi opracowaniami, wskazuje na cechy muzyczne wspilne
z obszarami battyjskimi i wschodniostowiariskimi. Pozostaje to kwestia otwarta.
Intencje te mozna jednak przyja¢ przy uwzglednieniu chocby oméwionych po-
wyzej pie$ni o waskim zakresie, zwiazanych z autochtoniczna kultura litewska
i biatoruska, chronologicznie wczesniejsza od polskiej. To samo zreszta dotyczy
preferencji w wykorzystaniu skali durowej i heksachordu durowego™ z ka-
dencjonowaniem na trzecim stopniu, jak réwniez elementéw modalnych. Wymie-
nione cechy muzyczne byly réwniez obserwowane na gruncie muzycznego folklo-
ru dzukijskiego i biaforuskiego, podobniejak charakterystyczne zwroty melodyczne,
w ktérych koficowa formuta zaczynajaca si¢ od: V-VI-V—, [-V-VI-V- czy réw-
niez [1I-V-V-znajduje swoje rozwiazanie w zwrocie V-III. Czesty jest nieodbiega-
jacy rowniez od lokalnych preferencji zwrot kadencyjny V-IV-1.

To zestawienie polskiego pod wzgledem watkow tekstowych i melodycz-
nych repertuaru z charakterystycznymi dla Dzukiji i terenéw biatoruskich for-
mami kadencyjnymi i skalowymi §wiadczy o dostosowaniu nowych, przyjetych
z zewnatrz elementéw kultury do lokalnych konwencji. Podobne zjawiska opi-
sywatem w rozdziale 1 w zakresie wykorzystania dawnych preferencji dotycza-
cych zdobnictwa nowych elementéw kultury materialnej, tak pod wzgledem
treSciowym (kufry), jak i technologicznym (tkactwo wielonicielnicowe). Przy-
klady te potwierdzaja przyjeta na wstepie definicje dotyczaca adaptacyjnej po-

¥ Na trudnoéci rozréznienia zastosowania skal durowych i mollowych oraz niektérych
modalnych na gruncie polskiej muzyki ludowej wskazywat W. PoZniak (zob. Ogélna cha-
rakterystyka skal na terenie Wielkopolski i Matopolski ..., s. 47).

2 O dominagji heksachordu durowego i skali durowej na gruncie ludowej muzyki polskiej
pisal réwniez W. Pozniak (zob. Ogdlna charakterystyka skal na terenie Wielkopolski i Mato-
polski ..., s. 46-49).
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stawy wobec zycia i kultury oraz nieustannego uaktualniania przekazu z prze-
szlosci wyrazanego w akceptowanej powszechnie tradycji. Dlatego tez nie nale-
zy sie dziwi¢, ze miejscowa drobna szlachta juz w potowie XIX w. uwazata ten
repertuar za swoj, podczas gdy dla Tyszkiewicza nie byto tu Zadnego elementu
przynaleznego do regionu, a jedynie przekrecone i pokaleczone mazurki z wesotego
Mazowsza i Podlasia **.

3.7. Maniera wykonania

Tempo polskich piesni ludowych na Litwie jest dos¢ wolne. 84,6% miesci sie
w granicach 60-120 MM i jest pod tym wzgledem poréwnywalne z tempem
piesni litewskich, biatoruskich i kurpiowskich**. Wynika to najczesciej z faktu,
iz muzyka wokalna na WilefiszczyZnie rzadko wiaze sie z muzyka instrumen-
talna, zreszta niemal wylacznie taneczna. DuZe znaczenie ma tu wspominana
juz maniera , przeciggania” niektérych wartosci, jak réwniez zamitlowanie do
wykonan wieloglosowych. Jak wiec wida¢, tempo jest zaréwno wynikiem kon-
kretnych zachowan wyrazonych tak w sytuacji wykonania, jak i w manierze. Nie
wynika natomiast z przyjetych przez lokalna spoteczno$¢ zasad organizacji dzwie-
kow. Jest to powdd, dla ktorego zagadnienie to omawiam w podrozdziale po-
Swieconym manierze i uznaje za jej wazna ceche.

Blisko z nig zwiazana jest wspomniana powyzej maniera ,przeciagania”.
M. Krupowies informacje te podaje za Genovaité Cetkauskaite, badajaca owa
maniere na gruncie dzukijskim, ktora wskazuje, iz przedtuzanie wartosci metrycz-
nych moze zachodzi¢ w dowolnym miejscu i polega na przedtuzaniu dowolnych
wartosci rytmicznych 3. Nie moge zgodzi¢ sie z tym okre§leniem, gdyz taka za-
sada organizacji czasu muzycznego sprzyjataby raczej formom ametrycznym,
podczas gdy na WileriszczyZnie mamy do czynienia z polimetria sukcesywna.
W Swietle przeprowadzonych analiz chodzi tu raczej o przedtuzanie formut ka-
dencyjnych, o czym sama autorka wspomina w innym miejscu, piszac o zata-
maniu przebiegu rytmicznego poprzez wydtuzenie ostatniej wartoSci rytmicz-
nej™. Swiadomi tego pozostaja informatorzy, odpowiadajac na pytanie, po co
~przeciagaja”. Méwia, ze po to, zeby fadnie skoriczyc’ (Suzany)*”. Nie zdarzylo
sig, aby protestowali przeciwko mojemu spostrzezeniu dotyczacemu ,,przecia-
gania”, co potwierdza, Ze sa Swiadomi stosowania tej maniery. Jak mozna wnio-
skowac z ich komentarzy, , przeciaganie” dowodzi istnieniu pewnych lokalnych

¥ K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ..., s. 217-218.

¥ M. Krupowies, Polska piesi ludowa na Litwie ..., s. 129.

¥5 Ibidem, s. 127 1 129.

¥6 Ibidem, s. 127.

¥7 Informatorzy wyrazali réwniez inne opinie: fo wtedy tak tadnie (Turgiele), to chyba zeby
ciekawiej (Suzany), to wtedy tak pigknie smutek s'piewac” mozna (Niemenczyn). Wykonawcy
z Rudominy wskazywali natomiast na mozliwos¢ wstuchania sie w siebie podczas wy-
konania wielogtosowego: jak si¢ ciongnie, to mozna stuchac’ siebie.
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preferencji estetycznych, a takze potrzeby wyrazenia okreslonych uczué. Wyko-
nawcy jednego glosu lubia delektowac si¢ wspotbrzmieniami z gtosami towarzy-
szacymi. Maniera ta ulatwia im réwniez zachowanie intonadj.

Trudno jest manierze ,przeciagania” przyporzadkowaé wlasciwy termin.
Maria Krupowies, nawiazujac do terminu stosowanego przez Bartoka, propo-
nuje parlando-rubato. Brak intencji naSladowania ludzkiego glosu, jak rowniez
wykroczenie poza poczatkowe ramy metryczne piesni przecza jednak zastoso-
waniu obydwu cztonéw sformutowania. Przyjecie tej nazwy nie jest wskazane réw-
niez z punktu widzenia metodyki niniejszej pracy. Wykonawcy nie stosuja wobec
tej maniery specjalnej nazwy, cho¢ najblizsza niewatpliwie bytoby wystepujace
w ich wypowiedziach okreslenie ciggnienie lub przecigganie*®.,

Piesni Wilenszczyzny wykonywane sa zazwyczaj zbiorowo. Szczegélnie
widoczne jest to nie tyle podczas prob zespotéw Spiewaczych, ile podczas swiat
rodzinnych, kiedy Spiewajacy skupiaja sie, czesto obejmujac si¢ ramionami. Je-
§li zdarza sie wykonanie pieéni przez dwie osoby (wielokrotnie obserwowane
podczas badan), zazwyczaj siedza one nieco bokiem do siebie, nachylajac sie
glowami (lepiej stychac’). OczywiScie wystepy zespotéw poddane sa prawom
sceny — wykonawcy ustawiaja si¢ z reguly na ksztatt pétkola w jednym, a wyjat-
kowo w dwu szeregach. Oddzielnie wspomnie¢ trzeba o mniej lub bardziej sfor-
malizowanej funkgji prowodyrki. Zazwyczaj jest to jedna z najbardziej respekto-
wanych $piewaczek, ze wzgledu na zdolnosci, umiejetnosci, staz w zespole, a takze
uznanie spoleczne. Najistotniejszy wydaje sie by¢ jednak jej prestiz spoteczny.
Opowiadajac o prowodyrkach, czlonkowie zespotu wskazuja tez na szeroki zas6b
repertuaru, w koricu na zdolnoéci i umiejetnosci. Przykladowo w Rudnikach
opinia prowodyrki cieszyla sie starsza kobieta, od lat Spiewajaca w zespole, po-
wszechnie szanowana i znajaca bogaty repertuar. Niestety, jako osoba w pode-
sztym wieku, glos miata staby i rozwibrowany. Jednak to ja obserwowaty pozo-
state cztonkinie zespotu i to jej gesty decydowaly o rozpoczeciu piesni, tempie
czy zakonczeniu ,przeciagniecia”. Réwniez prowodyrka z Turgieli nie mogta sie
poszczycié¢ pigknym gtosem: byl niski, matowy i lekko chropowaty. Lecz to ona
cieszyla si¢ najwyzszym uznaniem spotecznym, a w dodatku (co w skali zespo-
16w bylo zjawiskiem wyjatkowym) wykazywata zmyst organizatorski. Zazwy-
czaj ten aspekt dziatalnosci lezy w gestii tzw. robotnic kultury, dziatajacych z upo-
waznienia rejonowego Wydziatu Kultury, co utrwala rozréznienie funkcji wewnatrz
grup Spiewaczych. Funkcje te mozemy okredli¢ jako organizacyjna, wykonywana
przez robotnice kultury oraz , porzadkujaca” wykonanie muzyczne (rola prowodyr-
ki). Tak oto wewnetrznie zorganizowane grupy $piewacze (podobnie jak grupy
nieformalne) sa wykonawcami repertuaru pieSniowego.

PieSni wykonywane przez dwoch lub wiecej informatoréw sa najczesSciej
pie$niami wielogtosowymi. Dominuje dwugtlos, w ktérym gléwnym glosem jest
melodia, ktora Spiewa si¢ w jednoglosie. Drugi glos nazywany wtérem niemal
zawsze dokladany jest od dotu w interwale tercji, moze by¢ sporadycznie uroz-

¥ Zob. A. Czekanowska, Akt wykonania muzycznego a tozsamosé etniczna ..., s. 398.
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maicony wspotbrzmieniem kwinty i to gléwnie w zwrotach kadencyjnych. Inne
wspotbrzmienia - seksta, oktawa, kwarta czy nawet septyma — naleza do bar-
dzo rzadkich przypadkow, wrecz absolutnych wyjatkow.

Zaspiewaj, stowiku

zespot ,Magunianka”

N

& =156

Zas'piewaj, stowiku,
W zielonym gaiku,
Ja do cie przyjade
Na wronym koniku.

Wrony konik bieze,

Na nim siodto leze,
Nie gadaj, dziewczyno,
Z kim sig nie nalezy.

Z kim ja bede chciata,
Z tym bede gadata,
Jeszcze z tobg, durniu,
Raczek nie zwigzata.

Trzeci glos wystepuje bardzo rzadko i z reguty jest wykonywany przez mez-
czyzn. Glos taki ma charakter podstawy harmonicznej podkreslajacej centra to-
nalne. Zdaje si¢, ze w podwilenskiej praktyce muzycznej ten gtos pojawit sie
najpozniej, jego roli jednak nie mozna bagatelizowac. Moze wiasnie jego od-
dziatywaniu nalezy przypisa¢ pojawienie si¢ wsp6tbrzmien innych niz tercja
czy kwinta w relacjach pomiedzy pierwszym glosem i wtérem. Na pewnych ob-
szarach Spiewacy wykonuja melodie w unisono. Pierwszy glos kadencjonuje za-
wsze na [II lub I stopniu. Drugi (a jesli wystepuje, to takze trzeci) niemal zawsze
kadencjonuje na I stopniu. M. Krupowies na podstawie badarn poréwnawczych
stwierdza, iz stosowany na Wilenszczyznie wieloglos odpowiada rozpowszech-
nionemu giéwnie na terenie Auksztoty, a takze spotykanemu w Dzukiji wielo-
glosowi litewskiemu™. Ze swej strony pragne wskazad, iz z taka wielogtosowo-
Scia mozna spotkac sie niemal na catej Litwie (rowniez na Suwalszczyznie, jako
czeSci Suvalkiji), cho¢ odréznic ja nalezy od wystepujacej na terenie Auksztoty
wieloglosowosci kanonicznej o wspdtbrzmieniach sekundowych, charaktery-
stycznej dla sutartines.

M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 101.




142 Tradycje muzyczne spotecznoéci polskiej ...

Ta sama autorka sugeruje stosowanie specyficznej maniery wykonawczej
polegajacej na podkreslaniu cech kojarzacych sie z polskoscia: Wykonawcy z moc-
no zaznaczonq polskg Swiadomoéciq narodowq, szczegdlnie mieszkaricy tych okolic, dla
ktérych rytmika mazurkowa lub polonezowa kojarzy sie z polskoscig, w wykonaniach
podkreslajq rytmike mazurkowq lub polonezowq, czasem tworzqc jg tam, gdzie w wa-
riantach z Polski ona nie wystepuje **. Odniesienie tej cechy do sposobu wykony-
wania piesni przez cztonkéw spotecznosci polskiej na Wilefiszczyznie wydaje
mi sie teza chybiona. Swym informatorom czesto zadawatem pytanie, co w pie-
$niach uwazaja za polskie. NajczeSciej wskazywali na jezyk, cytowano tez tek-
sty, nigdy za$ nie natrafitem na minimalny przejaw myslenia w kategoriach
muzycznych. Nie odniostem réwniez wrazenia, jakoby ktérykolwiek z wyko-
nawcéw probowat podkreslac rytmike mazurkowa — wrecz powtérzytbym cy-
towana opinie Tyszkiewicza o mazurkach! Sadze, ze uwage M. Krupowies mozna
odnies¢ do swiadomej dziatalnosci instruktorow zespolow Spiewaczych, posiada-
jacych odpowiednie przygotowanie muzyczne, na co zreszta wskazuje przedsta-
wiony przez autorke przyklad (zespét ,Kotwica” z Kowna).

Jednym z najistotniejszych elementéw maniery wykonawczej — co widocz-
ne jest zwlaszcza przy analizie proceséw tozsamosci — jest barwa glosu*. R6z-
nice i ich zaleznoé¢ od repertuaru daje si¢ dosy¢ tatwo zauwazyd. [ tak na przy-
klad - obrzedowy czy biatoruski wiaze sie z ostra barwa glosu, z dono$nym
Spiewem otwartym glosem w rejestrze piersiowym. Ten sposéb Spiewania zde-
cydowanie czesciej obserwowatem w potudniowo-wschodniej czesci Wileriszezy-
zny (Turgiele-Soleczniki-Dziwieniszki). Niemal wszystkie piesni w jezyku polskim
(w tym wszystkie powszechne) Spiewane sa natomiast znacznie ciszej i delikatniej,
zuzyciem rejestru glowowego. Zréznicowania te odnies¢ nalezy do dziejow roz-
powszechnienia sie pie$ni polskiej na WilefiszczyZnie i interpretowac je jako re-
likt repertuaru autochtonicznego badz tez z nim skojarzony repertuar obrzedowy,
litewskiej i biatoruskiej proweniencji. Wykonywany jest on w manierze autochto-
nicznej, identycznej, jak na sasiednich obszarach, szczegélnie na Biatorusi. Nato-
miast przejety za posSrednictwem szlachty repertuar polskich pie$ni powszechnych
$piewany jest w takiej manierze, w jakiej przekazata go szlachta. By¢ moze nalezy
w tym miejscu wskazaé rowniez na oddziatywanie wykonan piesni religijnych (por.
cytowane wczesniej opinie W. Puttkamera czy tez P. Mielko).

Czestym zjawiskiem wystepujacym podczas wykonywania piesni polskich na
Litwie sa melizmaty (obecne w 25% piesni), ktére zazwyczaj wystepuja w row-
nych wartoSciach. Rzadziej spotykane sa melizmaty o rytmach punktowanych.
Niemal reguta jest wystepowanie tej cechy w pie$niach wykazujacych bezpo-
Srednie zwiazki z repertuarem litewskim lub biatoruskim*®.

O wiele rzadziej (tylko w 14% repertuaru) wystepuje ornamentyka, przeja-
wiajaca sie w przednutkach krétkich, dtugich (appoggiatury) oraz sporadycznie

0 Ibidem, s. 119.
W01 Zob. A. Czekanowska, Akt wykonania muzycznego a tozsamosé etniczna ..., s. 397.
42 M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 130.
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w glissando. Ta ostatnia maniera wystepuje zazwyczaj w repertuarze obrzedo-
wym waskozakresowym i chordalnym w potaczeniu z wykorzystaniem reje-
stru piersiowego w Spiewie i apokopy*®.

Apokopa* wiaze sie gléwnie ze zwrotkami izosylabicznymi. Stwierdzono
ja niemal we wszystkich przykladach oSmiomiaru, gdzie mocna cze$¢ rytmicz-
na przypada na przedostatnia wartos¢. Odnotowuje sie ja réwniez w niektérych
pieSniach o metrum parzystym i nieparzystym*®.

Mesyjasz przyszedt na Swiat prawdziwy
zespot ,Suzanianka”

Mesyjasz przyszedf na swiat prawdziwy
I prorok zacny z wielkimi dziwy,

Ktéry przez swoje znaki

Dat wodzie winne smaki,

W Kanie Galilejskiej,

W Kanie Galiej[-skiej].

Wesele zacne bardzo sprawiono,
Pana Jezusa na nie proszono

I zwolennikow Jego,

By strzegli Pana swego,

W Kanie Galilejskiej,

W Kanie Galilej[-skiej] ...

Jak widac z powyzszego przegladu, piesni polskie na Litwie pozwalaja ob-
serwowac rozlegle spectrum interesujacych manier wykonawczych, na podsta-
wie ktérych mozna domniemywac o uwarunkowaniach repertuaru, preferen-
cjach lokalnych, a posrednio — wnioskowac o dziejach omawianego repertuaru
Wilenszczyzny. Przede wszystkim daja sie zauwazy¢ liczne zwiazki repertuaru

5 Ibidemn, s. 130.

% Zob. ]. Steszewski, Die Apokope, eine Eigentiimlichkeit im Volkslieder Vortrag, w: Fest-
schrift fiir Walter Wiora, Kassel 1967, s. 643-647.

“5 M. Krupowies, Polska piesii ludowa na Litwie ..., s. 131-132.
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obrzedowego z repertuarem regionow sasiednich — Dzukiji, Auksztoty oraz p6t-
nocno-zachodniej Biatorusi. Wyraza sie to w sposobie zastosowania i typie me-
lizmatyki, ornamentyki, apokopy oraz barwy glosu. Stosowanie przez niemal
wszystkich informatoréw rejestru glowowego przy wykonywaniu pie$ni po-
wszechnych potwierdza wskazane wcze$niej drogi i kierunki rozpowszechnia-
nia sie pie$ni polskiej na Litwie (szlachta, kosci6t). Powszechne praktykowanie
wieloglosu wlasciwego mieszkaricom Auksztoty i charakterystycznej dla Dzu-
kiji maniery ,przeciagania” wskazuje na funkcjonowanie i oddziatywanie lo-
kalnych preferencji estetycznych na polski repertuar piesniowy, co M. Krupo-
wies okresla jako oddziatywanie substratu litewsko-biatoruskiego na adstrat
polski*®.

Podsumowujac wyniki przeprowadzonych badari w relagji do wnioskéw
uzyskanych przez M. Krupowies, moge stwierdzi¢, iz pomimo wskazanych roz-
bieznosci ujecia w odniesieniu do przedstawionej literatury przedmiotu (co jest
szczegOlnie wyrazne w przyjetej terminologii) wyniki obydwu studiéw potwier-
dzaja postepujacy proces przystosowania przyjetego materiatu do lokalnego
podtoza. Krytykowac jedynie mozna sugerowane przez Marie Krupowies: do-
boér materiatu (m.in. pominiecie tak istotnego repertuaru religijnego), nacisk na
réznicowanie repertuaru w zaleznosci od klasy spotecznej, sposob porzadko-
wania materiatu, proporcje w odniesieniu do charakterystyki tonalnej oraz zwiaz-
kéw archaicznego materiatu z terenu Wilenszczyzny wobec materiatow z tere-
néw sasiednich (czyzby tak staby zwiazek z Polska?).

46 Ibidem, s. 141.



Rozdziat 4
PRZEKAZ INSTRUMENTALNY I TANECZNY

Na tej ziemi niegdys i w jakze odleglej przesztosci zamieszkanej przez
Litwinow, gdzie od setek lat nawarstwialy sie ludnosc biatoruska i pol-
ska, teraz polskie Slady wotajq o utrwalenie.

Maria Znamierowska-Priifferowa*”

4.1. Instrumenty muzyczne na Wilefiszczyznie

Problematyka instrumentarium zostata juz czeSciowo podjeta w rozdziale 2
niniejszej pracy. W tym miejscu chcialbym opisac to zagadnienie z perspektywy
historycznej, poczawszy od okresu rozpoczecia procesu polonizacyjnego na
Wilenszczyznie, tj. od przelomu XVIi XVII w. W tym wiasnie okresie — nie wni-
kam w zycie muzyczne toczace si¢ na zamku wilefiskim — najistotniejsze zna-
czenie dla catego omawianego obszaru miata dziatalno§¢ muzyczna prowadzo-
na w murach Akademii Wileniskiej. Zgodnie z przyjeta przez jezuitow strategia
uczniowie nie pobierali nauk muzycznych i teatralnych tylko dla wiasnego roz-
woju intelektualnego i religijnego. Mieli rowniez za zadanie pogtebia¢ religij-
nos¢ jak najwiekszej rzeszy wiernych mogacych znalez¢ sie w strefie oddziaty-
wania Akademii. Stad tak czeste byly wystepy publiczne.

Z przekazéw zakonu jezuitéw wiemy, ze juz w konicu XVI wieku w trakcie
przedstawien teatru Akademii doS¢ czesto grzmialy cymbaty, traby, rogi i wystepo-
wata muzyka przy cymbale *®. Wiemy tez, ze z czasem rozwijalo si¢ instrumentarium
kapeli jezuickiej: w 1774 r. w sklad kapeli wchodzily nastepujace instrumenty:
skrzypce (w sumie 7), altéwka, kwartwiole (2), oboje (4), flotrawers, flecik, waltor-
nie (4), traby (4) i puzony (2)**. Nie byl to jednak pelen zaséb instrumentéw
uzywanych w Wilnie w owym czasie, istnialo bowiem wowczas (badz tez przeby-
wato w Wilnie okresowo) wiele kapel, funkcjonowaty konfraternie muzyczne. Dzie-
ki przekazom historycznym wiemy, iz w koricu XVIII w. muzycy ,uzualistow” -
Jan i Marcin Balczewscy — reperowali violdamory, klawikordy przerabiali na forte-

47 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 286.

“8]. Lewanski, Rola teatru Kolegium i Akademii S| na Ziemi Wileriskiej, w: Wilno —Wileriszczy-
zna jako krajobraz i srodowisko wielu kultur, t. 3, Bialystok 1992, s. 20-24.

“]. Trilupaitiene, Zygmunt Lauksmin...,s. 104. Takie instrumentarium przedstawiaja row-
niez wykonane w 1740 r. stiuki na balustradzie chéru w jezuickim kosciele $w. Jana.
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piany i budowali gitary angielskie*'’. Stiuki w koSciele $w. Piotra i Pawta z II poto-
wy XVII w. przedstawiaja viole da braccio oraz da gamba. Odnajdujemy tam tez
lutnie, podobnie jak w kaplicy krolewskiej koSciota katedralnego $w. Stanistawa
(z ok. 1630 ). Mozna wiec postawi¢ pytanie: czy ikonografia ta Swiadczy o popu-
larnosci tych instrumentéw w XVII-XVIII w. wér6d mieszkaricow Wilna?

Jak juz wspomniano, réwniez w XIX w. Wilno byto waznym o$rodkiem
muzycznym. W czasach rektora J6zefa Franka orkiestra uniwersytecka skupiata

" do stu muzykéw (sic!), a przeciez orkiestra istniala réwniez przy Teatrze Pol-
skim czy p6zniej Teatrze Rosyjskim. Przedstawione Zrédta wskazuja, iz w $ro-
dowisku wileriskim znajdowalo si¢ wiele r6znorodnych instrumentéw muzycz-
nych, a wielu wilnian, jak réwniez obywateli z okolicznych dworéw, opanowato
umiejetno$é gry. Rozwdj szkolnictwa muzycznego, majacy swéj poczatek w koricu
XIX wieku, miat znaczny wplyw na rozwdj tej sytuacji.

Tak udokumentowane instrumentarium Wilna nie wiele wnosi do zrozu-
mienia sytuacji na wsi, cho¢ mozemy podejrzewac, iz mogto miec pewien wpltyw
na wyksztalcenie sie w najblizszej okolicy miasta lokalnych preferencji. Pytanie
0 instrumentarium wsi pierwsza postawita C. Baudouin de Courtenay-Ehren-
kreutzowa, ktéra w 1926 roku, w niewielkiej ksiazeczce pt. Wskazéwki dla zbiera-
jacych przedmioty dla Muzeum Etnograficznego Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie
opisata instrumenty muzyczne wystepujace na Wilefiszczyznie: Stare instrumenty
muzyczne (coraz juz rzadsze i trudne do zdobycia), np. feki wielkie o jednej strunie z kiszki
skreconej, poruszanej palcami, ktore podobno starzy Zydowscy grajkowie majq jeszcze
u siebie, prymitywne skrzypce wiasnej roboty, instrumenty dete i bebny, cymbaty, liry
dziadowskie (z korbg krecong) *"'. Uzyte sformulowanie: podobno starzy grajkowie
majq jeszcze sugeruje, iz wymienione instrumentarium nie jest tylko zaczerp-
nietym z literatury instrumentologicznej przykladem dla potencjalnych zbiera-
czy, lecz raczej potwierdza, ze instrumenty te zachowaly si¢ w praktyce.

Okreslenie feki wielkie o jednej strunie z kiszki skreconej wskazuje na funkcjono-
wanie na omawianym terenie ni mniej ni wiecej tylko tuku muzycznego*?, a uwa-
ga podobno starzy zydowscy grajkowie majq jeszcze u siebie uzytkowanie tego instru-
mentu pozwala umiejscowi¢ w czasie (Il pot. XIX w.). Co prawda nie ma tu zadnej
wzmianki o uzytkowaniu tych instrumentéw przez muzykéw bedacych czion-
kami spotecznodci polskiej, lecz nalezy sie spodziewa¢, iz muzycy zydowscy
dosy¢ czesto byli na ustugach mieszanej ludnosci Wilenszczyzny. Warto w tym
miejscu rowniez wskazac na staty kontakt C. Baudouin de Courtenay z Kazi-
mierzem Moszyriskim, ktéry w monumentalnym opracowaniu Kultura ludowa

410 B, Kogel, Nieznani instrumentarze osiemnastowiecznego Wilna, ,Ruch Muzyczny” 1981,
nr 16.

‘' C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Wskazowki dla zbierajgcych przedmioty dla
Muzeum Etnograficznego ..., s. 28.

2 W pracy stosuje procz okresler badanych oraz stosowanych przez autoréw opraco-
wan zrédlowych klasyfikacje instrumentologiczna wg Ericha von Hornbostela i Curta
Sachsa (C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Krakow 1989, s. 429-443).
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Stowian podnosi kwestie tuku muzycznego, podajac obszar jego wystepowania
—Malborskie, Radomskie, Lubelszczyzna, Podole, Polesie, Biatorus, Litwa, L.otwa,
Prusy Wschodnie*".

Wspoélczesnego badacza szczegdlnie fascynuje odnalezienie instrumentéw
wspominanych przez dawnych uczonych. Nie jest to zadanie fatwe, aczkolwiek
prymitywne skrzypce wlasnej roboty widzialem w 1998 1. (cho¢ w czesciach) u Mi-
chata Misiewicza z Dukszt. Sam skrzypek twierdzit, ze wykonat je w latach trzy-
dziestych XX w. na wlasne potrzeby i dosy¢ dtugo mu stuzyly. Nie uwazat tez,
zeby bylo to czyms$ nadzwyczajnym w tamtych czasach. Podobnie Kazimierz
Gajdzis pierwszy instrument wykonal samodzielnie i dopiero w 1936 r. skrzyp-
ce przyslal mu pracujacy we Francji brat. Podejrzewac mozna, Ze praktyka wia-
snorecznego wyrabiania skrzypiec jeszcze w czasach Il Rzeczypospolitej musia-
fa by¢ czesta. Wzorowano sie na skrzypcach wykonanych w manufakturach (lub
wrecz na instrumentach lutniczych, jak w przypadku M. Misiewicza). Najpopular-
niejsze jednak byly instrumenty manufakturowe sprowadzane z Prus lub z glebi
Rosji. Nie brakowalo tez lokalnych warsztatow, ktdre osiagaty dosé wysoki po-
ziom i produkowaty wiele instrumentéw, zaspokajajacych nie tylko krajowe
potrzeby. W 1938 r. Tadeusz Lopalewski pisal: Wies Motodowo (pow. stolpecki) chlubi
sig tradycjami majstrow lutniczych wyrabiajgcych na eksport skrzypce, gitary, batatajki*™.
Jak wykazaty ostatnio przeprowadzone badania, wiele z motodowskich instrumen-
tow trafito na Wilenszczyzne.

Warto wskazac na fakt stosowania przez skrzypkéw na WileriszczyZnie orygi-
nalnego nazewnictwa dla poszczegolnych czesci skrzypiec. I tak §limak bywa okre-
Slany jako wykrecony fason, wyciecia w talii skrzypiec jako feki. Skrzypek K. Gajdzis
struny nazywat w sposob nastepujacy: kwinta mi, la, sekunda oraz bas. Interesuja-
ce sa rowniez okreSlenia ozdobnikow (przebieranie palcami, kombinowanie) oraz sty-
lu gry innych skrzypkow (skrzypka ma dziki gtos; trzesie smyczkiem zamiast ciggnac).

O dziadach Spiewajacych pod koSciotami podczas odpustéw czytamy u Marii
Znamierowskiej-Priifferowej jeszcze odnosnie do 1945 r. Czy lira korbowa mo-
gla by¢ ich atrybutem dwadziescia, trzydziesci lat wczesniej? Wydaje sie to cat-
kiem prawdopodobne, cho¢ poza wzmianka C. Baudouin de Courteney-Ehren-
kreutzowej nie znajduje to potwierdzenia. Jak sie jednak wydaje, w pot. XIX w.
instrument ten byt dos¢ czesto spotykany u wedrownych dziadéw na Wilerisz-
czyznie. Na uwage zastuguje upamietnienie Ludwika Kondratowicza (Wtady-
stawa Syrokomli, nazywanego zreszta ,lirnikiem wioskowym”) w kosciele $w.
Jana wizerunkiem poety trzymajacego w rekach wiasnie lire korbowa. Wedtug

413 K. Moszynski, Kultura ludowa Slowian ..., s. 598-599. Odnosnie do wspétpracy z C. Baudo-
uin de Courteney-Jedrzejewczowa K. Moszyriski na kartach wspomnianej pracy pisze:
Rozporzqdzam niesprawdzong dotychczas wiadomoscig, otrzymang od prof. Jedrzejewiczowej,
wedle ktorej jakies muzyczne tuki bytyby w uzyciu u wileriskich Zydéw. Ostatnia informacja
zastuguje na zaufanie n.in. i z tego wzgledu, Ze inne Zrédia potwierdzajq nam wspomniane na-
rzedzia dla Prus Wschodnich, Litwy i Lotwy.

4 T. Lopalewski, Migdzy Niemnem a DZwing ..., s. 64.
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Mariana Sobieskiego na Kresach instrument ten byt spotykany do wybuchu I woj-
ny Swiatowej*’s.

Najbardziej typowy dla omawianego terenu instrument to cymbaty wilefi-
skie. Najstarszy udokumentowany egzemplarz, pochodzacy najprawdopodobniej
z korica XVIII w. oglada¢ mozemy obecnie w Muzeum Historycznym w Wilnie,
cho¢ zdarzaja si¢ jeszcze muzycy grywajacy na tak starych instrumentach*. Jak
wiadomo, instrument ten byl rozpowszechniony na catych Kresach Wschodnich,
przyjmujac ré6znorodna forme w zaleznoéci od regionu jego wystepowania*’.
Wileriskie cymbaty miaty ksztatt trapezu, byly dosyc¢ szerokie (miaty prawie metr
szerokoéci, co z pewnos$cia wplywato na glebszy dZzwiek, ale jednocze$nie
wieksza site naciagu strun)®, lecz liczyty stosunkowo niewiele pasm (gloséw):
od 12 do 15 (przy czym 5-7 pasm niedzielonych, reszta za$ to pasma dzielone na
dwie czesci podstawkiem w srodku plyty, dzieki czemu uzyskiwano dwie r6z-
ne wysokoéci na jednym pasmie), co pozostawato w zwiazku z glebokim brzmie-
niem instrumentu. W kazdym pa$mie umieszczano Srednio cztery struny, cho¢
zdarzaly sie egzemplarze po trzy, pie¢, a w mtodszych nawet sze$¢ strun w pa-
$mie. Liczba strun miata duze znaczenie dla natezenia dZzwigku (podobnie jak
wysoko$¢ instrumentu i grubos¢ Scianek pudia rezonansowego), cho¢ z drugiej
strony zwiekszanie liczby strun skracato trwato$¢ instrumentu. Struny mocowano
z jednej strony na gwozdziach wezlem cumowniczym, z drugiej za$ osadzano
na kotkach wiasnej roboty lub fortepianowych (wspétczesnie). Do ich strojenia
uzywano specjalnego klucza, wykorzystujac konsonansowe wspotbrzmienia
oktawy i kwinty. W gornej czesci plyty, symetrycznie po obu stronach podstaw-
ka rozdzielajacego struny, wycinano otwory rezonansowe w ksztatcie rozet. In-
strumenty zdobiono czesto regionalnymi motywami*".

Jak sie wydaje, cymbaty byly na WilefiszczyZnie szczegdlnie popularne.
Sposérod czterdziestu dziewieciu cymbalistow-repatriantéw z Kreséw, odnale-
zionych przez P. Dahliga w Polsce w latach 1982-1990, az dwudziestu trzech
pochodzito z najblizszego otoczenia Wilna. Co wigcej, cymbaty stanowily naj-
czestszy skladnik kapeli w tym regionie. Moge domniemywa¢, cho¢ w wypo-

415 M. Sobieski, Instrumenty ludowe na wystawie polskich instrumentéw muzycznych, w: J. M. So-
biescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, Krakéw 1973, s. 169.

416 P, Dahlig w swoim spisie informatoréw wymienia Piotra Szareckiego pochodzacego
z Sawiczon, pow. wilenski (obecnie zamieszkaty w Opolu), ktéry gra na XVIII-wiecz-
nym instrumencie (zob. P. Dahlig, Music Tradition in Individual Interpretation ..., s. 141).
4V Ibidem, s. 127-143 oraz idem, Z badari nad tradycjami muzycznymi na ziemiach zachodnich
i potnocnych ..., s. 133-155.

1% Instrument praktykujacego do dzis$ cymbalisty Piotra Kaczanowskiego zostat wyko-
nany przez J6zefa Potoriskiego z Wilna w 1980 r. Wymiary tego instrumentu sa nastepu-
jace: 930 mm x 780 mm x 380 mm.

¥ Najczesciej zdobiono otwory rezonansowe, w rzadkich, ale bardzo ciekawych przy-
padkach stosowano kolorowe motywy kwiatowe (jak w przypadku instrumentu J. Laniew-
skiego). Wiecej informacji na temat budowy instrumentu umieécitem w aneksie 2.
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wiedziach informatoréw nie uzyskatem potwierdzenia, iz charakterystyczne wy-
brzmiewanie instrumentu (struny nie sa thumione!) moze szczeg6lnie podobac sie
mieszkancom terenow, na ktorych lubi sie $piewac ze wspomniana manierq prze-
ciggania w zakonczeniu. Nie bez znaczenia pozostaje tez bogactwo wspétbrzmieri
powstajacych dzigki wybrzmiewaniu strun. M. Sobieski utrzymywat (najpraw-
dopodobniej na podstawie relacji przesiedlencow z Wileriszczyzny mieszkajacych
na terenie Warmii i Mazur), iz cymbaty byty ulubionym instrumentem w dwor-
kach drobnoszlacheckich*®. Nie znalazlo to jednak potwierdzenia w toku pro-
wadzonych badan.

Strojenie cymbaléw wilenskich na wybranych przykladach*!

Instrument Jana Kisarowskiego Instrument Piotra Kaczanowskiego
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Instrumenty dete i bebny wiaza¢ mozemy z funkcjonowaniem orkiestr de-
tych, zar6wno wojskowych, jak i strazackich, co doktadnie opisuje P. Dahlig**.
Bebny mozna odnie$¢ réwniez do innych tradycji. By¢ moze chodzi tu o forme
powszechnie stosowanego na Wilenszczyznie barabancika, czyli bebna obreczowe-
0. Mniej prawdopodobne moze by¢ odniesienie tego Sladu do praktyki bebnienia
podczas procesji religijnych (w kosciele $w. Piotra i Pawla od ponad trzystu lat
stoi zdobyczny kociot turecki). W p6zniejszych czasach zaczeto wykorzystywac
rozne zestawy perkusyjne skladajace sie najczeSciej z werbla lub duzego bebna
i talerzy czy nawet break-maszyny (high-hat, charlestonka — idiofon zderzany).
Ostatecznie jednak ktorys z muzykow (najczeSciej akordeonista) obstugiwat za po-
moca napedéw noznych break-maszyne lub (i) duzy beben. R6zne zestawy per-
kusyjne okre$lano powszechnie jako dZaz (rzaz), co niewatpliwie ma zwiazek ze
stowem jazz, zatem jednoznacznie wiaze tego typu instrumentarium z muzyka
rozrywkowq okresu miedzywojennego i p6zniejsza. Bardziej prymitywnym in-
strumentom perkusyjnym poswiece wiecej miejsca nieco dalej.

0 M. Sobieski, Instrumenty ludowe na wystawie polskich instrumentow ..., s. 170.

! Strojenie instrumentu J. Kisarewskiego i P. Szareckiego podaje za: P. Dahlig, Music
Tradition in Indivdual Interpretation ..., s. 131.

“2 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 70-80.
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Jest faktem znamiennym, iz w trakcie przeprowadzanych wywiadow in-
strumentali$ci odnajduja w pamieci instrumenty, ktorych istnieniu poczatkowo
zaprzeczali. Dotyczy to zwlaszcza instrumentow detych. Dhuzsze nagabywanie
r\aprowadza bowiem informatora na wiasciwy trop i prowokuje go do wspo-
mnien na temat rozmaitych s wistulek, ktére mozna kupi¢ w Wilnie na kaziuku
lub ktére robi sie wiosna i latem dla zabawy. Sw1adc7y to o tym, iz cztonkowie
spotecznosci polskiej na WilenszczyZnie traktu]a je nie jak instrument, tj. przed-
miot, na ktorym gra sie melodie, lecz raczej jako zabawke dziecieca. Mozna po-
dejrzewad, ze genezy tego typu instrumentéw szukaé nalezy w kulturze rolni-
czo-pasterskiej i ze wszelkiego typu aerofony mialy charakter sygnatowy lub tez
istotnie stuzyty wykonywaniu repertuaru pieSniowego i tanecznego*”. W Muzeum
Etnologicznym USB w Wilnie Cezaria Baudouin de Courteney-Ehrenkreutzowa
zgromadzita kilka takich instrumentow. Wsréd aerofonéw wymienianych przez
autorke Kilku uwag ... znajdujemy skrecony z kory r6g pasterski‘®, swistulki gli-
niane, gwizdzqce gorzej od jarmarcznych cacek, ktére najczeSciej wyrabiaja starzy
dzinduczkowie i pastuszki-wyrostki. Mozemy rowniez przeczyta¢ o dudkach — fujar-
kach do grania*®.

Wspomniany rég pasterski (ustnikowy) zbudowany byt z sosnowych dese-
czek, owinietych spiralnie kora brzozowa, utwierdzona nastepnie tykiem. Ba-
dacz wspotczesny nie odnajduje juz rogéw pasterskich, cho¢ podobne pierdziele
wykonuije sie z rzadka jeszcze wiosna (ze wzgledu na podatno$é materiatu) jako
zabawki dla dzieci**. Pozostate instrumenty zostana oméwione nizej.

Rég pasterski ze wsi Gudzie, rej. wilefiski®”

23 W toku prowadzonych badan swa opinia potwierdzita te hipoteze jedynie cymbalist-
ka Tekla Wincukiewicz.

24 Opis instrumentu wystepuje w podpisie pod ilustracja. R6g pochodzit ze wsi Gudzie,
gm. rudominska, pow. wilerisko-trocki.

5 C. Baudouin de Courteney-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci o etnografii ..., s. 184—
-185, 188.

426 Instrumenty te naleza juz do zupelnych rzadkosci. Wydaje sig, ze na omawianym tere-
nie wystepowaly jedynie formy rogéw pasterskich, cho¢ Moszynski na wschéd od
omawianego regionu (Postawy, Wilejka) odnajdywat tez traby pasterskie. Wydaje sie, ze
traby te nalezaty jednak do rodziny instrumentéw powszechnych na terenach wschodnio-
stowianskich, okreslanych przez Moszyniskiego jako trqba wielkoruska (rozok) — zob. K. Mo-
szynski, Kultura ludowa Stowian ..., s. 554).

# Za: C. Baudouin de Courteney-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci o etnografii ...
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Swiezsze, bo zebrane w latach 1935-1939 informacje pochodza od K. Mo-
szynskiego. W cytowanej juz pracy pisze on: w Polsce, na zachodniej Ukrainie i na
Biatorusi (a takze na Litwie) bezwzglednie panujqcq forma fletow sq dzis toczone drewniane
fujarki z przymykajaca wtyczkq przyustng i wykrojem w przednim kovicu. Otworkéw bocz-
nych bywa w nich od 3 do 8 **. Chodzi tu o aerofon wargowy, czopowy, z otworami
bocznymi. Dla zilustrowania cytowanego stwierdzenia autor postuzyt sie kilkoma
przykladami ,fletow” z terenu catej Polski, wsrdd ktérych odnajdujemy , fujarke”
z miejscowosci Darguze, gm. Olkieniki (pow. wilerisko-trocki). Instrument ten,
jak mozemy zaobserwowac, byt najprawdopodobniej toczony w drewnie. Wycie-
to w nim w dos¢ rownych odstepach szes¢ bocznych otworéw palcowych. O po-
dobnym instrumencie opowiadata mi cymbalistka Tekla Wincukiewicz: Ojciec miat
taka dudeczka jeszcze drzewniona, wykrecona (toczona — przyp. T.N.) z drewna i takie
dziureczki mieli wypieczone ... wysmalone.

Na podstawie powyzszych uwag mozna wysnu¢ wniosek, iz tego typu in-
strumenty, okreslane przez spotecznos¢ polska jako dudki ** (dudeczki) wykony-
wano z drewna poprzez toczenie. Zazwyczaj wypalano w nich sze§¢ otworéw
bocznych. Nie udato mi si¢ jednak odnalez¢ takiego instrumentu na wsi podwi-
lenskiej — przechowat sie on jedynie w pamieci niekt6rych informatoréw.

Klarnet z glosnikiem ze wsi Mieszkarice, rej. wilefiski*®

W innym miejscu Moszynski pisze o prymitywnym klarnecie ze Zdzbla zboza,
w ktory wprawia si¢ piskawke jezyczkowaq, sporzqdzonq z cienkiej trzciny itp. Instru-
ment ten Moszynski klasyfikuje jako , klarnet ustnikowy” (piszczatke stroikowa
ze stroikiem pojedynczym) w przeciwienstwie do , klarnetu bezustnikowego”, ktory
wyréznia sie tym, iz jezyczek wycina sie w przednim koricu tej samej cewki, w ktorej
wycieto boczne otworki *'. Instrumenty te mogly by¢ wyposazone w ,glo$niki”

8 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian ..., s. 554. Zob. tez M. Sobieski, Instrumenty ludo-
we na wystawie polskich instrumentow ..., s. 170-172.

2 Zob. tez nazwe wymieniang powyzej przez C. Jedrzejewiczowa.

0 Za: K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian ...

1 Ze wzgledu na wystepowanie jezyczka, ktory zostat niejako wydzielony z korpusu
cewki, termin , bezustnikowy” moze wzbudza¢ kontrowersje (a co za tym idzie, dysku-
syjny staje sie tez termin ,,ustnikowy”). Nie uwazam go za szczesliwy, jednak szacunek
wobec tradycji badawczej zobowiazuje mnie do uzywania go dalej.
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(czary glosowe) wykonane ze spiralnie skreconej kory lub rogu. Autor Kultury
ludowej Stowian postuzyt sie przykladem bezustnikowego klarnetu z glosnikiem znaj-
dujacego sie w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Wilnie, a pochodzacego ze
wsi Mieszkarice (gm. Podbrzezie, pow. wilenisko-trocki)*®. Instrument ten byt
wykonany z drewna, a jego diugosc catkowita wynosita 28,5 cm. Jak z tego wi-
daé, jedynie ustnik odr6zniat opisany ,klarnet” od omawianych wczesniej du-
dek. Nic wiec dziwnego, ze w nomenklaturze ludowej do dzi$ réwniez tego typu
instrumenty okre$lane sa jako dudki. Przyznac jednak trzeba, ze t¢ sama nazwe
stosuje si¢ do matych , klarnetow” wykonanych ze Zdzbet zb6z.

Zblizony w formie jest instrument przedstawiony nailustracji nr 1349 w ksiazce
pt. Polska w krajobrazie i zabytkach *®. Na fotografii sportretowany zostat zebrak
z okolic Opsy grajacy na drewnianym instrumencie z zagieta ku gorze glosnica.
Niestety, nie wiemy, czy dZzwiek wydobywany jest przez zadecie krawedziowe czy
stroikowe. Jednak sama forma instrumentu jest dla nas ciekawym dokumentem.

Obecnie podczas kaziuka mozna spotkac zabawki nazywane dudkami, wyko-
nane ze zdzbet zb6z. Szczegdlna ciekawostka sa dudki stomkowe z wbudowa-
nym miniaturowym stroikiem (wspomniana przez Moszyriskiego piskawka jezycz-
kowa) wykonanym z dudki pi6ra lub tez plastykowego wktadu do dtugopisu (sic!).
Spotykane sa tez miniaturowe, stomkowe , klarnety bezustnikowe” (réwniez pod
nazwa dudki). Dudki takie wykonuje si¢ we wlasnym zakresie w porze zniw. Wiosna
sporzadza sie zabawkowe dudki jednorazowego uzytku z kory, Sciagnietej (a ra-
czej odpukanej i wykreconej) z mtodych, jednorocznych pedéw drzew. W ten spo-
sob otrzymuije sie cewke, w ktéra wstawia sie drewniany czop, a nastepnie wy-
cina otwory boczne**.

Inni autorzy wspominaja juz raczej o jarmarcznych cackach. M. Znamierow-
ska-Priifferowa zachwycala si¢ dziecmi obdarowanymi ponad miare, napelniajacymi
ulice $miesznymi dzwiekami wszelakich dudek, piszczatek, gwizdkow i zwierzqtek gli-
nianych*®. W innym miejscu swych impresji o kaziuku ta sama autorka zauwazy-
Ya: Czasem tez spotkasz jeszcze w okolicy z kosci zrobiony prymitywny instrument muzycz-
ny (...), a czasem kosciang zabawke w rodzaju grzechotki **. Z kolei ]. Malinowski
wéréd instrumentéw spotykanych na wileniskich kiermaszach wymieniat: pro-
sto, ale dowcipnie skonstruowane kolatki i trajkotki z drewna, piszczatki, osobliwe
instrumenty wydajqce przeraZliwe piski i gwizdy, ogromna liczbe niedzwiadkow, ka-
czek czy gesi, glinianych konikow, ktérym dmuchato sie w ogon i wszelkich innych na

42 K. Moszyriski, Kultura ludowa Stowian ..., s. 563-564. Prezentowany tu instrument zostat
najprawdopodobniej odnaleziony w trakcie organizowanych przez C. Jedrzejewiczowa
ekspedydji terenowych, ktérych celem bylo przygotowanie monografii wsi Mieszkarice.

¥ Polska w krajobrazie i zabytkach, t. 2, Warszawa 1931, s. 282.

¥ Opisy podawane mi przez informatoréw terenowych w najdrobniejszych szczegétach
odpowiadaja opisowi wykonania piscatki na Kurpiach (zob. A. Chetnik, Instrumenty mu-
zyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983, s. 24-25). Zob. tez M. Sobieski, Instrumenty
ludowe na wystawie polskich instrumentow ..., s. 170-172.

45 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 188.

4% Ibidem, s. 185.
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podobnych zasadach dziatajacych gwizdufek i swistulek*”. Do dzi$ na kiermaszach
spotyka sie przybierajace zoomorficzne formy gliniane swistulki, ktére nadaja
sie do halasowania przez pacankéw, czyli miejscowa dziatwe*.

Warto jeszcze poruszy¢ kwestie obecnosci instrumentéw dudowych na roz-
patrywanym obszarze. Opublikowane przez K. Moszyriskiego mapy** poswiad-
czaja, iz w dwoch miejscach na WilenszczyzZnie (potudniowo-wschodnia czgsc)
znano nazwe duda w odniesieniu do aerofonu miechowego, cho¢ w jednym miej-
scu nazwa ta Swiadczyta o stycznosci lokalnej spotecznosci z tym instrumentem
w blizej nieokreSlonej przesziosci, w drugim za$ wspominano o pobycie na tym
terenie wedrownego dudziarza. Instrument ten faktycznie wystepowat dos¢
powszechnie w sasiednich regionach - litewskiej Auksztocie i na pétnocno-
wschodniej Biatorusi (okolice Brastawia, Swiecian i Postaw)*. Mozna wiec przy-
puszczad, ze instrument ten na WilenszczyZznie moglt wystepowac w bardziej
zamierzchtej przeszlosci, stanowiac zaledwie peryferie obszaru rozpowszech-
nienia tego instrumentu lub (co bardziej prawdopodobne), ze instrumentem tym
postugiwali sie sporadycznie w celach zarobkowych wedrowni dudziarze z sasia-
dujacych od pétnocy terenéw. Praktyke taka znamy chociazby w odniesieniu do
zawodowych dudziarzy wielkopolskich, ktérzy w okresach , niesezonowych” wy-
ruszali niejednokrotnie w objazdy Kujaw, Matopolski, Mazowsza czy tez nad-
morskich kurortéw, osiagajac powazne zarobki*!. O obcosci praktyki dudziarskiej
dla omawianego regionu Swiadczy zreszta brak jakichkolwiek informacji od bada-
nych przeze mnie informatoréw. Zdaniem badajacego zagadnienie instrumentéw
dudowych w tradycji litewskiej Rimantasa Sliuzinskasa dudy na terenie Wi-
lenszczyznie pojawily si¢ w okresie pomiedzy XVII i XIX w., wraz z wedrow-
nymi handlarzami, zebrakami, pielgrzymami i niedZwiednikami, przybywaja-
cymi z okolic Minska i Grodna*2. Sporadycznie pojawiajace si¢ instrumenty
byly z rzadka kopiowane przez lokalnych budowniczych az do schytku XIX w.
Zagadnienie to zostalo tez poruszone przez Prané¢ Dunduliené w artykule Vil-
niaus dada*®.

¥7 ], Malinowski, Wilerskie kiermasze ..., s. 161-179.

8 O pozamuzycznej roli tych cacek wspominatl tez M. Sobieski (Instrumenty ludowe na
wystawie polskich instrumentow ..., s. 173.

K. Moszyniski, Kultura ludowa Stowian ..., s. 928-929, mapa I (Dudy I - zasieg narzedzia)
i mapa II (Dudy II - nazwa).

W0 Ibidem, s. 576, 928.

H1]. Pietruszyriska-Sobieska, Dudy wielkopolskie ..., s. 94. Autorka zwrdcita uwage na fakt,
iz wedrowny dudziarz byt w stanie zarobi¢ w ciagu dnia 10-15 z1, podczas gdy na wia-
snym terenie za jedno wesele (ok. 20 godzin grania) otrzymywat zaledwie 3-5 z}. Podob-
nie tez mogla ta sytuacja wyglada¢ na omawianym przeze mnie obszarze. O wedrow-
nych dudziarzach z Wielkopolski w okresie miedzywojennym opowiadali mi réwniez
informatorzy na Mazowszu (okolice Sochaczewa, L.owicza i Kampinosu).

2 R. Sliuzinskas, Dudy w tradycji litewskiej, ,Muzyka” 1998, nr 3, s. 115.

3 P. Dundulieneé, Vilniaus dida, ,,Kulturos barai” 1987, nr 4, s. 64—66.
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Istotne, Ze takie importy instrumentéw stuzyty jednoczesnie czerpaniu z re-
pertuaru biatoruskiego (a by¢ moze rowniez polskiego i ukrainskiego) oraz szyb-
szemu przyswajaniu nowych form tanecznych (m.in. polek i walcow)*.

Na podstawie oméwionego materiatu aerofony z terenu Wilenszczyzny
mozna podzielié na trzy grupy:

1. Rogi pasterskie o charakterze sygnalowym, wykonane z deseczek sosno-
wych, tyka i kory brzozowej.

2. Dudki, fujarki do grania wykonane z migkkiego drewna, gliny, stomki lub
kory Sciagnietej ze $wiezych gatazek, w trzech rodzajach:

a) wargowo-czopowe,

b) stroikowe, ze stroikiem w typie piskawki,

¢) stroikowe, ze stroikiem w typie jezyczka wycietego w korpusie dudki.

3. Swistulki gliniane, zabawki o ksztattach zoomorficznych**.

Wspomniane powyzej idiofony: kosciang zabawke w rodzaju grzechotki (gruchawki)
oraz prosto, ale dowcipnie skonstruowane kotatki i trajkotki z drewna czy wreszcie wy-
mieniang przez C. Baudouin de Courteney-Ehrenkreutzowa kotatke zawieszana
Swiniom na szyi, aby nie uciekaly i dzwonek dla kréw ** mozna wiaza¢ z gospodarka
rolniczo-pasterska na WileriszczyZnie*”.

Inny charakter miato stosowanie dzwoneczka loretatiskiego, zwanego tez mi-
seczkq Matki Boskiej, ktorej przypisywano wazne funkcje. Wedtug przekazu jak
ktos umiera, w godzing Smierci, jak ktos kusi — szatan — to dzwonio na wszystkie cztery
strony — ja sama dzwonilam i wtenczas te szatany odstepujo i dusza wychodzi z ciata - ja
sama dzwonitam 8. Dzi$ jednak nie spotyka si¢ na WileriszczyZznie podobnego
instrumentu.

W tej samej grupie instrumentéw (a SciSlej méwiac ~ w grupie gruchawek)
mieszcza sie réwniez janczary (metalowe, kuliste dzwonki z ziarnkowatymi,
sercami w §rodku, bedace elementem uprzezy konskiej uzywanej do san). M6-

R, Sliuzinskas, Dudy w tradycji litewskiej ..., s. 117.
45 Podobny podziat zaproponowat A. Chetnik w pracy Instrumenty muzyczne na Kurpiach
i Mazurach ... (s. VII). W niniejszej pracy inaczej jednak potraktowano instrumenty wy-
konane ze stfomki lub kory - tu ze wzgledu na lokalne nazewnictwo (czeste uzywanie okre-
$lenia dudki w stosunku do tych bardzo prostych instrumentéw) umieszczono je w jednej
grupie z glinianymi i drewnianymi dudkami, tj. ,fujarkami do grania”. A. Chetnik doko-
nat natomiast podziatu na: aerofony wargowe (,,instrumenty samorodne, pierwotne”),
wirdd ktérych procz oméwionych przeze mnie swistulek umiesScit rowniez dudki bezstro-
ikowe; aerofony ustnikowe (rogi) oraz aerofony stroikowe (, piszczatki, dudki, fujarki,
ligawki”). R6znice te wynikaja z podejscia metodologicznego (Chetnik — supremacja sys-
tematyki organologicznej, w niniejszej pracy — wyjscie od terminologii i komentarza spo-
Tecznodci badanej). Warto jednak podkresli¢ bliskosé obu systematyk.

#6 C. Baudouin de Courteney-Ehrenkreutzowa, Kilka uwag i wiadomosci o etnografii ..., . 188.
Kofatka pochodzita z Kieny Stawiniskiej, gm. rudominiska, pow. wilensko-trocki.

*7 Podobna do wspominanej przez tworczynie Muzeum Etnologicznego USB kotatke
odnalaziem w izbie regionalnej domu kultury w Biatej Wace. Zob. tez uwagi M. Sobie-
skiego, Instrumenty ludowe na wystawie polskich instrumentow ..., s.172-173).

48 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 216-217.
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wiac o janczarach na WilefiszczyZnie nalezy mie¢ na uwadze zaréwno pojedyn-
cze dzwonki, jak rowniez pasek z naszytymi dzwonkami, zakladany zima ko-
niom na szyje. Janczary byly narzedziem muzycznym. Trzykrotnie udato mi
sie tez uzyskac Swiadectwo, ze uzywano ich jako instrumentu rytmicznego (po-
trzasanie paskiem z dzwonkami) podczas zabaw tanecznych*. Dokladne obej-
rzenie kilku egzemplarzy janczaréw pozwolito mi skonstatowac, iz przy konstru-
owaniu ich zestawu zazwyczaj starano sie uzyskac brzmienie, ktére oscylowato
wokot jednej, dominujacej wysokosci. Poniewaz rézne fragmenty jednego dzwon-
ka, ze wzgledu na stosowanie réznorodnych nacieé, otworéw i spojefi moga mie¢
inng czestotliwos¢ drgan, ostateczny efekt miat zawsze charakter klasteru.
Wymienione instrumenty i narzedzia muzyczne maja na WileniszczyZnie bo-
gata przeszlos¢, ktorej poczatki ging w mrokach dziejéw. Mozna przypuszczad, iz
ich obecnoS¢ w tym regionie jest starsza niz Swiadomo$¢ polskosci. Ich zwiazki ze
spotecznoscia polska trudno jest jednoznacznie ustali¢. Wynika to z faktu, Ze ich
wystepowanie na tym terenie jest odnotowane dopiero w niedawnych przekazach.
Nowsze instrumenty to harmonia i akordeon. Najprostsze wersje harmonii
(jednorzedéwki, z klawiatura pojedyncza dla prawej reki i z zaledwie kilkoma
basami dla lewej) funkcjonowaty na WileniszczyZnie juz w latach osiemdziesia-
tych XIX wieku*. Jak si¢ wydaje, instrumenty te docieraty, az po koniec I wojny
Swiatowej, z Prus Wschodnich. Byly to przewaznie niemieckie harmonie (p6zniej
réwniez dwurzedowki), cho¢ niekiedy na pewno pojawiaty sie instrumenty z du-
zych osrodkéw miejskich Rosji. Na wzor tych instrumentéw zaczeto budowaé na
miejscu prostej konstrukcji harmoszki wiejskie niegromatyczne (L. Wieliczko z Su-
zan), zwane tez dwurzedkami (H. Stankiewicz z Solecznik). Z czasem docieraty tu
coraz lepsze i o wigkszych mozliwosciach wzbogacania dZwieku instrumenty, glow-
nie z Wioch (m.in. ,Sonora”, ,Mariposa”, ,Manfrini”, ,Scandali”, ,Paulo So-
prani”) lub wzorowane na wioskich. Instrumenty z Polski (péttonéwki, a nastep-
nie nawet trzyrzed6éwki) nalezaty do rzadkosci i niemal z reguly byly przerabiane
do form prostszych, znanych i funkcjonujacych na tym terenie (harmonie dwu-
rzedowe, dwuglosowe, diatoniczne). Po wojnie zaczety pojawiac sie tez akorde-
ony i guzikowki z Niemiec (,,Hohner”, rzadziej , Weltmaister”) i Zwiazku Radziec-
kiego (garmoszki, bajany — gtéwnie ,Biatorus”), a nawet — cho¢ w niewielkiej
liczbie — z Finlandii®'. Szczegodlnie ceniono wloskie gtosy — delikatne, dZwieczne,

O janczarach pisze tez Kazimierz Moszynski. W cytowanej juz pracy wskazuje na za-
sieg wystepowania janczaréw oraz réznorodnosc ich funkgji. Dla nas pozostaje istotne
umigjscowienie ich wystepowania na terenach sasiadujacych z omawianym obszarem, jak
rowniez wystepowanie janczaréw podczas tarica (np. Rumunia) i obrzedu (Kaszuby, Za-
mojskie). Zob. K. Moszyriski, Kultura ludowa Stowian ..., s. 629-633.

0 Dowodem jest tu datowane na 1880 r. zdjecie portretowe zebraka wileriskiego Walerka
z harmonia oraz zachowana w Bibliotece Narodowej rekopisémienna relacja W. Zahor-
skiego. Zob. M. Plater-Zyberk, Spojrzenia na Wilno : Fotografia wiletiska 1839-1939, War-
szawa 1999, s. 269.

1 Zob. wywiad z Henrykiem Stankiewiczem (aneks 2).
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conasuwa skojarzenia z preferowana maniera Spiewacza - oraz glebokie brzmie-
nie niemieckiego ,Hohnera”. Wiejskie dwurzedéwki, podobnie jak , Weltma-
istry”, uwazane byly za ghuche instrumenty. Popularne ze wzgledu na dostepnosé
iniska cene byly instrumenty rosyjskie. Wielokrotnie spotykatem si¢ z harmoniami
i akordeonami zbudowanymi ,,wlasnym przemystem” na Wilenszczyznie. O ta-
kiej harmonii z lat trzydziestych, harmoszce wiejskiej niegromatycznej o dwunastu
basach; opowiadat mi Leon Wieliczko z Suzan. Wigksze instrumenty wiasnej ro-
boty z okresu pozniejszego widziatem u Wiktora Gulbinowicza z Podbrodzia
oraz Henryka Stankiewicza z Solecznik. Ci ostatni zajmowali sie tez naprawami
i strojeniem instrumentéw miechowych.

Z wywiad6w terenowych wynika, ze w latach piecdziesiatych i szeS¢dzie-
siatych XX w. dokonat sie swoisty przewr6t w dziedzinie muzyki instrumental-
nej. Przemianie ulegt repertuar taneczny, wymuszajac zarzucenie starych instru-
mentow (dwurzedek, harmonii niegromatycznych), na ktérych trudno bylo zagraé
bardziej skomplikowana melodycznie i tonalnie muzyke rozrywkowa rozpo-
wszechniang przez radio, telewizje i ptyty. Wtedy tez wielu starych muzykan-
téw zarzucito swa praktyke weselna i zabawowa*”.

Jak sie wydaje, wlasciwe instrumentom miechowym cechy akompaniamentu
stawialy je na réwni z cymbatami. Instrumenty miechowe byty jednak od nich
trwalsze, poreczniejsze (1zejsze i mniejsze), mialy znacznie szersza skale i wg
relagji informatoréw tatwiej byto nauczy¢ sie na nich gra¢. Nie bez znaczenia pozo-
staje réwniez towarzyszaca tym instrumentom specyficzna aura nowosci oraz ich
popularno$¢ w innych regionach (szczegolnie po Il wojnie Swiatowej w ZSRR). To
sprawito, Ze instrumenty te z czasem zaczely sie pojawiac w kapeli wraz z cymba-
tami, nastepnie wymiennie z nimi, by w koficu wyrugowac je zupetnie*™.

We wrzeéniu 1930 r. nauczyciel Antoni Maciejewski, zainspirowany artyku-
tem Karola Hlawiczki o instrumentach harmonijkowych w szkotach amerykan-
skich, zatozyt orkiestre harmonijek ustnych przy jednej z wileriskich szk6t. Or-
kiestra liczyta ponad czterdziestu cztonkéw, a mtodzi muzycy zaopatrzeni przez
rodzicow w harmonijki firmy , Oberek” (kazdy w trzy instrumenty w tonacjach
C, F, G) wykonywali przy akompaniamencie trzech gitar i perkusji repertuar
zalecany przez programy szkolne. Byly to piedni patriotyczne i religijne (Jeszcze
Polska nie zgineta; Ojcze z niebios; Pierwsza Brygada, koledy), komponowane tarice
narodowe (Krakowiak, Oberek, mazur Namystowskiego Swir, $wir za kominem) oraz
inne popularne kompozycje taneczne (polki, walce: Nad picknym modrym Dunajem;
Lesne nastroje), z rzadka odwotujace sie do repertuaru regionalnego (Lawonicha)™>.

2 Ibidem.
#3Obecnie na WileriszczyZnie spotyka sie najczesciej instrumenty nastepujacych marek:
»Bietarus”, ,Weltmaister”, ,Scandali”, ,Hohner”, ,Harmonikka”. Wyjatkiem jest boga-
to zdobiona trzyrzed6wka z warszawskiej fabryki Stamirowskiego, ktora dotarta tu wprost
fantastyczna droga via Ameryka.

4 A. Maciejewski, Orkiestra harmonijkowa w szkole powszechnej, ,Muzyka w Szkole” 1932,
nr 7, s. 152-156, za: P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 205-206.
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Istnialy tez proby zespotowej gry na harmoniach recznych. Tego typu zjawiska
nie weszly jednak w sktad dominujacej dzi$ tradycji muzycznej.

W upowszechnianiu instrumentarium istotna role odegrata dziatalnos¢ ra-
diostacji wilenskiej. Olbrzymia popularnoscia tak w szkolnej, jak i w ludowej
praktyce muzycznej cieszyly si¢ mandoliny, a to za sprawa wystepow na ante-
nie rozglosni wilenskiej orkiestry mandolinistéw , Kaskada” Edwarda Ciukszy*®.
Przyktadem kopiowania wzoru wypracowanego przez ten zespot jest funkcjo-
nowanie w 1933 r. zespotu szkolnego zlozonego z mandolin, gitar, mandol i wio-
lonczel**. Zespoty takie powstawaly tez w mniejszych miejscowosciach, do kto-
rych docieratl przekaz repertuaru. Nie bez powodu wiec, jak twierdzi P. Dahlig:
w latach trzydziestych najbardziej ulubionym instrumentem radiostuchaczy byly skrzyp-
ce, akordeon i mandolina 7.

Dla uzupehnienia obrazu nalezy tez doda¢, ze w okresie miedzywojennym duza
popularnoscia cieszyla sie rowniez gitara (baniola). Wspominaja o tym informato-
rzy, a na obrazie Olgi Zukowskiej z 1936 roku, zatytutowanym Miasto Wilno —
ul. Konarskiego, sposrod trzech postaci jedna gra na mandolinie, druga —na gitarze.

Na zakonczenie warto przedstawi¢ réznorodnos¢ sktadu kapel muzycznych
zwanych na WilenszczyZnie najczeSciej orkiestrami. Za najbardziej typowy sklad
mozna uzna¢ cymbaly, skrzypce i barabancik *¥, cho¢ z przekazéw informatoréw
wynika, ze w dawniejszych czasach mogly mie¢ mniejsze sktady — wystarczyt sam
cymbalista lub skrzypek i juz byla zabawa. Konfiguracji mogto jednak by¢ mnéstwor

- skrzypce, barabancik,

- cymbaty, skrzypce,

- cymbaty, skrzypce, barabancik,

- cymbaty, dwoje skrzypiec, akordeon, barabancik,

— cymbaty, akorden, skrzypce, beben,

- cymbatly, skrzypce, akordeon,

— cymbaly, akordeon, barabancik,

- cymbaty, akordeon,

- cymbaty, akordeon, klarnet, trabka, beben,

- cymbaty, dwoje skrzypiec, dwie mandoliny, wiolonczela,

— cymbaty, skrzypce, klarnet, harmonia pedatowa,

- cymbaly, gitara, banjo, barabancik,

— akordeon, beben,

- cymbaty, skrzypce, klarnet, akordeon, barabancik,

- cymbaly, akordeon, skrzypce, barabancik,

- cymbaty, dwoje skrzypiec, kontrabas,

% Czestaw Sawlewicz z Wobali stwierdzit, Ze zaczat sie uczyé graé na tym instrumencie
po ustyszeniu orkiestry E. Ciukszy w radio.

%6 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 206.

¥7 Ibidem, s. 514.

%% Taki skiad kapeh widoczny jest tez na zdjeciu wykonanym w Turgielach w 1940 ., prze-
chowywanym w Ciurlionio Dailés Muziejaus, neg. 12 557 (zob. Lietuviy liaudies muzikos
instrumentai, Vilnius 1991, s. 167).
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~ cymbaty, skrzypce, akordeon, klarnet, kontrabas, barabancik,

— cymbaty, akordeon, skrzypce, klarnet, trabka, barabancik,

— skrzypce, akordeon,*’

~dwa akordeony,

~ klarnet, harmonia, skrzypce, dzaz,

~ skrzypce, gitara, harmonia, barabancik,

- dwa akordeony, gitara, skrzypce, dzaz,

~ cymbaty, skrzypce, barabancik, janczary,

- cymbaty, janczary*".

Dob6r muzykéw przy ksztattowaniu kapeli byt najczesciej determinowany
przez pokrewieristwo lub przyjazn, czasem po prostu przez dostep do instru-
mentéw. Czesto powiekszanie skladu zespotu byto uwarunkowane checia po-
zostania konkurencyjnym na rynku, szczegllnie tam, gdzie dziatato wiele ze-
spotéw (np. w Wilnie). Jednocze$nie mozna zauwazy¢, ze zespoty, do ktérych
dodawano nowe instrumenty, dziataty zwykle w Wilnie lub w poblizu wigksze-
go oSrodka miejskiego.

Na pewno przenoszono rowniez wzorce z orkiestr wojskowych, z radia czy
z dancingéw. Mogly to by¢ tez importy miedzyetniczne w obrebie samej Wi-
lefszczyzny, oddziatujace jednak w ograniczonym stopniu. Jak podaje B. Musz-
kalska: Nie wykazywano zainteresowania kulturq Zydowska, ktéra byla w odczuciu in-
dagowanych oséb dziwna i niezrozumiala (...). Badani dzis informatorzy nie pamietajq
najczesciej sktadu przedwojennej kapeli zydowskiej, nie znajq tez piesni, ktérych tresc
zawierataby wqtki zydowskie, cho¢ harmonista z Trokiszek (pow. trocki) w skladzie
zydowskiej kapeli wymienit skrzypce, harmonie, kornet, klarnet, trabke i cymba-
ty*!. Swiadczy to o swoistej selektywnosci muzykéw i ich niecheci wobec innej
tradycji, jako ze procesy integracji interetnicznej nie byly wéwczas zaawanso-
wane. Tak tez by¢ moze nalezy thumaczy¢ r6znorodnos¢ sktadéw kapel miedzy-
wojennej Wileniszczyzny.

4.2. Wizerunek muzykanta

Jak wynika z powyzszego przegladu, muzyka instrumentalna nie doczeka-
ta sie wezedniej bacznych obserwatoréw. Brakuje przekazéw o instrumentach,

9 Catq noc trwajq tarice, gra muzyka — skrzypce i harmonia — M. Znamierowska-Priifferowa,
Wilno ..., s. 216.

40 Tre$ci przekazane przez informatoréw w trakcie moich badar terenowych uzupeitem
informacjami o0 muzykowaniu w okresie miedzywojennym uzyskanymi od cymbali-
stéw-repatriantéw indagowanych o to zagadnienie przez P. Dahliga (zob. Music Tradi-
tion in Individual Interpretation ..., s. 127-143 oraz Z badari nad tradycjami muzycznymi na
ziemiach zachodnich i pétnocnych ..., s. 133-155). Dla poréwnania podaje, iz badania na
pobliskiej GrodzienszczyZnie wykazaty sktad: harmonia, skrzypce i beben oraz skrzyp-
ce, beben, harmonia, bas i cymbaty (zob. R. Banasiniska, Samoswiadomosc a repertuar pie-
Sniowy i jego wykonanie ..., s. 34, 44).

61 B, Muszkalska, Z badari nad kulturg muzyczng na Biatorusi i Litwie ..., s. 6-7.
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a przekazow o muzykach, zwanych powszechnie muzykantami jest jeszcze mniej.
Pierwszym zaangazowanym obserwatorem zycia muzyka wiejskiego byt Ludwik
Kondratowicz (Wladystaw Syrokomla). Z jego wiersza pt. Grajek wioskowy dowia-
dujemy sig, ze na WilenszczyZnie muzyk wiejski nie mogt liczy¢ na duze dochody:

Tu rzadkie obsiewki, dozynki, wesele,
Tu chleba niewiele i zabaw niewiele,
Niewiele grajkowi zaplacg.

Jak wynika z relacji, pozycja muzyka w spoteczenistwie byta jednak dosy¢
wysoka, a podczas zabaw wiejskich byt on postacia niezbedna:

Gdy nedzarz w tej wiosce wyprawia biesiade,
To serce grajkowi zyczliwe i rade,

Gospodarz najwyzej go miesci;

1 grajka obsigdg — stuchajg z rozkoszq

I czarke najpierwszq ku niemu przynoszq —
Tu piesnia w poZytku i czesci %2

Muzykant wilenski na ogét byt lubiany, czesto wzbudzat zachwyt i nawet
po Smierci pozostawat w pamieci mieszkancow wsi. Przykladem moga tu by¢
opinie opublikowane na famach pamietnikéw Polakéw z Wilefiszczyzny*®. Li-
czyl sie rowniez swoisty image muzykanta, ktory byl nieodtaczna cecha wiej-
skich muzykéw, choé jego kreowanie odbywalo sie zwykle poza ich §wiadomo-
Scia: Na weselu (...) muzykant nam grat na cymbatkach, taki Zubrycki, takie wlosy miat
duze. Grat, zarzucit wlosa, a tu wybierat... Ach! To mi si¢ podobato i bym gratbym!** oraz
Harmonista Harasymowicz Antoni — oj, jakie on miat pigkne wlosy, jak on pieknie grat!s

Czesto tez image tworzono Swiadomie, a wizerunek muzykanta byt przedmio-
tem jego szczegOlnej uwagi. Jesli muzykant grajacy niegdy$ na weselach nie jest
zadowolony ze swego obecnego wygladu, trudno uzyskac jego zgode na sfotogra-
fowanie. Jest to trudniejsze anizeli uzyskanie zgody od informatorek-§piewaczek.
Muzykant zwykle pozuje do zdjecia starannie sie przygotowawszy, nie pozwoli
sie sfotografowad, jesli nie jest od$wietnie ubrany, uczesany i ogolony. Spiewaczce,
nawet najmniej zadbanej, udaje sie zrobi¢ zdjecie po dtuzszych targach. Niektorzy
muzykanci (wéréd moich informatoréw doskonatym przykladem jest Piotr Kacza-

2 Ludwik Kondratowicz (Wladystaw Syrokomla), [Wybor poezji] ...

¥ Na wieczornicach przygrywat akordeonista Eabuc z Zatosy, jego imienia nie pamietam. Byt to
dobry, wesoly chlopak. Czesto grywat na weselach, potrafit rozbawic¢ miodziez. U nas w domu
zostawiat akordeon, aby nie nosic go ze sobq nocq w te niespokojne czasy. (M. Krytowicz, Przesztos¢
nie byla rajem, a przyszlosc rysuje sie mgliscie i beznadziejnie. Wileriszczyzna — drogi kraj, w: Pa-
migtniki Polakéw na Litwie ..., s. 173). Starszy brat Henryk urodzony w 1922 r. skoriczyt w Wilnie
technikum kolejowe (...), pieknie grat i Spiewat, gdy brat gitare do rgk, to ja tariczytam, (D. Wotej-
ko, Na podwileriskiej wsi, w: Pamietniki Polakéw na Litwie ..., s. 339).

0t Z wywiadu z Wactawem Kutakowskim.

%5 Z wywiadu z Tekla Wincukiewicz.




160 Tradycje muzyczne spotecznosci polskiej ...

nowski) dbali tez o swoiste, czesto dowcipne komentarze i zapowiedzi wykony-
wanych taficow i piesni, co znakomicie budowato nastréj na weselach i wieczoryn-
kach, dodajac jednocze$nie muzykantowi popularnosci*®.

Wielu muzykantéw starannie pielegnuje do dzi§ w swoim repertuarze nume-
ry popisowe, ktére zapewni¢ maja im rozglos i uznanie, a niejednokrotnie sa na
pograniczu sztuki cyrkowej. Na przykiad P. Kaczanowski z Rudominy znany jest
w calej okolicy z tego, iz potrafi zakry¢ sobie dos¢ grubym materiatem struny cym-
batéw i mimo to gra¢ czysto. Sztuczke te okresla jako uzycie cymbatow w miejsce
pianina *’. Niejednokrotnie tez informatorzy opowiadali mi o muzykantach, kt6-
rzy brali bystre tan’ce, nie przestajac pali¢ papierosa*®.

Stosunek do zawodu muzykanta nie byt jednak wolny od uprzedzen i zastrze-
zen zwiazanych z jego czestym udziatem w weselach, zabawach i innych tego typu
imprezach, ktore taczyly sie z naduzywaniem alkoholu (najczeSciej wymuszanym
przez uczestnikéw zabaw) czy tez nieregularnym trybem zycia. Najczestszym
i jednocze$nie najostrzejszym zarzutem byt ten, iz z muzykanta nie bedzie gospo-
darza — w sobote zara idzie, w niedziele idzie, w poniedziatek jego trudno zbudzic **. Pomi-
mo to miodzi chtopcy*” zainteresowani gra na instrumencie zazwyczaj znajdowali
sposob na przekonanie rodzicéw do rozpoczecia praktyki muzycznej.

Instrument byt zdobywany najczeSciej droga kupna, choé¢ czasem przejmo-
wano go droga sukcesji po cztonku rodziny. Nauka wstepna nie trwala zbyt
ditugo - muzykanci twierdza, Ze potrafili grac juz po trzymiesiecznej praktyce.
Pogtebiony wywiad dowodzi jednak, Ze maja na my$li game oraz kilka podsta-
wowych, najpopularniejszych w okolicy melodii. Jednoczesnie jednak muzy-
kanci wyznaja, iz ucza sie przez cate zycie””'. Wsréd nauczycieli wymieniani sa
najczesciej: starszy brat, ojciec, wujek, dziadek, stryjek, sasiad*2. Wskazuje to na

46 Do standardowych nalezaly zawotania typu: Prosimy patistwa! Na wesolq noge! Kupa
$miechu! A teraz zobaczymy, kto kogo kocha — damski walczyk!

%7 [stotnie dZwieki wyttumionych strun kojarza sie z dZzwiekami pianina.

3 Podobne zjawisko wystepowalo rowniez w innych regionach przedwojennej Polski —
A. Chetnik pisat (i przedstawiat na fotografiach) skrzypka F.ukasza Serafina, ktory potra-
fit gra¢, trzymajac skrzypce na plecach, na karku, a nawet na gtowie (A. Chetnik, Instru-
menty muzyczne na Kurpiach i Mazurach ..., s. 137-139).

4 7 wywiadu z Waclawem Kutakowskim.

0 Wéréd muzykantéw spotkatem tylko jedna kobiete — cymbalistke Tekle Wincukiewicz.
71 Szybkie opanowanie repertuaru muzycznego wraz z nieustannym doskonaleniem
swego repertuaru i warsztatu wykonawczego wydaje sie cecha uniwersalng ludowej
pedagogiki instrumentalnej, podobne bowiem opinie odnotowatem na BiatostocczyZnie,
w okolicach Lowicza i na Podhalu (zob. T. Nowak, Proces przekazu tradycji muzycznych na
przyktadzie ksztatcenia skrzypkéw podhalatiskich, praca magisterska napisana pod kier. A. Cze-
kanowskiej-Kuklinskiej, Instytut Muzykologii UW, 1997).

2 Odwotujac sie znowu do obserwacji Kondratowicza, warto w tym miejscu przytoczy¢
jeszcze jeden fragment cytowanego wiersza:

Siadt grajek wioskowy na przyzbie u chaty
1 wierng skrzypice wzigt w rece; (...)
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rodzinny lub ograniczony tylko do jednej spotecznosci charakter przekazu. Cza-
sami muzykanci wymieniajq kolege lub sprzedawce instrumentu. Do zupetl-
nych wyjatkéw naleza oplacani nauczyciele, ktérzy sa jednoczes$nie aktywnie
dziatajacymi muzykami. Wszyscy indagowani mocno podkreélali role samo-
ksztalcenia.

Podobnie jak w innych regionach Polski, muzykant Wilefiszczyzny potrafi
gra¢ na wielu r6znych instrumentach. Czesto skrzypkowie i cymbalisci posia-
daja rowniez umiejetnoS¢ gry na akordeonie, rzadziej cymbaliSci opanowuja
gre na skrzypcach (odnotowane dwa takie przypadki). Nie odnotowatem nato-
miast ani jednego przypadku, gdy muzykant grajacy na akordeonie czy har-
monii probowat uczy¢ si¢ gry na innym instrumencie. To pozwala mi twier-
dzi¢, iz opanowywanie drugiego instrumentu (niemal zawsze akordeonu lub
harmonii) bylo zwiazane z pojawianiem sie nowszych instrumentéw miecho-
wych i dazeniem muzykanta do zachowania atrakcyjnosci na lokalnym rynku
muzycznym.

Stosunkowo niewielka liczba informatoréw nie pozwala na podjecie zagad-
nienia stylu regionalnego, tym bardziej, ze nalezy bra¢ pod uwage specyfike
roznic w aplikaturze uzywanych przez nich instrumentéw. Czeste nawiazywanie
do dobrze utrwalonego w Swiadomo$ci muzykantéw repertuaru wokalnego
sprawia, iz melodia granych taficow jest dos¢ czytelna i ujednolicona na terenie
calego regionu. Dlatego tatwo zauwazy¢ sposoby upiekszania (spanczniania)
melodii:

Ja panu tak gram jak byto. A ja moge dziesiec razy zmienic. Na adna noga ta sama
melodia przeksztatc"ic’. Ona ma caty orginal swoj ma, a wykonanie swoje, jak sie mowi ...
Opracowanie rozne. Upigkszenia. I po prostu i spancznieje troche. I pod noge patrzysz,
dziewczynka az bryka, jak idziel'”

Cymbalisci bardzo czesto dodaja wspétbrzmienia tercjowe, oktawowe i kwin-
towe, ktorych preferencja wynika z budowy instrumentu (fatwo$¢ osiagania).
Dtuzsze dzwieki sa tez przez nich rozdrabniane — najczeSciej do postaci: 6semka
i dwie szesnastki. Skrzypkowie dodaja wspétbrzmienia pustych, sasiadujacych
strun oraz liczne ozdobniki (mordenty, tryle, obiegniki) na dZzwiekach diuzszych,
szczegOlnie inicjalnych i kadencyjnych. Obydwie grupy muzykantow czesto sto-
suja rowniez tercjowe pasaze i pochody sekundowe, rozdrabniajace dtuzsze
dzwieki oraz faczace dzwieki kadencyjne z inicjalnymi. Dobrzy skrzypkowie
czesto zmieniaja plaszczyzne tonalng utworu w stosunku kwinty, co wynika ze
stroju instrumentu.

Wk przy nim trzyletni, ciekawy a Zywy,
Znalaziszy we drwalni dwie szczepy tuczywy,
Grat niby na drugiej skrzypeczce.

Z wynikami moich badan pozostaja w zgodzie réwniez rezultaty badan P. Dahliga (Mu-
sic Tradition in Individual Interpretation ..., s. 127-143 oraz Z badari nad tradycjami muzyczny-
mi na ziemiach zachodnich i pétnocnych ..., s. 133-155).

7 Wywiad w Wiktorem Gulbinowiczem z Podbrzezia.
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lumenu brzmienia. Harmonisci d
tonacje —akordeonisci natomiast ograniczaja sie do zmiany rejestru brzmienia.

harmonisci rzadziej stosuja ozdobniki oraz rozdrobnienia ryt-

miczne dZzwiekdw, przenoszac akcent zdobienia melodii na aspekt harmoniczny

s o o il e e

T

nisci i

L

Kazimierz Gajdzis, skrzypce

Polka Usia-siusia,

P

oraz zroznicowanie wo
Uogo6lnienie stylu regionalnego mozna w zasadzie ograniczy¢ tylko do powyz-

szych uwag. Poza nimi natomiast ujawnia si¢ przebogata r6znorodnosc stylistyki

Akordeo




Rozdziat 4. Przekaz instrumentalny ... 163

indywidualnej, czego $wiadomi sa sami muzykanci (famten skrzypacz trzensie rekom
zaraz ciongngc — K. Gajdzis). Na pewno wyjatkowymi osobowosciami na tle regio-
nu sa: Kazimierz Gajdzis, Wiktor Gulbinowicz, J6zef Silko i Piotr Kaczanowski.

Muzyka instrumentalna byta zrédlem powaznych dochodéw, ktére w re-
zultacie panujacego do dzi$ archaicznego, zdaniem P. Dahliga*, zwyczaju opta-
cania muzykantéw przez gosci weselnych, byly znacznie wyzsze niz w innych
regionach Polski. P. Kaczanowski twierdzi, iz w okresie, w ktérym érednia pensja
miesieczna w Zwiazku Radzieckim wynosita 180 rubli, on za ogranie wesela otrzy-
mywal 500 rubli. Znane mi sa przypadki, w ktérych doch6d muzykanta z kilku lat
umozliwial mu kupno nowego mieszkania w Wilnie (przykiad Jana Laniew-
skiego*”). Trzeba tu doda¢, ze w okresie swej aktywno$ci muzycznej moi infor-
matorzy obgrywali okoto 150-200 wesel, a starzy muzykanci byli godzeni na
wesela do korica lat osiemdziesiatych. Muzykantéw optacano gléwnie podczas
grania na dzieri dobry, kiedy odbywat sie specyficzny koncert zyczen (tradycja ta
zreszta pozostaje zywa do dzis). Goscie po kolei zamawiali piesni lub tarfice i na
oczach wszystkich optacali muzykantéw. Stymulowalo to swoiste wspdtzawod-
nictwo miedzy gos¢mi. Jakkolwiek zwyczaj ten charakterystyczny jest dla wszyst-
kich terenéw bytego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego*®, to jednak warto wska-
za¢, iz lokalni muzykanci (np. Jan Dubicki z L.awariszek) woleli i wola do dzi$
gra¢ na weselach u Polakow, nie tylko ze wzgledu na wspélnote Swiadomosci,
lecz réwniez dlatego, ze sa przez Polakéw hojniej optacani. Sprawa ta wymaga
jednak glebszych badan socjologicznych. Wydaje sie bowiem, Ze moze to mie¢
zwiazek ze Swiadomoscia drobnej szlachty na WilefiszczyzZnie lub tez z przejeta
od niej obyczajowoscia drobnoszlachecka, ktéra nakazuje pomimo braku réznic
ekonomicznych podkresla¢ swoja wyzsza pozycje spoteczna.

Oproécz wesel, ktére zawsze byly najwiekszym wyzwaniem dla umiejetno-
Sci i sit, muzycy wiejscy obstugiwali tez wieczorynki (zabawy taneczne), na ogét
o wiele czestsze niz wesela, a takze chrzty, imieniny i inne uroczystosci rodzinne.
Natomiast sporadycznie uczestniczyli w grupach wolownikéw (na Wielkanoc) i ko-
lednikéw (Boze Narodzenie) oraz w uroczystoSciach koscielnych (procesje).

74 P. Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna ..., s. 71.

7 Informacja uzyskana od wdowy po Janie Laniewskim.

76 Potwierdzity to prowadzone przeze mnie badania Zaktadu Etnomuzykologii Instytu-
tu Muzykologii UW na pograniczu ziem W. Ks. Litewskiego i Korony (w okolicach Czerem-
chy, Hajnowki, Narewki, Ciséwki) w latach 1998-2000. Badani muzycy twierdzili, Zze do
dzis$ na Litwie (tj. w okolicach Narewki, Siemianowic, Cisowki) muzykantéw oplacaja goscie
podczas grania na drugi dzien wesela, a na pozostatych terenach ptaca panstwo miodzi.
Przy czym muzykanci (np. Wania Priroda z Hajnéwki) wola graé na Litwie, bo wigkszy jest
tam zarobek. Dla badacza pozostaje zadziwiajacy fakt przetrwania odrebnych tradycji
w tak nieodlegtych obszarach (miedzy Hajnowka i Narewka jest zaledwie kilkanascie kilo-
metréw) pomimo zniesienia przed 200 laty granic, majacych juz wtedy charakter bardziej
prawno-ekonomiczny, anizeli paristwowy czy polityczny. Granie na dzieri dobry odnotowa-
fem réwniez w okolicach Grodna i Wotkowyska podczas moich prywatnych wyjazdow.
Opisuje je tez R. Banasiniska (Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 4).
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Jak wynika z badan, na WilefiszczyZnie pozostato niewielu juz instrumenta-
listow. W ciagu czterech lat badan prowadzonych na rozlegtym terenie odnala-
zlem zaledwie dziewietnastu muzykéw ze starszego pokolenia oraz nawiaza-
fem kontakt z trzema muzykami repatriowanymi do Polski. Wielu muzykéw
zmarlo w nieodlegtej przesztosci®”.

Stan zdrowia badanych przeze mnie instrumentalistow czesto uniemozli-
wiat dokonanie nagrania. Np. skrzypek Zygmunt Grauzynis (ur. 1912) doznat
kilka lat wcze$niej ztamania palcéw lewej reki i dlatego w grze postugiwat sie
tylko dwoma palcami, co wymuszato stosowanie nieustannych glissand niemal
zupehnie zacierajacych linie melodyczna. J6zef Silko (ur. 1915) w znacznym stop-
niu utracil stuch, co nie tylko utrudniato z nim kontakt, lecz takze uniemozli-
wiato mu gre. Wérdd starych, niepraktykujacych od lat muzykantéw obserwuje
sie nieche¢ do gry (tym bardziej rejestrowanej na magnetofonie) w obawie przed
kompromitacja (Romuald Pyszmont, Edward Wojtkiewicz). Zdarza sie, ze po kil-
kudniowych namowach cymbalisty na spotkanie, po wystuchaniu historii z prze-
sztoSci miejscowego sowchozu i po kolejnych zachetach dochodzi do nagrania
kilku zaledwie przykltadow muzycznych, bez zadnego komentarza (Piotr Ka-
czanowski, ur. 1934). Dla kontrastu zdarzaja si¢ jednak bardzo sprawni i chetni
do gry muzycy, ktérzy bombarduja wrecz badacza ogromnym repertuarem, zu-
pelnie si¢ przy tym nie odzywajac (Wtadystaw Walejsza, ur. 1923). Wsr6d bada-
nych nie brak bardzo osobliwych muzykantéw. Jednym z nich byt akordeoni-
sta i harmonista Henryk Stankiewicz, ktéry okazat sie szczegolnym /"ubicielem
marszéw i walcow rosyjskich (np. Taska pa rodinie; Fale amuru itp.). Warto zazna-
czy¢, iz wielu muzykantéw zna nuty, notuje swéj repertuar i wzbogaca go o przy-
padkowo wpadajace im w rece kompozycje opublikowane.

Polka - autotranskrypcja wykonawcy
Stanistaw Ciukszo, cymbaty

/
/

/ 1’7/.(,)6;:4 /J’c’f’/ ,/

7 Np. cymbalista ]. Michatkiewicz z Gotgj, rej. wileriski, zmart w 1995, cymbalista . Laniew-
ski z Wilna zmart w 1993 r. Warto utrwali¢ tez pamieé innych instrumentalistéw: Pawta
Dziedziula, Wiadystawa Marcinkiewicza z Zascian k. Rudaminy, Romualda Bogdziula
i Piekarskiego z Kotkéw k. Rudaminy (cymbalici), Stanistawa Pietkiewicza (skrzypek), Wia-
dystawa i Jana Paszkielow (bebnisci).
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Repertuar badanych muzykéw jest r6znorodny, o jednoznacznie tanecznym
charakterze. Wérdd taricow spotykamy (porzadkuje wg czestotliwosci ich wyste-
powania): walca, polke, marsza, krakowiaka, padesparica, kadryla (w dwdch
odmianach: bialego i czarnego), oberka, mazura, mazurke, aleksandra, karoboczke,
wasadule, suktinisa, fokstrota, na rieczeriku, kochaneczke, tango, lansjera, kozaka, szlo-
foksa, polonez Oginskiego i ziguli **. Juz na podstawie tego pobieznego przegladu
widac (co potwierdzaja réwniez sami informatorzy), iz repertuar ten ma charak-
ter wieloetniczny. Poza taricami litewskimi (skruodelis, suktinis), biatoruskimi (wa-
sadula, karoboczka, kochaneczka), polskimi (krakowiak, mazur, oberek), mozemy wy-
rozni¢ tanice popularne na przetomie XIX i XX w. (walc, polka), rozpowszechnione
w okresie miedzywojennym (tango, szlofoks) i powojennym (Ziguli) oraz importy,
ktorych pojawienie si¢ na tym terenie nalezy wiaza¢ z posrednictwem dworskim,
szlacheckim i miejskim (padespaniec, kadryl, lansjer, aleksander)”®. W przypadku
repertuaru popularnego i dworskiego trudno méwic o charakterze etnicznym, choé
wiele z poszczegolnych taricow byto adaptowanych przez poszczegdlne grupy et-
niczne, czego dowodza dodawane do nich teksty w jezyku polskim, litewskim,
prostym czy rosyjskim. Trudno wiec méwic o repertuarze charakteryzujacym
polska spoteczno$¢ na WilenszczyZnie, mozna jedynie wspomnie¢ o jej prefe-
rencjach i gustach muzycznych. Na pewno za$§ mozna wskazaé na swoista me-
diacje miedzykulturowa dokonujaca sie na gruncie muzyki instrumentalne;j. Jej
sifa napedowa sa muzycy o réznej tozsamosci, funkcjonujacy wsérdéd réznych
grup spotecznych. Stanowi to potwierdzenie dla przyjetej we wstepie definicji
kultury podkreslajacej przystosowanie do warunkéw zewnetrznych. W tym wy-
padku mozemy wiec méwic o dostosowywaniu si¢ do wieloetnicznego sasiedz-
twa (w obliczu budzenia sie na przestrzeni dwdéch ostatnich wiekéw $wiadomosci
narodowej wéréd roznych grup spotecznych i etnicznych) oraz o zmieniajacej sie
sytuacji spotecznej, czyli stopniowej niwelacji réznic klasowych.

4.3. Tance obrzedowe

Taniec obrzedowy* na WilenszczyZnie jest stosunkowo najstabiej udoku-
mentowany. W literaturze brak jest na ten temat opracowan (pod tym wzgle-

7 Melodia tarica okreslonego przez jednego z informatoréw jako bialy kadryl jest iden-
tyczna z melodia litewskiego tanca skruodelis, a jedna z melodii fokstrota jest bardzo zbli-
zona do tradycyjnej melodii zydowskiej znanej ze szlagieru okresu miedzywojennego —
Baj mir bisti szejn.

% Na pobliskiej GrodzieniszczyZnie R. Banasinska odnotowata: oberki, mazury, polki,
fokstroty, kadryle i krakowiaki (zob. idem, Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego
wykonanie ..., s. 34).

*0 Definicje tarica obrzedowego przyjmuje za R. Lange, ktory pod pojeciem tym rozumie
formalny i znaczqcy akt spoteczny, nalezqcy do nieutylitarnych zachowan cztowieka, przekazu-
Jjacy emocje i mysli w sposob symboliczny i czytelny w kregu ludzi, ktérzy podobnie go rozu-
miejq (R. Lange, Taniec obrzedowy, w: Taniec, rytuat i muzyka, Warszawa 1997, s. 14).
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dem wyjatkiem sa uwagi na marginesie prac Cezarii Baudouin de Courtenay-
Ehrenkreutzowej). Réwniez niewielu z moich informatoréw potrafito mi dostar-
czy¢ informadji, chociaz zdotatem zgromadzi¢ sporo opinii odno$nie do taficow
zabawowych (tu pomoc muzykantow) i zabaw tanecznych (gtéwnie informa-
torki terenowe). Dlatego moge oprze¢ si¢ przede wszystkim na szczatkowych prze-
kazach pisemnych w opracowaniach wileriskiego osrodka uniwersyteckiego.

W swietle relacji C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowej stosunkowo
réznorodnie prezentowaly sie wéwczas zachowania taneczne mieszkaricow Wi-
lenszczyzny zwiazane ze zwyczajami kalendarzowymi: Niektdre tarice w przebraniu
za zwierzeta, okreslone lub mityczne, wiqzq si¢ réwniez z magig wegetacyjng. Do nich
np. nalezy taniec niedZwiedzi na czworakach w kozuchach do géry wtosem wiozonych
dwaich mezczyzn z okolic Wilna, tem bardziej, ze si¢ to zgadza z rolg niedzwiedzia w niekto-
rych piesniach dozynkowych. Brykajq i taviczq wsréd innych maszkar bozonarodzenio-
wych, wielkanocnych i zapustnych, mniej lub wiecej centralne figury, jak koza, koziolek
lub turori, koniki z jeZdzcami na nich lub bez nich, niedZwiedzie, bociany, Zurawie itp.*'.
Do dzi§ zachowano w pamieci jedynie maszkary bozonarodzeniowe, cho¢ ich
zachowan tanecznych (ozywianych wspétczesnie na Wilenszczyznie dzieki
dziatalnoéci zespotéw $piewaczych), nie traktuje si¢ w kategorii tarica, a raczej za-
bawy. Brakuje relacji dotyczacych tatowania z udzialem maszkar. Catkowita za-
gadka pozostaje wspomniany ,taniec niedZzwiedzi”, ktérego nie sposob zwia-
zac z jakimkolwiek zwyczajem kalendarzowym wsréd Polakéw na Kresach - by¢
moze obserwacje cytowanej autorki nie dotyczyly interesujacej nas spotecznosci
polskiej. Gdyby jednak tak byto, mielibySmy niewatpliwie do czynienia z taricami
o funkgji magicznej (zabezpieczenia dobrobytu i odganiania ztych mocy).

Odnosnie do $wiat Bozego Narodzenia badaczka wymienia: kofo tariczone przez
dziewczeta naokolo parobka Iub gospodarza przebranego za jaszczera na Boze Narodzenie
na pétnocno-wschodnich terenach Rzeczypospolitej *2. Podczas badan natrafitem na Wi-
lenszczyznie na $lad zabawy w jaszczura, w ktorej uczestnicy ustawiaja sie podob-
nie. Wydaje sie jednak, iz zabawy te nalezy wiazac z obrzedami weselnymi, a nie
ze zwyczajami na Boze Narodzenie, 0 czym $wiadczy zaréwno wykonywany
w trakcie Spiew, jak i material porownawczy z innych regionéw*®. Dodatkowo
warto zauwazy¢, iz zabawa ta moze by¢ pozostatoscia zwyczajow i obrzedéw kul-
tury battyckiej, na co wskazuje obszar jej wystepowania (Litwa, Warmia, Mazury).

Zaden z moich informatoréw nie potrafil powiedzie¢ czego$ o taricach kobiet
na len, na konopie, zabawach z podskokami czy podnoszeniu sie z ziemi. Tymcza-
sem cytowana autorka wyraZnie wspomina, iz na terenach potnocno-wschodnich Rze-
czypospolitej husta sie, sciga lub skacze na dlugi len, na konopie, na owies **. Najprawdo-

1 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, O faricach ludowych ..., s. 4.

2 Ibidem, s. 5.

2 Opis podobny do odnalezionej przeze mnie wersji zabawy w jaszczura na Wilerisz-
czyZznie odnajdujemy réwniez na Warmii i Mazurach (zob. zabawe siedzi jascur w zamku
w M. Drabecka, Folklor Warmii i Mazur ..., s. 235-236).

# C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, O taricach Iudowych ..., s. 3. Mamy tu do
czynienia z funkcja magiczna tarica - zabezpieczeniem dobrobytu spotecznosci.
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podobniej przekazane przez nia informacje pochodzily z zatartej przez czas pa-
mieci informatoréw lub dotyczyly innych ziem 6wczesnego wojewddztwa wilen-
skiego, albo tez nie dotyczyly przedstawicieli spotecznosci polskiej.

W cytowanym opracowaniu odnajdujemy réwniez wzmianke o taricach
chorowodowych (korowodowych) w dniu $w. Jerzego®. W tym przypadku, bio-
rac pod uwage omawiane wcze$niej tradycje kalendarzowe (zwyczaje zwiaza-
ne z gospodarka hodowlana), mozemy istotnie domysla¢ sie zwiazkéw z oma-
wianym obszarem. Brakuje jednak bezposrednich relacji na ten temat.

Zachowania taneczne Wileniszczyzny opisane przy okazji badar nad obrzedo-
woscia weselna C. Baudouin de Courtenay umiejscowita w cyklu obrzedowosci
rodzinnej. Opisuje je w nastepujacy sposob: Obok taricow, ktére moga byc wykonywane
tylko przez osoby druzbigce, tworzenia wspolnego zastola, wystepuje np. wodzenie druzy-
ny, trzymajqcej sie za rece, przez wodzirejow po izbie, na okoto stotu, po tawach itp., np.
w obrzedzie weselnym w woj. wilerskim (wies Gudzie, gm. rudomiriska, pow. wilerisko-
trocki; wies Pirciupie, gm. rudomiriska, pow. wilerisko-trocki)*™ . Znane réwniez z terenu
Polski centralnej®” tworzenie wspdlnego zastola w wykonaniu oséb druzbiacych
nie dochowato si¢ w obecnym ksztalcie obrzedu weselnego na Wileniszczyznie.
Brak opinii informatoréw, jak réwniez dokladnego opisu w cytowanym opraco-
waniu uniemozliwia odtworzenie formy tego zachowania tanecznego.

O wiele fatwiejsze jest uchwycenie wodzenia druzyny, ktére zachowalo sie do
dzi$ tylko w formie zabawowej (wszyscy weselnicy moga w nim brac udzial, cho¢
nikt z gosci nie jest Swiadomy obrzedowej tresci tego zachowania). Wsp6tczesnie
unika sie trudniejszych do pokonania przeszkod (np. faw), swobodnie natomiast
projektuje rozmaite rysunki przestrzenne, wykorzystujac cale dostepne miejsce.

Na koniec wymieni¢ trzeba rowniez marsz, ktéry traktuje jako specyficzne
zachowanie taneczne stosowane w sytuacjach obrzedowych i zwyczajowych,
czemu bardzo czesto towarzyszy muzyka. Muzycy bardzo chetnie prezentuja
rozne przyklady marszéw stosowanych przez nich podczas wesel (dominuje
repertuar pochodzacy z armii carskiej, choé nie brak i nowszych kompozycji). Nie-
mniej informatorzy te forme aktywnosci traktuja nie w kategoriach tarica, ale raczej
jako muzyke towarzyszaca szczegOlnie uroczystym momentom dziejacym sie
w otwartej przstrzeni wsi lub miasta.

Jak wynika z powyzszego, tarice obrzedowe nie dochowaly sie do dnia dzi-
siejszego, chod ciagle jeszcze spotyka¢ mozemy pewne ich relikty. JednoczeSnie
warto wspomnied, iz opisane w pracach C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreut-
zowej zachowania obrzedowe nie odbiegaja od zachowan znanych z innych re-
gionow batto-stowianskich, a w niektdrych przypadkach (taniec niedzwiedzi)
wykazuja zwiazki z odleglymi (ugrofiriskimi) regionami Europy.

5 Tbidem, s. 3.

#6 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studiow nad obrzedami weselnymi ..., s. 92.
7 Zob. chociazby stuzbg z Sieradzkiego (M. Dziurowicz-Kaszuba, Taniec obrzedowy ,,stuz-
ba" i jego miejsce w obrzedowosci weselnej, w: Taniec, rytuat i muzyka, Warszawa 1997, s. 82-83.
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4.4. Tance towarzyskie

Najstarsze przekazy dotyczace gatunkow tanica towarzyskiego wsrdd spolecz-
nosci polskiej na kresach pochodza z poczatkéw XIX w. W pamietnikach przedsta-
wicieli szlachty z tego okresu odnajdujemy poloneza i kozaka™, w p6Zniejszym
czasie walce, polki*®, kadryle i gallopady*’. Autorzy r6znych opracowan z tere-
néw kresowych wymieniajq takze szereg innych taricéw, takich jak: dzygun, tancus,
angleza, kiepurele, Zoliniélis, skuscinka, pasiutélis *', poduszeczka, kukawka, szumka,
krél 2. Nie mamy jednak Zadnych informacji o tym, czy tarce te byty wykonywa-
ne przez przedstawicieli spolecznosci polskiej. Dlatego w tym podrozdziale wyko-

rzystuje przede wszystkim materiaty z wlasnych badan terenowych.

Wileniszczyzna Grodziefiszczyzna'® Zytomierszczyzna

Tance polka polka polka
pierwszoplanowe walc walc walc
0 zasiegu krakowiak krakowiak krakowiak
og6lnokresowym
Tarice Eadesiaaniec Eades an Eades an
drugoplanowe adry adry adry
0 zasiegu tango tango tango
og6lnokresowym fokstrot fokstrot fokstrot
Tarice oberek oberek
pierwszoplanowe mazurka mazur _
0 zasiegu jabtoczko
lokalnym karapiet
Tance aleksander aleksander
drugoplanowe karoboczka karoboczka
0 zasiegu wasadula wasadula
lokalnym kochaneczka kochaneczka

szlofoks szlofoks

lansjer

suktinis

kozak

zigull na rieczen’ku

szyr
s‘em-sorak

Tabela 4. Zestawienie taricow wykonywanych przez spotecznos¢ polska na Kresach

4 H. Bursztyniska, Zycie towarzyskie 1. potowy XIX wieku ..., s. 50-58.
49 Zob. H. Gieguzynski, Z okolic Merecza, , Tygodnik Ilustrowany” 1967, nr 400, za: O. Kol-
berg, Dzieln wszystkie, t. 53, Litwa ..., s. 357.

M. Kamienski, Tarice, , Tygodnik Ilustrowany” 1863, nr 192, za: O. Kolberg, Dziela wszyst-
kie, t. 53 ..., s. 356.

“1 H. Gieguzynski, Z okolic Merecza ..., za: O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 53 ..., s. 357-361.
2 M. Kamienski, Tarice..., za: O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 53 ..., s. 356.

# R. Banasiniska, prowadzac badania nad repertuarem piesniowym réznych spotecznosci
etnicznych Grodzieriszczyzny, odnotowata: oberki, mazury, polki, fokstroty, kadryle i kra-
kowiaki (zob. Samoswiadomosc a repertuar piesniowy i jego wykonanie ..., s. 34).
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W tym miejscu warto przedstawi¢ znaczenie i zasieg poszczegoinych taficow.
Opierajac si¢ na wynikach badan sondazowych przeprowadzonych na terenie Gro-
dzieiszczyzny i Zytomierszczyzny, wskazuje w zamieszczonej tabeli gatunki wspol-
ne i rozlaczne. Staram sie réwniez okreslic ich pozycje w danym Srodowisku.

Tanicem najbardziej rozpowszechnionym na catych Kresach byta polka, choé
jak nalezy przypuszczad, pojawita sie tu dopiero w potowie XIX wieku**. Roz-
poczynano niq najczeSciej zabawy taneczne, stanowita réwniez podstawe wielu
gier (rekuzowana poleczka, polka z miotlg)*>, wystepowata wreszcie jako czesc¢ skia-
dowa niektoérych wieloczeSciowych tancéw (niektdre wersje krakowiaka). Bo-
gaty byt tez repertuar melodii polki majacych swe odpowiedniki w piosenkach
ludowych. Polke tariczono zawsze w jednym poziomie (Srednim lub niskim —
chodzono, nie tak bojko) po obwodzie kota, w obrotach w prawo i w lewo. Po-
wszechnie stosowano ujecie zamkniete potokragte. Tancerze, zwlaszcza chiop-
cy, gesto ozdabiali taniec akcentami (przytupami). Stosowano réwniez szybki
przyklek na jedno lub wyjatkowo na dwa kolana** (najczesciej chtopcy, choé
zdarzalo sie, ze przysiadali oboje taficzacy). Do rzadziej uzywanych elementéw
nalezalo niewysokie unoszenie dziewczyny z rtéwnoczesnym obrotem partnera
dookota wiasnej osi i przeskoki partnerki przez postawiona na piecie noge part-
nera. Te trudne technicznie elementy wykonywali tylko do$wiadczeni i zdolni
tancerze*”.

Polka

Piotr Kaczanowski, cymbaty

Prawdopodobnie réwnoczesnie z polka (lub nieco wczedniej) na Kresach
rozpowszechnit sie walc*® i cieszyl si¢ réwnie duza popularnoscia. Niemal kazdy
muzykant jest w stanie dostownie zarzuci¢ zbieracza melodiami walca. Walc nie
odbiegal jednak w choreotechnice od znanych nam wersji walca tarficzonych do tej
pory przez starsze osoby na Mazowszu, Podlasiu czy w innych regionach Polski.

¥4 Zob. H. Gieguzynski, Z okolic Merecza ..., za: O. Kolberg, Dziefn wszystkie, t.53 ..., s. 357;
G. W. Dabrowska, W kregu polskich taricow ludowych, Torun 1979, s. 37.

¥ Szczegbtowy opis gier i zabaw znajduje sie w osobnym podrozdziale.

¥6 Zob. wywiad z Jadwiga Naruszewicz z Gowsztan (aneks 2).

7 Wg relacji Jadwigi Grycewicz z Kolonii Wileriskigj.

¥ Zob. H. Gieguzynski, Z okolic Merecza ..., za: O. Kolberg, Dziefa wszystkie, t. 53 ..., s. 357;
G. W. Dabrowska, W kregu polskich taricow ludowych ..., s. 37.
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Walc Dzi$ musisz mi dac ust pieknych jak cud
Piotr Kaczanowski, cymbaty

ﬁ =233

Znane sa jednak pewne odmiany walca, takie jak aleksander (figurowa od-
miana walca, o ktorej dalej) z terenu Litwy i Bialorusi, a jak wiadomo z badan
Emmy Ciesliniskiej — rowniez Podlasia*”.

Innym taficem, nieustepujacym popularnoscia polce i walcowi, byt krako-
wiak. W okresie miedzywojennym nalezat do taricow znanych réwniez na ob-
szarach Litwy, Podlasia i pétnocno-wschodniego Mazowsza™®. Jak sie wydaje, duze
znaczenie dla rozpowszechnienia tego tarica miaty kuligi szlacheckie w XIX wie-
ku, podczas ktérych byt czesto wykonywany™'. Warto jednak zauwazy¢, ze ta-
niec ten, bedacy pochodna matopolskiego lub bardziej bezposrednio salonowo-
szlacheckiego krakowiaka, znacznie rozni si¢ od swych pierwowzoréw, tak pod
wzgledem muzycznym, jak i choreotechnicznym. Wszedzie taficzono do tej sa-
mej melodii, ktéra cho¢ w linii melodycznej zgodna z melodia popularnej piosenki
Krakowiaczek ci ja, to jednak zaopatrzona jest najczesciej w dodatkowa, trzecia

9 7 rozmowy przeprowadzonej jesienia 1997 r. w Warszawie.
°® Jesienia 1997 r. o spisywaniu tych taficow na Podlasiu opowiadata mi regionalistka,
zbieraczka folkloru tanecznego i animatorka kultury — E. Ciesliriska. G. Dabrowska wspo-
minata mi w 1999 r. 0 wystepowaniu tego tarica na p6in. Mazowszu i Kresach Wschod-
nich, notowata tez ten taniec w okolicy Hajnéwki (zob. G. W. Dabrowska, Muzyka i taniec
ludowy atrybutem roznoetnicznej koegzystencji kulturalnej : Sita dyfuzji i percepcji, ,Biuletyn
Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego”, 1998, nr 9, s. 29). Krakowiaka zapisywa-
tem podczas badan terenowych prowadzonych przeze mnie w okolicach Czeremcha-
Hajnéwka-Bielsk Podlaski-Narewka w latach 1998-2000. Taniec ten tariczyli tez Litwini na
terenie Suvalkiji (zob. B. Wilgosiewicz, Byc u siebie : O zespole ludowym , Pogranicze” z Szypli-
szek, praca dyplomowa na Podyplomowym Studium Etnograficznym UMK w Toruniu,
1996 oraz D. Kubinowski, Tradycyjne tarice ludowe z okolic Szypliszek, maszynopis, wt. GOK
w Szypliszkach, Lublin 1992. Materialy te czeSciowo opublikowano w ,Biuletynie Pol-
skiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” 1997, nr 8).

S G. W. Dabrowska, W kregu polskich taricow ludowych ..., s. 60.
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czeS$¢™. Rytmika wileriskiego krakowiaka bardzo czesto pozbawiona jest cha-
rakterystycznych synkop i ma raczej charakter polki (réwniez wyrazonej w ak-
centuacji). W choreotechnice tego tafica istniato wiele wariantéw, cho¢ najczesSciej
sktadat sie z trzech czeSci w metrum parzystym. Taniec ten mogt mie¢ w nazwie
dodatkowe dookreSlenia: krakowiak na trzy punkty, krakowiak z przechodem.

Krakowiak
Leon Wieliczko, harmonia

Sekwencja krakowiaka wykonywanego i opisywanego przez informatoréw
pozwala wyr6znié trzy czesci (punkty). W pierwszej czesci pary ustawione sa
na obwodzie kota jedna za druga (partnerzy obok siebie), trzymaja sie za rece
w ujeciu otwartym. Pary poruszaja sie krokiem dostawnym albo krokiem polki:

wariant a: 8 taktow do przodu, kierunek w lewo™”,

wariant b: 4 takty w lewo, 4 takty w prawo.

Czesci tej towarzyszyt czesto Spiew improwizowanych zwrotek zaczynaja-
cych sie od stow Krakowiaczek ci ja ... Partnerzy stosowali czesto ozdobniki: przytu-
py (podbiwajo), podskoki, hotubce, plasniecia (klasniecia).

W czesci drugiej nastepowal tzw. przechod:

wariant a:

— takt 1 — dwa kroki w lewo,

— takt 2 — krok z dostawieniem,

— takt 3 — zwrot 0 180° bez zmiany trzymania i dwa kroki w prawo,

— takt 4 - krok z dostawieniem i zwrot w pierwszym kierunku,

— takty 5-8 — uczestnicy powtarzaja cykl z taktéw 1-4.

wariant b (wymaga parzystej liczby par):

—w ostatnim takcie pierwszej czesci pary nieparzyste wykonuja zwrot o 180°

wokot wlasnej osi, ustawiaja sie twarza do par parzystych,

— takty 1-2 — krokiem chodu partnerki zamieniaja si¢ miejscami, mijajac si¢

prawymi ramionami,

52 Dabrowska podaje, ze krakowiak matopolski byt dwuczesciowy: czes¢ pierwsza wy-
petniat cwat, druga zas — jeden z kilku rodzajéw figur (zob. G. W. Dabrowska, W kregu
polskich taricow ludowych ..., s. 62).

503 Stosuje okreslenie ,w lewo” dla ruchu po obwodzie kota w kierunku przeciwnym do
ruchu wskazéwek zegara oraz ,w prawo” dla ruchu po obwodzie kota w kierunku zgod-
nym z ruchem wskazéwek zegara.
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— takty 3—4 — analogiczna zmiana miejsc przez partneréw,

— takty 5-8 — powtorzenie tarica, jak w taktach 1-4.

W tej czeSci w wariancie a partnerzy mogli wykonywac tez hotubce lub inne
figury bardziej zwiazane z oryginalnym krakowiakiem matopolskim. Relacje i opi-
nie informatoréw (T. Wincukiewicz) wskazuja, iz przynalezne pierwotnemu kra-
kowiakowi figury pojawily sie na WileniszczyZnie najp6zniej, za posrednictwem
polskiej szkoly okresu miedzywojennego, w ktorej na lekcjach wychowania fizycz-
nego uczono przefiltrowanego przez XIX-wieczne salony krakowiaka narodowe-
g0, z catym bogactwem figur i krokéw.

W czeéci trzeciej krakowiaka pary tariczyly polke w lewo, w ujeciu zamknie-
tym pétokragltym.

W tak przedstawionym krakowiaku daja sie odczu¢ silne wptywy bardzo po-
pularnych w koricu XIX w. polki i kadryla, ktore odcisnely pietno tak na formie,
przebiegu melodyczno-rytmicznym, manierze wykonawczej, jak i na choreotech-
nice krakowiaka z okolic podwilenskich. O podobnych modyfikacjach regional-
nych krakowiaka, zaleznych od lokalnych preferencji muzyczno-tanecznych na
terenie catego kraju, wspomina G. Dabrowska: Krakowiak, szczegdlnie w czasach za-
boréw w catej Polsce si¢ rozpowszechnit i w zaleznosci od dzielnicy byt muzycznie na swéj
sposob modyfikowany & la polka. A jak muzykant grat — tak tancerz tariczyt i to bylo
reguig . Z kolei Lange, piszac o modyfikadji krakowiaka w XIX w., podkresla role
taricéw salonowych, przede wszystkim kontredansowych *.

Nie wszedzie jednak na Kresach krakowiak byt tariczony w ten sam sposéb.
W Rudnikach na WileriszczyZnie bylem $wiadkiem wykonania krakowiaka w tr6j-
kach — wersji znanej powszechnie na Litwie. Z kolei na ZytomierszczyZnie wyko-
nywano tylko dwie czeSci krakowiaka, a wariant b byt tam wogéle nieznany.

Drobna szlachta odegrala znaczna role w upowszechnieniu si¢ réwniez in-
nych taficow — oberka i mazurki.

Mazurka
Kazimierz Gajdzis, skrzypce

% G. W. Dabrowska, Tarice towickiej wsi w ,Chtopach” WE. St. Reymonta, ,Biuletyn Polskie-
go Towarzystwa Etnochoreologicznego” 1997, nr 8, s. 62. Zob. tez idem, Taricujze dobrze,
Warszawa 1991, s. 8.

°5 R. Lange, Cechy wykonawcze ..., s. 161.
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Oberek

Kazimiersz Gajdzis, skrzypce

Q=259

Padespaniec, przez informatoréw zwany tez podesparicem, padespanem, po-
sparicem, jest zapewne tancem pochodzenia obcego, co sugeruje zreszta sama
nazwa, ktéra rozumie¢ mozemy jako ,krok hiszpanski” (Pas d’Espagne). Nie-
wiele jednak mamy o nim przekazéw, gdyz juz w okresie miedzywojennym rzad-
ko go tariczono —uwazany byt wtedy przez mlodziez za taniec ospaty (por. lokal-
ne przekrecenie nazwy — pospaniec) i odpowiedni dla ludzi starszych. Nieliczne
pokazy tego tarica pozwalaja stwierdzi¢, iz charakterystyczne dla niego byto wy-
konywanie w parach w ujeciu pétokragtym zamknietym (czesto z uniesionymi
zfaczonymi rekami partneréw), w wolnym tempie jednego kroku w bok z do-
stawieniem w takcie (u nas troszku tak abuchromilis®*). By¢ moze wiasnie to byt
6w tytutowy krok hiszparnski. Interesujacy wydaje sie fakt, iz réwniez ten taniec
wystepowatl w bardzo podobnych wariantach muzycznych i choreotechnicznych
na Podlasiu i w innych czeSciach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego™, na wielu
obszarach Rosji, a takze w Skandynawii™®,

Padespaniec
Leon Wieliczko, harmonia

"% Wywiad z Rozalia Jaworska ze wsi Korczak, rej. Zytomierski.

%7 Notowatem uwagi o tym taricu podczas ekspedygji terenowych Zaktadu Etnomuzy-
kologii IM UW w latach 1998-2000 w okolicach Czeremchy, Hajnéwki, Narewki i Bielska
Podlaskiego, woj. podlaskie (zob. tez G. W. Dabrowska, Muzyka i taniec ludowy atrybutem
roznoetnicznej koegzystencji kulturalnej ..., s. 29).

*® W powszechnym uzyciu byt w Skandynawii pod nazwa spa de spa. Interesujacy jest
fakt, iz zarowno choreotechnicznie, jak i muzycznie spa de spa jest niemal taki sam, jak
padespaniec (por. E. Bakka, A. Wikan, Dansetradisjoner fra Finnmark, Finnmark Ungdom-
slag 1996, s. 92-94, 232-233).
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‘Najpelniejsza wersje tego tarica ogladatem w 1999 r. w Rudnikach:

- takty 1-2 — pary w ustawieniu opisanym powyzej wykonuja dwa kroki
dostawne w prawo w takcie w rytmie: na raz krok prawa noga, na dwa
zatrzymanie, na trzy dostawienie nogi lewej.

~ takty 34 — dwa dostawne kroki w lewo (rytm jw.),

— takty 5-6 — stojac, para kotysze uniesionymi rekami: w takcie 5 w prawo,
w takcie 6 w lewo,

— takty 7-8 — zmiana kierunku tafica przez wykonanie w miejscu pétobrotu
w prawo trzema krokami z dostawieniem.

— takty 9-32 — uczestnicy powtarzaja cykl z taktow 1-8.

W latach miedzywojennych dotarly na wies i szybko zostaly zaadaptowane
nowe tarice miejskie — tango i fokstrot. W latach trzydziestych byty powszechnie
znane i czesto obecne na zabawach tanecznych, do czego nie tylko przyczynily
sie wileriskie dancingi, modne przeboje kabaretéw i teatrzykéw ogrédkowych,
pojawiajace si¢ w mieScie i dworach gramofony, ale réwniez radio. Potwierdze-
nie znajomosci tych taricéw na wsi znajdujemy réwniez u pamietnikarzy. Wsrod
taicéw popularnych na Wilenszczyznie w latach czterdziestych H. Choroszewska
wymienia: walca (okreslonego przymiotnikiem ,,zawrotny”), polke (,,skoczna”),
fokstrota (,,wesoty”) oraz tango (,zmystowe”)*”. Tarice te, prostsze w ukladzie,
z czasem wyparty skomplikowane tarice, takie jak kadryl i lansjer, wymagajace
od tancerzy pewnych umiejetnosci tanecznych. Mlodziez, ktora brata udziat w za-
bawach na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych, znata kadryla juz tylko
z przekazow (czasami nawet nauki) i wykonan rodzicow. Nie wszyscy jednak
mieli okazje taficzy¢ go podczas zabaw i wesel. Taniec ten najdtuzej przetrwat
w pamieci muzykow wiejskich, ale i ci sprzed Il wojny coraz rzadziej go grali,
gdyz czesto im méwiono: A co my nie umiemi — to nie grdj!

Kadryl
Jozef Silko, harmonia
I sztrof

J 96

50 H, Choroszewska, Samotnie wsrod ludzi, w: Pamietniki Polakéw na Litwie ..., s. 100.
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Muzycy twierdza, ze kadryl byt piecioczeSciowy (W. Kutakowski), szeScio-
czeSciowy (J. Silko, T. Wincukiewicz) lub o$mioczesciowy (W. Gulbinowicz).
Lansjer natomiast skladat si¢ z dwunastu czeSci (miat dwanascie strofek - J. Silko)™.
Niezmiernie rzadko zdarza si¢ jednak, by informatorzy potrafili odtworzy¢
wszystkie. Zazwyczaj pamietaja jedna lub dwie z nich. Jedynie Wactaw Kuta-
kowski i Jozef Silko wykonali piec czesci kadryla. Podobnie sytuacja wyglada ze
strong ruchowa tanca.

Ze wzgledu na duza liczbe 0s6b potrzebnych do wykonania tarica i przy
znacznych lukach w pamieci informatoréw wszelkie proby opisu lansjera mia-
tyby charakter spekulacji, podczas gdy w prezentowanym opracowaniu przyje-
to zasade prezentacji tarica wedtug relacji informatora. Zgodnie z tym poprze-
staje na stwierdzeniu, Ze kadryl mégt by¢ taficzony przez 4, 8i 12 par. W r6znych
czeSciach Kreséw taniec ten skladat sie z innej liczby czeSci, taniczonych w réznej
kolejnosci i odmiennym ukladzie choreotechnicznym. Wariant z czterema para-
mi nazywany byt czasami biatym kadrylem, a wariant z oSmioma czarnym kadry-
lem. Czasami kadryla nazywano biatym, gdy wystepowat w nim motyw z rzuca-
niem chusteczki, ktorej zlapanie decydowato o dalszej kolejnosci tarica. Zaréwno

*10 Egil Bakka, dokumentujac ten taniec w Skandynawii, opisuje go jako piecioczescio-

wy kontredans utrzymany w metrum 3/4 (zob. E. Bakka, A. Wikan, Dansetradisjoner ...,
s. 109-118, 241-243).
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bialy kadryl, jak i czarny kadryl uwazane byly za starodawne tarice. Informatorzy
wymieniaja jeden troche miodszy kadryl, okreSlany (cho¢ nie wiadomo, dlacze-
go) jako zydowski kadryl. By¢ moze taniec ten zostal przyjety od spotecznosci
zydowskiej. Kojarzy sie on réwniez z notowanym przeze mnie na terenie Zyto-
mierszczyzny taficem o nazwie szyr, ktry przejeto od spotecznosci zydowskiej.
Taniec ten miat uktad kadryla, tyle Ze tariczono go bez kontaktu miedzy partne-
rami, a wiec na dystans. Mialo to zwiazek z konwencjami kresowej kultury
zydowskiej, w ktorej kobiety i mezczyZni nie mogli taficzy¢ w parze, pozostajac
w bezposrednim kontakcie fizycznym.

Kadryl zydowski, jak sie wydaje, rozpowszechniony byt na potudniowej
WilenszczyZnie, w okolicach Solecznik, Ejszyszek, Radunia i Dziwieniszek (wspo-
minali o nim: J. Silko, T. Wincukiewicz, K. Gajdzis). Skromny opis choreotechni-
ki przedstawita cymbalistka Tekla Wincukiewicz: Zydowski kadryl to byt ciekawy
kadryl. Mozna szes¢ par tariczyc¢, mozna cztery. Staje si¢ po rogach, bo kadryl to taka
dawniejsza ... takie byty rozmaite figury. Staje si¢ po kqtach. No i po tym przechéd — to
para na przeciw pare — przechodzi sie. Okreca sie ten chlopak z tq dziewczynka, a ten z tg,
zamiana. Potem z drugiej pary — te czekajq. Potem klaska sie i potem drugie figury juz.
Potem sig klania ... To byto szesc takich pozow.

W tej pracy zamieszczam tylko jeden schemat czteroparowego uktadu cho-
reotechnicznego z okolic Rudaminy, odtworzony przez W. Kutakowskiego —
jako najpelniejszy z uzyskanych opiséw. Ze schematem tym koresponduje za-
mieszczona wezeéniej transkrypcja kadryla wykonanego na harmonii przez
Jozefa Silko.

Kadryl

I sztrofka

a) zamiana par miejscami b) powr6t na miejsca wyjsciowe

33D‘

I sztrofka
a) zamiana partnerek w parach b) powr6t partnerek
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Il sztrofka

a) zamiana par miejscami — figura ,most”  b) powr6t na miejsca wyjsciowe
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a) zawiazanie kota, obrét w prawo b) podejscie par, ukton, powr6t na miejsca
— figura ,taricuch”
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Mozna przypuszczad, iz krag taricow tego typu byl znacznie szerszy anizeli
przedstawiony powyzej, nie wiadomo bowiem, jakie tarice miala na mysli M. Zna-
mierowska-Priifferowa, piszac: w domach miejskich pamietajg jeszcze kontredanse i we-
gierke °"'. Niestety, nazw tych w trakcie badan terenowych juz nie spotkatem,
chod, jak sadze, tarice te w przesztosci rzeczywiscie mogly by¢ w Wilnie tariczo-
ne. Potwierdza to réwniez opinia C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowej
wygloszona podczas kongresu w Londynie w 1935 roku: Pod wielkq iloscig nazw
polskich i przeksztatconych obcych wystepuja walce, polki i kadryle. Pomimo tego wyraznie
zarysowujq sie pewne kategorie taricow, ktorych inne sq wariantami lub tez skrzyzowania-
mi, ew. redukcjami (por. np. rozne derywaty kadryla w woj. wileriskim) *'2. Pojawienie sie

' M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 172. Wegierka (hungresa) to siedemnasto-
wieczny taniec wegierski.

512 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, O taricach ludowych w Pol-
sce ..., S. 5.
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tego typu tancow na WileriszczyZnie mozna oznaczy¢ na XIX wiek, a droga ich
wiodla najpewniej z Petersburga, przez salony gubernialnego miasta Wilna na
dwory szlacheckie, by stad poprowadzi¢ do zaSciankéw i zagrod wioScianskich®™.
Kadryl, jedna sztrofka
Kazimierz Gajdzis, skrzypce

Wymienione tarice (poza oberkiem i mazurka) wystepowaty na obszarze ca-
tych Kres6w. Nie jest to jednak pelny obraz repertuaru tanecznego. W p6tnocnej
i zachodniej cze$ci Wilenszczyzny wykonywano réwniez tarice litewskie — kfum-
pakois, suktini i bituté. Polacy mieszkajacy na potudniowo-wschodniej Wilensz-
czyznie znali rowniez takie tafice, jak: aleksander (wspomniany juz weczesniej),
lawonicha®*, karoboczka ', wasadula®'*® i kochaneczka®".

Suktini
Wiadystaw Walejsza, akordeon

J~IS]

13 G. W. Dabrowska, W kregu polskich taricow ludowych ..., s. 38, 150. Podobnie funkcjono-
waty te tarice na Mazowszu (badania G. W. Dabrowskiej) i Podlasiu (badania E. Cieslin-
skiej oraz autora). Informacje te uzyskatem bezposrednio od wymienionych badaczek,
ktorym niniejszym serdecznie dziekuje za okazana pomoc.

514 Nazwa wywodzi sie od stow wystepujacych w zartobliwym tekscie (jez. biatoruski)
pieéni towarzyszacej taricowi.

*15 Nazwa pochodzaca z jez. biatoruskiego lub jez. rosyjskiego (korobko) oznacza koszyczek,
najczesciej pleciony ze stomy. W przebiegu tarica istotnie wystepuje motyw , przeplatania”
sie tancerzy ze soba poprzez czeste mijanie sie bokami (zob. H. Januszczyk, E. Ciedlinska,
Folklor taneczny potudniowego Podlasia, Biata Podlaska 1988, s. 32; O. Kolberg, Dzieta wszyst-
kie, t. 56, Chetmskie, cz. 1 ..., s. 83).

°1® Nazwa pochodzi z jez. biatoruskiego (lub jez. rosyjskiego), w ktorym wykonywano
towarzyszaca taficowi piesn zaczynajaca sie od stow: Wa sadu ...

°7 Réwniez i ta nazwa tarica wywodzi sie z tekstu piesni towarzyszacej taficowi.
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Wasadula
Kazimierz Gajdzis, skrzypce
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Karoboczka
Kazimierz Gajdzis, skrzypce
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Wszystkie te tafice maja bardzo prosta, jednoczeSciowa forme i oparte sa
zazwyczaj na jednym charakterystycznym elemencie choreotechnicznym.
Wszystkim towarzysza przysSpiewki z dowcipnym tekstem utrzymanym w lo-
kalnej gwarze.

Dzi$ juz rzadko kto demonstruje te tarice (najczesciej podstawowy krok lub
ogodlny schemat ruchowy), przez co szczegotowy opis jest niemozliwy. Poréw-
nujac jednak uzyskane niepelne opisy z opisami tych taficow z Podlasia®® czy
Biatorusi, wywnioskowac mozna, iz wykonywane tu warianty nie odbiegaty od
juz opisanych. Ciekawszym pod tym wzgledem jest aleksander, nieopisywany
w wymienionych Zrédiach.

518 H. Januszezyk, E. Ciedlinska, Folklor taneczny Poludniowego Podlasia..., s. 32-34. Znaj-
dujemy tu szczegStowy opis (w formie instruktazowej) dwéch wariantéw karoboczki.
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Aleksander
Kazimierz Gajdzis, skrzypce
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Aleksander byt taficem dwuczeSciowym. W pierwszej czeSci pary ustawialy
sie¢ na obwodzie kota jedna za druga z ujeciem rak skrzyznym z przodu lub
trzymajac sie za rece swobodnie opuszczone.

—takty 1-4 — pary posuwaja sie po linii okregu, wykonujac cztery kroki w lewo

krokiem dostawnym,

— takty 4-8 — zmiana kierunku i powr6t na miejsce krokiem dostawnym,

— takty 9-16 — powtorzenie taktow 1-8.

W drugiej czesci zwalniano uchwyt i wykonywano jeden z wariantow:

wariant a:

— takty 14 - obrét partnerki w prawo, a partnera w lewo (trzema krokami,

z dostawieniem nogi w takcie czwartym),

— takty 5-8 — obrét partnerki w lewo, a partnera w prawo (jak w taktach 1-4),

wariant b:

— takty 1-16: ptaski walc w obrotach w lewo.

W choreotechnice tego tarica (jak rowniez czeSciowo w muzyce) mamy do
czynienia ze skrzyzowaniem popularnego na wsi w II pot. XIX w. walca figuro-
wego z kadrylem. Wskazywatoby to rowniez na oddziatywanie kultury wyzszych
warstw spotecznych (szlachty, mieszczaristwa) na chfopska kulture taneczna.

Jak z powyzszego przegladu widac, trudno méwic o repertuarze tanecznym
charakteryzujacym polska spoteczno$¢ na Kresach. Mozemy jedynie wskazac jej
preferencje w stosowaniu pewnych taricow. Godna podkreslenia jest wymiana mie-
dzykulturowa dokonujaca sie na gruncie muzyki instrumentalnej i choreotechniki.
Podkresli¢ trzeba, iz charakterystyczna cecha bylo czerpanie repertuaru z klas
wyzszych (szlachty, dworu), co wyraznie wida¢ na przyktadzie padespana, ka-
dryla czy krakowiaka. Okreslajac ogélny charakter repertuaru tanecznego na
Kresach, warto tez wskazac¢, iz wg mapy przygotowanej pod kierunkiem C. Bau-
douin de Courtenay badane regiony znajdowaly sie na obszarze o przewadze
metrum parzystego™. Ta informacja pozwala snu¢ przypuszczenia co do popular-
nosci poszczegdnych taricéw i ich wewnetrznego zréznicowania.

51 Za: R. Lange, Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej ..., s. 167.
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4.5. Zabawy i gry taneczne

Zabawy i gry taneczne stanowia do$¢ interesujace zjawisko. Z jednej bo-
wiem strony sa bardzo czesto reliktem zarzuconej juz tanecznej obrzedowosci
wiejskiej, z drugiej za$ strony wykorzystuja materiat choreotechniczny taficéw.
W pamietnikach XIX-wiecznych przedstawicieli szlachty z repertuaru gier ru-
chowych tamtego okresu wymienia sie palanta, zajgca i przepedzanke **. Badacz
wspotczesny nie odnajduje juz tych zabaw w zywej tradycji. Do dzi$ zachowata
si¢ jednak pamieé najpopularniejszych zabaw tanecznych. Nalezata do nich znana
powszechnie polka z miottq wystepujaca tez pod nazwami miotta, baba jaga, leni-
wy. Inna popularna zabawa taneczna o kroku polki byta rekuzowana poleczka >'.
Przebieg zabawy i nazewnictwo w niej wystepujace wskazuije, iz stanowita ona
dawniej prawdopodobnie cze$¢ obrzedu weselnego®. Zabawe prowadzili swat
i swacia®, ktorzy zgtaszali sie na ochotnika. Prowadzacy wybierat jedna osobe,
po czym sadzat ja na zydelku umieszczonym w Srodku pokoju. Jezeli byt to
chlopak, wéwczas zaczynano ,wybiera¢ mu zone”. Swat wyprowadzajac kolej-
ne kandydatki, poczatkowo krétko z nimi tariczyt, nastepnie wychwalat ich za-
lety. Jezeli partnerka ,swatanemu” nie odpowiadata odplaskiwat (odklaskiwat),
czyli rekuzowat. Jesli zas mu odpowiadata, wstawal, mowiac, ze bierze jg za zZong
(tzn. Ze z nig zatariczy). Musiat jednak najpierw zatanczy¢ ze swacig, a dopiero
potem z wybranka. Nastepnie na zydelku sadzano dziewczyne i w podobny spo-
s6b ,wybierano jej meza”. Po wyborze odpowiedniego kandydata dziewczyna mu-
siala zatariczy¢ ze swatem, wybrany chiopak ze swacig, nastepnie w czworke za-
wiazywali kéteczko, a dopiero potem ,,mtodzi” mogli zatariczy¢ razem. Muzyka
towarzyszyta tylko tarficzonym fragmentom zabawy.

Obie zabawy mozna poréwnac do podobnych wystepujacych w innych regio-
nach Polski. Domyélac¢ sie mozna, ze rekuzowana poleczka ma Zrédto w tanecznych
obrzedach weselnych (poréwnanie sugeruja uzywane w zabawie nazwy 0sob bio-
racych w niej udziat, ale tez stosowanie tego obrzedu podczas wesela w innych
regionach Polski™). Podobieristwa zaobserwowujemy, uwzgledniajac warianty tej
zabawy. W jednym z nich taniec , zeswatanej” pary poprzedzat inny, podczas kito6-
rego swat tanczyt z ,mtoda”, a swacia z ,modym”. W innym natomiast wariancie
tancerka musiata nadchromiec, czyli kule¢ podczas tarica. Latwo mozemy skojarzyc¢
to ze zwyczajem wykupienia panny mtodej podczas obrzedu weselnego®.

520 H. Bursztynska, 7 ycie towarzyskie 1. potowy XIX wieku ..., s. 50-58.

21 Polka rekuzowana — rekuza (lac. recusare — odmawiac) w staropolszczyZznie odmowa
dana starajacym si¢ o reke panny.

52 Zob. tez w innych regionach - J. P. Dekowski, Z. Hauke, Folklor regionu opoczyriskiego ...,
s. 129.

52 Swacia —rodz. zenski od swat; swatka.

524 ], P. Dekowski, Z. Hauke, Folklor regionu opoczytiskiego ..., s. 129.

5% Zob. K. Zawistowicz-Adamska, O niektorych zabiegach magicznych w polskich obrzedach
weselnych, w: ,,Wiedza i zycie” 1929, s. 233243 oraz idem, Zawarcie matzenistwa przez kupno
w polskich obrzedach weselnych, Krakéw 1929.
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We wsi Gowsztany (rej. wilefiski) zanotowalem jeszcze jedna zabawe o kro-
ku polki. W trakcie tego tafica pary ustawiaja si¢ na obwodzie kota, Spiewajac:

A w Gowsztanach
Jadwiga Naruszewicz
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A w Gowsztanach jako w miescie
Zebralo si¢ panien dwiescie,
Wszystkie chodzq dookota,
Wszyscy druzni i wesofe.

A posrodku para stoi,

Do kazdego oczka stroi,
Muzykanci, pieknie grajcie,

A wy tariczyc zaczynajcie.

Wszystkie pary, bez wzgledu na ich liczbe (tancerze ujeci za dionie bokiem
do siebie), taficza przy Spiewie po kole w kierunku ,,pod storice” lub ,,ze ston-
cem”. Na poczatku drugiej zwrotki do $rodka kota wchodzi jedna para. Po prze-
$piewaniu catosci uczestnicy rozpoczynaja polke. Nastepnie wszystko powta-
rza sie od poczatku z tym, ze do Srodka wkracza inna para. Zabawa trwa dopoéty,
dopoki kazda para nie znajdzie si¢ w Srodku. Wystepowat tez wariant zblizony do
podstawowej formy rekuzowanej poleczki z ta r6znica, iz niemozliwa byta odmowa,
a ceremonie ,,swatania” zastepowano Spiewem przytoczonych wyzej zwrotek.

Zanotowana na WileriszczyZnie zabawa czéfenko, nazywana rowniez krosny
tka¢ przypomina przebiegiem ruchu grupy uczestnikow przesuwanie sie cz6-
fenka na osnowie krosien. W tej zabawie tancerze w parach ustawiaja sie na
przeciw siebie w dwu szeregach — chfopcow i dziewczat. Wszyscy Spiewaja:

Krosny tkac
Jadwiga Grycewicz

Zwe-so - 13 pio - sen - ka, tkacz 2u - ca czo6 - len - ko. Niechczd -

pred - ko

wszy - soy
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Z wesolq piosenkq

Tkacz rzuca czétenko,

Niech czotenko zwija predko,
Wszyscy Spieszmy si¢ wraz.

I my tez wesoto

Biegnijmy wokofo,

Lewo, prawo mija Zwawo, /
Niech czotenko mknie tak. /x 2

Poczawszy od drugiej zwrotki skrajne osoby z obu szeregéw zamieniaja sie
miejscami w ujeciu za rece lub pod tokcie. Nastepnie w tym samym ujeciu zamie-
niaja miejsca z osobami sasiadujacymi w szeregu. Podczas kolejnego przejScia
tancerze z pierwszej pary wracaja do swych szeregéw i zamieniaja sie miejsca-
mi z osobami z nastepnej pary. Opisany cykl powtarzany jest do momentu, w kt6-
rym para przemiesci sie z jednego kornca ustawienia na drugi. W taki sam sposob
postepuje druga para, potem trzecia itd., az uczestnicy powrdca do ustawienia
poczatkowego. Mozna przypuszczad, ze opisana zabawa jest importem doko-
nanym za poSrednictwem szkoly dwudziestolecia miedzywojennego.

W zabawie zwanej przepiorkq ™ ustawienie tancerzy podobne jest do usta-
wienia z czolenka. Pary uszeregowane w dwdch rzedach (oddzielnie chtopey i dziew-
czeta) Spiewaja:

Przepioreczka
Czestawa Michatkiewicz

4=130

co zla - plesz fto to - ble Le -ni - wy ko - tek e - n - wy

Nie mo- 2e zla- paé zwle-rzy - ny A mysz- ka wslo-do-le spo-zie-ra na po- le

52 Por. z zabawami przepiorka i przepiéreczka rozpowszechnionymi na terenie niemal calej
Polski (G. W. Dabrowska, Tasicujze dobrze ..., s. 72-73, 179-181). Ta sama autorka, nie wska-
zujac na zrodla, podaje: Przepioreczka jest znana takze u Biatorusinow w okolicach Wilna jako
korowéd dwurzedowy: zenienje careszki. Nie wiadomo, czy taniec ten znalazt si¢ tam w wyniku
migracji mazowieckiej, czy niezaleznie od niej, czy tez proces byt odwrotny (W kregu polskich
tancow ludowych ..., s. 36).
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Przepioreczka, nasza pani
poleciata w krzaki,

A ja za niq jak za paniq,
straciwszy chodaki.

Ref. tap, kotku, tap sobie,
Co zlapiesz, to tobie.

Coda: Leniwy kotek, leniwy,
Nie moze ztapac zwierzyny,
A myszka w stodole

spoziera na pole.

Przepidreczka, nasza pani,
poleciata w tqczki,

A ja za niq jak za panig,
zatamujgc raczki.

Przepiéreczka, moja pant,
schowata sie w zyto,

A ja za niq jak za panig
Z fuzyjkq nabitq.

Podczas wykonywania zwrotki pierwsza para w ujeciu za rece, bokiem do
siebie przechodzi dookota utworzonych szeregéw. W momencie rozpoczecia refre-
nu dziewczyna zaczyna uciekac, a chfopiec ja goni. Pozostali uczestnicy w parach
podaja sobie prawe dtonie. Poscig uciekajacej dziewczyny odbywa sie miedzy
utworzonymi parami. Jesli chtopak nie zlapie dziewczyny, uczestnicy wykonuja
dodatkowa zwrotke (code), ktéra moze mie¢ réwniez inng forme:

Niegodny kotek, niegodny,

Nie ztapat sobie zwierzyny.

Bic kota, lac kota, dac kotu w skora,

Niech ztowi, niech ztowi on sobie szczura.

lub tez:

Wstyd, kotku, wstyd tobie,
Nie ztapat nic sobie.

Jesli chtopiec dogoni uciekajaca dziewczyne, te czeS¢ sie pomija. Do nastep-
nej zwrotki wychodzi kolejna para i wszystko odbywa sie jak poprzednio.

Element gonitwy wystepuje réwniez w zabawie jaszczur 7. Jedna z 0s6b
zbiera do kapelusza lub czapki fanty od wszystkich uczestnikéw zabawy usta-

*¥ Niektorzy informatorzy wiaza te zabawe z obrzedem weselnym. Ciekawy jest tez fakt jej
wykorzystania (wg zapiséw C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowej) przez J. Hrynie-
wiecka podczas wilenskich obchodéw dnia $w. Jerzego w 1926 roku, kiedy to artystka po-
prowadzita zabawe dla ogétu zebranych (zob. J. Malinowski, Wileriskie kiermasze ..., s 149).
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wionych na obwodzie kota. Wewnatrz stawia sie taboret, na ktérym siada jedna
z dziewczyn. Losuje ktérys z przedmiotéw znajdujacych sie w czapce, a nastepnie
szybko ucieka. Osoba, do ktérej nalezy wylosowany fant, musi ztapac uciekajaca.
W trakcie losowania przedmiotu wszyscy uczestnicy Spiewaja:

Jaszczur

Czestawa Michatkiewicz

4=100
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Jaszczur, jaszczur, jaszczureczek,

Prosze oddac moj wianeczek,

Moj wianeczek nie wedrowy,

Ja stracitam z swojej gtowy,

A mnie mama przykazata, Zeby wianek odebrata. / x 2

Warto zaznaczy¢, iz na WilefiszczyZnie wszelkie zabawy z wykorzystaniem
fantow zawsze cieszyty si¢ wielka popularno$cia (z zabaw nietanecznych moz-
na wymieni¢ tu chociazby: jechac na Czarne Morze; wisnie szczypac; pocztylion; tele-
graf). W wielu z opisanych powyzej zabaw pary majace zaczynac zabawe lub od-
grywajace w niej wazniejsze role dobierane byly przez ciagniecie fantow.

Zabawa taneczna chusteczka haftowana, popularna na Wilenszczyznie, rdzni sie
od wersji znanych z terenu obecnej Polski tylko tekstem refrenu:

Mam chusteczka haftowana, co ma cztery rogi,
Kogo kocham, kogo lubia, Sciele mu pod nogi.
Ja cieri kocham, ja cieii lubie, ja ciert ucatuje

I chusteczka haftowana tobie podaruja.

Wez sie za rency,

Mocno okrece,

A ja swoja dusza,

Ucatowac musza.

Ucatowac, nie zatowac,

Ucatowac musza.

Przebieg zabawy jest zblizony do znanego powszechnie wariantu. Tancerze,
ustawieni na obwodzie kota, trzymajac sie za rece, ida w jednym kierunku. W Srodku
w przeciwnym kierunku porusza si¢ jeden z uczestnikow zabawy, wyszukujac
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sobie partnera pici przeciwnej. Po dobraniu partnera, zgodnie ze stowami dru-
giej czeSci Spiewki, para solowa, trzymajac sie za dlonie, wykonuje obrét, po
czym tancerz stara sie z zaskoczenia pocatowac tancerke. Osoba dobrana do pary
zostaje w srodku kota, poszukujac nowego partnera i cata zabawa zaczyna sie
od poczatku. Informatorzy twierdza, ze mozliwe bylo przeplatanie zabawy przy-
$piewkami charakteryzujacymi osoby dobierane do pary wewnatrz kota na
melodie jednej ze sztrofek kadryla, np.:

Ladny ten kawaler, tadne jego oczy,
Tylko taka wada, Ze chodzi po nocy.

lub tez

Kolo domu stecka, trzymaj mama pieska,
Bo céreczka tadna, ludzie predko skradng.

Lisek to popularna w wielu regionach zabawa (na WileniszczyZnie nalezaca do
duzej grupy zabaw okreslanych jako fapanki), ktorej atrybutem jest zwinieta chus-
teczka symbolizujaca ogon lisa. Jeden z uczestnikéw zabawy, wymachujac ,0go-
nem”, wedruje wewnatrz kregu utworzonego przez pozostatych, ktérzy skanduja:

Chodgzi lisek koto drogi,
Nie ma tapy ani nogi,

A juz temu trzy niedzieli,
Jak my liska nie widzieli,
A ja lisy ogon mam,

Komu zechcem, temu dam.

Po ostatnich stowach , lisek” rzuca ogonem w jednego z uczestnikéw zabawy
iucieka. Osoba, ktdra znajdzie sie w posiadaniu ,ogona”, musi zfapac , lisa” zanim
zdazy on znalez¢ miejsce w kole. W przeciwnym razie sama staje sie , lisem”.

Dodatkowo z réznych zrédet pisanych wiadomo o catym szeregu innych za-
baw funkcjonujacych w I pot. XX wieku: poczta, gtuchy telefon, perskie oczko, zloty
pierscieri %, Przez analogie z repertuarem polskim mozna si¢ domysla¢ przebiegu
czSci, trudno jednak ostatecznie wyrokowac, ktore z nich nalezaly do tradycji mu-
zycznych, a ktére byly jedynie ¢wiczeniami fizycznymi.

Trudno dzi$ jednoznacznie okresli¢, w jakim stopniu opisane powyzej zaba-
wy byly tworami miejscowej ludnosci, a w jakim importem z innych regionéw
przyniesionym wraz z wieloetnicznym i wieloetapowym osadnictwem. Wiele
z zabaw zdaje si¢ by¢ reminiscencja dawnych obrzedow wiejskich, szczegdlnie
weselnych. Aby dociec, jak dalece ulegly one przemianom oraz jaki stanowia
procent dawniejszego zasobu zachowan obrzedowych, konieczne jest przepro-
wadzenie badan poréwnawczych. Na moje indagacje informatorzy odpowiada-
li: To taka gra, prosto, zeby weselej bylo, co chyba najwymowniej charakteryzuje

528 H. Choroszewska, Samotna wsrod ludzi ..., s. 100.
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dzisiejsza funkcje tych zabaw. Zjawiskiem osobliwym jest jednak wyjatkowa
popularno$¢ tych zabaw w badanym regionie, wskazujaca z jednej strony na
pewne cechy wspolne z kregiem kultury pétnocno-wschodniej, a z drugiej na
odniesienie do tradycji szlacheckich i mieszczanskich.

4.6. Spoleczne uwarunkowania repertuaru tanecznego

Zachowania taneczne byly udzialem calej spotecznosci polskiej na Wilensz-
czyznie — duza liczba zabaw tanecznych umozliwiata inkulturacje taneczna dzieci
i mtodziezy. Jednak dopiero miodziezy trzynasto-, czternastoletniej zezwalano bra¢
udzial w wieczorynkach, podczas gdy mtodsi, okreslani czesto mianem puastuszkow,
mogli jedynie przygladac sie zabawie z zewnatrz (stac na miotle - ]. Mieczkowska).
Nawet mtodziez nie byta jednak jeszcze pelnoprawnym uczestnikiem zycia tanecz-
nego, a wszelkiego rodzaju spotkania taneczne byly pilnie nadzorowane.

Petne wejscie w grono tanecznikéw wiazato sie z osiagnieciem dorostosci oraz
w pewnej mierze niezaleznosci ekonomicznej. JednoczeSnie status tancerza na za-
bawach implikowat w jakims stopniu status spoteczny w Zyciu codziennym. Za-
$wiadcza o tym C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, piszac: Z chwily, kiedy
np. dziewczyna i chtopak zaczynajg brac udziat w taricach zapustowych, oplacajac muzyke
lub tez plasach chorowodowych na sw. Jerzego w niektorych zakgtkach wojewodztw potnoc-
no-wschodnich, sq oni tym samym zaliczani do grona mlodziezy dorostej, wychodzqc z gro-
mady wyrostkow .

W latach mtodo$ci moich informatoréw zabawy taneczne urzadzano przede
wszystkim w mieszkaniach i domach®®, a gtéwnie w tych, ktérych wilasciciel
miat na wydaniu cérke. Byt to okres, w ktérym podupadta juz rola karczmy.
Przypuszczaé mozna, ze wczesniej role wiejskiego ,,centrum zabaw tanecznych”
spelniata wiasnie karczma, 0 czym pisze M. Znamierowska-Priifferowa: Na oszmiari-
skim trakcie jeszcze do niedawna stata karczma, w ktorej bywaly huczne tarice . Tarice
za$ trwaly cata noc™. Podstawowym impulsem do tarica, warunkujacym cha-
rakter i ksztalt repertuaru byt oczywiscie muzykant lub kapela (orkiestra), cho¢
w okresie miedzywojennym pojawili si¢ powazni konkurenci zywej muzyki -
adaptery i patefony*®. W péZniejszym czasie (lata piecdziesiate, szeS¢dziesiate
XX w.) kres tradycyjnym zabawom ostatecznie przyniosty kluby, w ktorych za-
panowata nieodmiennie muzyka odtwarzana mechanicznie®.

52 C, Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, O taricach ludowych w Polsce ...,
S

5% Zob. tez J. Makarewicz, W Wilnie czy w Oszmianie los jednaki ..., s. 199.

531 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 172.

532 Thidem, s. 216. Méwia o tym tez informatorzy.

5% 7 rzadka wspominaja o tym informatorzy. Relacje pisemna znajdujemy w pamietniku
H. Choroszewskiej, wspominajacej o modnych nagraniach ptytowych Mieczystawa Fog-
ga (H. Choroszewska, Samotnie wsrod ludzi ..., s. 100).

5% Zob. wywiad z Henrykiem Stankiewiczem (aneks 2).
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Zabawy taneczne odbywac sie mogty przez caly rok, cho¢ oczywiscie poza
okresem Wielkiego Postu i Adwentu. Chetniej bawiono sie w ciagu cieptych,
letnich miesiecy: Jak wynika z wywiadow terenowych, szczegélnie czesto wie-
czorynki urzadzano w maju, po nabozenistwach ku czci Matki Bozej™.

Warto zastanowic sie nad obyczajowoscia wieczorynek i innych okolicznosci ta-
necznych. Ciekawe, iz kobieta nie mogla odmawia¢ tarica, nawet gdy jej to nie od-
powiadato’®. Co prawda i pod tym wzgledem zarysowuja si¢ pewne roznice, np.
miedzy wsia i Wilnem. Poswiadczenie tego znajdujemy w pamietniku Janiny Ma-
karewicz: Bo raz jak bylam na wieczorynce na wsi, podszedt pijany chtopak i mnie prosit do
tarica, ja odmdowitam, a z drugim poszlam tariczyc, to on jak tylko ja taricze, stawat przy
muzykantach i nie dawat im grac, mowigc, ze ja nie chee tariczyc (...). Kolezanka méwita, ze
tak nie mozna, dobrze, Ze nie dostatas po twarzy, a to jeszcze i wypedziliby, ale jak ty przy-
jechata$ z Wilna, to oni sie wstrzymujq. Ja na drugi raz bytam ostrozniejsza i bywalo, Ze taki
pijany, Ze ledwo na nogach stoi, nawet podtrzymywatam, zeby nie upadt>.

Jezeli tancerzom nie odpowiadala partnerka, mogli zarzadzi¢ zmiane, mé-
wiac np.: O jedng partnerke dalej!

Jak wynika z zarejestrowanych relacji, za dobrego uwazany byt przede
wszystkim tancerz, ktéry znal lokalny repertuar. Biorac pod uwage dos¢ skom-
plikowane ukiady formalne kadryla czy krakowiaka na trzy punkty, mozemy stwier-
dzi¢, ze byta to dosy¢ rozlegla wiedza. Popetnianie bled6w bylo nagminnie wy-
$miewane przez spoleczno$¢ lokalna. Poza tym u partneréw ceniono umiejetno$é
poprowadzenia partnerki oraz inwencje tworcza. Wazne tez pozostawato poczucie
lekkosci w taricu —jest to chyba podstawowa (szczegdlnie w odniesieniu do kobiet)
kategoria estetyczna podawana przez informatoréw na Wilenszczyznie™. Powra-
cajacymi w wywiadach okresleniami stosowanymi wobec dobrych tancerzy (ale
réwniez $piewakéw i muzykantéw) sa: wesoly, sprytny, bystry.

Wielu tancéw uczono sie bezpoSrednio na wieczorynkach przez obserwacje,
pokaz oraz czynne uczestnictwo. Podstawowe kroki i figury byly jednak pozna-
wane poza kontekstem zabawy od rowiesnikow. Jesli za$ chodzi o tarice skom-
plikowane co do formy (kadryl, lansjer, krakowiak), to moi informatorzy za-
wsze wskazywali na rodzicéw i dziadkéw, ktérzy uczyli ich tych figur w domu.

Informatorzy potrafia przeprowadzi¢ swoisty podziat repertuaru tanecznego.
Przede wszystkim nalezy podkreslié, iz nie wszystko jest przez badana spotecz-
nos¢ uwazane za taniec (np. wspominane w repertuarze obrzedowym plasy masz-
kar). Wyrazny jest podziat na tance i zabawy. Wsr6d tancy informatorzy wyraznie
oddzielaja tatce litewskie (bitute, kiumpakois), jako taficzone przewaznie przez spo-
tecznos¢ litewska oraz biatoruskie (vel ruskie) tanczone przewaznie w wioskach ciem-
nych i na Biatorusi. Nie spos6b wydoby¢ od informatoréw informacji co do innych
taficow. Na nalegania styszy sie jedynie, iz inne tarice sa chyba nasze, polskie.

5% Zob. wywiad z Jadwiga Naruszewicz z Gowsztan (aneks 2).
5% Zob. wywiad z Jadwiga Grycewicz (aneks 2).

> ]. Makarewicz, W Wilnie czy w Oszmianie los jednaki ..., s. 207.
5% Ibidem, s. 199 oraz opinie informatoréw.



Rozdziat 4. Przekaz instrumentalny ... 189

Obserwacja ugrupowania tancerzy podczas tafca — formy tarnica w prze-
strzeni — moze prowadzi¢ do interesujacych spostrzezen. Opierajac si¢ na wnio-
skach z obserwacji K. Moszynskiego®™ i R. Lange™’, mozemy wyrdzni¢ naste-
pujace formy tarica:

- grupa bezksztaltna,

- kolo (pojedyncze, koncentryczne, dwupietrowe),

- korowody fanicuchowe (koto otwarte),

— procesjonalne,

—rzedowe (linia),

- dwurzedowe (dialog),

— dwuosobowe (parowe-obrotowe),

- figurowe (rzedowe),

— parowe (wirowe).

Jednoczesnie wzgledna chronologizacja tafica pozwala na stwierdzenie, iz for-
my zestawiono chronologicznie. Interesujacym faktem jest, iz na Kresach spotyka-
my wylacznie — poza formami szczatkowymi innych ugrupowarn - ostatnie dwie:
tanice figurowe (rzedowe) i parowe (wirowe), a wiec stosunkowo miody repertuar.

Interesujace takze wydaje sie poréwnanie formy r6znych taficéw z interesu-
jacych nas obszaréw. W prezentacjach tancow okreslanych i odczuwanych jako
biatoruskie daja sie zaobserwowac liczne akcentowane elementy na state wpisane
w konstrukcje tarica, takie jak klasniecia i kroki akcentowane (przytupy — przybi-
wania). Tance takie, jak polka, oberek, mazurka — pomimo zamkniecia ich ukta-
du na obrebie kota — dawaly najwieksze mozliwosci zamanifestowania swojej
indywidualnosci i wewnetrznej ekspresji. Scisle okreslone w zakresie chore-
otechniki byly tarice pochodzace z dworskiego obszaru kulturowego lub infiltro-
wane przez tance tego typu: kadryl, padespaniec, aleksander, 1ansjer, krakowiak. Jak z
tego widac, Polacy na Kresach — zupelnie jak w zyciu codziennym — podczas
okazji tanecznych postugiwali si¢ kilkoma r6Znymi systemami choreotechnicz-
nymi czy tez ,jezykami tanecznymi”.

W tym miejscu warto poréwnac cechy wykonawcze poszczegSlnych tan-
cow™!. Okazuje sie, Ze pomimo postugiwania sie repertuarami o r6znym cha-
rakterze choreotechniki, cechy wykonawcze wszystkich tarficéw byly dos¢ zbli-
zone - tafice wykonywano catkowicie w poziomie Srednim, wobec czego mamy
tu do czynienia z ptaska projekcja ruchu. Wyraznie tez preferowano tarice wiro-
we (polka, walc, mazurek, oberek) lub tarice zawierajace fragmenty tancéw wi-
rowych, a szczegodlnie polki (krakowiak, narieczeriku). Informatorzy, pytani o ce-

5% K. Moszyniski, Kultura ludowa Stowian ..., s. 364, 366.

S0 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze : Perspektywa antropologiczna, Kra-
kow 1988, s. 96-99.

541 Zob. T. Nowak, Funkcja tarica wsrod wiejskich spotecznosci polskich na Kresach: Na przykta-
dzie badari terenowych nad tradycjami spotecznosci polskich z terenu Wileriszczyzny, Grodzierisz-
czyzny i Zytomierszczyzny, praca dyplomowa napisana pod kier. R. Lange, Podyplomowe
Studia Teorii Tarica AM im. F. Chopina w Warszawie, 2005.
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chy dobrego tancerza, wskazywali gléwnie na kreatywnos¢, inwencje podczas
tarica, ale rowniez na lekkos¢, znajomos$¢ i swobodny dobér elementéw ruchu
(zob. aneks 2 - fragmenty wywiadéw z informatorami). Wyréznione cechy wy-
konawcze warto pordwnac¢ do wynikow badan R. Langego nad polskim folklo-
rem tanecznym w aspekcie przeptywu, przestrzeni, czasu i ciezaru. Badacz ten
stwierdzit: Tarice wirowe w polskim folklorze majg wyrazne tendencje do utrzymania
cigglosci ruchu (...). Wybija sig lekkos¢ ruchu, jego projekcja pozioma (...), tendencja do
realizowania ruchu raczej po liniach kretych, kolistych anizeli prostych oraz tendencja
do indywidualizacji interpretacji ruchowych >2.

52 R. Lange, Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej ..., s. 159-162.



Rozdziat 5

MUZYKA” ZAPAMIETANA WOBEC
,MUZYKI” WYKONYWANE]

Terazniejszosc mozemy zrozumiec jedynie poznajgc w terazniejszosci,
a przeszlosc poznajemy jedynie za posrednictwem terazniejszosci. Prze-
szlos¢ moze tylko wzbogacic naszq wiedze o terazniejszosci; ta obsesja
przesztosci prowadzi do czystego archiwizmu. (...) Naszq dziedzing
jest wszelka muzyka. Musimy definiowac muzyke i idiomy muzyczne
ze spotecznej perspektywy.

Charles Seeger®*

5.1. Tradycja Spiewana wobec granej i taficzonej

W poprzednich rozdziatach przedstawitem tradycje muzyczna w dwu réznych
formach przekazu — wokalnym i taneczno-instrumentalnym. Kolejnym zagad-
nieniem godnym zbadania staje si¢ odniesienie obu tych rodzajow przekazu we
wzajemnej relacji. CzeSciowo zaznaczone to zostato w rozdziale poSwieconym
okazjom muzycznym wpisanym w rytm zycia rodziny i spolecznosci. Jednak
poniewaz ograniczylem sie tam gtéwnie do opisu obrzedéw i tradycji, koniecz-
ne staje si¢ uzupelnienie poczynionych tam spostrzezen.

Jak wynika z przeprowadzonych badan, repertuar wokalny i instrumental-
ny przedstawia dwie do$¢ odmienne grupy, podobnie jak odmienne sa w wiekszo-
Sci wypadkow sytuacje ich wykonania. Nie wykonuje si¢ bowiem instrumentalnie
piesni dtugich, wojennych, mifosnych czy piesni niedoli. Zdarza sie jednak (cho¢ nie-
zmiernie rzadko) wykonanie instrumentalne piesni religijnych, jak tez akompanio-
wanie do niektorych zabaw. Dos¢ czesto ludowi muzykanci na WileriszczyzZnie
wykonywali piesni szutkie oraz przeboje znane z radia.

Czescia wspdlna obydwu rodzajow przekazu jest natomiast grupa niekto-
rych taficow, a zwlaszcza polki i walce, ale tez litewski taniec bitute, biatoruska
wasadula, na rieczeriku czy karobuszka, jak i pochodzacy z Rosji padespaniec oraz
kadryl czy wreszcie odszlachecki krakowiak. Warto wskazad, iz incipity wielu
piesni staty si¢ nazwami wlasnymi dla poszczegdlnych taiicéw. Tak wiec mamy

3 Ch. Seeger, Semantic, logical and political considerations bearing upon research in etnomusi-
cology, ,Ethnomusicology” 1961, t. 5, nr 2, za: S. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze ...
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polke Maqz pojechat do mlyna, oberka Kobieta stara zwie si¢ Barbara oraz walce Spod
deba; O potnocy oraz Kiedy szesnascie miatem Iat. Litewskie bitute rtowniez przez Li-
twinéw nazywane jest w ten sam spos6b, a nazwa wywodzi sie od tekstu Spiewa-
nego podczas tafica. Podobnie rzecz si¢ ma z taricami pochodzacymi z Bialorusi
oraz zabawami tanecznymi, o czym pisatem juz w poprzednim rozdziale. Z rzad-
ka natomiast stosowano nazwy charakteryzujace maniere wykonawcza tarca,
jak np. polka przebieranka (nazwa stosowana przez cymbalistow). Inne tarice, do
ktorych nie znano tekstow stownych, okreSlano prosto tango, fokstrot, mazurka
mowili (okolice Majszagoty). Tanice te stanowia autonomiczna czeS¢ repertuaru
wylacznie instrumentalnego, o charakterze tanecznym.

repertuar wokalny //
wojenne % /
el
g/
ay
w1
li szyéige
prchk’»wcy,kﬂ / :::iai::aﬁku
G z a rigezel
koledy religijne kra}< owjak / karoHuszka
. jaszqzur,
storatk ;
Pf’“ DiR A‘ inne Zaba';y/bimté k‘L i
wielkanocne /: "'d")’ .
: i zastole padespaniec
““yf“k'. , I'N(,)k. ktumpakois lansjer
klikanie wiosny wodzenie / aleksander
repertuar smiwne i dozynkowe | druzyny, / T
obrzedowy walce
ma?urka/ pOIki
sberek / tanga
/ fokstroty
/ nowe tance
/ repertuar instrumentalno-taneczny
repertuar przyjety wraz / repertuar wsp6lny dla wszystkich grup
z polska $swiadomoscia /  etnicznych z tego terenu

/

Schemat graficzny wzajemnych relagji repertuaru muzycznego i tanecznego
spotecznodci polskiej na Wilenszczyznie

Repertuar wokalny jest przekazem, ktory w znacznym stopniu utrwala Swia-
domos$¢ polska. Po polsku Spiewane sa piesSni wojenne, dtugie, mitosne i pieéni
niedoli. W tym jezyku wykonywanych jest wiele przebojéw emitowanych w radio,
jednak znaczna cze$¢ tak okreSlonego repertuaru, uksztattowana po I wojnie swia-
towej, jest w jezyku rosyjskim. Niemal wszystkie piesni szutkie wykonywane sa
w jezyku prostym, uznawanym zaréwno za nie tak kulturalny, jak i bardziej bezpo-
Sredni, ekspresyjny (fo wiencej takie s'mieszne, wiencej jest takich stow ... wstydno
czasem nawet i s'piewac’ - Turgiele).
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Nawiazujac do uwag poczynionych przez wczeSniejszych badaczy (Tysz-
kiewicz, Gloger, Jedrzejewiczowa) odnosnie do pochodzenia repertuaru wokalne-
go, stwierdzi¢ mozemy, iz repertuar polskojezyczny trafit tu z Mazowsza i Podla-
sia za posrednictwem szlachty. Mozna wiec uznac ten repertuar za polski. Sami
informatorzy wskazuja, ze tu s'piewa sig po polsku lub polskie piesni, choé po dtuz-
szej rozmowie podaja tez przyklady wspomnianych pieéni szutkich w jezyku
prostym, jak tez pojedyncze przykltady innych pie$ni w jezyku dominujacych na
tym terenie grup etnicznych z obszaréw zamieszkiwanych przez ludnos¢ litew-
sko- lub biatoruskojezyczna. Mieszkancy tego regionu sa w pelni swiadomi, iz
nie jest to repertuar polski: okreSlaja te piesni jako: proste, miejscowe, ruskie, biato-
ruskie lub litewskie. Jezyk (podobnie jak inne cechy tego repertuaru) oraz okresle-
nia stosowane przez informatoréw wskazuja wyraZnie na pochodzenie tych pie-
S$ni. Znamienna jest tu uwaga poczyniona przez zbieracza piesni Wilenszczyzny,
autochtona Jana Mincewicza: W piosenkach zebranych w rejonie Swigciariskim bar-
dziej odczuwn sig zbieznosc z piosenkami litewskimi, w rejonie solecznickim i na Biato-
rust — z folklorem biatoruskim (...). Niektore piosenki swym stylem, trescig badz melodig
nawigzujg do folkloru litewskiego, niektore zas do biatoruskiego. I w tym tkwi etniczna
osobliwosc folkloru Wileriszczyzny . Nalezy jednak podkreslié, iz tozsamo$¢ etniczna
cztonkowie omawianej spotecznosci identyfikuja z repertuarem pochodzacym
z Polski - piesni te stanowia dominujaca czeS¢ prezentowanego repertuaru i od
nich informatorzy rozpoczynaja swéj przekaz. Postrzegane przez badajacego
cechy charakterystyczne dawnego, autochtonicznego repertuaru wyrazone w me-
trorytmice, melodyce i tonalnosci piesni polskich nie maja wptywu na jego iden-
tyfikacje przez badanych -~ badani nie identyfikuja repertuaru wg jego cech
muzycznych. _

Dokonane obserwacje mozemy powiazac¢ z wynikami badan D. Zyczyn-
skiej-Ciotek, ktora stwierdzita: Istniejg dwa poziomy, na ktérych postrzegany jest
dobor repertuaru Spiewanego. Pierwszy z nich to poziom deklaracji, do ktérego odwotujg
sie rozmowcy pytani o repertuar, jego pochodzenie i przekaz. Poziom drugi to poziom
praktyki, czyli realizacji zasad z poziomu pierwszego. Jak wykazata praktyka, nie za-
wsze repertuar okreSlany przez informatoréw na wstepie jako ,czysto polski”,
pozostawat taki w trakcie nagrywania®®.

Instrumentalny repertuar taneczny w zasadzie nie ma zdeklarowanego et-
nicznie pochodzenia. Najpopularniejsze bowiem na WileriszczyZnie polki i wal-
ce sa taniczone przez Polakéw, Litwinéw i Biatorusinéw i inne grupy etniczne
zamieszkujace omawiany region. Informatorzy tez nie przypisuja im na ogét
pochodzenia etnicznego (tylko niektérzy z uwazajacych sie za , prawdziwych
Polakow” starali si¢ okreslac polke i walca jako tarice polskie). Jednoznacznie za
polskie tarice uwazane sa: oberek, mazurek, krakowiak. Z tradycja biatoruska
kojarzone sa, jak juz wskazywano: wasadula, na rieczeriku i karobuszka, podczas
gdy bez konotacji etnicznych postrzegane sa tanice dawniejsze (kadryl, lansjer,

I Mincewicz, Piesni Wilenszczyzny ..., s. 7.
D, Zyczyniska-Ciotek, Pomieszany swiat, , Polska Sztuka Ludowa : Konteksty” 1996, nr 3—4.
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padespaniec, aleksander) oraz nowsze (tango, fokstrot), jakkolwiek te ostatnie moz-
na wigzac z réznym oddzialywaniem etnicznym. Jak z tego widad, zakres re-
pertuaru instrumentalno-tanecznego jest obszarem, na gruncie ktorego doko-
nuje si¢ swoista kulturalna konfrontacja i dialog miedzyetniczny. Fakt ten nie
powinien dziwié, gdyz rzadko zdarzaly sie okazje do wspdlnego $piewu (moze
z wyjatkiem koledowania we wsiach mieszanych), podczas gdy obecno$¢ przed-
stawicieli réznych spolecznosci etnicznych na weselach, zabawach i wieczorynkach
byla niemal regula.

Nieco odrebnie nalezy traktowac repertuar obrzedowy, chocby z racji od-
miennosci jego funkgji. Jak w znacznym stopniu juz wiemy, dawny, autochtonicz-
ny repertuar zostat zatracony w okresie przyjmowania polskiego jezyka i $wiado-
mosci narodowej. Dos¢ rzadkie préby przenoszenia obrzedowego repertuaru
litewsko- i biatoruskojezycznego na grunt pieSni w jezyku polskim na ogét nie
przyjely sie. Wyjatkowe w tym zakresie sa fatymki, Spiewane zaréwno z odlitew-
skim wersem #atym, jak i bialoruskim refrenem winem. Niewielki zasob repertu-
aru obrzedowego przejetego od szlachty zagrodowej wymusit adaptacje dla
dawnych, autochtonicznych form obrzedowych — nowego, polskojezycznego
repertuaru nieobrzedowego (piesni mitosnei dfugie) oraz pieéni religijnych. Tak wiec
postrzegamy to zjawisko jako posrednie pomiedzy obserwowanymi w dwdch opi-
sanych powyzej formach przekazu. Z jednej strony wazne jest potwierdzenie
swej tozsamosci w polskojezycznym repertuarze, z drugiej zas zachowanie bar-
dziej uniwersalnych, miedzyetnicznych form obrzedowych.

Przedstawione wnioski sa wynikiem zar6wno obserwowanych zachowar in-
formatoréw, jak tez opinii tych ostatnich. Wnioski uzyskane z obszaru wykonania,
czyli praktycznej realizagji repertuaru, wyrazone w manierze uzyskac bylto o wie-
le trudniej, gdyz proby pobudzenia informatoréw do wypowiedzi na ten temat
nie przyniosty rezultatéw. Dlatego zmuszony jestem ograniczy¢ si¢ do wasnych
obserwacji zachowan wykonawcéw, w niewielkim tylko stopniu positkujac sie
z rzadka wyrazanymi opiniami informatoréw.

W toku pracy wyrazilem juz przypuszczenie, iz charakterystyczna maniera
~przeciagania” moze mie¢ zwiazek z wybrzmiewaniem cymbaléw. Wydaje sie
to catkiem prawdopodobne, a wptyw instrumentéw na muzyke wokalna zdaje
si¢ tu o wiele silniejszy. Cymbalista bowiem jest w stanie jednocze$nie pobu-
dza¢ tylko dwa pasma strun. Dla cymbalistow z okolicy Wileriszczyzny charak-
terystyczne sa trzy rodzaje wzbogacania wykonywanych tancoéw:

- przez rozdrabnianie wartoSci nut dtuzszych (np. w polce w miejsce ¢wierc-
nuty wykonuje 6semke i dwie szesnastki na tym samym dZwieku, w wal-
cu za$ w miejsce 6semki dwie szesnastki),

- przez dodawanie pasazy, ktérych podstawa jest integralny melodycznie
dzwiek o dtuzszej wartosci rytmicznej,

- przez dodawanie wspotbrzmier tercjowych i kwintowych (rzadziej kwarto-
wych i sekstowych) do integralnych dzwiekéw wykonywanej melodii.

Dwa ostatnie typy wydaja si¢ szczegdlnie istotne dla badari nad wielogtoso-
woscia na WilenszczyZnie. S one bowiem zgodne z forma wielogltosowosci
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praktykowana w muzyce wokalnej. Trudno przesadzié, czy wykonanie wokalne
mialo w tym wypadku wplyw na praktyke instrumentalna czy tez odwrotnie. Jed-
nak niezaprzeczalny pozostaje zwiazek obydwu praktyk, jakze powszechnych na
omawianym terenie.

Etniczne uwarunkowanie repertuaru zdaje sie przedstawiac¢ odmiennie w prak-
tyce instrumentalnej i wokalnej. Jak juz wskazano, piesni szutkie, z reguly $pie-
wane w jezyku prostym, wykonywane sa najczeSciej w rejestrze piersiowym,
ostrym glosem, podczas gdy repertuar polskojezyczny Spiewany jest przez
wszystkich informatoréw w rejestrze glowowym. Podobne zjawiska zaobserwo-
watem w wykonaniach instrumentalnych. Skrzypek Kazimierz Gajdzis z Awizejn
wykonywat tarice biatoruskie (wasadula, na rieczeriku) ostro, czesto stosujac ak-
centy i smyczek marcato, podczas gdy walce, mazurka, oberka, aleksandra czy
nawet krakowiaka wykonal o wiele tagodniej. Podobnie tez zachowywali sie
Wiktor Gajdzis, Jozef Silko, Wactaw Kulakowski i Romuald Pyszmont. Kore-
sponduje to z choreotechnika i cechami wykonawczymi poszczegdlnych tari-
cow. W prezentacjach taricow biatoruskich zaobserwowatlem takie elementy, jak
klasniecia, kroki akcentowane (przytupy), podczas gdy w innych tancach istotniej-
sza pozostawala lekko$¢, ptynnos¢ przeptywu ruchu (gladko i ptasko tariczono
polke, oberka, walca, a nawet krakowiaka). Tarice takie jak polka, oberek, mazurka,
krakowiak, pomimo zamkniecia ich uktadu na obrebie kota, dawaty o wiele wiek-
sze mozliwosci zamanifestowania swojej indywidualnosci i wewnetrznej eks-
presji, anizeli tarice SciSle okreSlone w zakresie choreotechniki — kadryl, padespa-
niec, aleksander, lansjer, wasadula, na rieczeriku — pochodzace zazwyczaj z obszaréw
potozonych na wschéd i poludnie od Wileniszczyzny. W tym miejscu pragne
odwotac sie do wynikéw badan Roderyka Langego nad polskim folklorem ta-
necznym w aspekcie przeplywu, przestrzeni, czasu i ciezaru. Badacz ten stwier-
dzit, iz tarice wirowe w polskim folklorze majq wyrazng tendencje do utrzymania cigglo-
sci ruchu, a takze, ze wybija si¢ lekkosc ruchu, jego projekcja pozioma (...), tendencja do
realizowania ruchu raczej po liniach kretych, kolistych anizeli prostych oraz tendencja
do indywidualizacji interpretacji ruchowych™.

W Swietle powyzszych obserwacji mozemy stwierdzi¢, iz istnieje wyrazna
odrebnos¢ etniczna repertuaru (wokalnego, instrumentalnego i tanecznego),
postrzegana przez samych informatoréw jako istotna dla samookreSlenia tozsa-
mosci cztonkéw spotecznosci polskiej na Wilenszczyznie. Wszystkie rodzaje re-
pertuaru daja sie okresli¢ zar6wno pod wzgledem pochodzenia (z perspektywy
badan poréwnawczych), zachowanych cech autochtonicznych, spelnianych funk-
qji (zachowane obrzedy i zwyczaje), charakteru i cech repertuaru (dominujace
idiomy muzyczne wyréznione na poziomie konstrukgji) oraz cech wykonania
(specyficzne dla grupy zachowania w sytuacjach muzycznych). Istniejace po-
wigzania pomiedzy rodzajami repertuaru pozwalaja nam domniemywac o ist-
nieniu dos¢ spdjnego systemu muzycznego, wyksztatconego w toku dziejéw

6 R. Lange, Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej ..., s. 159-162.
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badanej spotecznosci. Caly ten system — tu odnosze si¢ do przyjetej na wstepie
definicji Wiercinskiego, jak tez uwzglednionych uwag Blackinga - stuzy przy-
stosowywania si¢ Polakow do dos¢ skomplikowanej, specyficznej i dynamicz-
nej sytuacji zewnetrznej. Stad wynika wyrazone m.in. w pieSniach polskojezycz-
nych, oberku, mazurku lub krakowiaku przyjecie Swiadomoéci klas wyzszych
(szlachty, mieszczanstwa) w przesztoSci oraz wspolczesnie identyfikowanie sie
z nimi, cho¢ z drugiej strony - zachowanie dawnych form obrzedowych (mie-
szanych odmian ongi$ ksztaltowanego repertuaru) oraz nadanie przekazowi
instrumentalno-tanecznemu roli animatora dialogu czy nawet mediatora mie-
dzyetnicznego w wielonarodowym Srodowisku zamieszkania.

5.2. Przemiany tradycji muzycznej na Wilefnszczyznie

Zagadnienie przemiany nastrecza badaczowi tradycji na terenie Wilensz-
czyzny wielu probleméw natury Zrodlowej. O ile w zakresie kultury mieszczan-
skiej (Wilno) i szlacheckiej (dwory) jesteSmy w stanie przytoczy¢ caly szereg
- zrédel r6inej proweniencji, na podstawie ktérych mozemy wnioskowac o charak-
terze kultury od poczatku XVI wieku, o tyle w zakresie kultury chlopskiej i drob-
noszlacheckiej czerpa¢ mozemy jedynie z przekazéw XIX- i XX-wiecznych. Co
wiecej, brane pod uwage Zrodia maja rézny charakter, ktéry nie zawsze mieSci
si¢ w ramach zasad metodycznych przyjetych przez autora.

Jak wskazatem wcze$niej, Wilenszczyzna to przyklad wieloetapowej, rozto-
zonej w czasie zbiorowej konwersji*” majacej podtoze kulturowe w dazeniu do
dostosowania sie do warstw wyzszych, stosunkowo wolne od uzaleznieni poli-
tycznych. W pierwszym okresie (XVI-XVIII w.) tego procesu Swiadomos¢ polska,
wraz z jezykiem i repertuarem, przyjeto miasto stoteczne Wilno. W drugim okre-
sie (XVII-XIX w.) kulture polska za wlasna przyjela szlachta, w tym drobna szlach-
ta. Etap ten, dzieki licznym migracjom tej warstwy spotecznej, przyni6st ugrun-
towanie przyjetej kultury. W ostatnim, trzecim okresie (pol. XIX — pocz. XX w.),
kulture polska przyjeli za poSrednictwem warstw wyzszych Swiezo oswobodzeni
wloscianie. Na tym etapie nastapita konfrontacja elementéw polskiej kultury
drobnoszlacheckiej i autochtonicznej kultury chlopskiej oraz ostateczne wykry-
stalizowanie si¢ kultury (réwniez muzycznej) omawianego regionu. Materiaty
dokumentujace te przemiany to wspominane powyzej Zroédia lokalne, dos¢ nie-
liczne uwagi podr6znikéw, zapiski zbieraczy oraz najmniej liczne uwagi uzy-
skane od dzisiejszych informatoréw, sygnowane takimi zwrotami, jak: od naszej
babki lub matki naszych matek.

W koricu ostatniego okresu lokalna tradycja zachowata jeszcze wiele relik-
téw autochtonicznej kultury, ogélnie znano juz wtedy polski jezyk i repertuar
pieSniowy oraz zesp6l tanncéw naptywajacych z terenu Litwy, Bialorusi, Polski
i Rosji. Zaswiadcza to swa opinia wspotczesny muzykant weselny mlodszego
pokolenia: Raniej, ot z tych stow moich muzykantow, starszych, ktérzy dawniej grali,

7 Zob. A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996.
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mouwili, Ze w ogole znaczy sie na tych terenach, gdzie scisle zamieszkujq Polacy, i teraz byto
wigcej konkretnie po polsku, wesela odbywaty sig w polskim stylu. Znaczy sie, muzyka byta
cata: polka, walc, fokstroty, stare melodie polskie ludowe, ale cos litewskiego to nie.

W uzyciu bylo tez wéwczas dawne instrumentarium muzyczne, choé¢ coraz
popularniejsze stawaly sie harmonie i akordeony (takie, co prowadzity wesele, Sci-
Sle to byly akordeonisty .... — Lawariszki). Wykorzystywany byt tez repertuar po-
pularny funkcjonujacy na ziemiach rosyjskich. Powszechnie jednak najczesciej
stosowano jezyk prosty i w nim wykonywano wiele pieéni: , Suzanianki” nie tak
dawno spiewaty takg piesn... tylko ona naturalnie u nich troche tak tadniej przerobiona.
No teraz ludzie to uczeni wiecej. A kiedys ta wymowa nasza to byta tak prosta bardzo.

“zasami to taka smieszna, nie tylko ... Ale juz u nich takie przerobione piosenki >*.

Okres miedzywojenny, pomimo wysitkow éwczesnych badaczy dazacych
do udokumentowania pozostatosci dawnej kultury lokalnej, przyniost przede
wszystkim utwierdzenie polskiej Swiadomosci narodowej. Dziatania na tym polu
byty wielokierunkowe — poprzez szkote, wojsko, osadnictwo urzednicze i woj-
skowe czy wrecz dzialania propagandowe. Szczeg6towe przedstawienie funk-
qji i racji poszczegoOlnych komponentéw éwczesnego systemu ,,upanstwawia-
nia” nie jest zadaniem latwym.

Trudno obecnie oceni¢ znaczenie szkoty okresu miedzywojennego w kon-
tekscie tradycji muzycznych na WilenszczyZnie. Realizowane w ramach szkoty
wychowanie muzyczne podporzadkowane byto odgérnemu dazeniu minimali-
zacqji partykularyzméw postzaborowych, czemu stuzyt tak dobér repertuaru
(gtownie religijny, patriotyczny, marszowy, a jesli ludowy to z ,,polskich” regio-
now), jak i pewne rozwiazania metodyczno-organizacyjne (najlepszym przy-
kladem jest tu zapoczatkowana w latach dwudziestych XX w. akcja organizo-
wania ,Swiat piesni”). W praktyce jednak pod koniec swej edukacji szkolnej
uczniowie potrafili zaSpiewac jedynie ok. 15-25% poznanych podczas lekgji pie-
$ni*¥. Blisko sze$cdziesiat lat p6Zniej, w trakcie prowadzonych przeze mnie ba-
dan terenowych, zaSpiewanie przez informatora piesni poznanej podczas lekgji
nalezato do przypadkéw wyjatkowych.

Jeszcze trudniej ocenic role szkoty w zakresie utrwalania pewnych wzoréw
regionalnych. Wspomniana B. Gawroniska - chocby z racji piastowanego przez sie-
bie urzedu —wymieniane wezesniej™ publikacje przygotowywata giéwnie z mysla
ouzytkuszkolnym. Przy czym, jak trafnie zauwazyl Piotr Dahlig: Akcja Spiewacza
na Wileriszczyznie zmierzata raczej do uzupelnienia korpusu piesni popularno-patriotycz-
nych, charakterystycznych dla tradycji drobnoszlacheckiej, lokalnymi piesniami doroczny-
mi (wiosennymi, Zniwnymi, kupatowymi), typowymi raczej dla Srodowisk chlopskich 5.
Dokumentuje ten fakt publikacja obrzedu kupaty oraz duzy udziat w zbiorku pie-
Sni repertuaru obrzedowego. CzeS¢ tego repertuaru istotnie pozostaje na Wi-

* Wywiad z Leonarda Borkowska z Pilokalni.
*¥ P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 184-193 i 210-213.
5% Zob. Wstep w niniejszej pracy.

*1 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 213.
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leniszczyZnie Zywotna do dzi$ . Jednak nie sadze, aby byta to zastuga szkoty - co
potwierdza fakt, iz obrzed kupaty nie zostat reintrodukowany pomimo jego in-
tensywnej promocji. MySle, iz wspétcze$ni animatorzy kultury na Wileriszczyz-
nie powielaja wiele wzoréw z okresu miedzywojennego. Bo czy niemenczyn-
skie ,Kwiaty Polskie” nie sa kopia ,Swieta Pie$ni”, wraz z typowa dla kreséw
wschodnich formula przegladu zamiast konkursu? Czy organizatorzy majsza-
golskich imprez plenerowych z okazji wigilii $w. Jana nie positkuja si¢ broszura
Bronistawy Gawronskiej i Wandy Dobaczewskiej?

Otwarte pozostanie zapewne réwniez pytanie o wptyw instytucji na manie-
r¢ wykonawcza piesni. Na pewno szkolna praktyka, zmierzajaca do osiagniecia
Spiewu 0 wyraznej wymowie, poprawnie realizowanym rytmie i czystej intona-
qji, a przy tym stonowanej barwie pozostawata w zgodzie z kanonami estetycz-
nymi obecnymi w kosciele katolickim, a takze w §rodowisku szlacheckim, skad
piesn zawedrowata pod podwilenskie strzechy. Trudno tu jednak powiedzieé,
czy i jaki jest ewentualny wplyw szkoty okresu miedzywojennego na ksztatt
obecnej praktyki.

' Duzy wplyw na ksztalt repertuaru i jego wykonania miato niewatpliwie
wojsko. Niejednokrotnie poborowi odbywali stuzbe poza miejscem zamieszka-
nia, co wydatnie zwiekszato zaséb osobistych doswiadczen. Prowadzona byta
edukacja poborowych — réwniez muzyczna. Spiewane przez wielu informato-
row-mezczyzn piesni wojskowe (gtéwnie legionowe) poznane zostaly najcze-
Sciej w czasach stuzby wojskowej w okresie miedzywojennym.

Nie wolno zapominac o roli radia oraz nagran ptytowych. W latach miedzy-
wojennych nie byly one bardzo rozpowszechnione, ale ich oddziatywanie na
preferencje muzyczne moich informatoréw odnotowatem jako istotne™2.

Jak wynika z przegladu materialéw, wiele aktywnosci przejawiaty wtadze
powiatowe i wojewodzkie, probujace wpltywacé na tradycyjne festy ludowe (kier-
masze z okazji Sw. Kazimierza, Sw. Jerzego, Sw. Jana, Sw. Piotra i Pawla) oraz
organizujace liczne imprezy plenerowe. Niezmiernie ciekawy jest fakt wyko-
rzystania zabawy w jaszczura (wedtug zapiséw C. Baudouin de Courtenay-Eh-
renkreutzowej) przez Jadwige Hryniewiecka podczas wileriskich obchod6w dnia
Sw. Jerzego w 1926 roku, kiedy to artystka, wykorzystujac materiat zabawy lu-
dowej, poprowadzita zabawe dla ogétu zebranych>.

Otwarte pozostaje pytanie o kontakty miedzyetniczne. Jak sie wydaje, dos¢
zamknieta grupa byli Zydzi i kontakty z nimi spotecznosci polskiej nie byty in-
tensywne. Wniosek ten wysuwam na podstawie faktu, iz niewiele moi informa-
torzy potrafili powiedziec¢ na ich temat, a juz zupetnie nic - o tradycji muzycznej
spotecznosci zydowskiej. Czeste byly natomiast kontakty z Litwinami (ludZmi
tutejszymi, prostymi postugujacymi sie jezykiem prostym i nieuwazajacymi sie za

%2 Czestaw Sawlewicz z Wobali mandoling zainteresowat si¢ po wystuchaniu kilku au-
dycji radiowych z udziatem zespotu Ciukszy.
553 Zob. ]. Malinowski, Wileriskie kiermasze ..., s. 149.
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Polakéw) oraz z Rosjanami. Informatorzy potrafili sporo opowiedzie¢ na temat
tych spotecznosci (stereotypowe cechy charakteru, zachowania, jezyk, zwyczaje
i obyczaje), ich zycia muzycznego (okazje muzyczne, kapele, repertuar, tarice),
jak tez wspominali o swoich kontaktach z innymi spotecznoSciami na gruncie
muzycznym lub tanecznym (wesela, zabawy, wieczorynki). Potrafili przytoczy¢ przy-
klady z ich repertuaru (elementy tafica, fragmenty piesni). Swiadczy to o zain-
teresowaniu przedstawicieli spotecznosci polskiej tymi tradycjami, jak rowniez
0 wzajemnym na siebie oddzialywaniu. Niezmiernie interesujacy przyklad ta-
kich oddziatywar podaje M. Znamierowska-Priifferowa (1944) — Karaimowie
czesto $piewali w wilenskiej kienessie piest Kim Symarlansa, ktora nie byta niczym
innym, jak piesnia Kto si¢ w opieke odda Panu swemu, przettumaczona na ichjezyk®.

Wybuch Il wojny $wiatowej spowodowat szereg zmian na WileriszczyZnie —
teren zajmowaty kolejno wojska: radzieckie (1939), litewskie (1939), radzieckie
(1940), niemieckie (1941) i ostatecznie radzieckie (1944). Na pewno najwieksze
znaczenie dla kultury Wileiszczyzny miaty zmiany demograficzne i polityczne.
Dla ksztattu tradycji muzycznej decydujace znaczenie miato obcowanie z zot-
nierzami Armii Czerwone;. Swiadcza o tym wypowiedzi informatoréw: No tak,
tu u nas byly juz po wojnie... takie rosyjskie piesni spiewali. To Spiewalismy juz tylko
rosyjskie piosenki ®* lub Bo teraz przyjezdzasz na przyktad na wesele, zakazujo w rosyj-
skim stylu grac, Polacy tez. Tu wzigc Lawariszki, gdzie ja mieszkam, a wzig¢é Mickuny,
to nie, ze na weselach zakazujo wiecej melodie rosyjskie — korobuszka i rdzne, bo chyba
kiedys Polacy pobierali duzo tej muzyki rosyjskiej .

Radzieckie nagrania plytowe, radio, a p6Zniej réwniez telewizja spowodo-
waly intensyfikacje oddziatywania modnych szlagieréw w jezyku rosyjskim.
Jednakze nadal kultywowano piesn polskojezyczna, a nawet poszerzano zakres
jej znajomosci. Informatorzy twierdzili, ze stuchali rowniez czesto programu [ Pol-
skiego Radia, dzieki czemu poznali wiele piesni polskich — ludowych, popular-
nych, rozrywkowych i wojskowych. Wilno odwiedzane bylo tez przez wykonaw-
céw polskich, z Pafistwowym Zespolem Piesni i Tarica ,Mazowsze” na czele. To
przyczynito sie do wielkiej popularnosci piesni pochodzacych z repertuaru tego
zespotu na Wilenszczyznie (np. Kukuteczka kuka, gniazdka sobie szuka).

W tym tez okresie podupadac zaczeto wiele tradycyjnych zwyczajéw i ob-
rzedow — zanikaty cate lub ich elementy. Powodem byla niemoznos¢ kultywo-
wania wielu z nich. Jednocze$nie pod patronatem réznych instytugji (kotcho-
70w, zwiazkéw zawodowych, zakladow pracy, organizacji spotecznych i szkot)
poiawito sie wiele amatorskich zespoléw (dziatajacych na zasadzie socjalistycz-
nej samod ejat 'elnos’ci), okreSlanych mianem ,ludowy”. Wraz z nimi pojawit sie
nowy typ prezentacji muzycznych - estradowy. Za przyklad moga tu stuzy¢
wspominane juz w rozdziale 2 — Swieta Piesni i Tafica w Solecznikach, organi-
zowane pdzna wiosna, poczawszy od 1952 r. Poczatkowo podczas tego typu

54 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ..., s. 244.
5% Leonarda Borkowska ze wsi Pilokalnia.
5% Jan Dubicki ze wsi Lawariszki.
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okazji muzycznych dominowaty radzieckie pieSni masowe, uzupetnione popular-
nymi pieSniami litewskimi i sporadycznie polskimi (najczeSciej aktualnymi pie-
$niami popularnymi, uchwyconymi z Polskiego Radia). Dopiero z koricem lat szes¢-
dziesiatych propordje te ulegty zmianie na korzys¢ repertuaru polskiego.

Podobne imprezy odbywaty réwniez w innych miastach i pasiotkach Wilensz-
czyzny —Mejszagole, Niemenczynie, Podbrodziu. Ich relikty przetrwaty do dnia
dzisiejszego lub przybrane w nowa ideologie stuza dzi$ swoistemu odrodzeniu
tradycji narodowych i w konsekwengji zyskaty nowa forme i charakter. Tak wiec
postrzegamy tu interesujacy przypadek przejecia utrwalonego w $wiadomosci
spotecznej mecenatu kultury, stuzacego w czasach radzieckich niwelowaniu par-
tykularyzméw narodowych i $wiatopogladowych, ktory dzis jest wykorzystywa-
ny przez polityczno-spoteczne organizacje Polakéw na WilenszczyZnie w celu po-
glebienia swiadomosci narodowej oraz poczucia odrebnosci™.

Podobne spostrzezenia poczynita Bozena Muszkalska, prowadzaca bada-
nia terenowe na Grodzieniszczyznie i WileiszczyZnie. Autorka ta pisze: W obli-
czu zagrozenia wlasnego statusu jako narodu pozostali na Biatorusi i na Litwie Polacy
Swiadomie zaczeli traktowac muzyke jako Srodek wspomagajgcy ich wysitki w podtrzy-
mywaniu etniczno-narodowej tozsamosci. Nie zagwarantowalo to kontynuacji przekazu
tradycji muzycznej w jej dawnym ksztatcie, tym bardziej, zZe ze wzgledu na sytuacje
polityczng przez dtugi czas nie byto mozliwe wykonywanie wielu piesni w ich natural-
nym kontekscie obrzedowym. Spowodowato jednak przetrwanie sporego pod wzgledem
ilosciowym repertuaru piesniowego w jezyku polskim. Potrzeba Swiadomego dziatania,
ale i przeobrazenia dokonujgce sie we wspolczesnym Swiecie sprawily, Ze kultywowanie
muzycznej tradycji odbywa sie obecnie wsréd Polakéw na Litwie i Bialorusi w znacznym
stopniu w sposob zinstytucjonalizowany . Tak wiec wychodzac poza obszar Swiado-
mosci i pamieci informatora, badacz terenowy zainteresowany dniem dzisiejszym
tradycji muzycznych zmuszony jest zwrécié baczna uwage na dziatania instytucjo-
nalne wladz samorzadowych i organizacji spoteczno-politycznych.

Trudno jest jednoznacznie okresli¢ kierunek i zakres przemian repertuaro-
wych, bowiem wiele rodzajéw repertuaru muzycznego byto dokumentowane
rzadko i w szczatkowym zakresie, a niektore w ogodle nie byly dokumentowane.
Szczesliwie dysponujemy materiatami dokumentujacymi obecnos¢ taricow na
tym terenie — wymieni¢ tu warto cytowanych juz autoréw: H. Gieguzyriskie-
g0°®, M. Kaminiskiego™, K. Tyszkiewicza*', C. Baudouin de Courtenay-Ehren-

557 Zjawisko takie obserwowane jest rowniez w wielu innych, bardzo odlegtych czasem
kulturach tradycyjnych. Przykladem moga tu by¢ formy instytucjonalnego kultywowa-
nia tradycji regionalnej w Portugalii, ktére wprowadzone w okresie dyktatury faszystow-
skiej byty i sa kontynuowane po rewolugji 1974 . (zob. B. Muszkalska, Polityka kulturalna
w Portugalii a przekaz muzycznych tradycji, w: Muzyka i totalitaryzm, Poznar 1996, s. 193-199).
55 B, Muszkalska, Z badari nad kulturqg muzyczng Polakow ..., s.9.

%9 H. Gieguzynski, Z okolic Merecza ...

560 M, Kaminski, Tarice ...

561 K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi ...
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kreutz-Jedrzejewiczowa™?, M. Znamierowska-Priifferowa™® — ktérzy dokumen-
tuja pojawianie sig, istnienie lub zanikanie repertuaru taricéw towarzyskich w r6z-
nych okresach od pocz. XIX w. po lata czterdzieste XX w. Materiaty te, uzupet-
nione wywiadami z informatorami, ktérzy siegaja wlasnymi wspomnieniami
do lat trzydziestych XX wieku, a wspomnieniami swoich rodzicéw i dziadkow
do korica XIX w. — pozwalaja na odtworzenie okreséw popularnosci niektérych
taricow na Wilenszczyznie. Uzyskane ta droga informacje daja sie zestawi¢ w po-
nizszym diagramie (krzyzyk oznacza potwierdzenie funkcjonowania danego ga-
tunku w wybranym okresie, minus oznacza jego brak, znak zapytania odnosi sie
do gatunkéw i okreséw niepotwierdzonych).
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Tabela 5. Chronologiczne zestawienie taricow wystepujacych na Wilefiszczyznie

%2 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, O taricach ludowych w Polsce ...,
Kilka uwag i wiadomosci...; Ze studidw nad obrzedami weselnymi ludu polskiego. ..
%3 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno ...
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Daja si¢ zauwazy¢ dwa przelomy na przestrzeni dwoch ostatnich wiekow —
pierwszy w pot. XIX wieku, a drugi w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.
Pierwszy przetom charakteryzuje zarzucenie tradycyjnych taficéw litewskich oraz
przyjecie repertuaru o charakterze europejskim i proweniencji szlachecko-miesz-
czaniskiej. Mozna wiaza¢ ten fakt z dwoma wydarzeniami na Wilenszczyznie —
po pierwsze z uwlaszczeniem chiopéw (lata czterdzieste w majatkach panstwo-
wych, lata sze$¢dziesiate w majatkach prywatnych) i degradacja ogromnej rzeszy
drobnej szlachty, po drugie za$ z przyjmowaniem w wielu wsiach Swiadomosci
polskiej. Drugi przetom charakteryzuje stopniowe zarzucanie taricéw o skompli-
kowanych formach przestrzennych na rzecz tarficéw parowych o prostym sche-
macie choreotechnicznym i proweniencji pozaeuropejskiej. Ten przelom mozna
wiaza¢ z postepujaca demokratyzacja zycia spotecznego w okresie miedzywojen-
nym, intensyfikacja kontaktéw wsi z miastem, rozpowszechnianiem si¢ muzyki
odtwarzanej mechanicznie (w tym radia, patefonéw i gramofonéw). Jest rzecza
wielce prawdopodobna, iz podobne procesy mialy miejsce rowniez na gruncie r6z-
- nego rodzaju repertuaru piesniowego. Niestety, braki dokumentacyijne (niemozli-
we dzi$§ do uzupelnienia) pozostawia zapewne te kwestie nierozwiazana.

5.3. Tradycja muzyczna na Wilenszczyznie dzisiaj

Wspdtczesne tradycje na WileniszczyZnie znamionuje stosunkowo niewielki
zas6b dawnych zachowari obrzedowych i zwyczajowych. Nie urzadza sie juz
hucznych chrzcin, gdyz nie byto to mozliwe w ciagu ostatnich pie¢dziesieciu lat.
Zaniklo wiele elementéw obrzedowosci weselnej, tacznie z wiciem wianka w dziewi-
czy wieczér. Coraz rzadziej spotyka sie btogostawienstwo przed Slubem i Spiewa-
nie pie$ni przy odjezdzie mtodych do kosciofa, cho¢ czasami wykonuje si¢ jeszcze
w tej sytuadji piedni religijne. Poniewaz daje sie zaobserwowac kryzys instytucj
malzenistwa, coraz czestsze sa zwiazki pozasakramentalne, ktére eliminuja Slub
koscielny z obrzedowosci weselne;j.

Wesela odbywaja sie wylacznie na jedng strone. Trwaja dwa dni, co stato sie
powodem zaniku obrzedu wynosin pani mtodej oraz zwyczaju okreSlanego mia-
nem cygany. Bardzo dobrze zachowat si¢ jednak zwyczaj optacania muzykow
przez wynagradzanie ich za granie na dzieri dobry. Rzadko taficzone sa jeszcze
takie tarice, jak krakowiak czy tez karoboczka: Krakowiaka — byli takie wypadki, ze
zakazywali krakowiaka. No to byla osoba taka lat czterdziestu, ona taviczyta i dzieci, bo
bylo to w jednej rodzinie, to zamawiali krakowiaka i oni umieli ten taniec tariczyc. Bylo
zobaczyc to Slicznie, ze to prawdziwie tariczq jak trzeba tariczyc krakowiaka **.

Powszechnie taniczy sie polki, walce, tanga, nikt jednak nie zakazuje dawnych
tancow, takich jak kadryl, lansjer i in.

Pojawily sie tez nowe zwyczaje zwiazane z weselem. Informatorzy wskazuja,
ze od jakiego§ czasu o dwunastej fozq wianek na tal’erku i palg, przy czym powszech-
nie uwaza sie, ze to z Litwy przyszlo. Powszechnie tez pan mlody przenosi panne

%64 Wywiad z Janem Dubickim z Lawariszek.
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mioda przez mozliwie najdtuzszy most. Nie znalaziem udokumentowania tego
zwyczaju w literaturze, jednak informatorzy uwazaja go za swdj.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o coraz czestszych przypadkach mal-
zenstw mieszanych, co wiaze sie na pewno ze wzmozonym od wielu lat osad-
nictwem na WileniszczyZnie Litwinéw przybytych z innych regionéw kraju. W tej
sytuacji wesela staja sie dzi$ okazja do kontaktéw miedzyetnicznych, wymiany
elementow tradydji (rowniez muzycznych), a czasem nawet ich konfrontacji.
Szerzej o tym opowiadal mi muzykant weselny miodszego pokolenia —Jan Du-
bicki z Lawariszek:

Nu, jezeli Litwini popadajq si¢ na weselach, to tez cheq takie swoje ludowe. (...) Bywa,
ze taki konflikt niewielki, ze dawajcie tylko po litewsku, ale jest przewaznie wigcej ludzi
Polakéw i ja méwie, ze musi byc czasem po polsku. Wie, ze czasem przyjezdzasz na
wesele i na samym weselu robi si¢ dzielenie — po jednej stronie siedzq Litwini, po drugiej
siadajg Polacy. Wykonujesz wo tu dla Polakéw, to Litwinom nie podoba sie, oni nawet nie
cheq stuchac. Kiedy my gramy swoje, oni mogq sigc w jednym kaqcie, wo tam i zaczynajg
swoje ludowe piosenki, jakby tu nas nie styszat, wykonujg tam litewskie. A ja to licze, Ze to
nacjonalistyczne wystqpienie. Oni nie cheq stuchac, Ze tu sq Polacy, ze mieszkajg. Ale
ja znam i po litewsku. Moge zagrac, choc teraz.

Bardzo dobrze zachowanym zwyczajem jest czuwanie przy zmartych. W kaz-
dej niemal wiekszej wsi jest stala, cho¢ nieformalna grupa Spiewakéw pogrzebo-
wych z bogatym repertuarem, najczeSciej kantyczkowej proweniengji, zanotowa-
nym w zeszycie. Dzialalno$¢ grupy jest swoista postuga wobec zmarlego i jego
rodziny. Jednak zauwazy¢ mozna stopniowe zmniejszanie sie liczby §piewakéw
pogrzebowych oraz jedynie sporadyczne wystepowanie lamentéw pogrzebowych.

Zwyczaje kalendarzowe oraz tradycyjny repertuar muzyczny funkcjonuja
obecnie jedynie dzigki wsparciu instytucjonalnemu i w tym wypadku mozemy
mowic o swoistym odradzaniu i przebudzaniu Swiadomosci narodowej wyra-
zonych w quasi-powrotach, reinwencjach™® i ,drugich bytach”*¢. Podstawowym
nosnikiem tradycyjnego repertuaru i form zachowar sa réznego rodzaju zespo-
ty regionalne wspierane przez rejonowe oSrodki kultury, szkoly oraz organiza-
cje spoteczno-polityczne.

Pierwszy powojenny zespo6t folklorystyczny na WileriszczyZnie to powstaty
w 1955 r. przy Patacu Kultury Zwiazkéw Zawodowych Polski Ludowy Zesp6t
Piesni i Tanca ,,Wilia”, wzorowany na radzieckiej twérczoSci amatorskiej, czyli
samodejat elnos’ci 7. Poczatkowo cztonkowie tego zespotu rekrutowali sie spo-
srod polskich studentéw Uniwersytetu Wilenskiego i Instytutu Pedagogiczne-
g0, z czasem zespOl nabrat charakteru wielopokoleniowego. Twérca grupy ta-
necznej i wieloletnim choreografem zespotu byla Zofia Gulewicz — rodowita
warszawianka, absolwentka szkoty baletowej w Warszawie, przed wojna solist-
ka Operetki Warszawskiej, osoba, ktéra w najwyzszym stopniu wptyneta na

%% Zob. E. Hobsbawm, An Introduction : Inventing Tradition ...
%6 Zob. W. Wiora, Der Untergang des Volkslieds ...
7 G. Blaszczyk, Litwa wspétczesna ..., s. 330-332.
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charakter zespotu. Zesp6t ten prezentuje na ogot suity regionalne skladajace sie
z przetworzonych tancéw polskich i litewskich (dawniej réwniez taficow innych
narodéw radzieckich), wérdd ktérych na szczegdlng uwage zastuguje suita tan-
cow z Wilenszczyzny. Podstawe repertuaru grupy wokalnej stanowia piesni Sta-
nistawa Moniuszki w ukfadzie czteroglosowym.

Wysoki poziom artystyczny prezentuje rowniez Ludowy Zesp6t Piesni i Tarica
»Wilenszczyzna”, ktory powstal w 1980 r. przy Domu Kultury w Niemenczynie.
Zatozycielem i kierownikiem artystycznym zespotu jest Jan Mincewicz - na-
uczyciel, muzyk, dyrygent i kompozytor, zbieracz folkloru i dzialacz spoteczny
(od 1991 r. prezes Zwiazku Polakéw na Litwie). Charakter zespotu jest zblizony
do prezentowanego przez zespét ,Wilia”, cho¢ wydatnie zawazyta na nim oso-
bowosc kierownika artystycznego, a w szczegolnosci jego pasja zbieracza, kom-
pozytora i propagatora polskosci. Istotne miejsce w repertuarze zespotu zajmuja
piesni polskie, w tym autorstwa J. Mincewicza. S to opracowane na glosy pie-
$ni z terenu Wilenszczyzny, jak réwniez cieszaca sie wielka popularnoscia suita

‘regionalna Wesele wileriskie.

Najstarszym szkolnym zespotem folklorystycznym jest powstata w 1972 r.
,Wilenka”, dzialajaca przy szkole $redniej nr 19 im. W. Syrokomli w Wilnie. Jest
to najliczniejszy zesp6t szkolny, skupiajacy ok. 200 dzieci. Procz ,Wilenki” w Wil-
nie dziata réwniez Szkolny Zesp6t Ludowy , Pierwiosnki” (powstaty w 1978 r.
przy szkole Sredniej nr 28), Switezianka” (od 1976 1. przy szkole $redniej nr 29),
,Tecza” (powstaty w 1998 r. przy Szkole Sredniej w Jerozolimce), ,Na Lipéwce”
(od 1997 1), ,,Strumyk” (od 1989 r.) oraz ,Wilnianka”. Na terenie Wileniszczyzny
zespoly tego typu dzialaja w Niemenczynie (,Jutrzenka”), Niemiezy (,Niemie-
zanka”), Miednikach (,,Przepidreczka”), Lawaryszkach (,Rodzinka”), Moscisz-
kach (,,Mosciszczanka”), Rudominie (,Zgoda”), Awizeniach (,, Truskaweczka”),
Ciechanowiszkach (,,Jaskétki”), Trokach (,,Biedronka”), Potukniach (,,Strumyk”),
Landwarowie (,,Przasniczka”), Rudziszkach (,,Gaik”), Solecznikach (,,Solczan-
ka”), Jaszunach (,Gromada”) oraz Podbrodziu (,,Zejmiana”). Oprécz szkolnych
zespoléw na badanym terenie znajdujemy rowniez zespoty skupiajace mlodziez
i dorostych, np. dziatajacy przy Domu Kultury w Solecznikach i skupiajacy gtow-
nie pracownikéw oéwiaty zespét ,Solczanie” (powstat w 1987 r.), zesp6t , Zejmia-
na” z Podbrodzia, , Ejszyszczanie” z Ejszyszek i , Troczanie” z Trok.

Zespoty maja w swoim repertuarze przede wszystkim tanice polskie, cho¢
réwniez litewskie i rzadziej bialoruskie. NajczeSciej prezentowana jest polka,
walc, krakowiak, polonez, suktinis. Nawiazanie do tradycji polskiej niezmiernie
rzadko wyrazane jest przez repertuar lokalny, przy czym najczeSciej nawiazania te
sa dos¢ luzne (przykladowo zatariczenie polki lub kadryla). Powszechnie znany
jest fakt wykonywania w przeszioSci na WilenszczyZznie krakowiaka na trzy punkty,

do czego zespoty folklorystyczne nawiazuja w sposob specyficzny, tarficzac. .. naro-
dowego krakowiaka w strojach krakowskich (sic/). Stréj krakowski zdaje sie by¢
tez gléwnym atrybutem polskosci, o czym Swiadczy fakt, iz ambicja kazdego pol-
skiego zespotu folklorystycznego jest posiadanie takich strojow. Swoistym doku-
mentem sa réwniez stowa piosenki §piewanej przez Kabaret Wujka Marka:
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Pisze do nas pan z Podbrodzia,

Ze on nie wie, jak sie odziac,

czy w siermigge, czy w ktumpiaki,
bo on nie wie, kto on taki:

czy on Polak, czy on Ruski,

czy on szlachcic Biatoruski ...

— Mity pan Podbrzodzki,

kup pan stroj krakowski,
czerwona sukmana,

danasz moja dana!>®

Z piosenka ta koresponduje wypowiedZ Anny Radzimirskiej-Pakowskiej:
Stroj krakowski z regionalnego stroju staje sie symbolem przedregionalnej idei ludowej,
ktéra uznac moze stroj krakowski jako reprezentacyjny stroj ludowy (...). Staje sie pew-
nego rodzaju popularnym kostiumem Polaka®”. Powszechne jest tez manifestowa-
nie przywiazania do tradycji narodowej przez przywdziewanie strojéw z epoki
Ksiestwa Warszawskiego. Zreszta z wyjatkiem zespotu , Wileniszczyzna”, w kt6-
rym na potrzeby suity Wesele wileriskie dos¢ wiernie odtworzono stroje regionalne,
stosunek do stroju jest w zespotach folklorystycznych z Wilefiszczyzny swobodny.

Sytuacje te przedstawiaja prezentowane programy, np. wspomniany obra-
zek Wesele wileriskie zespotu ,Wilenszczyzna” lub Walc palmowy ,,Wilii”, odzwier-
ciedlajace tez stopient znajomosci wlasnego dziedzictwa. W pierwszym przy-
kladzie przewaza aspekt wokalny — zebrane przez Mincewicza pie$ni stanowia
narracje akgji, na ktora sktadaja sie m.in. przekomarzania pomiedzy swatem i swa-
cig, mtodq i miodym (sic!) oraz miodg i matka mitodego. Na uwage zastuguje zasygna-
lizowany powyzej zwyczaj cygandw, w omawianym przykladzie bedacy w istocie
taficem cyganek (sic/). W koncu prezentowana jest polka oraz zabawa w koguta
(nienotowana przeze mnie na Wileriszczyznie). Jak nietrudno dostrzec, zebrany
przez Mincewicza-zbieracza materiat zostal przez Mincewicza-kierownika arty-
stycznego w specyficzny sposob dostosowany do wymagan sceny przez zachowa-
nie swoistych symboli odziedziczonego repertuaru i zwyczajéw, natomiast bez
zachowania tradycyjnych form zachowan i elementéw szczegdétowych.

Drugi wymieniony przeze mnie przykiad (Walc palmowy) jest z kolei odwo-
taniem niejako symbolicznym — popularny na Wileniszczyznie taniec (walc) tan-
cerze wykonuja z palmami. Palmy sa najbardziej dystynktywnym elementem
kultury materialnej Wilefiszczyzny, jednoznacznie kojarzonym ze znanym w calej
Polsce kiermaszem kaziukowym.

Wiele podobnych cech znamionuje powszechne na WileniszczyZnie zespoty
Spiewacze. Juz od 1975 r. w Niemenczynie istnieja chdry szkolne , Jutrzenka” i, Sto-
krotki”. Procz nich bardziej znane sa: ,Niemiezanka” (przy szkole Sredniej w Nie-

5 Krakowiak z kasety Piosenki kryzysowe wydanej przez radio ,Znad Wilii” w 1996 r.
* A. Radzimirska-Pakowska, Strdj krakowski jako stréj narodowy — przyczynek do badari nad
mitologig narodowy, , Etnografia Polska” 1988, t. 32, z. 2, s. 39-64.
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miezy), ,Przepiéreczka” (przy szkole Sredniej w Miednikach), ,Rudamianka” (przy
szkole Sredniej w Rukojniach oraz przy Domu Kultury w Rudaminie) i ,Kwiaty
Polskie” (przy szkole Sredniej w Ejszyszkach). W 1990 r. zanotowano na Wilerisz-
czyZnie 42 zespolty amatorskie dzieci polskich istniejace prawie w kazdej szkole
polskiej. Przy domach kultury istnieja tez zespoty Spiewacze dla dorostych.

W repertuarze tych zespoléw znajduja sie piesni patriotyczne, historyczne,
wojskowe i z repertuaru ,Mazowsza” oraz niemal obowiazkowo pieéni S. Mo-
niuszki i J. Mincewicza. Sporadycznie trafiaja sie pie$ni z polskich podrecznikéw
szkolnych, opracowania pie$ni ludowych (w tym ze Spiewnika Mincewicza). Kaz-
dy zespdt potrafi tez zaprezentowad jakas piesr litewska (patriotyczna lub ludowa).

Przeciwny biegun prezentuja zespoly okreslane przez dziataczy kultury na
WileriszczyzZnie jako etnograficzne. Mowa tu o zespotach, ktérych nazwy pod-
kreSlaja tozsamos$¢ lokalna, np.: ,Suzanianka” z Suzan, ,Borowianie” z Czarnego
Boru, ,Rudomianka” z Rudominy, ,Zorza” z Suderwy, ,Cicha Nowinka” z Cie-
chanowiszek, ,Magunianka” z Magun, , Turgielanka” z Turgieli czy tez ,Lan-
dwarowianie” z Landwarowa. Zespoly te skupiaja najczesciej starszych wyko-
nawcéw, w tym powszechnie szanowanych $piewakéw m.in. piesni pogrzebowych,
w wyniku czego wiekszoé¢ tych zespotéw wykonuje gléwnie repertuar trady-
cyjny. Zapotrzebowanie spolteczne zmusza zespoly etnograficzne do prezento-
wania réwniez repertuaru popularnego i patriotycznego. Zespoly te kultywuja
ponadto tradycyjne zwyczaje, np. koledowanie bozonarodzeniowe, wolowanie
wielkanocne i zwyczaje dozynkowe.

Przyktad odnowienia zwyczaju koledowania pokazuje zesp6t z Suzan. Od
poczatku lat dziewiecdziesiatych XX w. co roku z wlasnej inicjatywy cztonko-
wie zespotu objezdzaja kuligiem okoliczne wsie, przedstawiajac w domach ulozo-
ne przez siebie jasetka — ksztattowane na kanwie przedwojennych wzorcéw. Z ko-
lei w Jaszunach inicjatorem odnowionego w 1995 r. zwyczaju byt ksiadz katolicki,
choé¢ - podobnie jak w Suzanach —jasetka sa dzietem cztonkéw zespotu. W tych
ostatnich przypadkach niewielki jest jednak udziat ludzi starszych, pamietaja-
cych dawne zwyczaje. To powoduje dos¢ swobodne podejscie do tematu — po-
czawszy od wyboru postaci i ich kostiuméw, a na fabule i repertuarze muzycz-
nym konczac. Tak wiec przyklad Suzan to wierny powr6t do odziedziczonych
form, podczas gdy w Jaszunach mamy do czynienia juz tylko z nawiazaniem do
zwyczaju i niektorych jego elementéw.

Inicjatywy kolednicze zespoléw zostaly dostrzezone przez polskich dziata-
czy kultury na WilenszczyZnie jako istotny czynnik mogacy przystuzyc¢ sie bu-
dzeniu $wiadomosci narodowej. Stad w styczniu 1996 r. w Bujwidziszkach odbyt
si¢ pierwszy przeglad oSmiu grup koledniczych, zorganizowany przez samo-
rzad Polakéw na Litwie™". Impreza ta znalazla swa kontynuacje w latach na-
stepnych, odnotowujac coraz wieksza liczbe uczestnikow.

Ciekawym przykladem reinwendji jest tez inicjatywa watowania w okresie
Wielkanocnym przez zesp6t , Turgielanka” z Turgieli. W niedziele wielkanocna

570 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany ..., s. 366.



Rozdziat 5. ,Muzyka” zapamietana wobec ... 207

(czesto rowniez w poniedzialek) cztonkinie zespotu zbieraja sie, by wspélnie
nawiedzac z wesotynq i fatymkami domy swoich rodzin, sasiadéw i znajomych.

Niemal kazdy tego typu zesp6t bierze udziat w lokalnych dozynkach (okre-
Slanych wspdtczesnie jako swieto plonéw), wykonujac Plon, zyta plon lub inny
repertuar powiazany z ta okolicznoscia.

W tym samym zakresie mieSci sie rowniez dziatalnos¢ artystyczna groma-
dzacej i badajacej tradycyjne Spiewy na Wilenszczyznie Marii Krupowies, ktora
od 1999 r. popularyzuje pieéni polskie z tego regionu, cho¢ sporadycznie pre-
zentuje rowniez piesni zydowskie, bialoruskie i litewskie.

Okazja dla spotkan obydwu nurtéw staja sie organizowane przez lokalne
samorzady doroczne imprezy plenerowe, np. Swietojanskie wianki w Mejsza-
gole, Festyn Kultury Polskiej na WileriszczyZnie , Kwiaty Polskie” (na Zielone
Swiatki w Niemenczynie) czy jesienne rejonowe Swieto plonéw i Kaziuczek
Wilenski (réwniez w Niemenczynie).

Kolejny obszar dziatalno$ci muzycznej Polakéw na Wileniszczyznie to dziatal-
nos¢ estradowa i artystyczna. Aktualnie mozna wyrdznié trzy podstawowe nurty:

1. Nurt kapel podwoérkowych (Kapela Wileriska, Kapela Kaziuka Wilefiskie-
go, Kapela , Druzbanci”, Kapela , Wilniuki”, Kabaret Wujka Marika);

2. Nurt muzyki rozrywkowej (zespét estradowy , Olek”, zespét estradowy ,Ro-
dacy”, zesp6t estradowy , Stare Jare”);

3. Nurt muzyki artystycznej (studencki zesp6t wokalny ,Melodia”, Orkiestra

Kameralna).

SzczegOlna popularnos¢ zyskat nurt kapeli podworkowych na czele z Ka-
pela Wileniska, wykonujaca gtéwnie kontrafaktury przedwojennych szlagieréw
z polskich kabaretéw oraz pie$ni popularnych w bytym ZSRR. Wykonywane tek-
sty (zawsze w jezyku polskim - jezyk litewski stosowany jest jedynie dla efektow
ekspresyjnych lub ilustracji treSci piosenki) dotycza aktualnych probleméw spo-
tecznosci polskiej na Wileriszczyznie lub odnosza sie do urokéw ziemi rodzin-
nej. Wiele rodzin polskich dysponuje nagraniami tych kapel, a ich wiernymi stu-
chaczami sa najcze$ciej przedstawiciele Sredniego i starszego pokolenia. Miod-
sze pokolenie stucha najczesciej muzyki z kregu pop, disco i rzadziej rock. Pod
tym wzgledem jedynym wyréznikiem badanej spotecznosci w stosunku do pol-
skiego spoteczeristwa z terenu kraju jest czestsze sieganie po nagrania rosyjskich
wykonawcéw muzyki rozrywkowej. Bylo to szczegGlnie widoczne w czasach po-
pularno$ci w Polsce muzyki disco polo, gdy mtodzi Polacy z Wileniszczyzny siega-
li pe tego rodzaju muzyke w jezyku rosyjskim. Nie cieszy sie uznaniem nurt folko-
wy*!, pomimo wielkiej jego popularnoéci wérdd miodziezy litewskiej. Jedynym
sposobem manifestowania Swiadomosci narodowej przez bardziej uswiado-
miona narodowo (dzieki rodzinie, szkole, koSciotowi) grupe mtodziezy pozo-

' Muzyke folkowa — za E. Wrébel — definiuje jako muzyke opartq na ludowych wzorcach, ale
tworzong wspotczesnie i przetwarzajgcq lezqcq u jej podstaw muzyke tradycyjng wg nowej este-
tyki mtodziezy miejskiej (zob. E. Wr6bel, Folklor a muzyka srodowisk miodziezowych w Polsce
lat dziewiecdziesigtych, ,Muzyka” 2001, nr 3, s. 30-31).
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staje udziat w tanecznych zespotach folklorystycznych, $piewaczych oraz estra-
dowych opisanych wczesniej.

Pomimo wyréznienia kilku dominujacych nurtéw w dziatalnoSci muzycznej
zespotoéw z Wileniszczyzny wspodlna cecha wszystkich jest to, ze podstawe repertu-
aru stanowia piedni polskie lub materiat odczuwany jako polski, dajacy najwiek-
sze mozliwosci manifestacji swojej tozsamosci. Repertuar ten moze byc¢:

a) autentyczny (staranne odtworzenie przekazanego przez starsze pokole-

nia repertuaru),

b) symboliczny (odwolanie si¢ do elementéw autentycznych, przy znacznej
ingerencji w uwarunkowania formalne i funkcjonalne lub tez adaptowanie
elementéw nieznanych wczesniej, ale funkcjonujacych w kulturze polskiej).

Wydaje sie jednak, iz zespoty polskie z terenu Litwy sa bardziej podatne na
przyswajanie polskojezycznego repertuaru spoza wlasnego regionu. W tym miej-
scu odwotam sie do twierdzenia A. Ktoskowskiej, iz: mniejszosciowe grupy zamiesz-
kuja czesto zwarte, zwykle pograniczne obszary, zachowujq zwigzki z paristwem lub kra-
jem pochodzenia, ktory jest ich poza-graniczng metropolig> . Méwiac o mniejszosci,
proponuje przyjaé definicje Jules Deschenes okreslajaca ja jako grupe obywateli jakie-
805 paristwa stanowigeq liczebng mniejszosc i niezajmujgcq dominujgcej pozycji, posiada-
jaca cechy etniczne, religijne i jezykowe roznigee si¢ od cech wigkszosci populacji, majgcq
poczucie solidarnosci wewnetrznej, kierujgca sie — przynajmniej implicite — zbiorown
wolg samozachowania i osiggniecia rownosci z wiekszoscig w swietle prawa i praktyki 7.
W tym Swietle obserwowane zachowania mozemy traktowac jako Swiadome
lub nieSwiadome nawigzania do kultury poza-granicznej metropolii (Polski) w celu
odnalezienia poczucia oparcia w dazeniu do osiagniecia (lub tez przywrécenia)
stanu réwnosci z kultura dominujacej wspotczesnie spotecznosci litewskiej.

A. Kloskowska uwaza mniejszoSci narodowe za odmiane zbiorowosci et-
nicznej o kulturze czastkowej, ktéra jest wyodrebniona na zasadzie kontrastu
wobec dominujacej kultury duzego, rozwinietego spoleczenstwa. Zdaniem tej
autorki, kultura tego typu zbiorowosci nie jest catkiem jednolita: Wiasne trady-
cyjne dziedzictwo nie wystarcza im do Zycia w obcym otoczeniu. Sq one w czeSci przy-
stosowane, akulturowane lub nawet w czesci zasymilowane z kulturq dominujgcego spo-
feczenistwa paristwowego, w ktorym zyjq, gdyz ich wlasna tradycyjna kultura miata na
096t cechy charakteryzowanej wyzej kultury ludowej . Jak twierdzi Kloskowska: Nie
podtrzymugje ich etnicznej przynaleznosci wiez nawykowa. Natomiast kontrast z odmienna,
dominujgcq kulturq wyostrza ich samorefleksje etniczng. Jesli nie porzucajg obyczajow,
wartodci, wierzeti swego etnicznego pochodzenia i nie asymilujq sie catkowicie, to muszq
oprzec swoje poczucie etnicznej odrebnosci na Swiadomie, refleksyjnie uznawanych ele-
mentach wiezi ideowej (ideologicznej), do ktorych nalezy wiedza genealogiczna, uzna-
wany czesto mit wspolnoty krwi, odniesienie do ojczyzny jako symbolicznie wyrazonego

2 A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni ..., s. 21-22.

573 R. Stavenhagen, The ethnic Question : Conflicts, Development and Human Rights, Tokyo 1990,
s. 164-165, za: A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni ..., s. 22.

574 Ibidem, s. 21.
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terytorium pochodzenia grupy (krajobrazu, lokalizacji), a zarazem calej szerokiej kategorii
kulturowych symboli grupowych (literatury, sztuki, herbow, emblematow, barw i sztanda-
row, wydarzeri historycznych). Potrzeba wreszcie Swiadomie kultywowanego jezyka i reli-
git, o ile te dwie sfery odrozniajq etnikow™.

Tak przedstawiony opis sytuacji kultury mniejszosci znajduje potwierdze-
nie w opisywanej rzeczywistoSci muzycznej. Zyjac przez wiele lat niejako w cieniu
dominujacej kultury radzieckiej i litewskiej, Polacy z terenu Wilenszczyzny przy-
jeli caly zespot elementéw kultur dominujacych - tak co do form, zachowan, jak
i samego repertuaru. Przyjeli tez wiele elementéw innych wspdétistniejacych kul-
tur etnicznych. W ten sposob dokonywata sie swoista akulturacja badanej spo-
tecznosci. Kwestia porzucenia dotychczasowych tradycji i catkowitej asymilacji
jest w kontekscie przeprowadzonych badan dos¢ dyskusyjna. Przedstawiciele
badanej spotecznosci reprezentuja rézne poziomy $wiadomosci. Stad tez czes¢
spotecznosci, pomimo iz okresla sie Polakami, zarzuca jezyk polski, posyta wia-
sne dzieci do szkoty litewskiej lub rosyjskiej, czasami zrywa kontakty z koScio-
lem. Dos¢ liczna grupe stanowia ludzie tutejsi, w r6znym stopniu znajacy jezyk,
okreslajacy sie jako Polacy, cho¢ méwia na co dzien jezykiem prostym. Spotyka
si¢ rowniez obywateli niewykazujacych ambigji kulturalnych, a jednak kulty-
wujacych w codziennym zyciu elementy kultury polskiej jako co$ istotnego. Nie
brak w koncu i takich, ktérzy daza do uzyskania wspomnianego poczucia réw-
nosci (o ile nie wyzszosci) wobec innych grup etnicznych na omawianym tere-
nie. Cze$¢ badanych ulega wiec stopniowej lub nagtej asymilacji, czeS¢ czyni
wysitki w celu skonstruowania wiezi ideowych, czeé¢ za$ podlega wplywom
obu tych skrajnych tendencji. W grupie Polakéw z Wileniszczyzny chcacych kre-
owac ksztatt wspoélczesnej kultury i tradycji na omawianym terenie odnajdujemy
dziataczy spotecznych, organizatoréw zycia kulturalnego, urzednikéw i dziataczy
samorzadowych, nauczycieli szkot polskich, instruktoréw polskich zespotéw,
w koricu niejednokrotnie samych wykonawcow. Stad liczne nawiazania do folk-
loru polskiego stanowiace wyraz zmitologizowanej wspdlnoty kulturowej. Stad
tez manifestacja przywiazania do kraju zamieszkania, ,ziemi ojcow”, wyrazone
w nazwach zespoléw stanowiacych najczeSciej powtorzenia toponomastyczne:
,Wilia”, ,Wilenka”, , Suzanianka”. Nazwy zespotéw pozwalaja tez §ledzi¢ na-
wiazania do krajobrazu i moga stanowi¢ podstawe dla badania konwencji kul-
turowych tak ksztattujacych, jak i ograniczajacych wyobrazenia, np. ,Strumyk”,
+Jaskotki”, , Pierwiosnki”, , Truskaweczka”. Nie brak tez nazw podkreslajacych
wieloetniczne wspolistnienie na WilenszczyzZnie: ,Zgoda”, ,,Gromada”, ,Rodzin-
ka”. Nazwy zespolow moga wreszcie odnosic sie do kontekstu piesni (Ukochana
moja ziemio; Wileriszczyzny drogi kraj) oraz ich twéreéw (Mickiewicz, Moniuszko,
Syrokomla, Mincewicz). Stad wynika podkreslanie oczywistych zwiazkéw Wilna
z polska literatura, sztuka i historia. Stad w koncu dbato$¢ o zachowanie pol-
skiego jezyka. Przykladem tej ostatniej jest staranne pielegnowanie polskojezycz-
nego repertuaru, co stopniowo prowadzi do wyksztatcenia jednego jezyka o ce-

5% Ibidem, s. 21.
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chach kultury wysokiej (Podolanka; Gleboka studzienka; Ej, tam pod lasem cos blysz-
czy z dala; tatymki; Sigdaj, dziewczyno; Wileriszczyzna), a przez to ograniczenia za-
kresowego.

Zpowyzszego przegladu wynika réwniez, iz na wsp6lczesnej Wilenszczyznie
mozemy zaobserwowa¢ wyrdznione przez Anne Czekanowska™ dwa pozornie
sprzeczne ze soba zjawiska, wspdlne wspoélczesnym tendencjom Swiatowym®™”,
abedace konsekwencja zasadniczych przeobrazen polityczno-spolecznych Swia-
ta. Jest to z jednej strony zanik kultury tradycyjnej, z drugiej za$ utrzymujace sie
wciaz zapotrzebowanie na te kulture i jej quasi-powroty. Daje si¢ tez zauwazy¢,
iz: instynktownie wyczuwane dzis zagrozenie powoduje albo (...) chec ucieczki i odurze-
nia, albo proby poszukiwania innych wartosci, i to najczesciej tych najprostszych, dajacych
utude powrotu do przesztosci . Cytowana autorka wskazuje na te procesy w odnie-
sieniu do mtodziezowych zespoléw i ich zainteresowania folklorem oraz mu-
zyka ludowa. Na WilenszczyZnie mlodziez wywodzaca sie ze spotecznodci pol-
skiej korzysta — 0 czym wspomnialem wczesniej — jedynie z istniejacych od lat
zespotéw folklorystycznych, nie przejawiajac zainteresowania innego typu dzia-
falno$cia muzyczna wykorzystujaca wzorce tradycyjne, etniczne. Spotykatem na-
tomiast liczne zespoly mlodziezy litewskiej siegajace po sutartines, repertuar
taneczny, folklor Zydowski itp. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego miodzi
Polacy z Wilefiszczyzny nie wykazuja zainteresowania przejawami muzyki fol-
kowej. Moze tu wchodzi¢ w rachube wiele czynnikéw:

1. Mocno utrwalony w §wiadomosci spotecznej i bardzo popularny wzorzec
pielegnowania tozsamos$ci narodowej przez dziatalnos¢ zespotéw folklory-
stycznych.

2. Swiadomoé¢ pozostawania w cieniu dominujacej obecnie i popieranej przez
panstwo litewskiej kultury ludowej.

3. Odczuwanie dziedzictwa kultury zagranicznej metropolii (Polski) jako wia-
snego, bez znajomosci spuscizny lokalne;j.

4. Preferencja muzyki rozrywkowej innego typu.

5. Stosunkowo niski procent mtodziezy studiujacej, szczegolnie tatwo wchia-
niajacej nowe orientacje.

6. Wreszcie nizszy poziom zycia, a co za tym idzie, koncentracja na zapewnie-
niu sobie podstaw bytowych.

576 A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci Zrodfa ..., s. 521.

°7 Z przebogatej literatury dotyczacej réznych obszaréw geograficzno-politycznych warto
wymieni¢ tu chocby kilka opracowan dotyczacych tego zagadnienia: T. Rice, May it fill
Your Soul: Experiencing Bulgarian Music, Chicago 1994; D. A. Buchanan, Metaphors of Po-
wer, Metaphors of Truth : The Politics of Music Professionalism in Bulgarian Folk Orchestras,
,Ethnomusicology” 1995, t. 39, nr 3; Ch. Keil, A. V. Keil, Polka Happiness, Temple Unversi-
ty Press 1992; T. Levin, Dmitri Pokrovsky and the Russian Folk Music Revival Movement, w:
Retuning Culture — Musical Changes and Eastern Europe, Duke University Press 1996.

5% A. Czekanowska, W poszukiwaniu tozsamosci Zrodfa ..., s. 529.
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Prawdopodobnie z tych powodéw mtodziez polska na WileriszczyZnie nie
grywa muzyki folkowej. Moze przyszito$¢ pokaze, iz powinienem uzy¢ w tym
przypadku sformutowania ,,do tej pory” ... Z cata pewnoscia moge jednak stwier-
dzi¢, iz role zespotéw folkowych petnia tu zespoty folklorystyczne, zas twier-
dzenie A. Czekanowskiej dotyczace poszukiwan wartosci dajacych utude po-
wrotu do przesziosci - znajduje odbicie réwniez wirdd Spiewakéw i muzykow
starszych generacji, z tym, Ze ma tu o wiele bardziej intensywny i dramatyczny
przebieg.

Blisko pie¢dziesigcioletni okres wdrazania ideologii komunistycznej spowo-
dowat ostabienie, a w wielu wypadkach catkowite zniszczenie konstytutywnych
wyr6znikow spolecznosci polskiej na tym terenie. Jak wskazatem w rozdziale 1,
poczatek polonizacji warstwy chtopskiej, ktéra dzi§ przewaza w spotecznosci
polskiej na Wilefiszczyznie, faczy si¢ ze zwiazaniem tej ludnosci z wiasnoécia
ziemska. Tymczasem wladza radziecka pozbawita te spoteczno$¢ ziemi, znisz-
czyta w ich Swiadomosci ethos pracy, nauczyla za$ postawy roszczeniowej wobec
panstwa. Mniejszos¢ polska dnia dzisiejszego czuje sie dyskryminowana w proce-
sie prywatyzacji, zagubiona w warunkach gospodarki wolnorynkowej i opusz-
czona przez panstwo borykajace si¢ z wieloma problemami gospodarczymi.
Ostabiony zostat autorytet Kosciota, ktéry nie jest w stanie odzyska¢ duchowo
wiekszosSci 0sOb Sredniej generacji, pozostajac oparciem gtéwnie dla oséb star-
szych i pewnej czesci najmiodszych. Dodatkowym powodem frustracji staje sie
swoisty brak kompetencji jezykowej spotecznosci polskiej, ktéra na skutek omé-
wionych w niniejszej pracy proceséw spoleczno-historycznych odeszta od swych
korzeni jezykowych, przyjmujac jezyk polski, a nastepnie jezyk rosyjski (w dro-
dze przystosowywania sie do zmieniajacej sie sytuacji spoteczno-politycznej).
Dzi§ natomiast — nie mogac sprosta¢ wymogom ustawy o jezyku panstwowym
- wielu przedstawicieli polskiej spotecznosci nie moze znaleZ¢ pracy. W tej sy-
tuacji zagrozenie, o ktorym pisze A. Czekanowska, nie jest juz instynktownie
wyczuwane - staje si¢ boleSnie namacalne.

Moje obserwacje potwierdzity masowa ucieczke od rzeczywistodci przede
wszystkim w najprostszy, tatwo dostepny i najtanszy Srodek odurzajacy —alkohol.
Skala tego zjawiska na WileriszczyZnie —jakkolwiek niezbadana gruntownie i nie-
ujawniona przez statystyke — poraza swoim ogromem postronnego obserwatora.
Ucieczka nastepuje rowniez w innych kierunkach, wéréd ktérych dominuje swo-
boda seksualna. Procesy te daja sie zauwazy¢ przede wszystkim wéréd Srednich
generacji. Najstarsza generacja (z ktorej rekrutowali sie w wiekszosci moi informa-
torzy), jak rowniez za jej przykladem w czesci najmtodsi, byli tymi, ktérzy poszu-
kiwali wartoSci dajacych utude potwrotu do przesztosci (.. ), Srodka utatwiajgcego odnale-
zienie spokoju i fadu ™ w folklorze i muzyce ludowej.

7 Ibidem, s. 529. Zob. takze panel pod przewodnictwem Marka Slobina w: Easteuropean
Meetings in Ethnomusicology, t. 5, Bukareszt 1998.
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5.4. Tradycje muzyczne diaspory wileniskiej w Polsce

W wyniku akgji repatriacyjnych (opisywanych w rozdziale 1) w granicach
obecnego paristwa polskiego znalazto sie ponad 240 tys. mieszkancéw Wi-
lefiszczyzny. Obserwacja loséw tej grupy z punktu widzenia tematyki niniejszej
pracy wydaje sie interesujaca i zasadna. W poprzednich rozdziatach niejednokrot-
nie odwotywalem si¢ do przeszlosci historycznej oraz spuscizny kulturowej Wi-
leniszczyzny, ktore byly wspétksztattowane przez przesiedlenicow sprzed okresu
ich migracji lub przez ich przodkéw. Przesiedlenicy z Kresow nie byli w stanie za-
bra¢ ze soba dorobku materialnego, zdajac sie jedynie na to, co zastana w nowym
miejscu zamieszkania — przeniesli natomiast swoja kulture i tradycje. Interesujaca
wydaje sie obserwacja loséw tradycji muzycznych w nowych §rodowiskach geo-
graficznych oraz polityczno-spotecznych. Obserwacja ta staje sie istotna zwlaszcza
wtedy, gdy weZmiemy pod uwage fakt, iz liczba przesiedlenicow jest poréwnywal-
na z obecna liczba cztonkéw omawianej spotecznosci polskiej na WileriszczyZnie.

W tym miejscu warto wskazaé¢ na fakt istnienia juz literatury dotyczacej
kultury przesiedleficow z omawianego terenu, odnoszacej sie gtéwnie do za-
gadnien adaptacji i asymilacji®®, przemian kultury ludowej*®, repertuaru i in-
strumentarium muzycznego®?, a takze réznych form wspélczesnej aktywnosci
muzycznej™. Jednak tematyka ta zdaje si¢ daleka od wyczerpania. Powtérzy¢
réwniez mozna opinie Bogustawa Linette: Folklor muzyczny nie byt na ziemiach
zachodnich badany w sposob ciggly, pozwalajacy na przesledzenie kolejnych faz proce-
su funkcjonowania, przeobrazen i integracji tej dziedziny ludowej twérczosci i odtwor-

50 Zob. K. Zygulski, Repatrianci na ziemiach zachodnich, Poznar 1962; Z. Dulczewski, W spra-
wie badari socjologicznych nad tworzeniem sie nowych spotecznosci regionalnych na ziemiach
zachodnich, ,Przeglad Zachodni” 1966, nr 4; S. Nowakowski, Z zagadnieri adaptacji i integracyi
w srodowisku wiejskim i miejskim Ziem Zachodnich, ,Przeglad Zachodni” 1966, nr 3.

581 Zob. Tradycja i przemiana : Studia nad dziejami i wspotczesng kulturg ludowg, Poznai 1978;
J. Burszta, O badaniach przeobrazeri kulturowych wsi na ziemiach zachodnich, w: Stare i nowe
w kulturze wsi koszaliriskiej, Poznan 1964.

582 Zob. Piesni, podania i bajki wojewodztwa szczeciriskiego, ,Literatura ludowa” 1960, nr 4-5;
B. Linette, Kultura muzyczna w nowym srodowisku, w: Stare i nowe w kulturze wsi koszaliriskiej...;
H. Zieliniski, Cymbalisci — jako nowy element w folklorze muzycznym Warmii i Mazur, praca
magisterska w WSP w Bydgoszczy, 1977; A. Kowalewski, Cymbaly wileriskie (budowa, stroj,
technika gry, wykonawcy), praca magisterska w WSP w Olsztynie, 1983; P. Dahlig, Z badari nad
tradycjami muzycznymi ...; B. Mattawski, Instrumenty ludowe na Pomorzu Zachodnim, w:
Problemy folkloru na Pomorzu Zachodnim : Materiaty z sesji naukowej w Kamieniu Pomor-
skim, 12 VI 1998, red. B. Mattawski, Kamiern Pomorski 1998.

58 Zob. B. Mattawski, Ogdlnopolskie turnieje instrumentalistow ludowych w Gryfinie, Gryfino
1998; B. Mattawski, Jan Iwaszczyszyn — artysta ludowy; Festiwale wspotczesnej kultury ludowej;
Refleksje nad kulturg ludowg na Pomorzu Zachodnim; Folklor muzyczny na Pomorzu Zachodnim,
w: Wspétczesna tworczosé ludowa na Pomorzu Zachodnim : Materiaty z sesji naukowej w Woli-
nie : 16 VII 996, red. B. Mattawski, Wolin 1997; D. Niemczyk, Miejsce muzyki ludowej we
wspotczesnej kulturze spoleczeristwa zachodniopomorskiego, w: Wspéfczesna tworczosc ludowa ...
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czosci . W sukurs badaczowi przyj$¢ moga jedynie wyrazane opinie badanych
i obserwacje ich zachowan.

Pierwsi przesiedlenicy pojawili si¢ na ziemiach odzyskanych juz w 1945 roku,
cho¢ proces ich osiedlania si¢ na nowych terenach trwat do korica 1948 r. W jego
rezultacie we wspolczesnych granicach Polski znalazto sie 195 tys. ludnodci z tere-
nu Wileniszczyzny. Glowne tereny ich osiedlania sie stanowily Warmia, Mazury,
Zachodniopomorskie, cho¢ pewna cze$¢ przesiedlenicéw z Wilenszczyzny trafi-
ta réwniez w Dolnoslaskie i Lubuskie®. Nowe miejsce pobytu oznaczato row-
nocze$nie nowe Srodowisko spoteczne. Zabraklo znajomych i sasiadéw, nie tylko
tych o odmiennej $wiadomosci etnicznej. Spotecznosé przesiedlencéw z okolic Wilna
ulegta rozproszeniu. W miejsce swojakow pojawili sie nowi sasiedzi, z Wielkopol-
ski, Polski Centralnej, Polesia, Wolynia, Podola. Zupelnie inne byto §rodowisko
geograficzne i gospodarcze, co najczeSciej, obiektywnie patrzac, byto zmiana na lepsze,
choé jednoczesnie to wszystko bylo trudne do ,,oswojenia” i dtugo traktowane jako
obce>®. Nic wiec dziwnego, iz podswiadomie szukano oparcia w ,,swoich” i przy-
wiezionych tradycjach.

Dlatego tez do 1949 r. pomimo osadzenia w nowym miejscu i okoliczno-
Sciach przesiedleficy kontynuowali rodzima tradycje, a niewielkie zmiany w ich
repertuarze w tym czasie polegaly, jak okreslit to Bogdan Mattawski, na transfor-
macji pewnych symboli typowych dla dawnego §rodowiska na nowe, przystajace
do nowego Srodowiska™. Doskonatym tego przykladem jest powstanie swo-
istego , zagtebia” budowy cymbaléw na Pomorzu Zachodnim. Cymbaty byty tu
budowane w odmienny sposob i z innych materiatéw, co stanowito forme do-
stosowania si¢ do miejscowych warunkéw™®, Konstruowano je, wykorzystujac
drewno z poniemieckich mebli (16zek, szaf) i czeSci metalowe z urzadzen tech-
nicznych (drut na struny, prety na kotki). Bardzo wymowny jest fakt demontazu
innych, nieznanych lub niestosowanych przez przesiedleficow instrumentéw
(np. cytry, pianina) w celu pozyskania czeSci do tradycyjnych instrumentéw
znanych z miejsca pochodzenia™.

Opisywane dziatanie miato miejsce w sytuacji zagrozenia wlasnej tozsamosci,
o ktorym pisze cytowany E. Hobsbawm. Na tym etapie o przesiedlencach z Wi-
lefiszczyzny mozemy jeszcze mowic jako o spoteczeristwie tradycyjnym, bazuja-

°% B. Linette, Folklor muzyczny w procesie integracji spoteczno-kulturowej na ziemiach zachod-
nici i potnocnych, w: Etnologia 1 folklorystyka wobec problemu tworzenia sig nowego spoteczeni-
stwa na ziemiach zachodnich i pétnocnych (materiaty z sesji 10~11.10.1986), pod red. D. Simo-
nides, Opole 1987, s. 165.

%% Zob. wyniki badan P. Dahliga nad szlakami przesiedlen i osadnictwa indywidualnego
muzykow z Kreséw Wschodnich w Polsce po Il wojnie $wiatowej (Z badari nad tradycjami
muzycznymi ..., s. 136).

%6 Zob. J. Lionski, Socjologiczne aspekty kultury, w: Problemy folkloru na Pomorzu Zachodnim :
Materialy z sesji naukowej w Kamieniu Pomorskim ..., s. 40-41.

5% B. Mattawski, Folklor muzyczny ..., s. 19.

88 Thidem, s. 22-23.

% B. Mattawski, Instrumenty ludowe ...
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cym na podtrzymywaniu wielu zwyczajow przejetych z przesztosci, bedacych
motorem i kotem zamachowym zycia spotecznego ™, dlatego spotykamy sie w tym przy-
padku z nawiazaniem do wzorcéw z miejsca poprzedniego zamieszkania, okresla-
nego do dzi$ przez wielu informatoréw jako dom (w domu byli takie wileriskie cym-
batki, a tu ich nie byto). Odwotujac sie do przyjetej definicji kultury autorstwa
Andrzeja Wiercinskiego, mozemy stwierdzi¢, iz sytuacja zagrozenia powodowata
wzbudzanie osrodkéw napedowych, ktérych zaspokojeniu stuzylo swiadome przy-
stosowywanie si¢ przesiedlencéw do nowego Srodowiska. Realizacja owego przy-
stosowywania odbywata si¢ m.in. przez budowe tradycyjnych cymbatéw w mo-
dyfikowanej formie, zaleznej od mozliwosci materialowych w nowym miejscu.
Istotne pozostaje odrzucenie obcych wzorcéw (np. pianino, cytra).

Gruntowne zmiany w zyciu muzycznym przesiedlenicow przyniost pocza-
tek lat piecdziesiatych XX wieku, kiedy pod wptywem polityki kulturalnej pan-
stwa zaczeto tworzy¢ zespoly Swietlicowe. Zespoty te skupialy muzykantow i Spie-
wakéw z réznych regionéw, zaréwno kresowych, jak i ze Srodkowej Polski. Lata
piecdziesiate staly sie okresem swoistej konfrontacji r6znych tradycji muzycz-
nych pod wzgledem pochodzenia i charakteru, wyrazajacych swa odmiennosc¢
poprzez dobér repertuaru (gatunki, formy, tresci) i sposob jego wykonania (oka-
zje muzyczne, instrumentarium, maniera wykonawcza). Znaczace stato sie tez
wprowadzenie w tym okresie nowej formy prezentacji muzycznej - wystepu
scenicznego. To pociagnelo za soba zmiane funkgji tradycji muzycznej z uzytko-
wej na widowiskowo-rozrywkowa™®'. W repertuarze znalazly sie rowniez pie-
$ni (bedace czesto kontrafakturami tradycyjnego repertuaru), wyrazajace treci
ideologiczne socjalizmu lub tez opiewajace piekno ziemi zamieszkania. Wszystko
to wplynelo niewatpliwie na przyspieszenie procesu integracji spotecznej, prze-
famujacej bariery i wzajemne uprzedzenia réznych grup etnicznych. Pociagneto
to za soba przesuniecie akcentu w dotychczasowej tradycji muzycznej. Nie po-
szukiwano juz oparcia w trwalosci tradycyjnych wzoréw, a raczej starano si¢ po-
szukiwa¢ impulsu w rodzacej sie wspdlnocie nowego miejsca zamieszkania. Dla-
tego okres ten stat si¢ czasem marginalizaji tradycyjnego repertuaru i zachowan
na rzecz repertuaru popularnego i zachowan charakterystycznych dla kultury
masowej. Podobne zjawisko obserwujemy tez w innych regionach kraju, choé, jak
sie wydaje, specyfika etniczna Ziem Odzyskanych spotegowata jego dynamizm.

Ciekawa sprawa (nawiazujaca do powyzszej obserwacji) jest rtéwniez proba
uregulowania na poczatku lat piecdziesiatych XX w. sprawy stroju ludowego na
terenie wojewddztwa szczecinskiego. Sposréd kilku propozycji obradujaca ko-
misja wybrala wlasnie stréj wileriski jako ludowy stréj regionalny dla wojewodz-
twa’”. Jednak jak dowodza moje obserwacje z festiwali na polskich Ziemiach
Zachodnich blisko czterdziesci lat po tym fakcie, odgérna decyzja nie znalazta

% E. Hobsbawm, An Introduction: Inventing Tradition ...

51 B. Mattawski, Folklor muzyczny ..., s. 20. Zob. tez B. Linette, Kultura muzyczna w nowym
Srodowisku ..., s. 264.

592 Ibidem, s. 24.



Rozdziat 5. ,Muzyka” zapamietana wobec ... 215

przelozenia na rzeczywistos¢ folklorystyczna. Zespoly wystepuja w strojach
wlasnego pomystu, wykorzystujac elementy strojéw ludowych z r6znych regio-
now Polski lub bedace jedynie formalnym nawiazaniem do stroju tradycyjnego.
To odrzucenie form charakterystycznych tylko dla jednego Srodowiska etnicz-
nego na rzecz swego rodzaju form uniwersalnych i otwartych stanowi potwier-
dzenie dokonanej powyzej obserwacji na gruncie tradycji muzycznych.

Trzeci etap (od poczatku lat siedemdziesiatych) w dziejach przesiedleficow
charakteryzuje reinwencja, powr6t do wzorcow tradycyjnych>?, wzbogaconych
0 wzorce nabyte w okresie asymilacji (lata piecdziesiate). Przykladem moze tu by¢
budownictwo cymbatéw — poczawszy od lat siedemdziesiatych budowano instru-
menty wieksze, o szerszych mozliwosciach techniczno-muzycznych dzieki zasto-
sowaniu stroju chromatycznego™. Porwnanie tego faktu ze wspélczesna sytuacja
na WileriszczyZnie, gdzie wciaz spotyka sie tradycyjne wzorce, wskazuije, iz mozli-
we bylo to gtéwnie dzieki specyficznej sytuacji spotecznej Ziem Odzyskanych,
umozliwiajacej poszerzenie kregu doSwiadczen muzycznych. Etap ten ma charak-
ter falowy — mozna wskazywaé w nim na okresowe powracanie do wiasnych ko-
rzeni w celu ciaglej weryfikacji wlasnego stosunku do aktualnego ksztattu tradycji.

Wsp(ﬁczcgny folklor muzyczny przesiedlencow z Wilenszczyzny na tereny
Zachodnie opricz przekazywania tresci, informuje takze wlasne spoteczeristwo o warto-
sciach zasymilowanych i zaadaptowanych, a takze tych, ktore zostaty wybrane z tradycji i sq
nadal rozwijane **. Najwazniejszym elementem tradyji i tozsamoSci kresowiackiej
jest jezyk (gwara potnocnokresowa), ktory pozostal wyréznikiem legitymujacym
przesiedlenicow: Czasem, panie, ktos powie w pociggu czy gdzies — pan to musi z Kreséw
gdzies. To juz czujq, juz réznica jest w tem akcencie, panie >*.

Mtode pokolenie za swdj dialekt kulturalny przyjeto juz jednak polszczyzne
literacka. Podobnie rzecz ma sie z tradycja muzyczna. Okazjami do jej pielegna-
qji staja sie duze przedsiewziecia plenerowe: odbywajace si¢ od poczatku lat
dziewiecdziesiatych , Kaziuki-Wilniuki” w Lidzbarku Warminskim, ,Kaziuk”
szczecinski (or§,an110wany przez Stowarzyszenie Przyjaciot Wilna, Ziemi Wi-
leriskiej, Nowogrodzkiej i Polesia ,Switez”) czy tez Turniej Instrumentalistéw
Ludowych (pierwszy, z 1988 r. pod nazwa Turniej Cymbalistow Polski Pétnoc-
nej i Zachodniej) w Gryfinie®”. Wystepujacy tam starsi muzycy prezentuja naj-
czedciej repertuar z miejsc swego pochodzenia — stanowi to element ich identy-
fikacji w Srodowisku muzycznym. Jednak kapele na Ziemiach Odzyskanych
skupiajace przedstawicieli mfodszych pokolen z rzadka nawiazuja do odziedzi-
czonego repertuaru, preferujac repertuar popularny znany w calym kraju, wy-
konywany w szerokim, ponadetnicznym skladzie instrumentalnym i otwartej, nie-
przypisanej zadnemu dziedzictwu muzycznemu manierze wykonawczej.

3 P. Dahlig, Z badari nad tradycjami muzycznymi ..., s. 135.

54 B. Mattawski, Instrumenty ludowe ..., s. 52.

% B, Mattawski, Folklor muzyczny ..., s. 23.

% Wywiad z Wactawem Kutakowskim.

57 B. Mattawski, Ogdlnopolskie turnieje instrumentalistow ludowych ..., s. 14-27.
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Opisywane zjawiska nalezy traktowac jako ziozony proces, wywotujacy —jak
to charakteryzuje J6zef Burszta: Wytworzenie sie nowego oblicza kulturowego, niejako
nowej syntezy kulturowej, poprzez procesy asymilacji, adaptacji i amalgamacji tresci kul-
turowych réznych grup etnicznych i regionalnych, wspotzyjacych na terenie poszcze-
golnych wsi . Proces ten wciaz trwa, a wspdlczesny wizerunek tradycji mu-
zycznych wykonawcow z Kreséw nalezy traktowac jedynie jako etap przemian,
ktérego wyniku nie sposob przewidzie¢, chociaz mozemy wskazywac istotne
jego elementy:

1. Przejscie z tradycji opierajacej si¢ na rodzimym dziedzictwie do tradycji,
ktéra adaptowata, zasymilowata i amalgamowata elementy wspoizyjacych
na nowym terenie grup spotecznych.

2. Rezygnacja z charakterystycznych jedynie dla wlasnego dziedzictwa ele-
mentéw kultury na rzecz tradycji otwartej, przyjmujacej wzorce funkcjonu-
jace rownocze$nie w dziedzictwie innych grup.

3. Okresowe powracanie i nawigzywanie do wilasnego dziedzictwa w celu
weryfikacji wlasnej tradydji i tozsamodci. To powracanie przybiera formy
wspominanych juz wyzej reinwencji.

Powstaje wigc pytanie o stosunek wyréznionych elementéw do sytuacji tra-
dycji muzycznej na Wileniszczyznie. Przystepujac do wyjadnienia tego zagad-
nienia, nalezy przede wszystkim wskazac na szereg r6znic sytuacji spoteczno-
politycznej (podaje jedynie najistotniejsze):

- rozproszenie przesiedleficow wobec skupionego zamieszkania spotecz-

nosci polskiej na Wilenszczyznie,

- glebokie roznice kulturowe (w szczegdlnosci jezykowe i repertuarowe) na
Kresach wobec zblizonych w gruncie rzeczy w charakterze tradycji na Zie-
miach Odzyskanych,

- réwnos¢ spoteczno-polityczna mieszkancéw Ziem Odzyskanych wobec
swoistego uposledzenia®” polityczno-spolecznego mniejszosci polskiej na
Litwie.

Jednocze$nie stwierdzi¢ nalezy, iz wnioskowanie o przysziosci jest rzecza
najtrudniejsza w pracy etnomuzykologa. Wydaje si¢ jednak, iz cho¢ przysziosé
uwarunkuje dokonanie si¢ wielu zmian mentalnych, nie tylko spotecznosci pol-
skiej na WileniszczyZnie, to wytworzenie si¢ nowego oblicza kulturowego (poprzez
asymilacje, adaptacje i amalgamacje treSci kulturowych) réznych grup etnicz-
nych i regionalnych wspé6tzyjacych na omawianym terenie ~ jest nieuniknione.
Do takiego przebiegu zdarzen niewatpliwie walnie przyczyni si¢ znaczne zréz-
nicowania spotecznosci polskiej pod wzgledem stopnia §wiadomosci oraz
wspélczesne, wtdrne osadnictwo litewskie na WileniszczyZznie. Proces ten moze
przebiega¢ wedtug sprawdzonego juz w toku blisko sze$édziesieciu lat funkcjono-
wania tradycji muzycznych przesiedlericow z Wileriszczyzny na ziemiach pétnoc-
nych i zachodnich wspélczesnej Polski, ale moze tez przebiega¢ odmiennie.

8], Bursza, ,,Lud” 1965, t. 49, cz. 1, s. 417.
3% Zob. A. Ktoskowska, Kultury narodowe ..., s. 21-22.



Zakonczenie

KULTURA TRADYCYJNA. ZNACZENIE
DZIEDZICTWA. ODDZIALYWANIE
WSPOLCZESNOSCI

Podjecie zagadnienia kultury tradycyjnej w kontekscie oméwionych dzie-
jow Wilenszczyzny wydaje sie zadaniem dos¢ problematycznym. Samo pojecie
kultury tradycyjnej - nawiazujac do przyjetych definicji — wskazuje na ciaglos¢
procesu przejmowania przez kolejne generacje spuscizny oraz jej oceny, dosto-
sowujacej ksztatt tradycji do otaczajacej rzeczywistosci. Owa ciagltosé procesu
zaklada niezmienno$¢ pewnych cech lub elementéw kultury. Jednakze wskaza-
nie takich cech lub elementéw w dynamicznie zmieniajacej sie sytuacji politycz-
nej i spotecznej na Wilenszezyznie nie jest rzecza fatwa.

Jak wynika z dokonanego przegladu Zrodel, warunki naturalne omawiane-
go terytorium juz od Sredniowiecza w znaczacy sposéb wplywaty na intensyfika-
cje kontaktow etnicznych, a co za tym idzie — swoista konfrontacje kulturowa. Juz
na tym etapie, w okresie ozywionych kontaktow litewsko-ruskich, autochtoniczna
kulture litewska znamionowata do$¢ osobliwa cecha —szczegdlna zdolnosé¢ ada-
ptagji elementéw innej kultury (jezyka, obyczajow, religii), nawet w odniesieniu
do kultury ludnosci podbitej. Fakt przyjecia religii katolickiej za posrednictwem
polskim oraz wiaczenie sie w krag polskich intereséw politycznych wystawit
sita rzeczy kulture ludnoSci autochtonicznej omawianego regionu na oddzialy-
wania kultury polskiej. Stosunkowo niewielki zakres kontaktéw etnicznych na
przestrzeni pierwszych dwoch wiekow (1385-1569) ograniczat mozliwosci wy-
miany czy raczej adaptacji kulturowej. Zmiana tej sytuacji w drugiej pot. XVIw.
rozpoczela proces zbiorowej (cho¢ roztozonej na przestrzeni ponad trzech stuleci)
zmiany ukladu etnicznego, a w konsekwengji i kultury. Zycie muzyczne dworu
wielkoksiazecego, Akademii Wilenskiej, konfraterni muzycznych czy tez dworéw
magnackich w XVI-XVIII w. stanowi doskonala ilustracje i potwierdzenie dla wska-
zanego procesu w odniesieniu do warstw zamoznej szlachty i mieszczaristwa. Fakty
te pozostaja w zgodzie ze zrodtami poswiadczajacymi rzeczywisto$¢ innych, po-
zamuzycznych dziedzin zycia wczesnego Wilna.

Dalsze zmiany dokonaly sie za poSrednictwem szeroko pojmowanych osrod-
kéw kulturowych — miejskich, dworéw, koSciotéw, szk6t. Na tym etapie przyje-
ta kultura muzyczna stata sie, wedle stow cytowanego niejednokrotnie K. Tysz-
kiewicza: bogactwem zagrodowego szlachcica, by w sprzyjajacych okolicznoSciach
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spofeczno-ekonomicznych (uwlaszczenie chlopstwa, degradacja drobnej szlachty,
niwelacja réznic spotecznych pomiedzy drobna szlachta i wloScianami) zosta¢
pod koniec omawianego procesu statym elementem kultury wsi podwileriskiej.
Omawiane przemiany byly elementem szerszego procesu adaptacji innych ele-
mentéw kultury, w tym jezyka i sSwiadomosci.

Przyjecia polskiej Swiadomosci narodowej nie mozna jednak pojmowac jako
punktu wyznaczajacego poczatek stabilizacji proceséw kulturowych na Wilensz-
czyznie. Wspdlczesni informatorzy terenowi niejednokrotnie podawali przyklady
przyjmowania jezyka rosyjskiego, wraz z przynalezna grupa repertuaru w okresie
powojennym czy tez w okresie ostatnim —jezyka litewskiego. Obecna sytuacja spo-
feczno-polityczna w badanym regionie pozwala przypuszczad, iz te tendencje beda
przybieraé na sile w nastepnych latach. Niemniej wspolczesna Wilenszczyzna
to region, w ktérym mowi si¢ po polsku i gdzie Polacy zZyjg, a repertuar wokalny
jest przekazem utrwalajacym $wiadomo$¢ polska. Po polsku $piewane byly tu
pieéni religijne najprawdopodobniej juz w XVI-XVII w. i to one utorowaty droge
polskiemu repertuarowi na omawianym terenie. Po polsku Spiewata szlachta
w XVII-XIX w. w dworkach i salonach. Po polsku §piewane sa obecnie stanowiace
wiekszos¢ pojmowanego jako tradycyjny repertuaru mieszkarnicéw Wilenszczyzny
— piesni wojenne, dtugie, mitosne i niedoli oraz liczne przeboje rozpowszechnione za
posrednictwem radia. Repertuar polskojezyczny trafit tu z Mazowsza i Podlasia za
posrednictwem szlachty i dlatego mozna go uznacé za polski. Postrzegane przez
badajacego cechy charakterystyczne dawnego, autochtonicznego repertuaru wy-
razone w metrorytmice, melodyce i tonalnosci piesni polskich nie maja wptywuna
jegoidentyfikacje przezbadanych, gdyz badani nie identyfikuja repertuaru wg jego
cech muzycznych.

Nieco odmiennie prezentuje sie zagadnienie muzyki instrumentalnej. Instru-
mentalny repertuar taneczny w zasadzie nie ma zdeklarowanego etnicznie po-
chodzenia, stanowiac obszar, na gruncie ktérego dokonuje sie swoista kultural-
na konfrontacja i dialog miedzyetniczny.

Podobienstwa obydwu form przekazu zauwazamy w odniesieniu do reliktow
repertuaru obrzedowego. Dawny, autochtoniczny repertuar (tak w odniesieniu
do muzyki wokalnej, jak i taneczno-instrumentalnej) zostal niemal catkowicie
utracony w okresie przyjmowania polskiego jezyka i Swiadomosci narodowej
(XIX w.). Dos¢ rzadkie proby przenoszenia obrzedowego repertuaru litewsko-
oraz biatoruskojezycznego na grunt piesni w jezyku polskim, poza fatymkami, nie
przyjely sie. Niewielki zasob repertuaru obrzedowego przejetego od szlachty za-
grodowej wymusit adaptacje dla dawnych, autochtonicznych form obrzedowych,
nowego, nieobrzedowego repertuaru polskiej proweniencji (piesni mifosne, diu-
giei religijne). Tak wiec z jednej strony zauwazy¢ mozna potwierdzenie swej toz-
samosci w przyjeciu pochodzacego z Polski repertuaru, z drugiej za$ zachowanie
bardziej uniwersalnych, miedzyetnicznych form obrzedowych.

Zwyczaje kalendarzowe oraz tradycyjny repertuar muzyczny funkcjonuja
obecnie, jak si¢ wydaje, jedynie dzieki wsparciu instytucjonalnemu. Stad moze-
my moéwic o odradzaniu i budzeniu $wiadomosci narodowej wyrazonych we
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wskazanych wielokrotnie quasi-powrotach. Podstawowym no$nikiem tradycyj-
nego repertuaru i form zachowan sa réznego rodzaju zespoty regionalne (wyko-
nujace zaréwno repertuar zachowany do dzi$§ w autentycznej formie, jak i ten,
ktory pelni funkcje symboliczna) wspierane organizacyjnie i finansowo przez
rejonowe osrodki kultury, szkoly oraz organizacje spoteczno-polityczne. Ich rola
pozostaje istotna nie tylko w zakresie przypominania dos¢ plytko zakorzenionej
spuscizny muzycznej. Repertuar ten staje sie jednoczes$nie $rodkiem dla prze-
ciwstawienia sie zagrozeniom zewnetrznym w postaci dominacji kultury litew-
skiej (oparcie swojego poczucia etnicznej odrebnosci na Swiadomie, refleksyjnie
uznawanych elementach wiezi ideowej*” ) oraz degradacji tradycyjnego systemu
wartosci w skutek przemian polityczno-ideologicznych ostatnich dziesiecioleci.

Istotna kwestia pozostaje ksztatt zycia muzycznego. Najlepiej udokumento-
wane pozostaje zycie muzyczne Wilna na przestrzeni XVI-XX w. Sytuacje mu-
zyczna dworéw i wsi podwilenskich znamy Sladowo dopiero od XIX w. i to
gtéwnie dzieki Zrodtom pamietnikarskim. Stad trudno snu¢ wnioski odnosnie
do wczesniejszych okresow. Latwo jednak dostrzegamy stopniowa zmiane cha-
rakteru zycia muzycznego - przejScie od muzykowania Srodowiska wspolnoty
wiejskiej (wspominane jedynie w Zrodtach pisanych, a nie ,pamietanych” przez
informatoréw), przez rodzinne zycie muzyczne (czasy matek naszych matek, cza-
sy miodosci), w kierunku sytuacji nadzorowanej i animowanej przez instytucje
oddziatujace odgornie (ostatnie dziesigciolecia). Wiaze sie to niewatpliwie z dyna-
micznymi przemianami codziennego zycia spotecznosci wsi podwileriskiej na
przestrzeni ostatnich dwustu lat. Uwlaszczenie chlopéw, a nastepnie poglebia-
nie sie réznic w wyniku bogacenia sie tej klasy, a w konsekwencji wewnetrzne
rozwarstwienie wloScian w potowie XIX w. pociagnelo za soba nie tylko przej-
Scie od jezyka i repertuaru litewsko- i bialoruskojezycznego do repertuaru pol-
skiego, lecz réwniez zarzucenie dawnych form Zycia wspélnotowego (w tym
zycia muzycznego). Najlepiej proces ten ilustruje ostabienie znaczenia instytucji
toki. Na tym etapie ostablo znaczenie okazji muzycznych towarzyszacych zwy-
czajom kalendarzowym oraz nastapity przemiany obrzedéw rodzinnych (w tym
kultywowanego repertuaru). Z kolei dziatania wladz i instytucji w II Rzeczypo-
spolitej i Zwiazku Radzieckim, cho¢ odmienne w charakterze, sprzyjato ogranicze-
niu znaczenia muzycznych okazji rodzinnych na rzecz prezentacji estradowych
inspirowanych odgomie (dozynki, Swieta pieSni, rocznice, $wigta panstwowe).
Wspolczesna sytuacja jest konsekwencja opisanych powyzej przemian.

Méwiac o zagadnieniach spolecznych i historycznych, nie sposéb nie pod-
nies¢ kwestii demograficznych, takich jak migracje. Jak juz pisatem, na przestrzeni
dziejow miato miejsce wiele r6znie ukierunkowanych ruchéw migracyjnych w ra-
mach tego regionu. Chyba najpowazniejszymi zmianami demograficznymi byty
repatriacje lat czterdziestych i piecdziesiatych XX w. Ich nastepstwa dostarczaja
szeregu interesujacych obserwacji dotyczacych kontaktow w sytuacji wielosci et-
nicznej i kulturowej oraz skomplikowanego procesu adaptacji, asymilacji i amal-

%0 Zob. A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni ..., s. 21.
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gamacji obcych elementéw. Pociaga to za soba zarzucenie etnicznych partykulary-
zmoéw kulturowych na rzecz form przystosowanych do szerszego kregu odbior-
c6w, niekoniecznie wyspecyfikowanego etnicznie. Z drugiej strony zauwazalna jest
tendencja do okresowego powracania do wlasnej spuscizny.

Badanie przemian kultury przesiedlericow moze by¢ przyczynkiem do wnio-
skowania co do przysziosci kultury muzycznej Wileniszczyzny. Trudno jednak
ostatecznie wnioskowac o tym, biorac pod uwage fakt, iz grupy zamieszkujace
wraz z Polakami na WilenszczyZnie moga wyr6znia¢ si¢ innymi wzorami poste-
powania, a ich kontakty ze spotecznoscia polska moga znacznie odbiega¢ od cha-
rakteru kontaktéw majacych miejsce na Ziemiach Odzyskanych. Istotna pozostaje
kwestia wzorcéw funkcjonujacych w swiadomosci lub pod$wiadomosci twércow,
nalezacych niejednokrotnie do sfery odczuwanej instynktownie. Fakt ten byt czesta
przyczyna przyjmowania okre§lonych wzorcéw na omawianym terenie. Niewat-
pliwie najbardziej istotne jest niekwestionowane poczucie swojskosci - jako nie-
podlegajace zdefiniowaniu przez badanych. Istnieje jednak cata grupa preferencji
decydujacych o kwalifikagji zjawiska jako ,,swoje” badz ,,obce”.

Podnoszona wyzej kwestia zachowanych (nawet jesli tylko w rzeczywisto-
Sci estradowej) obrzed6w jest kwestia wyboru intuicyjnego, dajacego sie uza-
sadni¢ na gruncie badania kultury jako catosci. C. Baudouin de Courtenay-Eh-
renkreutzowa za podstawowa ceche kultury ludowej na WileriszczyZnie uznata
kult przodkow, skrzyzowany ze swiatopogladem rolniczym *". Poddajac analizie za-
chowane zwyczaje i obrzedy, mozemy zauwazy¢, iz do naszych czaséw prze-
trwaly jedynie te, w ktérych mozemy wyrézni¢ wspomniane powyzej cechy
(wegetacyjnie uwarunkowany kult przodkéw). Do dzi$ na przyklad obserwo-
wany jest zwyczaj rzucania kutii w kut w wigilie Bozego Narodzenia, jak tez
Spiewanie fatymek w dzien Wielkanocny. Wazne pozostaja takze w niektorych
domach zniwne stawianie dziada w kucie, Slubne Zegnanie kuta czy w koncu
zwyczaje pogrzebowe. Stad tez tradycja, czyli zaktualizowany przekaz przesziosci
wspotksztattujacy rzeczywistoSc, jest silnie powigzana z trwatymi normami i za-
chowaniami oraz wywodzacymi sie ze spuscizny zasadami.

Pod wzgledem muzycznym istotne pozostaja dos¢ jasne kryteria wyboru
okreslonych elementéw muzycznych, dajace si¢ wyréznic na podstawie najcze-
Sciej postrzeganych cech repertuaru muzycznych. Sa nimi:

— dominacja metrum parzystego,

- stosunkowo czesta polimetria w muzyce wokalnej,

- czeste stosowanie charakterystycznych dla ziem polskich ugrupowan ryt-
micznych chodzonego, mazurka i poloneza przy zachowaniu charaktery-
stycznej praktyki skracania ostatnich wartoSci w ugrupowaniach typowych
dla chodzonego oraz wydtuzania kadencyjnych formul rytméw mazurko-
wych (cecha charakterystyczna dla ziem litewskich),

—dominacja melodii durowych i 0 ambitusie heksachordu z wielka tercja (hek-

@1 C, Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa, Ze studjow nad obrzedami weselnymi ..., s. 42;
idem, Kilka uwag i wiadomosci o etnografji wojewodztwa wileriskiego ..., s. 175.
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sachordu durowego), przy mniejszym udziale melodii modalnych i margi-
nalnym wykorzystaniu melodii mollowych i tych o ambitusie ponizej kwin-
ty,

= charakterystycznc formuty kadencyjne zakoriczone na pierwszym lub trze-

cim stopniu,

— czeste stosowanie dwuglosu wykorzystujacego gléwnie wspétbrzmienia

tercji i kwinty.

Niemniej wazny czynnik to dobor repertuaru. Interesujacy jest szczegdlnie
proces stopniowego przystosowywania cech przyjmowanego repertuaru do wy-
szczegOlnionych cech charakterystycznych repertuaru autochtonicznego. Innymi
stowy, obcy materiat byt poddany oddziatywaniu ,,swojskich” zasad konstrukcji,
dzigki czemu mozliwe stawalo sie zaakceptowanie i uznanie go za wiasny.

Istotny pozostaje dobdr instrumentéw muzycznych, np. powszechna akcep-
tacja cymbatow, skrzypiec czy barabancika oraz szczegdlne rozpowszechnienie
si¢ w pocz. XX w. instrumentéw miechowych, przy jednoczesnej rezerwie wo-
bec pojawiajacych sie instrumentéw dudowych z terenéw biatoruskich. Jak sie
wydaje, uzasadnienia tego procesu nalezy szuka¢ gtéwnie w preferencjach
brzmieniowych. Nie trudno dostrzec, iz szczegdlnie ulubione staly si¢ instrumenty
0 zblizonym typie barwy. Istotnym czynnikiem byla tez mozliwos¢ fatwego osia-
gania wspotbrzmien konsonansowych i unikania wspétbrzmien dysonansowych,
jak rowniez mozliwosci dynamiczne i artykulacyjne instrumentéw. Najlepszym
przykladem jest tu charakterystyczna maniera , przeciagania” stosowana zaréwno
na gruncie muzyki wokalnej, jak i instrumentalnej. Tego typu zwiazki dajace sie
interpretowac jako zbiezno$¢ upodoban mozna na WileniszczyZnie odnotowac cze-
Sciej. Przykladem zblizonego traktowania zbieznoSci charakteru zjawisk naleza-
cych do réznych typéw przekazu jest zwiazek zachodzacy miedzy zdobieniem
melodii podczas gry na cymbatach (pochody tréjdzwiekowe, dwudzwieki tercjo-
we i kwintowe) i forma wielogtosowosci praktykowana w muzyce wokalnej (dwu-
glos tercjowo-kwintowy). Jak mozna sadzi¢, o wlaczeniu w krag tradycji danego
typu instrumentéw i rodzaju wieloglosowosci czy sposobu zdobienia decydowaty
cechy muzyczne preferowane przez spolecznos¢, a tym samym bedace elementem
zarowno spuscizny przejetej, jak i Swiadomie ksztaltowanej tradycji.

Interesujacym zjawiskiem pozostaje tez powiazanie charakteru wykonania,
wyrazonego w stosowaniu okreSlonych manier wykonawczych, z okreSlonymi
typami repertuaru. Tak na przyklad repertuar typowy dla terenéw obecnej Bia-
torusi (tarice: wasadula, na rieczeriku, karoboczka) wykonywany bez wiekszych roz-
nic we wszystkich rodzajach przekazu jest silnie wyartykutowany, co dotyczy
zaréwno artykulagji instrumentalnej (smyczek marcato i czeste akcenty w grze
skrzypcowej), wokalnej (rejestr piersiowy w glosnym $piewie w powiazaniu z licz-
nymi wulgaryzmami jezykowymi charakterystycznymi dla piesni szutkich), jak
tez tanecznej (klasniecia, kroki akcentowane, linie proste i ,pionowa” projekcje
w tanicu). W przypadku repertuaru litewsko-polskiego (walca, mazurka, obe-
rka, aleksandra czy nawet krakowiaka) stosuje si¢ odmienne §rodki wykonaw-
cze. Wykonawcy bardzo czesto Spiewaja w rejestrze glowowym, znacznie deli-
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katniej, czesto stosujac diminutiwy w wykonywanych tekstach piesni i zazwyczaj
preferuja stosowanie artykulacji legato. Bardzo istotna pozostaje lekko$¢ i ptynnosé
~poziomej” projekgji przeptywu ruchu, realizowanego raczej po liniach kretych,
kolistych anizeli prostych wraz z tendencja do indywidualizacji interpretadji ru-
chowych®Z, Przejete ze spuscizna wzory nakazywaty niewatpliwie wykonawcom
wiazac okreslony typ repertuaru z przyjetym rodzajem prezentagji.

Dos¢ charakterystycznym zjawiskiem na omawianym terenie jest szczegol-
ne umitowanie zabaw ruchowych, w tym tanecznych. By¢ moze tym faktem
nalezy thumaczy¢ obecnos¢ wielu taricéw réznej proweniencji w obrebie przekazu
ruchowego. Niemniej jednak mozemy méwié o okreSlonych preferencjach i gu-
stach oddziatujacych na ksztatt tradycji wyrazajacej sie w ksztalcie repertuaru.

Przyjete na wstepie zatozenia wskazuja, iz tradycja jest czynnikiem dyna-
micznym, mogacym stuzy¢ dostosowywaniu sie do zmieniajacych warunkéw.
Dokonywac sie to moze przez stala aktualizacje spuscizny, bedacej przekazem prze-
sztosci. Przykiad Wileriszczyzny, regionu do$wiadczonego w przesziosci i obecnie
bardzo wielu zmianami — dostarcza materialu do obserwagji procesu ciaglej ada-
ptacji do otaczajacej rzeczywistosci. Wskazuje on na zakres mozliwych zmian, pro-
wadzacych nawet do bardzo istotnych przeobrazei swiadomosci. Muzyka (np.
piesn polska) jest jednym ze Srodkéw pomocnych w procesach adaptacji. Jest tez
waznym czynnikiem stuzacym utrzymaniu tozsamosci tkwiacej w pod$wiadomo-
Sci badanych, a wyrazonej nie w konkretnych formach czy typach melodycznych,
lecz zasadach konstrukcji muzycznej (sposob ksztattowania melodyki, rytmiki).
Stuzy temu réwniez wybér okreslonych instrumentéw muzycznych i maniery wy-
konawczej, pozostajacy w zwiazku z preferencjami spotecznymi. Jednak dotarcie
do tych specyficznie muzycznych cech umozliwia spojrzenie na catosé tradydji
uksztattowanej w toku §wiadomych lub pod$wiadomych wyboréw dokonanych
przez badanych, w tym przez pryzmat ich zachowar i wypowiadanych opinii.

Wyrazane opinie czesto pozostaja w opozycji do zachowanych obyczajéw.
Nie zawsze w pelni ujawniaja predyspozycje i gusta, ktére sa przez konwencje
kulturowe zaréwno ksztattowane, jak i ograniczane (szczegolnie widoczne na
przykiadzie norm estetycznych). W wyniku tego zaznacza si¢ znaczna rozbiez-
nos¢ pomiedzy tym, co przekazywane werbalnie (formutowane, wypowiada-
ne), a tym, co ujawnia si¢ w wykonaniu, a co tak istotne dla przekazu i tozsamosci.

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, jak dtugo i w jakim stopniu muzyka be-
dzie podstawa tozsamosci etniczno-narodowej w przysztosci. By¢ moze ten
aspekt nie nie bedzie najistotniejszy — jakkolwiek ten wtasnie wymiar wydaje
si¢ legitymizowac sklonno$¢ wyboru, ktérego mieszkancy tych ziem dokonali
przed laty. W przypadku za$ muzyki utrzymanie jej specyfiki etniczno-narodo-
wej wydaje sie by¢ szczegdlnie zagrozone — wobec ogromnego potencjatu mu-
zyki wschodnio-europejskiej z jednej strony, a naptywu kultury masowej i mu-
zyki przekazywanej przez media z drugiej.

2 R. Lange, Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej ..., s. 159-162.
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Aneks 1
KWESTIONARIUSZ

1. Wiara i poczucie tozsamosci:
—jakie jest wyznanie informatora?
—jakie jest wyznanie sasiadow?
— z jaka nacja identyfikuje sie informator?
- czy wérdd sasiadow sa przedstawiciele innych nacji?
—jak czesto zdarzaja si¢ matzenistwa mieszane i jak uklada sie im pozycie?
2. Jezyk:
—jakim jezykiem postuguje sie informator w domu?
—w jakim jezyku informator si¢ modli?
- w jakim jezyku informator przeklina?
- w jakich jezykach rozmawia z sasiadami?
—jakim jezykiem postuguje sie w Wilnie, w urzedach, w sklepach?
- w jakich jezykach wykonuje piesni?
3. Preferencje jezykowe i kulturowe informatora:
— jakiej rozglosni radiowej stucha najczeSciej (dlaczego)?
—jakie stacje telewizyjne oglada (dlaczego)?
—jakie programy (dlaczego)?
— czy czyta jakie$ czasopisma — jakie i dlaczego?
- czy czyta jakie$ ksiazki - jakie i dlaczego?
—jakiej lubi stucha¢ muzyki?
—jaka muzyke lubi wykonywac?
—jakie tarice lubi wykonywac?
- co lubi mlodziez?
4. Miejsce:
—jakie jest miejsce urodzenia i pochodzenia informatora?
—jakie jest miejsce jego zamieszkania?
- w jakich miejscach informator przebywal?
- co to jest Wilenszczyzna?
- co jest na tym terenie dla informatora najwazniejsze?
- skad pochodza uzywane w rejonie zamieszkania jezyki?
- skad pochodza Spiewane w okolicy piesni?
5. Obrzedy (dawniej i dzis):
—jakie $wieta i okazje sa obchodzone na WilenszczyZnie kazdego roku?
—jakie Swieta i okazje obchodzi sie na WileniszczyZnie w zyciu rodzinnym?
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—jakie obchodzi sie wazne $wieta koScielne — katolickie, inne?
—czy sa tu jakie$ okazje Swiateczne paristwowe, rejonowe?
6. Muzyka ,$piewana” (dawniej i dzi$):
- kiedy sie Spiewa?
—jakie piesni wykonawca najbardziej lubi?
~jakie piesni Spiewa sie we wsi?
—jakie inne pie$ni zna informator?
—jakie piesni Spiewa sie¢ podczas Swiat?
—jakie piesni Spiewa sie podczas chrzcin, wesel, pogrzebow?
- jakie pie$ni $piewa sie obecnie?
—jakie piesni Spiewa si¢ w mieScie?
7. Muzyka ,grana”:
- co i w jakich okolicznosciach jest wykonywane?
—jakie jest miejsce muzyki podczas obrzedow, zwyczajow?
- czy muzykant moze jednocze$nie §piewac i grac?
- czy muzykant nasladuje gra (Swiadomie lub nieSwiadomie) glosy?
- na jakich instrumentach sie gra?
- skad pochodza instrumenty?
—jaka jest ich budowa?
- czy w rodzinie informatora byli jacy§ muzykanci?
—jak informator nauczyt sie gra¢?
—jaki jest skiad kapeli?
8. Muzyka ,tanczona” (dawniej i dzis):
- co tanczy sie na zabawach?
- co taficzy sie podczas Swiat (rodzinnych, corocznych, lokalnych)?
~jak grupowano si¢ w taiicu?
~jakie ruchy towarzyszyty krokom tanecznym?
9. Maniera wykonawcza:
— jakie sa osobliwe formy zachowania podczas wykonania?
~jakie sa cechy charakterystyczne wykonania?
— dlaczego wykonawcy zachowuja si¢ w ten, a nie inny sposob?
10. Powiazania rodzajéw repertuarowych:
-0 jest wspdlne, a co nie dla muzyki granej, Spiewanej i tariczonej?
~w jakim tempie Spiewano, grano, tariczono?
~jak i z kim sie Spiewa, gra, tariczy?
11. Obserwacja zachowan gestycznych:
— jakie gesty towarzysza wykonaniom muzycznym lub tanecznym?
—jakie sa zaleznoéci formy zdobnictwa od techniki §piewu, gry i tafica?
- jakie ugrupowania wystepuja podczas wykonan zespotowych?
~ jakie zalezno$ci wystepuja miedzy ugrupowaniem zespotu a struktura
spoteczna?
~jakie sa charakterystyczne zachowania lideréw zespotow?
— jakie sa zaleznoSci pomiedzy zachowaniem wykonawcy a doswiadcze-
niem wystepéw publicznych?
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12. Zapis muzyczny:
- czy muzyka bywa przez wykonawcéw notowana?
—jakie sa formy notacji muzyczne;?
- kiedy korzysta sie z muzyki ,zapisanej”?
13. Pokoleniowe zréznicowanie repertuaru:
—jaki repertuar mozemy nazwac ,starym”?
—jaki repertuar wykonywali rodzice?
—jaki repertuar wykonywano w czasach mtodosci informatora?
- co wykonywano po wojnie?
- co wykonuje sie¢ obecnie?
14. Motywacje:
—dlaczego gra sie, Spiewa, tanczy?
15. Mecenat muzyczny:
- kto pomaga Spiewac, grac i tariczy¢ (szkoty, samorzady, koSci6t)?
—jakie zespoty funkcjonuja na badanym terenie?
—skad pochodza pieniadze na dziatalnos¢?
—jakie sa organizowane przeglady i konkursy?
—jakie sa okazje do wystepow?
—skad pochodza i jakie wyksztalcenie posiadaja instruktorzy zespotow?
— skad czerpie sie repertuar?
- czy kto§ z zewnatrz wplywa na repertuar?
16. Zaleznosci pici:
—jakie sa zwiazki miedzy plcia wykonawcy a jego aktywnosScia muzyczna?
—jakie sa zwiazki miedzy plcia wykonawcy a jego repertuarem?
—jaka jest rola plci w obrzedzie?
—jaka jest rola plci w tancu?
17. Kategorie wyrazowe:
—jak informator moze okresli¢ charakter repertuaru?
— czy mozna stosowac inne okreSlenia?
18. Terminologia muzyczna, zasady muzyki:
—jakie sa zasady tworzenia innych glos6w, akompaniamentu?
- jakie sa nazwy innych glosow?
~jakie sa nazwy czeSci instrumentow?
- na jakie czeSci mozna podzieli¢ repertuar?
—na jakie czeSci mozna podzieli¢ poszczegolne piesni, melodie, tafice?
- jak sie tworzy wilasne piesni, melodie?
- o to znaczy tadnie (brzydko) Spiewad, gra¢, tanczyc?
- co to znaczy dobrze (Zle) Spiewac, gra¢, taniczy¢?




Aneks 2

FRAGMENTY WYBRANYCH
WYWIADOW TERENOWYCH

Wywiad z Janem Dubickim
ur. 1959 w Lawariszkach, zam. w Lawariszkach, rej. wileriski

Wszystkie takie starsze osoby to byly prowadzqce, to znaczy takie, co prowadzity wese-
le, cisle to byty akordeonisty... Raniej, ot z tych stéw moich muzykantow, starszych, ktorzy
dawniej grali, mowili, Ze takich probleméw nie byto, w ogdle znaczy sie na tych terenach,
gdzie scisle zamieszkujy Polacy, i teraz byto wiecej konkretnie po polsku, wesela odbywaty
sie w polskim ctylu Znaczy sig muz yka byta cata: polka, walc, fokstroty, stare melodie pol-
skie ludowe, ale co$ litewskiego to nie. Oni méwili, Ze problemow nie byto w tem graniu,
mniej znali tego repertuaru niz teraz trzeba znac. Bo teraz przyjezdzasz na przyktad na
wesele, zakazujo w rosyjskim stylu grac, Polacy tez. Tu wzigc Lawariszki, gdzie ja miesz-
kam, a wzigé Michuny, to nie, Ze na weselach zakazujo wiecej melodie rosyjskie — korobusz-
ka i rozne, bo chyba kiedys Polacy pobierali duzo tej muzyki rosy]sktc] ().

Nu jezeli Litwini popada]q sie na weselach, to tez cheq takie swoje ludowe (...). Bywa,
ze taki konflikt niewielki, Ze dawajcie tylko po litewsku, ale jest przewaznie wigcej ludzi
Polakéw i ja méwie, Ze musi byc czasem po polsku. Wie, zZe czasem przyjezdzasz na
wesele i na samym weselu robi sie dzielenie — po jednej stronie siedzq Litwini, po drugiej
siadajg Polacy. Wykonujesz “o dla Polakéw, to Litwinom nie podoba si¢, oni nawet nie
cheq stuchac. Kiedy my gramy swoje, oni mogq sigsc w jednym kqcie, “o tam, i zaczynajg
swoje ludowe piosenki, jakby tu nas nie styszat, wykonujg tam litewskie. A ja to licze, ze
to nacjonalistyczne wystqpienie. Oni nie cheq stuchac, Ze tu sq Polacy, Ze mieszkajg. Ale
ja znam i po litewsku. Moge zagrac, choc teraz. Krakowiaka — byli takie wl/padki ze
zakazywali krakowiaka. No to byta osoba taka lat czterdziestu, ona tariczyta i dzieci, bo
byto to w jednej rodzinie, o zamawiali krakowiaka i oni umieli ten taniec tariczyc. Byto
zobaczyc to slicznie, ze to prawdziwie tariczq jak trzeba tariczyc krakowiaka.

W tych wsiach méwi sie duzo po bialorusku, ale nic to, Ze biatoruski, to jest taka prosta
mowa. Na przyktad , Kasit Jas kaniuszynu”, , Ty skazata paniedzietek”. No, biatoruskich tu
duzo Spiewajq. I kiedys, kiedy tu nie bylo granicy, a tu do granicy 6 kilometrow (...). I tu nas
Biatorusini, jakie tam Biatorusini, Polacy takie same, jak tutaj i po prostu tam u nich nie ma
tych Polakéw muzykantéw i oni lubili nas zapraszac. 1 kiedy my przyjezdzali i kiedy my
swoja polska mowa tam styszeli, bo tam po polsku gadajo tylko starsze ludzie i nam mile tam
byto grac. Oni tak siedzo i tylko stuchajo ta mowa, placzo, 1zy lejo sig, bo my styszymy swoj
polski jezyk. Po prostu szkoda tych ludzi, ktérych roztancza ta granica, chociaz widzisz, Ze
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ludzie takie same, jak i my. Sq nawet takie wsie, ze Biatorus, a parafia bujwizka. Ale juz teraz
zamurowali, przekopali, psow uczo — juz teraz granica.

Wywiad z Julia Mieczkowska
ur. 1915 w Gowsztanach, zam. w Gowsztanach, rej. wilenski

~ Krakowiak tak najbardziej popularny byt?
— Krakowiak najbardziej, zatem Ze polka iny nie umie tariczyc, iny umie, iny i nie chce
polki tariczyc™ czy walca tam, bo i walc bardzo w modzie byt. Tariczyli i polki, tariczyli,
ale nie kazdy. A juz jak takie wo Spiewy, to zbierajq sie u nas tutaj wo, moja cérka jeszcze
byla, to sie zbierajq dwadziescia ~ dziesieric’ dziewczyn, dziesieric’ chtopcéw. Ojej, tamty
drugi koniec u mnie jest ...

— Tutaj w domu?

— Tutaj w domu, drugi koniec jest, czysty taki. Zajety, skiad u mnie liczy sie. Ale wtedy
byla jeszcze corka, byto czysciej, no to tam zbierali sie. No to przychodzi muzykant,
zapraszajo juz muzykantéw.

— A skad przychodzil muzykant?

— Nu, z drugiej wioski przychodzit. Z Tabiszek przychodzit, z Niemenczyna. Wieliczki
takie byli, teraz juz oni stare, o.

— W Suzanach jest jeszcze Wieliczko Longin — on akordeonista.

— Moze byc.

— Tak, to z tych Wieliczkow?

— To z tych. To mioda juz, teraz ta stara juz, a to ich musi byli dzieci, mtodzianki takie.
Noi tu, i w Niemenczynie jest Wieliczki. Tez, tez on grat, ale juz on umarszy, nie ma juz
teraz jego, tego, co tak grat u nas.

— I zapraszali muzykantow?

— Zapraszali, nu, nu, kulizanki, kuledzy i kuliguwali bardzo. Teraz ja patrza, to nie, u nas
wszystkie stare i mtodych juz ni ma.

— A miode juz nie umiejq tak zatariczycé?

—1I...no ..., juz ni tak, oni tam, o, juz takie wiecej takie, o, chodzi wo tak wo...

— A jak teraz w maju byla pani na weselu, to jeszcze ktos tariczyl takie poleczki?
— Ze starszych takich to wychodzili i tariczyli po swojemu.

— A co tariczyli?

— Nu, walca, potem krakowiaka. Krakowiak byt bardzo w modzie, bardzo, to ...

—Ale to kiedys ...

— Tak, jak kiedys, to i teraz, wo ...

— A teraz, w maju, to tez krakowiaka tariczyli?

—To tez, jak juz zbierajq sig, wo, nie to w starszym wieku, ktére umijo, jest i starszych.
— A muzykant umie zagrac teraz, na weselu?

— Ja nie mam skrzypki, ja grata na skrzypcach ...

— Jak na weselu pani byla, to tam umieli zagra¢ krakowiaka?

— Umijo grac, umiejo. Tam stary muzykant, szes'dz"ies’ont lat.

— A jak on si¢ nazywat? Kto to byt?

— To z ichnej strony, tam tam, ja, ta ichne dalekie. Ja tam nazwiska jego nie wiem, ale juz



238 Tradycje muzyczne spolecznodci polskiej ...

siwiutki i tysy. I byt miody jeden. To byt akordeonista — to byt miody, a skrzypacz to byt
w starszym wieku, bo i na skrzypkach teraz mato kto gra.

— No tak. Akordeonista i skrzypacz, tak?

— Aha. Nu wo to byt w maju wesele. A wo teraz to i nie wiem jeszcze, bo cérka z Zericem
poichawszy i tuo oni wezuora tylko powrdcili. To dzisiaj wo przyjadu tu. Oni codziennie
przyjezdzaju tutaj. Pomagac mnie, podac ... I tutaj pracowatam zZesz s'iedemdz’es’ont lat
w katchoz'e. To taki Lasiuski, zal tak bierze mnie, taka przezyc’a mam. Pieniendzy nie
mam. U mnie czterdz'es cie cztery tys’ency pieniendzy moich jest w kalchoz'e, a katchoz
nawalits’a. Nu to on: a co ja dam Zrebaka, ... Zrebaka dasz, a co mnie z tego Zrebaka

(cd. dyskusji 0 Zrebaku).

— Szczesc dzieci miatam — cztery corki, dwa syny —i z’emia. Nie chciatam, a oni: Bierz,
mama, bierz. Dwanas’c’e hektary; i trzy hektary jest tam, nazywajon’sia bluoty, to
tamte i nie wz'ente jeszcze. A tu bierz. No i wz'etam. Tu wo sktadz’ik syna postawiony
jednego. Tu oni sami ruzdzielili tych dwanas’c’ie hektary maju. Czuc’, nie po dwa hek-
tary ... z'emi wz'ewszy. Nu i sad ...

— Ale tak o tasicach. Czy moglaby nam pani opowiedziec, jak wygladat ten kra-
kowiak? Jak go tariczono?

— Nu jak tariczono? Wo tak zebrawszys’a — stojo, stojo, ile jest — moze dwadz'es'c’a czy
trzydz'es'c’a, czterdz’es’c’a 0sob. Tam cata s'c’ana taka. One po parze, po parze ...

— Czy ktos krzyczal: Krakowiaka?

SN

- A kto to mowit?

— Nu tak, ktére lubio tak ...

— Po prostu z ludzi?

— Tak i to widz'i, jeden tanczy i taki — umie tancy, a drugi nie umie tancéw. Nu to ona
krakowiak — ten to nie trzeba duzo uczy’s’a jego ... izwiesny (Spiewa):

Krakowiaczek ci ja,

W Krakowie mnie rodz’i,
W jednej koszulece,

cate zycie chodz'.

Pies’ni takie ... wo takie pies'ni rozmaite podebrane do tego krakowiaka ... bierze dziew-
czynka z chlopcem ... nu, panienki juz ...

— A kto Spiewat takq piosenke?

— Wszystkie! Jeden zaczyna, kto umie, te chtore umie — nie umie, pomaga. Nu to chodzo
byto wtedy duzo. Nu i za rency biorous’a, i ido tam i nazad i pies'ni spiewajo.

— Jak ida, wezykiem?

— Stojo wszystkie rzedem. Dz’ewczynki, a tu chiopcy.

— Naprzeciwko siebie?

— Naprzec'iwsko s'ebie, wo tak. Jak teraz, wo. (Ty chlopiec, a ja dziewczynka). Nu i wot
stoim. A tu juz pierwsze ido i s’piewajo, jakie kto chce pies'ni; majo, umiejo. Kto umie, to
rozmaite, tam juz niwiadoma. Bierzy za renka i idz'i, a te s"piewajo. Tam i nazad. I wiesz,
poki chodzi.

— To chlopiec podchodzi do dziewczyny i bierze za reke i idzie ...
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— Tk, tak. Wo jak my z tobq i (Spiew z przytupami):
Krakowiaczek ci ja ...

Lwo. [ te ni ido tak, zeby to chodz'ili, ale wo takez podbiwajo jeszcze, nogami.

— Przytupujq?

— Przytupujo? zeby taki bytoby znaczy ... stuch. Nu i ten w te przeszli, staneli tam.
Wrtedy w druga idzie. I drugie pies'ni.

— A pamieta pani jakies jeszcze piosenki?

— A potem bylo jeszcze tak. Lapanki takie. Wot chodzo i s’piewajo tez pies'ni. I chodzo.

Nu i wot juz on bendz'i tapac’.

— A wszystkie dziewczyny siedzq czy stojq?

— Siedzo wszystkie ... stojo wszystkie w rzedz’e, po dwadzies'c’a ludz'i. Tylko latac’ moz-

na. Wtedy za renka, odwitujons’a i chwytajo. Jeden drugiego tapajo. Tak Zesz jest dz’ew-
zynka sprytna taka — nachadu ztapi, a druga nie. A chlopiec bywa ... o tak. ..

— To chiopiec dziewczyne tapie?

— Nu, jak przychodz'i; jak wyszli dz’ewczyna chiopca, wot. A potem te stanowions’e,

potem chtopiec — dz’ewczyna. Nu i takie pies'ni, tak zabawa byta.

— A to jakos nazywali taka zabawe? Lapanki? Czy jak?

— Krakowiak. Tez krakowiak. Potem drugie tam pies'ni majo, nu to s’edzonc bendo tam

s'piewac’ albo stojonc. Wymys'lajo. Potem tancujo, tancujo.

- Caly czas ta sama melodia cz zy inne?

— Ta sama. Juz te melodji tych pies’niéw — ta sama. Nu to wo tak wo. I tak tanczyli.

— A tylko tak chodzili czy jakos potem tariczyli inaczej?

— Potem tanczyli walca, tanczyli polka ...

—A jeszcze o krakowiaku ... czy chodzili tylko, przytupu]qc czy zacz /nalz skakac?

— Nie, to wtedy tylko chodzo, s’piewajo ... i tam, i nazad, i rozwitujq sie i tapi jeden

drugiego jeszcze.

— Po prostu biegaja?

=i

- A muzyka gra wtedy? Jak tapig?

— Caly czas gra ... to gesto, to wiecej juz tak gens’c’ej ...

— Tak szybciej?

— Tak przytupywac’ mozna byloby ...

— 1 przytupujaq?

— Przytupujo, a juz jak tapio, to juz nie przytupujo wtedy.

~ Tylko chtopcy przytupywali czy dziewczyny tez?

— A kto chce. Kto umie ... do ... tylko wy, /chOtL.i Kiedys umieli. Spiewac, tak u nas, o, jedna do

Polski, ni Zyje juz, Lus’a taka, to umarszy juz ona; to ona tadnie s’piewata, to my z nio.

U nas wszystkie dz ()zucvl/nkz s'piewali. Wszystkie. Nie byta takiej, ktéra nie s'piewali.

Byla u nas dzies'en’c’, dwanascie dziewczynkow w wiosce i wszystkie s piewall.

- A jak tam mowi pani, Ze ztapie chlopiec, to co potem?

— Nu, juz potem stanowis’a kulejka tam, gdzie te zlapane, a ida druga para ... i do ostat-

ku, az wszystkie pary. Nu, a jak zlapac nie moze, jest takie, co bystre, a jest takie, co

wateza prosto — jest takich ludzi, chtopcdw takich, ze on ledwo chodzi, a on chee, a dziew-
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czyna prentka, to tapi, jeszcze przeskoczy przez niego, a on chodzi, chodzi i ztapac nie
moze. To juz ona i d'as’e potem. Wo tak, to on juz nie ztapi. Jezeli bystra, to on ani jak nie
ztapi. Ona przys’ondz'i, a on przel’eci, ni ma i wszystko ... A tutaj? Cha-cha-cha-cha-
cha-cha, jedne s'piewnjo, drugie s'miejons’e, ojej, c’ekawie tak bylo ... nie ma teraz. U nas
wo ni ma, ani tancow ... mlodych u nas ni ma ...

— Wiasnie, w jakim wieku zaczynali przychodzic? Ile dziewczyna musiata miec lat?

— Szesnas’c’e.

— Mtodsze nie?

— Miodsze nie, nie. Mtodsze stali tam na miotle, w konc’e, przy drzwiach ...

— I przypatrywali sie?

— Nu. I stuchajo ... i pomagajo s’piewac’, ale juz ona nie miesz s'e tutaj.

— Nie mozna ...

— Nie mozna, bo jeszcze pastuszka.

— Ale to rodzice nie pomagali? Bo to zawsze kto$ tam na wieczorynkach siedziat ...
— A nicht tam nie s’edz"at. Nikogo tam ni byla. Zbiorons'a  jak wo do mnie, jak cérki moje
byli — zbiorons'a, popatrza, nu i tak tam bendziesz spac’. Oni latajo to tu, to woda pic’
przylatujo, to podstrajajon’- s'a ... Byli dwa domy takie, najwiecej ze puste, gdz'e, bo jezeli,
wo jak teraz zyjem — przyjmuj stot co tu w to natanczysz. A u mnie tam ni zyli ... To trocha
przepalisz z'imowo poro, trocha jak ... Kazda blisko sobota, nie sobota, to niedziela ...

— A kto zapraszal muzykanta?

— Muzykanta to oni od razu juz, wo, tego dnia ot chodzi, to na sobota juz wiadomo, ktory
przyjedz’e muzykant. Juz wiadomo, i chodz'ili. I dz'ewczyny, gdz'e ktéra ma wyjechac’, to
mdwili: ja ni benda, mu druga mowi: to ja benda i zbierajgs'en i wiecej, i mniej, i duzo ...
W sobota, w niedziela, roczne Swieto; Swigtkowali. Ni to ze tak, jak teraz tam jeden dzien’.
A to cztery dni — Sroda to najwigksza Swieta.

— A na Wielkanoc, Boze Narodzenie — tylko mlodziez tariczyta czy byly tez ja-
kies tarice dla starszych?

— Tak byto i ze starszych. Czasem przychodz'ili i Zonata.

— A co oni tariczyli? To samo?

—To samo ...

— Czy takiego krakowiaka na trzy punkty tariczono tutaj?

— Nie, tam tanczyli tylko ... o, wszystkie stojo, o, i s'piewajo: Krakowiaczek ci ja ...

— Ale byt taki moze krakowiak, Ze trzy razy zmieniano ruchy — raz chodzono,
raz przytupnieto, a raz tak, jak polke?

— Nie. Juz jak pol’ka, to pol’ka, a jak juz ...

— I ktos mowit: polka?

— Pol’ka to juz pol’ka, ktos$ ... Muzykant zagrat pol’ka, i poszli wszystkie tan'czyc’...

— A to bylo tak, ze kto$ krzyczat: polka i Ze muzykant zagrat polke i juz wszyscy
wiedzieli, co tariczyc¢?

— Nie. Bywa takie zanudy to on i nie powie, co on chce. A drugi taki odwazny, on wleci
to walca, to krakowiaka, to mazurki takie tanczyli — nazwa: mazurek.

— Pamieta pani, jak taki mazurek wygladait?

— Nu to tam to juz mtode takie, najmiodsze.

— A starsi nie tariczyli tego?
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— Tanczyli, ktore takie miody i bystry. A tu jest i takie mtode ... polka i to on, nie tylko
taka chdzona pol’ka, a jezeli skakac, to ...

— A jak chodzona polka wygladata?

— Ona nie tak bojko juz, p‘omalej.

— A jak trzymato sie?

— Nu jak. Za ramiona — wu tak wo ... I ch*odzili wo tak, jak walca ... dwa razy tak, dwa
razy tak i dwa razy w bok ... Jak grajo, to juz wiadomo ...I wychodzili tadnie. I tak, jak
gra: prendzej to prendzej ...

— To muzykant zmieniat tempo?

— Zmienial ... 1 bywa naumyslnie i wtedy wo tak, mocniej ...

— I podskakiwac trzeba ...

— Nie, to na Smiech robione ... A tak, krakowiak — to bierzesz za renke i wo (Spiewa):

Krakowiaczek ci ja,

W Krakowie nie rodzi ... (o, zapomniata)
W jednej koszulece

da i na tancy chodzi.

Nu ido, ido, tak na rency. Wtedy przejdo — tam juz nie ma, wtedy bierzy za druga renka.
Wtedy tu juz stanowiska — zaczyna druga para. I o tak. A potem bywa tapanka. Lapajo
jeden drugiego, naokoto chwytajo. I muzykant gra, podgriwa tak i lec’ec’ dobrze (...).

- A czy byt jeden rodzaj polki, czy byta tez bystra, wolniejsza?

— Tak, byli, zZe drobnie skaczo i krecos’e nie wiadomo, jak ...

— I szybko, szybko ...

— Tak, a jest, ze tak tylko.

— A kroczki takie same zawsze byly? Tak samo sie nogi stawiato?

— Tak samo, tylko gensto.

— 1 tak, jak pani pokazata: dwa do przodu, dwa do tylu, w bok, tylko szybciej?
— Tak, a krakowiak to juz tak, wo gdzie ido (Spiewa):

Krakowiaczek ci ja
W Krakowie nie rodzi
w jednej koszulece
do kos'c’ota chodzi.

i w druga strona i znowu tak samo. Niektora to tak tylko ido i s’piewajo. Tylko tak.
— A czy mogt chlopak w krakowiaku i w polce cos robic, skakac czy przykleknac?
— Bywa, ktoren taki, wo idzie krakowiakiem, wo z jo idz’e:

Krakowiaczek ci ja
W Krakowie nie rodzi. (klek)

na kol’ana przykl’ekni. I tak wych"odzi u niego, tak wychodzi. Ladnie tak wychodzi.
—Ale jakos tak na jednaq noge?

— Na jedna. Takie bystre oni. Wo, jak tak s'piewasz — pokazuje ten s'piew, jak przykl'en-
kac” , Krakowiaczek” (klek po dwdch wersach, akcent). Wo i znowuz tak. I bywa
obydwa, a bywa tylko chiopiec przykleka, a bywa i dziewczyna.
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—Idziewczyna?!

— [ dziewczyna. Cata para.

- Dziewczyna na jedno przykleka?

— Tak samo, na jedna, nu, bardzo tadnie. I tak, jak w jedna ta i ztozywszys'a, o tak tadnie
patrzys’a.

— Jak szli, to trzymali sie za rece, tak?

Krakowiaczek ci ja

W Krakowie nie rodzi (klek)
w jednej koszulece

do kos’c’ofa chodzi. (klek)

— I tak, jak juz kl'enkajo, to tak w jedna minuta, tak.
— A skqd oni wiedzieli kiedy? Muzyka?
— Muzyka, i takzesz w kazda sobota, niedziela tancy. Nie bylo soboty, niedzieli, Zeby nie
byloby gdzie tancow. Tancy i tancy, i tancy.
— A czy w krakowiaku chtopak mogt noge wyrzucaé w bok?
— A jak chto umiat, aby tylko pod muzyka, zeby nie pobuntowac, zeby tadnie byfo.
— A jak chodzili, to co dziewczyna z drugq reka robita? Czy za spodnice trzyma-
ta, czy na pas?
— A nigdzie. Jedna tak, ina tak, a ina tak.
— A chiopak reke w gorze trzymat?
— Moze tak. Iny macha.
— A tutaj sie nie chwytat, tylko w gorze?
— Nie, w gorze.
— A dziewczyna tak nie robita?
— Ktora jak.
— A pani jak robita?
— A ja, to ja bytam bystra. Teraz to “o ja.
— Jak pani trzymata rece?
— Ja tak. o.
— A za spodnice czasami tez?
— A jak juz p“odchodz"i czas, to izuc’isz, i znow tak, bo to muzyka podpowiada, jak trzy-
mac. Czy trzymac zawsze tak. I nogi przebierac tez pod muzyka. Nu, wszystkie jak ido,
i wszystkie umijo tak, to tak pigknie. Tyko fala tak. I juz ni ma. I jest. Tu ni ma, tu jest.
Os’miu, dzies'enc’u tancujo. Pien'c’ par tak. Nu a polka jak polka.
— I wszyscy tak po kole?
~Nu.
— My sprobujemy zatariczycé polke, a pani powie, czy podobnie. Czy dobrze trzy-
mamy? Tu, za plecy?
— Tak, tu. I tak mozesz, i tu (tariczy i Spiewa na melodie):
Krakowiaczek ci ja

W Krakowie nie rodzi
w jednej koszulece
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do kos’c’ota chodzi.
Tralalalalala....
— Czy tylko w polce tak bylto, Ze partner tam trzymat?
— Dz'es’en’c’ par idz’e. Jak tam kto chee. Iny tak, a iny objewszys’a, wo. I tak. Jak kto
chceiat. To nie tak, Ze wszystkie jednakowo, nu. Jeden tam, drugi tam. Jeden tak tancuji,
drugi tak. Tylko, wo, jak bojko tancujo, gensto juz, pol’ka, to ...
— Wiecej obrotow, krecili sie?
— Tak (odgtosy tarica).
— Wjedna i w druga strone czy tylko w jedna?
— Tylko w jedng. W jedna krencili s’a. A jak juz nie tanczo, kto jedna tanczo, dwéch, to
oni juz w jedna strona i w druga strona. A jak juz wychodzo pien’c’ par — dz’es’en’c’
ludzi, to ni ma gdzie tanczyc’.
—1I kazdy, gdzie chcial, chodzil? Nie ma tak, Ze po kole wszyscy?
— No, no, no, gdzie chco. KazZdy po swojemu tanczy.
— A opricz tempa, czy sie rozZnita czyms ta bystra polka od tej wolnej polki?
— Nu to réznita s’e.
-A czym?
— Nu, tu ze gensto skaczo, wysoko. A tu rzadko i nie podskakiwali.
- A w walcu jak to wygladato?
~ Wwalcu to tak (tanczy).
- Zwykly taki krok walczyka?
— Ano tak, caty czas.
- A tak sie trzymato?
— Tak.
— A jak jeszcze mozna byto trzymac?
— O tak wo. I tak, jak kto chciat.
- A oddzielnie mozna bylo, Zeby dziewczyna zabrata reke?
— Nie. Jak we dwdch, to juz we dwdich.
— A czy obrdcié mozna bylo panne?
— A to gensto. Jak w polce, to ojej, ojej. To tanczo, tanczo. Tu przekrenc’i sie dziewczynka. Tu
chiopiec nie, a dziewczynka tylko. Tylko wo tancujo i w goro, ona przekrenc’ita s'e i tancujo.
— A czy chlopak mogl w kolano uderzyé, czy wyskoczyé?
— Nie.
— A dziewczyna obchodzita dookota chiopca?
— Nie. Obrot ona tylko. A on tylko klenkat. Muzyka tak gra. To on troche tak przystanowi
s’e, pusci jej i znow wz'eli s’e ...
— Czyli jak on przyklekal, to puszczali rece, a potem dalej?
— Tak, bo to muzyka tak grafa ... i potem dalej.
— Puszczali tylko na moment?
— Tak i dalij, juz potem zbuntuji s’e i buntuji wszystkich.
— A jak tak razem szli, to mogt ja trzymac dalej tak?
— Tak, mogt. Niekoniecznie reka puskac, mozna tak, jeden trzyma, a iny pus’ci.
— A jak wygodniej bylo? Jak pani tasiczyta?
— Puscic renka.
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— A jak razem klekali, to sie chyba trzymali?
— Nu tak, i wtedy trzymali, ale najwiecej chtopcy kl’enkali. Dz'ewczynki mato chtora,
tylko takie chtora takie “o, takie “o, to juz wtedy te.
- A czy dziewczyny krzyczaly cos, czy piszczaly?
— Nu to pies'ni tylko jakies’...
— A nie robity tak: uuu?
— Nu to robili tak i chlopcy, i dz'ewczynki. A glosy takie ... Chtéra ma, chtéra s'piewa, to
tak i poprowdz'i taki glos: wu-wu. Tylko na sto razy i okreci s’e i ojej, ojej ...
- A jak mazurka wygladata, ta, co pani mowita?
— N0 mazurka to juz pokazac trudniej. Walc juz, polka to juz oni takie ...
— Czy polke teraz podobnie sie tariczy, jak wtedy?
— Teraz jak wo gdz'e na weselu bywatam, te starsze wszystkie i mlode, to zwyczajnie:
polka jak polka.
— A mazurka, taka bystra byta czy raczej taka wolna?
— Byli kil'ka ich. I bystre byli, i rzadziej, i za rence pobrawszys'a skakali i jak chto.
- To duzo byto tych mazurek?
— Nu, byli takie, sami od siebie wymys'lali, prosto — tancujqc.
— A moze tarczyli jeszcze np. kadryle, padesparice?
— Kadryl'i tanczyli. Te, tez, ja juz nie tanczyta ...
— A kadryla, padespaca taiiczono?
— Tanczono. Toz to zbierajons’a duzo ...
— A ile czesci taki kadryl mial?
— Tak czens'c’, jak tam czens’c’, tak jak i pol’ki czens’c’. Jak dtuzej tanczo, to konczy s'e
ten sztrof, zaczyna i znowu. Ni to, Ze jeden sztrof taki, drugi taki, nie. Oni jednakowo,
tak jak i walc. On jednakowo Zesz. Nu albo krakowiak — jednakowo s'piewajo, on gra.
Konczy ten sztrof, zaczyna i znow. Melodia ta sama.
— A jaki byt krok do tego kadryla, pani pamieta? Czy to sie tariczylo na cztery
pary, czy moglo tariczyd, ile chciato?
— Ile chco, tyle tancujo.
- A pamieta pani ten krok?
— Jeden umie tanczyc to, a drugi nie umie, to on s'edz’i, nie tanczy. Wo krakowiaka to juz ...
— I zawsze tak bylo, Ze to chlopcy dziewczyny zapraszali?
— Nu. I brali tak kapela — skrzypka i harmoszka. Byta. Wigcej tam nic nie byla. Tam ni
trabow tam nijakich u nas ni byta. Tylko cymbaly byli, na cymbatach grat jeden chiopiec.
— To pani miata tak z szesnascie lat, jak pani zaczeta chodzié¢ na wieczorynki?
— Tak.
- To bylo gdzies tam w trzydziestych latach. To wtedy walc czy polka to byly
stare czy nowe tarice?
— Te oni, od wiekow takie same oni. Od wiekéw, jak ja pamietam.
— A krakowiak?
— I krakowiak. Pamigtam, malutka bylam, patrzytam i potem ja tariczylam.
—A kadryl?
— A kadryl to mato chto tanczyl, bo to trzeba bardzo bystros’c’i.
— To byt szybki taniec?
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— Nu, szybki. Nu to tam, to juz mato kto i tanczyl ich.

— A padespan czy padespaniec?

— Nu, nazywalis’a to tez. Jeden tak wymysla pod swojej gtowy tanczy, drugi moze i po
prawidiowo tanczy. Wo tak.

— Ale to tez byly stare tarice czy nowe?

— Tez stare.

—A tango tariczono?

— Tanczono.

— A to byl tez stary taniec czy nowy?

— Tez stary. Stary. Wszystkie takie tancy byli, ktore wo, ktére tam. I my, i moje babcie
tanczyli, to juz oni wszystkie takie wo, stare.

— Pamietam, Ze pani nam Spiewala takq melodie do zabawy, ja jg zaspiewam:

A w Gowsztanach jako w miescie
zebralo sie panien duwiescie,
wszystkie chodzq dookota,
wszystkie druzni i wesola.

A po Srodku para stoi,
Muzykanci, slicznie grajc’e,

A wy tanczyc’ zaczynajc’e.

To o jak zbierajons’e tanczyc’, to tak s’piewajo. Wo to s'piewajo.
- Jak tylko przyjda?
— Nu jak przyjdo i przyszedszy. Nu to i znowuz zbierajons’e i s'piewajo ,A wy tanczyc
zaczynajcie”. Muzyka gra i wtedy juz.
— Tu sq stowa: jedna para w Srodku stoi. To kto to byl? Wybierali czy sami
stawali, kto najodwazniejszy czy kto umiat?
— Najodwazniejszy ..., chto umie ..., i pozniej, jak chodzili, to tak chodzo, a potem para ta
wezmi i juz tego, juz nie chodzo tak, a na“okoto. 1 wtedy ta para juz wspominajo, ze ta para
na srodku stoi, do kazdego oczka stroi. I mrugajo tam do kazdego, s'miejos’a, Zartujo.
— Oni tylko chodzili, czy tez zaczynali cos tariczyc?
— Potem wszyscy p“o k“olejce. Pukol’ejne, pukol'ejne, kazda para, tak.
— I co wtedy tariczyli? Krakowiaczka czy poleczke?
— No juz krakowiak najwiecej, ale potem ... A polka to juz najwiecej tylko tak juz wtedy
tanczo.
- Czy byta jakas taka zasada, zZe pierwszy taniec to krakowiak, czy niewazne
ktory?
~ Nie, kiedy oni, kiedy kto wystapit i zechc’iat ...
- Pierwsze to bylo tylko to, Ze si¢ Spiewalo ,A w Gowsztanach”..., a poza tym
nie bylo wazne...
—Tak, tak ... tak toz tylko jedna pies'nia, a Zesz tych pies niow nie wiadomo wiel'a, rozmaite
pies'ni, kto jaka umiat, taka s’piewat. Za rency wz'eli s’e, juz kto to zaczot taka pies'nia, juz
pomagajo. Drugi poszedt, tam juz druga pies'nia. Tych pies niow to niewiadoma wiela.
—A czy byly jakies inne zabawy? Moze pani pamieta? Do melodii jakichs, Ze cos
tam trzeba bylo skakac?

’
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— Skakac nu to byla ... jak oni nazywali ... Wiszni szczypad, wo. To juz stanowi s'e para,
nu i to chlopiec, dziewczyna bywa. Podskakujo, catujo s'a.

— A to sie wygrywalto, przegrywato? Na czym to polegato?

— Nurto drugi to kilka razy skoczy i nie pocatuji dz’ewczyna... s'miejo s’e.

- A dziewczyna gdzie stata?

— Na zydelku jakim.

— I chodzi o to, Zeby jq pocatowac?

— Tak.

—A ona nie pozwala ...

— Nie, ona i nic nie robi. Ona stoi juz. Ale on, kiedy on nie moze ... Jeden to bystry. On
nie stanie na ten zydel — podskoczy, pocatuji. A drugi podskoczy, to zawali s'a.

- A dziewczyna nic nie robi, tylko stoi. Nie przeszkadza?

— Nie przeszkadza.

— Ale to do muzyki nie bylo ...

— Gra muzyka. Muzyka tam specjalna wymys’lona jaka pies'nia. Mnij wiecej taka, zeby
to ona byla tam taka wesota.

— A co$ s’piewali do tej zabawy wisni szczypac?

— To tez wiecej piesni — jeden taka, drugi taka, trzeci taka.

— Ale to tak spiewali sobie, Zeby Spiewac? Nie bylo specjalnej?

— Nie bylo specjalnej.

— A jak ktorys pocatowal, to co? Nastepna panna stawata?

— Nu to juz druga para, tak. Dziwczynki stanowions’a, chfopcy stanowions’a.

— I dziewczyny podskakujq wtedy?

— Podskakujo. S’miech, toz Smiech, zeby bylo s'miesznie.

- A czy zna pani takq zabawe jaszczur, jaszczur?

— Tego, to najwiecej weselna.

— Ale pamieta pani takq zabawe?

— Nu to tak juz s’piewali, najwiecej s'piewali jak ubierali. Jak miodej ubierajo, to rozma-
ite takie ... Chto jak umie — jedne kroc’iutkie, kilka stéw ... jak ubierajo miodej ...

— A kto ubierat mtodq?

— Asystentki i swac’a.

— Jeszcze mam takie pytanie: czy pani zna takq polke rekuzowana polka?

— Byli takie kiedys’, dawniejsze.

— Ale na czym polega rekuzowana polka?

— Tak ot ina znaczy przychodz'i, gra muzyka pol’ka. Przychodzi chiopiec, kfania s’e. Ona
nie poszia.

- A co on wtedy robi?

— No zawrdcit s’e wtedy i odszedt. Nu a potem znowuz chlopcy tak samo. To dziewczyna
s'edz’i. Nu to jeden przychodzi, drugi przychodzi.

— Ona siedzi na srodku czy ze wszystkimi?

— Nie, oddzielnie. Jakas taboretka czy krzesta postawig. Druga, potem trzecia. Wiesz,
wiecej s'miechu zeby bylo.

— To chodzi o to, ze one podchodzq albo oni i sie¢ ktaniaja, a ona tam sobie wy-
bierze, kogo bedzie uwazac.
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— Kogo zechce, tego wybierze ...

— A jak wybierze, to co?

— Nu juz wtedy ido tanczyc’. Oni ido tanczyc’ i wszystkie wtedy ido tanczyc’.

- Czy to jest jakis specjalny krok czy normalna polka?

— Normalna.

— A rekuzowana to dlatego, Ze odmawia?

— Tak, to juz nazwa taka jej, nazywas’a to juz polka taka.

— A to ktos zamawial te polke rekuzowang?

— To tam nu, to chtopcy, to podpowie chtopcom dz’ewczyny: Zrébc’e taka, nu zeby
wiecej s'miechu tam byla. Cha, cha. Druga dz’ewczyna tak wybiera, wybiera, przej-
dzie i naumys nie tak wybierzy. A drugi chiopiec az ostatnia wez'mie.

— A nie bywato tak, Ze np. w ogole nie wybrata?

— Nie, nie byta tak. Juz wez'mie.

- A jeszcze jakies takie gry dla $miechu?

— Nie, takie"o byli, takie grali. Kiedys byla, teraz to juz tak nie ma.

— A kiedy, moze pani pamieta, ostatni raz taka zabawa byta?

—To, zabawa ... ja chodzitam, jeszcze niezamezna bylam, to chodzitam — tan’czyli. A potem
wysziam za mqz, juz ja nie chodzitam.

— Bo juz mezatki nie chodzily?

— Tak czemu, szedli chtore, ale u nas nie bylo kiedy, bo gospodarka byta wielka. (Tu
opowies¢ o ziemi, kotchozie i koniach).

— Czy muzykanci grali takie piesni?

— Grali, grali ... Taki byt Bitow, mdj stryj to grat na skrzypcach, a on grat na cymbatach.
To oni zatozywszys'a chodz'ili po tancach, zabierali na tancy do Mielin, do Ragun. Zi-
mowo poro w sankach zabierali po wioskach. Nu, to on, to Bitow, tam gdzie tazaryszki,
tam ja teraz nie wiem, czy oni Zyjo czy oni nie Zyjo. Do Polski musi wyjechawszy. A kiedys’
ze stryjem oni grali. Na weseli, gdzie jaka wesela, to juz ich proszo.

—A jako$ dla muzykantow ptacili?

— Nikt nie ptacit. Sami szedli. Poproszo i ido. Nie trzeba byto placic.

- Tak dla przyjemnosci grali?

—Nu i grali —du dnia. Potem patrzaj i w subota zbierajo s’a, potem poproszoi w niedz'ela
zbierajo s’a.

— A dtugo w nocy bawili sie?

— Nu, az s'wiatto zrobis’a. Tu chto niektére ido raniej, cho poz’niej. Wszystko jedno, ze
nie mogo rozejs'c’ s'a.

— A co na koniec tariczyli? Bylo cos, co tariczyli na koniec i rozchodzili sie?

— Nie, nu, ktore przyjedzie, nu to oni, przede dniem wyjezdzajo.

— A co bylo tariczone na koniec zabawy?

— Nu wszystko, do konca. Jak kto chce, tak tancujo, s’piewajo, tak, jak tam chto zapro-
wadz'i. Jest takie, Ze on nie powie nie grac co, a drugie, Ze jest takie bardzo... Tu z Nie-
menczyna byli takie Wieliczki, tu oni, ojoj, juz takie i te tancy umieli i pies'ni umieli, to
powiedzo i Spiewajo. I krakowiaki tam ...

— A czy pani bywata na weselach u Litwinow?

— U nas, jak ja byta dz'ewczyno, tak tu byta Polska. |a nie styszatam rozmowy po litewsku.
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— A do Biatorusinow, tam, gdzie po prostemu si¢ mowi?
— Po prostemu to tak, i przyjezdzali, i wesela robili, i s'piewali.
— Ale to byly inne spiewy?
— Tnkie same pies'ni i tam drugie, ale tylko po bielarusku.
— A jakies tasice oni inne umieli?
— Tak samo. Tuk samo walc, tak samo polka. Polka gdzie nie byla ... W Bielarusi, czy tu ...
(uwagi o stroju).
— A z tancerzy to jeszcze kogos pani moze powiedziec¢?
— Ni ma juz, poumierawszy.
- A z muzykantow?
— Ni ma. Dawno tu takie byli, ni ma juz. Wieliczka byt w Niemenczynie — umar juz. Z tego
wieku. Teraz to jest ich dzieci grajo, ale nie wiem, gdzie. Tu, w Gowsztanach to ja naj-
starsza.
Wywiad z Jadwiga Naruszewicz
ur. 1920 w Gowsztanach, zam. w Gowsztanach, rej. wileriski

— O zabawach moze cos Pani powie?

— Nu zbierajom s'e dz'ewczynkow tam tych duzo, chiopakéw bylo duzo i tariczo, grajo mu-
zykanci. Baraban taki i skoro oc’'ggniety i dzwonki ... tak jak przetaczek. Nu i bije, to
wybija. Renko wybiwa, pod takt muzyki. | muzykanci bardzo tadnie grali u nas. Byto bardzo
duzo w wiosce muzykantow. 1 na skrzypcach grali, i na harmonii. Zwykia harmoszka taka.
— Na cymbatach tez grali?

— Na cymbatach grat mego szwagra brat. Zginut biedny, tu w czasach wojny zabili jegu. No,
to grajo, tanczo, tanczo. No juz potanczyli, zmenczylis'a. A teraz, méwi, zbieramy fanty.
— A kto zwykle tak mowit?

— To byt u nas taki jeden chiopiec, on prowadzit ta zabawa.

— To on prowadzit, on mowit jaki taniec?

— Tak, tak. A teraz zbieramy fanty — mowi. Jaki biezy, czapka z gtowy zdejmuji. Pod-
chodzi do kazdego: Dasz jakas$ fanta. To dziewczynki — to jakas szpileczka da, to agra-
feczka, to grzebuszek. Nabierzy tych fantéw duzo. Jak juz ich nabierzy pelno, wtenczas
wychodz'i, mowi: Nu, a teraz przyjechal — on tak po rusku troche mowit — prijechat
sud je woposti, priwioz nowosci! I ta fanta sondzona telefon zbudowaé. Nu podaji
ta fanta. Stanowis’e ten chlopiec czy tam dziewczynka, nu i teraz: Mow, co trzeba do
telefonu! - Trzeba stup, Zeby przywiez'liby mnie. — A kto ma przywiez'c’? Aion
patrzy, patrzy, chtora tu panienka przypatrzy s'a mu i: O ta panienka. I bierzy sobie za
podrenka. I ona juz wtedy wola, co trzeba: Lampka trzeba! I tak wszystkich. I taki dtugi ten
telefon zrobio — przez cata mieszkania. A wtedy ten, co prowadzi ta zabawa: A teraz pod-
fanczam telefon 7 wszystkie catujoms’a.

- Po kolei?

— Kazdy z jednym catujoms'a ... Akrzyczo niektére: Anie, nie! Trzeba drut podad! I kiedy
podadzo stomka, to przez stomka. A réznie wymyslali tak.

— A jakie jeszcze fanty byty?

— Ojej, byli rozne takie. Koteczka Spiewane takie byli (...). Tu wot chodzo dookota, zbio-
rgs’e wszystkie. Ido. A teraz fanta sondzona — kéteczka Spiewana. Nu, stojom we s"rodku
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dwoch, w koteczku ... nie ... chlopak stoi jeden ... A ot ja tez juz zapomna moze, wie, tyle
lat przezytam. Ona stoi, a oni chodzo dookota i Spiewajo (Spiewa):

A w Gowsztanach jako w mies’c’e
zebrato s’e panien dwies'c’e,
wszystkie chodzo dookota,
wszystkie druznie i wesofa.

A po srodku para stoi,

Do nas wszystkich oczka stroi,
Muzykanci pienknie grajc’e,

A wy tanczyc’ zaczynajc’e.

Nu i muzykant jak zagra polka! Nu i te poszli tanczyc’. Ta para. Odtan’czy, wtedy na-
stepna stanowis’e do s'rodka i tez tak samo s’piewajo. To tak natanczq s’a.

— A nastepna para sama wychodzila czy ta pierwsza ich wyciggata?

— Tam naznaczona chtéra juz. Te przetanczyli, teraz ta para.

—A kto naznaczat?

— Nu juz ten, chto prowadzit. Tak. Ten znowu ta para stanowis’a po s'rodku i znowu jemu
s'piewajo: ,A w Gowsztanach” ... Jak jaka wioska. Jak u nas— Gowsztany —tow Gowszta-
nach s'piewajo, a jak w Kabiszkach, to w Kabiszkach, w Paszkun’czach, to w Pasz-
kun’czach, ot jak jaka wies nazywas’a. Potem jeszcze taka koteczka s’piewana. Tez fanta
zasondzona. Koteczka ,, Chusteczka haftowana”. Nu to juz stoi panienka czy tam chtopak
w kéteczku tym, a te naokoto chodzo i s’piewajo — ona s’piewa (tam dz’ewczyna czy
chtopiec) i wszystkie s'piewajo (Spiewa):

Mam chusteczka haftowana,
co ma cztery rogi,

Kogo kocham, kogo I'ubia,
s’c’ele mu pod nogi,

Ja cien” kocham, ja cien” lubie,
ja cien” ucatuje

I chusteczka haftowana

tobie podaruja.

I ktadzie ta chusteczka — jezeli chiopiec, to jaka ma dziewczynka juz sobie upatrzywszy,
nu to juz wtenczas przed jo. I catuje. 1 jej wtedy do srodeczka. I ona wtedy z to chustecz-
ko tak stoi i jej s'piewanie. Takie byli znaczy koteczka. (...) A ,Przepioreczka” to tak
stanoigs'a, tez koteczka taka. Stanowiq s'a wszystkie trzymajq s'a, a jeden, ktory ma
fanta ... to dwéch, dwéch trzeba i oni s’piewajo tak. W s’rodku tak stajo tez, a te tutaj po
bokach ...

— Po bokach —w rzedach?

— Tak, rzedy (...). Razem, mieszane. Dwa rzedy. Te chodzo po s'rodku i tak (Spiewa):

Przepioreczka, moja pani
schowata s’en” w Zyto.

A ja za niq jak za panig

z fuzyjkq nabity.
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Nu tu dajg rece do widzenia i przepioreczka ucieka, a ten gonis'e za nig. Nu i wtedy tak
stanowig s'a, wo tak schodzo, a te naokolo. I to tak — to miedzy tych przelezi, ta prze-
pidreczka, tak cigzko czasem kiedy ztapac’ jemu. A jak nie ztapac’, to juz spiewajo wszystkie:

Niegodny kotek, niegodny,
nie ztowi sobie zwierzyny.
Bic kota, dac kotu w skora,
nie ztowi, nie ztowi on sobie szczura!

—A jak ztapie, to co?

— Nu jak zlapi, to juz wtedy nastepne ido. I tak poki wszystkie przejdo. To nameczq s’e,
spocq s’e. Ojej! S'miejg s’e.

- Ajak na poczatku o przepioreczce Spiewaja, to tak normalnie chodza czy jakos
tanczq?

— Te stojo — jeden rzqd i drugi, a ta para chodzi w Srodku. I chodzo z korica w koniec.
Normalnie. Chodzo z korica w koniec i s'piewajo. I wszystkie s’piewajo: i te, co chodzo,
i te, co stojo z bokéw (...).

— Caty czas te fanty byly?

— Nu fanty i fanty. Te fanty, jak zacznoms’e, to bardzo dtugo. Potem rekuzowana polecz-
ka. Ot, s'edzi panienka (tam, czy chlopiec — juz dla niego ta fanta, jezeli byta). A tu swat
i swac’a juz dobierajo jemu jaka zona dobra.

— A kto byt swatem i swaciq?

— Nu ktoskolwiek wybieras’e z tych samych. Dziewczynka tam jaka czy tam chiopiec.

- Czy to prowadzgcy mowil: ty bedziesz swatem?

— Ten to juz nie, to przewaznie tak te ... Nu ja teraz benda prowadzic” — panienka temu
chlopcu. Nu idzi, bierzy panienka i muzykant zagra i on tanczy. Tariczo tam poleczka czy
walczyka — tariczo, tariczo. Nu prosza, teraz tutaj jest dobra gospodynia, fadna zona
bendziesz miat. A on patrzy, patrzy... (Klaszcze). Nie — plaska, nie bierzy. Rekuzowat
tej. To bywa czasem piec’, szes'c’ tych dziewezyndw przyprowadzi, poki jemu ktora podoba s'e.
— To czy muzyka wtedy gra jakos?

— Nie. Gra, poki ten tanczy, poki potan'czq. Jak juz on potanczyl, przyprowadzit do
tego, wtenczas idzi ta swac’a, iszcze jakas’ panienka mu prowadz'i. Jak juz jemu wpodo-
ba s’e chtora i on juz bierzy jej za Zona, nu to wtenczas juz wstaje i muzykant zaczyna
grac, ale nie dajg jemu tanczyc z to miodo. Wtedy ze swac’o musi przetanczyc, a wtedy
z miodo.

- Czyli swat jak bierze jakas dziewczyne, to z poczatku tan’czy sam, a potem
prowadzi do niego.

— Tak ... Jezeli dziwczyna s'edzi, to chopea prowadzo.

— I wtedy swacia tariczy z tym chlopcem ...

— Pamietam, pamietam ja, niech ich licho ...

— W trakcie odplaskiwania muzyka grata?

— Nie, nie gra. On stucha, co oni méwio. Ja to tam dltugo nie wybieratam. Dobry -
moéwia — dobry bedzie ten maz. Nu i wtedy idzim tariczyc’ ze swatem, a on taiczy ze
swac’o, a potem oni kéteczka i: a teraz juz zabieraj swoja zZona!

- A koteczka to jak?
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— Nu we czterech tak o, przejdo. Nu i tak muzyka gra, a oni w koteczkach przejdo i wtedy
on juz bierze swoja i znowu nastepna s'ada (...).

- Czy byly rozne odmiany polki czy zawsze byla taka sama?

— Nie, byli rozmaite polki.

—A jakie byly?

— Ladne takie poleczki grali muzykanci.

—Moze nazwy przynajmniej?

— A ja nie wiem — nazwy, jaka.

- Ale czy w taricu one sie czyms rozZnity, w ruchu?

— Nie, tariczyc to takie same, tylko melodia to inna tych polkéw.

—Zakazywali jakos?

~ Polke zagrac! Ale oni mieniali muzykanci. Patrzaj mienili, juz jakakolwiek inna.
Ladne takie pol’eczki. I bardzo jeden muzykant bardzo tadnie gral. Juz on nie zyje.
Wyjechat i w Polsce on umart.

—tLadnieto ...?

— Nu bardzo dobrze grat, wesolo.

—Te polki roznity sie? Jedne szybsze, drugie wolniejsze byty?

— Nie, polki to tak, takie same byli wszystkie. Przystukujo nogami, ojej! (...)

- A w jakim wieku dziewczyna mogla przychodzié na potaricowki?

— Juz trzynascie lat, czternascie. Ktéra mogta, umiata tariczyc’ ...

— Ale juz tariczyta czy tylko tam stata?

— Tan’czyta. Moja kolezanka, ode mnie miodsza na trzy lata. To ja miatam lat juz chyba
siedemnascie, a ona miata jakies trzynas’c’ie. Ach, jak ona tanczyta.

— A jak ktora nie umiata taiczycé?

— To ona uczys'a, tanczy ona. Wieczorami zbierali s'a, tan’czyc” uczylis’a.

- A gdzie zbierali sie?

~ A do tych doméw wioskowych ... Ale jest takie niektdre, Ze nie mogo nauczyc s’e.
Weale nie nauczyli s'a. Ot, byli takie dz'ewczynki, Ze ... a nie. A stuchu Zadnego. I muzyki
tej nierozbiras’e w tej muzyce i tan’czyc” nie umi.

—1 co wtedy?

— S'edzi, s’edzi, zabierzys'a i pojdzi do domu.

- A kto byl uwazany za dobrego tancerza?

— Nu, on juz taki ... wszystko wiedzial - jaki taniec, wszystko umiat. O, moj mgz byt.
Toz on wszystko, co cheesz, i tango, i fokstrot tam, i polka. Och, to byt tancerz, spiewak.
Ojej, jaki byt wesoty cztowiek (...). Ot, juz lubit tanczyc’. Jezeli muzyka juz zagrata, to
on juz nie wys'edzi.

— A jakim taricem zaczynali zabawe jak zbierali sie?

— Nu ot zebrali s’e wszystkie. Nu, a teraz — do muzykantéw — teraz muzykant graj, a my
idziem tanczyc’. Nu, muzykant polka, najwiecej to polka. Nu i tango juz potem tanczyli.
— A od kiedy tango zaczeli tariczyc?

— Tango to juz ... juz ja bytam panienkom, to juz tango tariczyli wtedy. Moja siostra,
ona teraz zmarta, miata 83 lata, to ona jeszcze tango nie umiata. A my juz tanczyli,

fokstrota i tango (...). Polke to tak, o tanczyli.

- A czy dziewczyna jakies obroty robita?
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— A obracali s’a niechtore. Tak okreci s’e naokofo.

— Za spddnice wtedy sie dziewczyna trzymata?

— Nie, nie tylko tak. Okreci sie wtedy i znowu. I podymi chtopiec, naokofo siebie okreci.
Mogt podniesé, tak, i okrecic. Bywali takie umniejsze, to wysoka panienka ... a jak byta
niska, to letko jej ...

— A czy zdarzalo sie, Ze chlopak gdzies wyskoczyt? Uderzyt rekq? Przysiadt?

— Upadno?

— Ale planowo — przykleknat?

— A tak, tak bylo. I kI'ekni na kol’ana i tanczy... Jak roztan’czq s'e — to rozmaic’e tam
figury te pokazujo.

— A jeszcze jakies figury Pani pamieta?

— To jeden taki chiopiec, to on tanczy, tanczy oberek! Bardzo lubit oberek. Jak oberek, to on
tanczy, tanczy, jakos w tancu tym przykl'ekni na kol'ana i znowu wskoczy ...

— Caly czas trzymajac dziewczyne?

— Trzymajgc. Za recy trzyma i przyklekni i znowu wskoczy (...). Jeden chiopiec to tak
tanczyl, Ze przez noga. Noga podiozy i przez noga ta dz’ewczyna przeskakata (...). To
bardzo trzeba pretku i sprytnie (...). A jak kéteczka idzi. Potem tanczo, tanczo, nu ko-
teczka, nu ta koteczka, przystukujo nogami tez w takt muzyki i tak tadnie wybiwajo. Te
co tanczyli kéteczka i wtedy zmieniajo w parach. Ta zmienia s'e — juz ta z tym tanczy, ta
z tym (...). - Rozerwany — do muzykanta. Rozrywajo kéteczka ta i wszystkie ktaniajq
sie muzykantu i odpoczynek (...).

— Jakie jeszcze tarice lubili tariczyc?

— Krakowiaka ...

- A jak wygladat ten krakowiak?

— Nu to tak. We dwéch ido, na razie (...). Za rency, przybiwajo tak nogami. Ido tak pod
takt muzyki (nuci melodie). Potem... (nuci) przechodzo tak. Trzymajo s'e za rency. Za
jedna renka i prowadzi, wo w jedna strona (nuci), a teraz tanczo (Spiewa) jak poleczka.
1 znowu od poczontku zaczyna s'a. To krakowiak byl.

— Wtym kroku, jak sie przeprowadza, to tak zwyczajnie?

— Ale to stukali nogami. Jak kto w butach, jak stukni!

— Kazdy stukal, jak czul czy wszyscy tak samo?

— Nu tak, tu stukni, a tu dziewczynka jeszcze pl'as'ni. To wszystko w takt robito sie. Ten
0 skoczy — o, prosze tu skakac” do mnie —a ona w rency (...). Raz i nazat, tylko dwa
razy. [ potem tanczo poleczka (...). Ale chtopcy to lubili, ktére w butach dtugich przycho-
dzo, jak plasni tymi butami, mocno ...

— Jak plasnac trzeba byto? W powietrze czy bliZej ziemi?

— Ot, jedno nogo czasem ktory pl'asni. Podjewszy noga do nogi, o tak. A rozmaicie (...).
— To byt stary taniec czy nowy?

— To juz stary taniec. I potem jeszcze tanczyli ... tego ... kadryla. Ale ja to juz kadryla nie
wiem. To byt bardzo tadne.

— Ile czesci miat kadryl?

— Duzo czesci. Moja mamus’a, to wiem, mojej s'ostry uczyta. Oni przechodzi s’e, to jakos
bardzo duzo razy mienia s'e. To bardzo ciekawe, ale ja ...

— Jakies nazwy figur byly?
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— Tak, tak, to byt bardzo ciekawy. Jeden muzykant umiat grac kadryla.

— Czy to bylo tylko chodzone czy tez rézne kroki byty?

— Chodzone, i tanczo, i przechadzajo, i mieniajom s’e — ten tu, ten tu.

—Ile par mogto tariczyc kadryla?

— Ja nie wiem nawet. Mamusia to mojej s‘ostry uczyta. Tk tylko mamus’a z s’ostro.

- To rodzice dzieci uczyli?

— Moja mamus’a to umiata kadryla. Bardzo lubita kadryla. Mamusia Zyta w Sankt Pe-
tersburgie (...).

— Na zabawach, jak pani chodzita, to juz nie tanczyli kadryli?

— Nie, juz nie tanczyli. Jeden tylko muzykant umiat grac kadryla. Ale nicht nie umiaf.
Mowio: A co my nie umiemi, to nie graj!

— A byly takie tarice, Zeby same dziewczyny tariczyly?

— Nie. Chlopcy muszo byc razem, jak to ...?7 (...)

— A czy tariczono jakies litewskie tasice?

— Tariczyli tutaj przy Litwie, jak Litwa zaszta, Suktyni.

- A wezesniej? Za polskich czasow?

— Nie. Nikt nie rozmawiat po litewsku, nic my nie rozumieli. W dwudziestym roku —
Polska tutaj, co ja urodzita s'e. W dwudziestym roku Polacy tutaj zaszli juz, bo tu bylo
porosyjskie wszystko. Pod Rosjo byto. No i Litwini tu juz byli, walczyli. Ale potem, jak
juz wygnali Litwindw, nu to zaszta Polska i co Polska byta — dz"ewietnas’c’e lat tylko.
Tak szkoda. Ale my, przewaznie tut byli same Polacy. U nas tu nie bylo Litwinow. Nie
rozumieli litewskiego. Po rosyjsku — tak. Mamusia to juz dobrze znata rosyjski (...).

— Czy muzykanci grali rowniez do Spiewu, na przyklad piesni dtugie?

— Nu tak, grat. Ojej, s'piewali. Takich bylo tadnych panienek i tak tadnie s"piewali.] muzy-
kant jeszcze zagra — to gdzie tam (...). To nasz muzykant, to on byt, on bardzo tadnie
s'piewat. To on umiat rozmaite pies'ni. Juz tam i zas'piewa, muzyka zagra i zaraz tu pomogo
jemu. Tu pos’piewajo, odpoczno, pospacerujo, wyjdo na podworek, pochodzo sobie, nu i zno-
wu... A wiem, przychodzita orkiestra u nas z Niemenczyna: gitara, skrzypce, harmon,
i baraban — taki zwykty barabanczyk. I oni bardzo tadnie s'piewal’i te chlopcy. A lampa
naftowa byta. Jak zagrajo, jak zas'piewajo — lampa i zgas'ni. Od tego chyba ... dz'wieku.
I zgas'ni! Aj wtedy chlopcy krzyczo: Teraz catujc’e s’e dz’ewczyny, c'iemno! Prentko
palo lampqg. Byla ta gospodynia, taka wesola Genute, zawsze te zabawy byli. Blisko kofo
naszego domu, tam troszki na pagorku. Nu i ona sama tariczyla tak dobrze. Mojej kolezanki
matka. Ojciec jej umiat grac. To u ich podtoga, tak wyszorowali, Ze takimi wo, jak falami.

— A to dorosli tez razem bawili sie?

— A to przychodzili i Zonate, mezatki przychodzili.

— A matki tam pilnowaly swoich corek?

— Nu pewno, Ze tam juz matka nie bardzo pozwalala, Zeby duzo rozchodzic’ s'a.

— I co przychodzity popatrzeé, posiedziec?

— Przychodzili. Ale dziewczyny czasem nie lubili. Mowio: O, stare baby przyjdo, to
przypatrujom s'a.

— A co robily, jak juz przysziy?

— S'edzo, tam takie tawki byli, na tej sali, gdzie tanczo, s’edzo kobiety. A juz niektore
mdéwio: O, stare baby przyjdo, przygladaja sie, a potem cokol'wiek pl‘otkujo.
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- A gdzie kapela siedziata?

— A kapela to ... oni sobie sami mieli tam krzesta postawione... Oj, wesolo bylo, pieknie
bylo, wiadomo miodos’c’...

— Do ktorej tak bawili sie?

— Jak latem, to juz s"wiatlo, storice zaczyna wschodzic. Wtedy juz zmeczone ido wszyst-
kie, kazden sobie do domu. Najwiecej to byta w subota, tu niedziela udp*oczno ... A naj-
wiecej to byto w maju u nas. Jak tylko maj, majowa byta w wiosce. .. ustrojony oftarz byt
wdomu. Nu i tam odprawia s'e nabozeristwa, po nabozeristwie, muzykanci jest, nu i tancy. To
moja mamus’a zawsze méwi: Nu w maju, to juz nie ma snunocami. [uz nie wys'pims'a.
No, grajo; tanczo. A potem juz nie czekajo poki wydnieje, idz'im do domu. Bo tak samo
mamus’a bendz'e krzyczec’, ze tak dtugo. Przyjdz"im do domu, to chtopcy chodzo po wiosce
takimi grupami i s’piewajo i grajo. Pod okno przyjdo. .. jak zgrajo, jak zas'piewajo. Iny raz
mamus’ai gniewas’e, a nieraz méwi: nu i fadnie s’piewajo, naprawda, i grajo ...

Wywiad z Jadwiga Grycewicz
ur. 1924 w Czereli, rej. wilenski,
zam. w Kolonii Wilenskiej (Pavinius), rej. wileriski

— To muzycy s’piewajali, kapela?

— To muzykanty i mlodz"ez podspiewywata. Tak tanczqc — kto wesoty; a kto smutny, to
ten i nigdy nie s’piewa, a kto wesota — s"piewajo — i chtopcy, i dziewczety. Nu... u niegi
i nogi, nie na nogi, nie podepczy s'a, i weselis’a. A iny, ta tut miesi s’a, miesi s'a i prosto,
choc ty jego odpedz’. Nu toz wszystko od sprytu zalezy w tancu.

— Czyli jeden sprytny, to nie podepcze ...

— Nigdy. A jak ten, co niesprytny, to i na nogi wl’ezi, i coz ty zrobisz?

- A takiemu dziewczyna mogla odmowic?

— Nu wtedy nie mieli prawa dziewczyny odmowic’. Bo wstydu narobi drugi. Juz jak jest
razem tanczy — i ani dac jemu tego, Ze nie umie. Tylko jak dziewczyna z'le’ tan'czy, to
komu popadni s’a, to krzyczo: O jedna panienka dalej!, az poki jej gdzie nie wyprzy.
Chtora tanczy dobrze, tak pewnie, to i weselej tanczyc’. I lekko, i dobrze (....). Byt taki u nas
Pawet Luczynski (on teraz juz nie zyji, on potem byt i predsidac’elem). On taki wysoki
chtopiec. Bardzo dobrze tariczyl. Tak jakosci ... Nigdy pjany ni byt. Madry taki chiopiec.
To on przyjdzi, t“o on najwiecej i: Koteczka z1'ewej raczki czy tam Panny do s'rodecz-
ka. Asystuj caty s'wiat! Teraz aniotki do s'rodeczka — to chtopcy — aniotki (...). Te
zabawy, ja to bawitam s’e jeszcze nie tylko przed wojng. To byli piec’dz’es’qty ésmy rok.
Bo jeszcze byli nie domy kultury. Jeszcze byli po prywatkach, w domach. A jak poszli
domy kultury, to juz przestali wtedy. Bo wtedy tancy juz ...

— Czy w te gre dzieci tez graly, czy raczej tylko mlodziez?

— To tak wszystko — jak zaczynali dzieci, i dalej, ot i starsze. Az poki przychodzi na te zabawy.
— Co bylo, jezeli si¢ ktos pomylil?

— To nie, ot to zeby wesolo bylo, zeby ruch byl. To zarty (...). To druga rzecz jak fanty
robili ... Ja o tych fantach nie pamietam dobrze. To wtedy tak. Wtedy brali za kara jakas
rzecz, a potem trzeba bylo ta rozgrywac rzecz. Pocatowac” czy zatanczyc’, czy zas'pie-
wac’. Tak fanty grali. I tak fanty grali — ni to, Ze tak s’edz’ato, Zeby tam pic’ ta wédka, czy
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tam tajali s'e, ale grzecznie. To co tam dz’ewczyna tozy, to do czapki — kto paseczek swoj
odda, kto szpil'eczka, kto grzebuszek. Chtopcy to najczesciej razczoszki potozo do tego
wszystkiego. Pawet jak juz on ..., kto co potozy: Ten fant, to mnie zdaje s’e, ze trzeba,
zeby zas'piewaci. Jak komu powiedzo zas piewac’ pies'nia jaka, to moze sobie... Ja to na
chor chodzita do kos’c’iola s'piewac’... Nu, ale mozyc’e mnie pomogac'i. Jezeli ja jed-
na nie benda s’piewac’. Pomozem? Pomozem! 7o ja zaczna s'piewac’ ta, co wiem juz
wszystkie umiejo ta pies'nia: , Tuman na dol'inie” albo ,,Czerwona réza, bialy kwiat”, to
wszystko s'piewali, albo ,, Przybyli utani”. (...)Jeszcze i tak spiewajo:

Pawalit s’a pastarel,
pasiwiet,
jeszcze nie Zenit s'a.

To pods'piewujo chtopcy starym kawalerom. Albo:

Ladny ten kawaler,
fadne jego oczy,
tylko taka wada,
ze chodzi po nocy.

(...) I dziewczynie:

Koto domu stecka,
trzymaj mama pieska,
bo coreczka tadna,
l"udz’e predko skradno.
Koto domu stecka,
trzymaj mamo pieska
jaka byta matka,

taka i coreczka.

Oni znajo i pods‘piewajo tak jak raz, jak trzeba. Komu co pasuje. Chtopcom i znowu
s'piewajo:

tadny ten kawaler,
tadne jego oczy,

tylko taka wada,

ze krzyzem nie whada.

Kazdemu te same stowa, tylko od potowa drugiej da charakterystyki.

Ladny ten kawal’er,

tadne jego usta,

tylko jedna wada,

ze w kieszeni pusto.
Dlatego on jak chodzi, to nie wie, co oni jemu zas'piewajo. Tu jeszcze mieli takie, Ze on
czasem gdzie ukradnie, czy co ...: Tylko jego wada,Ze on bierze od sas’ada ..., czy to
co ...Wezmo jemu i pods’piewajo... Nu teraz wszystko mozna moze, a kiedysci, przy
whadzy sowieckiej, a teraz moze nie tak ... Jak natanczq s'e, albo i dziewczynom pods’pie-
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wajo. Tuk, bo polka byta bardzo bystra i tak tanczo, Ze spotniejo i wtedy trzeba takie, Zeby
nie prosto s'edz’eli, a po prostu jeszcze ruch, ale on juz taki jest taki zywy ...

Wywiad z Henrykiem Stankiewiczem
ur. 1930, zam. w Solecznikiach

— Tu Pol’aki zyli, cata ta Wileriszczyzna. No i po polsku rozmawiali, a teraz juz i po
litewsku. A ja nie umiem i teraz. Tu na granicy dostat tajanka od Litwinéw. Litwinka
jedna — ja jez'dz"item do Polski (...). Tych moich bratankéw dokumenty polskie — no nic,
przepuska. Zobaczyla mdj: Sal¢ininkai?, Ze ja stqd. A ja po litewsku ni bum-bum nie
umiem. Zaczela mnie tajac, beszczac Litwinka! (...)

— No to jakie te harmonie tutaj, na Wileriszczyznie?

— , Bielarus’” i na ,, Hohnerach” mniej wigcej grali, na akordeonach. Na harmonii wesela
nie odegra. Ja sam na ,Hohnerach” gratem, takie miat potksiezycowe klawiature, takie
wykrzywione. Takich miat ,,Hohneréw”.

- To w latach czterdziestych, piecdziesiqtych na takich grali?

— Na takich grali i grali na dwurzedkach najwiecej. W wojne jeszcze, ale pozniej mato
juz grali.

— A jakiej produkcji?

- To byli ,,Sonora”, ,Mariposa” byli. Tu oni italiariskie byli, nie polskie. Wioskie byli,
warszawskich dwurzedkow ja nie widziaf.

— Jedna trzyrzedowka co Silko ma, tak?

—No to tylko ta. Ale w ktérym roku on dostat? To od brata byta przywieziona. To
on z Francji wypisa u tego Stamirowskiego. On tam pracowat, miat pienigdze, chciat in-
strument taki kupic. To jemu Francuzy poradz'ili, Ze tylko samyj lepszy kupisz w Warsza-
wie. Trzeba zakazac’ jego, to oni przyszli. Tak i zrobit. Postat jakos tam pienigdze musi,
pocztq czy jak i z Warszawa przystali jemu do Francji tego instrumenta, taka pedatowka.
I przyjechat w gosci do rodzicéw i wojna zaczeta sie¢ i on juz z powrotem nie wyjechat
tam, do Francji. A ta harmonia byfa.

— I tak Silko ja zdobyi?

— No nie! Kupit jeden muzykant, sl’epy byl, od urodzenia byt sl’epy. No grat to grat na
tej pedatowej. Bardzo fajnie grat. Potem od tego sl’epego odkupit moj brat. Ale brat mdj
i grat. Ale brat weseléw mato grat. Ja grat wiencej na tej pedatowej, ale niezrecznie byto
grac’ na tej pedatowej. To jej my przerobili na dwuglosowe. Przewrdcili te phytki wszyst-
kie. Ale tylko wyszli dwa glosy. I bez nijakich skorkéw, bez nic. Tylko w jeden bok,
jak w jeden bok ciongniesz — te grajq glosy, a jak stulisz — drugie grajq dwa. No i tak
fajnie wyszlo, a basowy mechanizm to z ukladem na dwadz'iesc’a cztery basy. To z'le
grac’! Trzeba bylo o, tymi palcami, tymi. To tak i nijak. Nic nie mozna bylo zagrac’. To
przerobili. Tam ,,Hohnera” stojg glosy (...). ,Manfrini” jest jeszcze majq, , Scandalie”
maja, ,Paulo Soprani” majq, italiariskie. Ja miatem takie amerykariskie, , Exelsior”. Bar-
dzo dobry byt, ale majq wtoskie glosy.

— A firiskie, takie jak pan ma?

— Takich mato, pare sztuk byto, wiesz? Dla mnie udato sie, jak kupic’ od ruskiego jednego.
No jak muzykant kupit, wiesz jak. Moda zeszta z tych starych muzykantow. Zaczela
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schodz'ic’. No ten czlowiek mys'l'at, Ze on nie ma dobrego instrumenta. Jak lepszy in-
strument kupi, to bendom jego brac” grac’ na wesele. Byt tapczywy na wesela. Kupit
sobie instrument. Dla mnie bardzo chc'iafo s'e tego instrumenta, ale ja pieniedzy nie
mam, bo ten dom budowat. Potem ten czlowiek — i tak go nie biorgq grac” na wesela, bo on
nie umiat tak grac’. I tak ja go zdobyl. Przyszedt i zgodz'it ...

Wywiad z Kazimierzem Gajdzisem
ur. 1922 w Dziewieniszkach, rej. solecznicki, zam. w Awizenijach, rej. wileniski

— Zonate I'udzie przychodzq na wesele i tak zwane bylo rezerwa bendzie tanczyc’(...).
Sigdq za stot, a bylto modne tak, Ze przyjdq ze wsi, tam z pietnastu wiosek, to oni nie
proszone na wesele za stot siadac, ale wesele tam wesele, to tam muzyka bedzie grac. I dadzq
nam muzykantow dla mtodziezy, dla dziewczqt, dla kawal'eréw. Tam mieszkanie wyna-
jete czy klub (...) no i tam oni bawig sie (...).

- A kto zamawiat tasice?

— Kto zamawiat ... Na przyklad poleczke czy jakies tam, czy walczyk. Moze tam wyjs¢
piecdziesigt 0sob. To jasna sprawa — przychodzi chiopiec jeden: Mnie walec graj, muzy-
kancie (...). A drugi: nie — pol’eczka trzeba. Nie — walca. A trzeci: nie! I dlaczego? I jak
grzeczne sq chtopaki, no powiedziat pol’eczke zagrac — gra sie. A jest takich, ze ktdcic sig
zaczynajq. I to wodeczka robi ostatni czasy. I jak wypija, trzeZwy nie przychodzq (...).
Ale nie wszedzie tak bylo ...

Wywiad z Romualdem Pyszmontem
ur. 1921 w Sokotach koto Jaszun, rej. wileriski, zam. w Sokotach

—Moj stryjek na skrzypcach grat i ja zachciatem (....). No, mysle, Jak kupic. Kupic, pienigdzy
byto brak troche. No ja zaczelem sam wyrabiac. Mialem lat, wtenczas, ja lat miatem trzyna-
Scie. Tak, trzynascie lat. No i zaczolem robic. Popatrzatem u stryjka jak skrzypka wyglonda
i sam robic’. I takie wszystkie drzewa dobralem — klon na dét, wierzch jodta, kluczyki —
debowe, ronczka — klon. No i tak zaczotem ja, odrysowatem na desce, guwozdziki nabitem tak
po tym rysunku. Skrottem klon, skroitem jodty i zebralem te deszczuteczki no do goroncej
wody. I krazytem krugom dookola po gwozdzikach, gdzie jaka forma wygl'onda. No pézniej
wysuszylem. I jak pobyli w goroncej wodzie tak oni wysechli i trzymali sie. To ja w te rysun-
ki, wyrobione miesca, takie rownki, w tym i pozaktadatem, i klej. I oni wsio — skleifo sig.
—A co za klej, z czego ten klej byt?

— A klej to taki jak i teraz jest, taki stolarski (...). No i coz wtedy, strunki poszedtem do
stryjka, mnie nauczyt. A grac takzem miat chec, ze tak lubitem ja muzykq, ze tam Jozef Silko
w Szyrwiach, sqsiad niedaleko ode mnie, jak on zagrat wieczorem, a on juz umiat grac na
skrzypcach, o teraz gdzie byli (...). To tak mnie tadnie wyglada i wprost mnie az mito. Wie
jak to tadnie wieczorkiem, skrzypka jak gra. To bardzo tadna melodia —mnie podobata sie. No
ja tak chec miatem. No i ja pomatu jej strunki na to wszystko zrobitem. Wsio toc-toc. Tak
mnie udato sie, tak Bog dat, tak szczesliwie, jak to méwi sie. Zeby miec skrzypka, zeby grac ..
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Wywiad z Wactawem Kulakowskim
ur. 1923 r. w Czernicach, rej. wilefiski, zam. w Stradunach, woj. suwalskie

- Zauwazylem, Ze Spiewa pan stowa pod sztrofki kadryla ...
— Panie, bo ten kadryl jest pomieszany, polskie z biatoruskimi stowami.
(Spiewa)

Kukaweczka kuka, w moim sercu stuka,

figa temu kawal'eru co posagu szuka.

Zeby posag miata, ciebie nie czekata,

A jak nie mam tego szczescia, to ciebie zqdata.
On tobie przysiega, zawsze ciebie lubi,

A jak péjdzie do tej drugiej, to wtedy pos’lubi.
Ptynie tabgdz, plynie po szerokim stawie,
Zapowiedzi dawno wyszli, ksigdz sI'ubu nie daje.
Ptynie tabgdz, ptynie, piorko mu si¢ miga,

A kto mnie nie kocha szczerze, temu pod nos figa.

To jest polska. To jest czwarta sztrofka. Ta trzecia stowa po rosyjsku (Spiewa):

Na ulicy tumanie d’iewka nie szatajs’a,
A ja chiopiec ab manie, dyk tady ni kajs'a.

Ni ruska, ni biatoruska. I pigta, pamietam (Spiewa):

Dziewczynorika stata, swojsko raskazata,
Prawoj ronczkoj abniata i pacatawata.

Tam byly rejony, po prostemu mowili. Bo to w szkole zwracali uwage: Po co wy méwicie.
Toz to odwieczny nasz wrég, a wy sie do mowy rosyjskiej wciagacie. Jak my, praw-
da, trafili sie Turgiele — od nas dwanascie kilometrow. I tam tak moéwili: Nu ty, Marika,
chadz'i, pachulajem! A jak my miedzy soba po polsku, to oni: Padwilency prijechali, bo
pa polsku chaworat’. No my tez w domu niby po polsku, ale tak miedzy sobg. Moj ojciec
byt w tych legionach Swigtej pamieci, ale méwit: mliko, a nie: mleko, jak nie ruszaj — nie
ruchaj!, ni bierz, pastaw. Niby po polsku, ale wie pan tak ... Bytem teraz w Wilnie, to juz
ktos powiedziat: Ale ten Wacek sie spolonizowat w tej Polsce! Ale wszystko jedno, bede
jechat w pociggu, czy gdzie, to kazdy pozna: Pan gdziez z Kreséw, prawda? Ten akcent -
zaciggam — wschodni, ten wileriski. Jak ci Litwini, Ze oni tam w Majszagole. On nie powie,
ze: widziate§ — widziatesz, chodzilasz, zrozumiasz. Wszystko na -asz. U nas wigcej
Polacy. Gmina byta Rudomino, a parafia Porudomino. 1 jak szli do kosciota, byla wies Ma-
riampol. To tam byli Litwini, ale, wie pan, si¢ wymieszali potem. Dwie te Litwinki byly
zamezne u nas, w Czernicach. Moja cioc’ia, taty siostra byla w Mariampolu za Litwinem.
[ ci starzy, panie, oni zawzigct. Oni rozumiejq po polsku. Bedzie ich trzech i trzech Polakéw.
Ale wlozy s jeden z ich wioski, to juz nie ma polskiego. Po litewsku. Nu, to ci starzy. A juz
ci mlodzi — piec Litwinbw, szesc. Ale jak z naszych wmiesza si¢ jeden — bo my na zabawy
chodzili — to juz oni wszyscy po polsku. Szanowali (...). Péttora kilometra od Mariampola
byta Peteszenka wies. Tam byli bomfacy, Starowiery. Studnie kopali, budowy prowadzili.
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Ichniejszej mowy nie znam (...). Od Glebokiego mowili padespaniec, a u nas lansjer. To sq
rosyjskie stowa (Spiewa na melodie aleksandra):

Wot etaja ulica, etoj dom,

Wot etaja dziewuszka, szta ja we- ja wljublion,
Krucit s’a, wiercit s'a nad gatawoj,

Glaszit s’a, taszczit s’a ty mita moj.

A ten, co dzisiaj grat, co tak wyrabial, to tez mowit padespaniec. Wie pan, ja takiej melodii
nie znam. W naszych okolicach nie byty tej melodii. On mowit tez padespaniec. I kadryla
grat inaczej. On grat cztery sztrofki. A u nas bylo piec. Czesciowo pamietam, jak sie
kadryla tariczyto. To juz musiat byc kawaler z 20 lat. Panie, bo tam byly takie ... Naj-
mniej kadryla tariczyly cztery pary. A kiedys nie bylo na wsi Swietlic, to jak sie w chatupie
robito nneao:ynl\e to ]nkze mieli mieszkanie? Jak stqd do tego filara. Tylko tam t6zka staly,
piec, wie pan. Ta tam najwiecej osiem par. Tu: raz, dwa, trzy, cztery; i tu znowuz: raz, dwa,
trzy, cztery. I grato sie jedng zwrotku. To ci wykonywali swojg czynnosc i potem (podojne
klasnigcie) tamci czekali, a ci wykonywali swoje (...). Lawonich starzy tariczyli. To byto
takie ruskie (Spiewa):

A Lawonia Lawaniovichu palubita ...
Albo:

Lichawoczy chanapaserika byla
Ni satonuju kapustu data ...

Ale mtodziez nie tariczyta. A starzy klaskali, tariczq, a my pograli. Ale uczyt pana nie
bende, bo uczyc Zle, to lepiej w ogole (...). W szes¢ domow byta podtoga, a jedenascie
chatup we wsi. To tylko w tych szesciu domach si¢ robifo. Ale tez nie, bo tylko w trzech.
Bo tam, gdzie dziewczyna byla. Bo to i chetnie wtedy na te wieczorynki zezwalali i potem
pozmywali. A jak juz Ruski pr zyszli, to wtedy te kluby pozakiadalz (...). W dziesiec lat
tata kupit mi cymbaty. Ale nie chcial. Bo powiada: Z muzykanta nie bedzie gospodarza.
W sobote zara idzie, w niedziele idzie, w poniedziatek jego trudno zbudzic, méwi, tog ...
A mam chec panie, bo ja tam na weselu, moje rodzice byli, pamigtam panie. I muzykant nam
grat na cymbatkach, taki Zubrycki, takie wlosy miat duze. Gral, zarzucit wlosa, a tu
wybierat ... Ach! To mi si¢ podobato i bym gratbym. No ale ojciec nie méwi. ..

Stanistaw Ciukszo
fragment rozdzialu IX niepublikowanej ksiazki pt. Cymbalista

Koricowki do whijania sztyftéw na zaczepianie strun i koricowki na kotki do naciggania
strun winny byc z twardego drewna: buk, grab, klon, jesion, brzoza. Deski, gorna i dolna,
muszq byc sklejone, bo takich szerokich trudno znalezc. Deske gorng tgczymy z koricéwkami
na felc 5 mm. Deske dolng taczymy z kovicowkami na czopy, zeby to trzymato mocno, bo
naciqg strun bedzie bardzo silny. Deseczki boczne lepiej byloby zrobic z drewna twardego,
a z braku twardego, mozna i ze Swierkowego. Grubosci bocznych deseczek muszq byc¢
grubsze 2,5 cm, azeby nie pozwalaty wyginac sie od naciggu strun. Wewngtrz tego pu-
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dta nalezy wstawic dwie listewki tzw. dusze. Jest to listwa z twardego drewna o grubo-
Sci 2 cm i szerokosci takiej, aby przylegata do dolnej i gornej deski. Na dtugosci tej listwy
na srodku robimy w réwnych odstepach 5 otworéw Srednicy 12 mm. Listwy ustawia si¢
w poprzek pudta od jednej do drugiej Sciany, w miejscu, gdzie ma stanqc na gornej desce
podstawek pod struny. Miejsce postawienia duszy wyznaczyc tak, Zeby struny znajdu-
jace sig na podstawku byly rozdzielone na odlegtosc dZwiekow w interwatu kwintowym,
czyli z lewej strony od przodu od lewego proga do srodkowego podstawka 29 cm, a od
Srodkowego podstawka do prawego proga 43 cm, na tylnej stronie od lewego proga do
srodkowego podstawka 33 cm, a od srodkowego podstawka do prawego 52 cm. Z prawej
strony wewnaqtrz pudita w odlegtosci 10 cm od koricowki wstawiamy podobng dusze jak
na Srodku. Jeszcze przed sklejeniem wszystkich elementow w gornej desce nalezy zrobic
2 otwory rezonansowe na Srodku od lewego proga do srodkowego podstawka i na Srodku od
$rodkowego podstawka do prawego podstawka. Otwory rezonansowe mogq byc dowolnego
wzoru. Srednica rozetki z lewej strony 10 cm, z prawej 12 cm (....).

Po przygotowaniu wsz /ctkzch detali nalezy sklei¢ dokladnie klejem wikolem, wazelino-
wym, stolarskim, skornym czy innym. Wewngtrz dusze sie nie przykleja. Po sklejeniu nale-
zy go wygtadzic Sciernym papierem i pomalowac bejcg na kolor dowolny wg upodobania. Po
wyschnieciu pokryc politurg szellakowq. Nastepnie nalezy dokonac doktadnego pomia-
ru w rozmieszczeniu strun. Wyznaczamy tak, azeby na tym pudle mozna bylo umiescic 15
pasm, w kazdym po 4 struny. Odlegtosc strun w pasmie 2,5 mm. Przestrzen miedzy
pasmami 12 mm. Na pudle od brzegow ustawic pasma strun w odlegtosci 2,5 cm. Wymiary
rozmieszczenia strun z odstepami pasm od brzegéw zmieszczq sie w 55 cm na szerokosci
pudia. Na lewej koricowce wyznaczamy miejsca na sztyft do zaczepiania strun. Sztyfty
robimy z drutu stalowego, moze byc szprycha od kola motocykla. Tniemy na dtugosc 2 cm.
Korice ostrzymy pilnikiem. Whijamy w wyznaczone miejsca do glebokosci 1,5 cm. Whijamy
trochg skosnie, zeby struny sie nie zeslizgiwaly (....). Przy wbijaniu sztyftow trzeba uwazac,
Zeby na sztyfcie nie wyklepac glowki, bo przy zerwaniu sie struny trudno bedzie zdjac.

Przystepujemy do wprawiania kotkéw do naciggania strun. Kotki — mogq byc kupione
w sklepie sruby o grubosci 5-6 mm i dtugosci 5 cm. Po zrobieniu w drewnie otwordw wier-
ttem o odpowiedniej grubosci specjalnie zrobionym kluczem wkrecamy sruby. Na tych sru-
bach sq szescioramienne glowki. Byloby najlepiej te gtowke spitowac na kwadrat. Na koricu
tej Sruby zrobic nozdwkg do metalu rowek glebokosci 3 mm. Do tego rowka zaktadamy stru-
ne, weiskamy kluczem i zawijamy na koricowke, azeby sie trzymata. Taki sposob zawijania
jest praktyczny, bo po zerwaniu sie struny zawinigtq czes¢ tatwo sie zdejmuge.

Teraz trzeba zrobic dwie listewki z twardego drewna o grubosci 3 mm i szerokosci
15 mm. Przez Srodek listewki zrobic niegteboki rowek, od ktorego nalezy zheblowac do
brzegu skosnie. Listewki te kladziemy w miejscu, gdzie sq stoczone koricowki z gorng
deskq i przybijamy maltymi gwoZdzikami. Na te listewki ktadziemy prosty stalowy drut, na
ktérym bedg oparte struny. Podstawek prawy wykonuje sie w ten sam sposéb, tylko z powo-
du skosnego ustawienia musi byc nieco dtuzszy i na 5 pasm. Na gornej czesci podstawka
robimy maty rowek, do ktérego kladziemy prosty stalowy drut o grubosci 2-3 mm.

Struny do cymbatow muszq byc stalowe o grubosci 0,5 mm. Pierwsze pasmo strun
od przodu zawieszamy na podstawku z prawej strony. Drugie pasmo zawieszamy na
podstawku Srodkowym, ktérego struny przechodzq pod drutem podstawka prawego. Trze-
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cie pasmo zawieszamy na podstawku prawym (jako drugie). Struny tego pasma przechodzq
pod drutem podstawka srodkowego. I tak dalej, krzyzujgc, naprowadzanty do korica.

Najwazniejszq i najbardziej precyzyjng czynnosciq jest strojenie cymbatow. Na rysun-
ku rozmieszczone sq pasma strun, przedzielone Srodkowym i prawym podstawkiem. Kazdy
odcinek od proga do podstawka wydaje samodzielny dZwigk oznaczony nazwq literowg. Przy
kazdej literze sq liczby oznaczajqce, z jakiej oktawy ten dZwigk pochodzi.

Skala dzZwiekéw w rozpietosci od dZwieku oktawy matej ,,g” do dZwieku gorne-
80 w kolejnym uktadzie pottonow przez oktawe razkresing do dzwieku ,,g*” oktawy dwu-
kresinej daje ogolnie 22 dzwieki.

6% ———

Podstawek srodkowy dzieli struny na dwie czesci. DZwigki z lewej strony podstaw-
ka srodkowego tego samego pasma sq wyzsze 0 5 tondw od dzZwieku z prawej strony
podstawka Srodkowego, czyli w interwatach kwintowych. Drugi podstawek z prawej
strony w nastawieniu na strojenie nie ma zadnego znaczenia.

Sposob strojenia. Jezeli juz nasz stiuch zna brzmienie dwéch dZwiekow w inter-
watach kwintowych i oktawowych — mozna rozpoczqc strojenie. Najpierw przy pomocy
kamertonu ustalamy dzZwiek ,A” (na rysunku oznaczony kétkiem). Majgc juz nasta-
wiony dzwiek ,A”, rozpoczynamy od tego dZwicku dalsze strojenie wedtug nastepujg-
Cego wzoru:

— A'- E*kwin

— E?— E* oktawa

- E'- H! kwinta

— H'— Fis’ kwinta

— Fis’— Fis' oktawa

~ Fis' - Cis? kwinta

— Cis? — Cis' oktawa

— Cis' - Gis' oktawa

- Gis! - Gis' kwinta

— Gis' — Dis? kwinta

— Dis’— Dis' oktawa
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— Dis' — B! kwinta

— B! - F? kwinta

— F? —F" oktawa

~ F' - C*kwinta

~ C? - G’ kwinta

- G? - G oktawa

~ G'- D kwinta

— D?— D' oktawa

— D'- A! kwinta

~ C?*-C' oktawa

- C!- G kwinta

— H' - H oktawa

— H - Fis' kwinta

— B! - B oktawa

Po nastrojeniu catosci jeszcze sprawdzamy, czy nie zaszta gdzie pomytka, bo mogq
powstac minimalne odchylenia od prawidtowego dzwigku i w koricowym rezultacie bedq
nieprawidtowosci w akordowych brzmieniach. Najtatwiej zestroic cymbaly przy pomocy
nierozstrojonego akordeonu. Sprawdzamy jeszcze zgodnos¢ brzmier trojdZwiekami w tona-
cjach durowych i molowych: dur A’ - Cis’— E?, mol A"~ C* - E2.

Po takim nastrojeniu mozemy rozpoczynac granie. Taki ukiad strojenia bedzie paso-
wad w graniu do wszystkich instrumentéw muzycznych strojonych wg kamertonu.

Technika grania. Do wydobywania dZwiekéw na cymbatach postugujemy sie dwo-
ma drgzkami trzymanymi po jednym w lewej i prawej rece (...). Drazek musi byc lekki,
wykonany z drewna. SzerokoS¢ w miejscu trzymania w palcach 1 cm. Grubosc czesci
uderzajqcej w struny 5 cm. Na jednq strone tréjkqta nakleja si¢ pasek filcu. Na drugiej
stronie zostaje same drewno. Naklejenie filcu ma te znaczenie, Ze dZwigk wydobywany
tym drazkiem jest cichszy, ale czysty i fagodny. Uderzenie drazkiem bez filcu — wydaje
dzwick gtosny i ostry. Taka dwustronna budowa drqzka potrzebna jest w graniu w za-
leznosci od charakteru granego utworu. Drqzki za ciezkie bedq wydawac dZwieki beb-
niqce i gtuche. Drazki trzymamy miedzy palcami: wskazujgcym i Srodkowym. W graniu
powinny brac udziat obie rece, uderzajac w struny na przemian lub jednoczesnie w za-
leznosci od harmonizacji granego utworu. Wydobywanie dZwigkow na przemian rozkia-
da ilos¢ uderzeri réwnomiernie na obie rece, co nie przemecza jednej reki, a przy tym daje
mozliwosc szybkiego wykonywania krétkowartosciowych nut.

Wincenty odlozyt zeszyt z notatkami, zrobit silny wydech powietrza z ptuc,
jakby z przemeczenia. Potem do siebie powiedziat w glos:

— A to mi instrukcja. No, no. Chciato si¢ komu tak szeroko opisywac. Ale i dobrze.

Wiadomo teraz, jak przystapic do roboty ...
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PRZYKLADY MUZYCZNE
DOLACZONE DO PRACY W FORMIE
NAGRANIA (CD)

Zagrzmiata, runeta w Betlejem ziemia (pastoratka) — zespot ,Suzanianka” z Suzan.

Mesyjasz przyszedt na swiat prawdziwy (koleda) — zesp6t ,Suzanianka” z Suzan.

. Dlaczego dzisiaj wsrod nocy dnieje (koleda) — zespét ,Suzanianka” z Suzan.

. Kolednicy — fragment wystepu zespotu ,,Znad Mereczanki” z Jaszun.

. Wesolyna - J6zef Silko z Szyrwi, skrzypce.

5. Latymka — zespot ,Suzanianka” z Suzan.

7. Pozeli Zyto — zespot ,Suzanianka” z Suzan.

8. Od poniedziatku do poniedziatku (barbotka chrzcinowa) — zesp6t ,Suzanianka” z Suzan.

9. Kum do kumy do pierzyny (prypietki chrzcinowe) — Irena Tarejlis z Niemenczyna.
10. Of luli, przylecieli kury (kotychanka)- Irena Tarejlis z Niemenczyna.

11. A-a-a, kotki bylilKot koteczke zbatamucit (kofysanka) — Irena Tare]hs z Niemenczyna.

12. Luli, luli poszedt kot po duli (kotychanka) — Irena Tarejlis z Niemenczyna.

13. Oj lulu, of Iulu (kotysanka) — Maria Taraszkiewicz z Rudomina.

14. A-a-a kotki dwa (kotysanka) — Maria Taraszkiewicz z Rudomina.

15. Poprosimy matuli do stotu — Irena Tarejlis z Niemenczyna.

16. Siadaj, Marysiu, siadaj, kochana — zespét ,Suzanianka” z Suzan.

17. Chmielu, moj chmielu — Irena Tarejlis z Niemenczyna.

18. W zielonym gaiku - Stanistawa Silko z Szyrwi.

19. Fragment wywiadu ze Stanistawa Silko dotyczacy wesela.

20. Prypietki weselne — Stanistawa Silko z Szyrwi.

21. Spotkanie mtodych po slubie — Piotr Kaczanowski z Rudomina.

22. Budzenie mtodych — Piotr Kaczanowski z Rudomina.

23. Gorzka, gorzka wodeczka — Irena Tarejlis z Niemenczyna.

24. Z bozym przykazaniem — Irena Tarejlis z Niemenczyna.

25. Uwagi Ireny Tarejlis dotyczace wyliczania.

26. Rozmowa diabta z aniotem (fragment) — §piewaczki pogrzebowe z Podbrzezia.

27. Ty pan Jan, a ja panna Anna — Aniela Mikielewicz z Bujwidz.

28. Czy wy wiecie, co ja wiem (fragment piesni dlugiej) — Stanistawa Bojarowicz z Czar-

nego Boru.
29. Szedtam, szedtam wolnym krokiem (fragment piesni sierocej) — zesp6t ,,Suzanianki”
z Suzan.

30. Oddata mnie mama w tak dalekie strony (fragment piesni niedoli) — zesp6t ,Suza-
nianki” z Suzan.

. Wy Polacy, nieboracy (piesn rekrutéw) — zesp6t ,Suzanianki” z Suzan.

G W=

o
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32. § ciomnaj chmary (fragment piesni szutkiej) — zesp6t , Turgielanka” z Turgieli.
33. Polka — Czestaw Sawlewicz z Wobali, mandolina.

34. Oberek — Michat Misiewicz z Dukszt, skrzypce.

35. Krakowiak — Zygmunt Grauzynis z Szawli, skrzypce.

36. Krakowiak — Michal Misiewicz z Dukszt, akordeon.

37. Walc — Wiadystaw Walejsza z Mieguci, harmonia.

38. Walc Tam w ciemnym lesie — Tekla Wincukiewicz z Ejszyszek, cymbaty.
39. Kadryl (1. sztrofka) — Wiktor Gulbinowicz z Podbrzezia, harmonia.

40. Padespan — Kazimierz Gajdzis z Awizajn, skrzypce.

41. Kadryl - J6zef Silko z Szyrwi, harmonia.

42. Padespaniec — Henryk Stankiewicz z Solecznik, akordeon.




Aneks 4
WYBOR FOTOGRAFII

Fot. 1. Wdowa po Janie Lajewskim
przekazitje autorowi
cymbaty nalezqce do meza

Fot. 2. Jozef Silko z Szyrwi
— skrzypek i harmonista
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Fot. 3. Zespot
»Rudniczanka”
prezentuje
padesparica

Fot. 4. Zespot

. Rudniczanka”
prezentuje

pierwszq czesé
krakowiaka tariczonego
w trojkach

Fot. 5. Zespol

, Rudniczanka”
prezentuje wersje
krakotoiaka
tariczonego w trojkach
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Fot. 6. Zespot
Rudniczanka”
prezentuje druga
czesc krakowiaka
taiczonego w tréjkach

Fot. 7. Zespol
,Trgielanka”
z Turgieli podczas proby

Fot. 8. Zespot
»Suzanianka”zSuzZan
podczas rejestracji
przez ekspedycje
terenowaq

Zaktadu Muzykologii
UAM w Poznaniu
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e b

Fot. 9. Michal Misiewicz z Dukszt % il I /
— skrzypek i akordeonista i g

Fot. 10. Longin Wieliczko = Suzan —
harmonista i akordeonista (na fotografii
z dzazem)

Fot. 11. Wiadystaw Watejsza z Szable
— harmonista i akordeonista
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Fot. 12. Kazimierz Gajdzis z Awizajn
— skrzypek i harmonista

Fot. 13. Romuald Pyszmont
z Sokotow k.Jaszun — skrzypek

Fot. 14. Czestaw Sawlewicz
z Wobali
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Fot. 15. Henryk Stankiewicz z Solecziik
— akordeonista i harmonista

Fot. 16. Wiktoria Sierzantowicz
z Mickun

Fot. 17. Julia Mieczkotwska
z Gowsztan
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Fot. 18. Piotr Kaczanowski z Rudominy
— cymbalista

Fot. 19. Cymbaty Piotra Kaczanowskiego
z Rudominy

Fot. 20. Jadwiga Naruszewicz
z Gowsztan







INDEKS/GLOWNYCH
INFORMATOROW I MIEJSCOWOSCI

— Wiera Biergielenie, ur. 1930 w Bindziukach, gm. Malaty; zam. w Nowej Wilejce, rej.
wilenski.

— Stanistawa Bojarowicz, ur. 1926 w Zemtach, rej. wilenski; zam. w Czarnym Borze.

— Aleksandra Czesnalowicz, ur. 1925 w Petersburgu; zam. w Podobcach, rej wileniski.

- Anastazy Dic, ur. 1915 w Sobotnikach, rej. grodzienski; zam. w Czarnym Borze, rej.
wileriski.

— Kazimierz Gajdzis, ur. 1922 w Dziewieniszkach, rej. solecznicki; zam. w Awizenijach,
rej. wilenski.

— Antoni Gluchowski, ur. 1921 w Sprejnie, gm. Podbrzezie; zam w Podbrzeziu.

— Zygmunt Grauzynis, ur. 1912 w Szawlach, rej. szyrwincki; zam. w Szawlach.

- Jadwiga Grycewicz, ur. 1924 w Czereli, rej. wilenski; zam. Pavilnius, rej. wilenski.

— Wiktor Gulbinowicz, ur. 1922 w Kimieliszkach, rej. ostrowiecki, zam. w Podbrodziu,
rej. $wiecianski.

— Maria Ingielewicz, ur. 1919 w Wilnie; zam. w Niemenczynie, rej. wileniski.

— Stanislawa Ingielewicz, ur. 1936 w Skierlanach, rej. wileniski; zam. w Skierlanach.

— Wiktoria Ingielewicz, ur. 1918 w Sunpiszkach, rej. wileriski; zam. w Suzanach.

— Piotr Kaczanowski, ur. 1934 w Jeziorszczyznie, rej. wilenski; zam. w Rudominie, rej.
wilenski.

— Aleksander Kalinow, ur. 1966 w Wilnie; zam. w Niemenczynie, rej. wileriski.

— Romualda Kulesza, ur. 1934 w Punzankach, rej. $wiecianiski; zam. Punzanki.

— Czesltawa Michalkiewicz, ur. 1926 w Miezance, rej. molacki; zam. w Suzanach, rej.
wileniski.

— Czestawa Michalowska, ur. 1926 w Miezance, rej. molacki; zam. w Suzanach.

— Julia Mieczkowska, ur. 1915 w Gowsztanach, rej. wileniski; zam. w Gowsztanach.

-- Aniela Mikielewicz, ur. 1933 w Hajdaniszkach, rej. wileniski, zam. w Bujwidzach, rej.
wilenski.

— Michatl Misiewicz, ur. 1925 w Duksztach, rej. wileriski, zam. w Duksztach.

— Jadwiga Naruszewicz, ur. 1920 w Gowsztanach, rej. wileriski, zam. w Gowsztanach.

— Honorata Orszewska, ur. 1932 w Karklinie, gm. Majszagota; zam. w Anawilis, gm.
Podbrzezie.

— Anna Osipowicz, ur. 1932 w Zasciunach, rej. wilenski; zam. w Wilnie.

— Helena Pawlowicz, ur. 1924 w Sprejnie, gm. Podbrzezie, zam. w Podbrzeziu.

— Wanda Pieslak, ur. 1937 w Zusinach, rej. ostrowiecki, zam. w Magunach, rej. $wieciani-
ski.

—Jadwiga Pozlewicz, ur. 1916 w Petersburgu, zam. w Wilnie.

— Stanislaw Rynkiewicz, ur. 1934 w Ejczunach, gm. Niemenczyn, zam. w Podbrzeziu.

- Halina Rachmanowa, ur. 1945 w Sobolach, gm. Niemenczyn, zam. w Anowilach.

— Sylwester Stefanowicz, ur. 1945 w Niewieryszkach, rej. wileniski; zam. w Nowej Wilej-
ce, rej. wileniski.

— Jozef Silko, ur. 1915 w Szyrwiach, rej. solecznicki; zam. w Szyrwiach.
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— Stanistawa Silko, ur. 1926, w Szyrwiach, rej. solecznicki; zam. w Szyrwiach.

— Helena Subotowicz, ur. 1929 w Antokalce; zam. w KosmowszczyzZnie, rej. wilenski.
— Jozef Subotowicz, ur. 1919 w Purwiszkach, rej. wilenski; zam. w Purwiszkach.

— Maria Taraszkiewicz, ur. 1933 w Rudominie, rej. wilenski; zam. w Rudominie.

— Irena Tarejlis, ur. 1930 w Stakince, rej. wileriski; zam. w Stakince.

— Wiadystaw Walejsza, ur. 1923 w Mieguciach, rej. szyrwincki; zam. w Mieguciach.
— Leon Wieliczko, ur. 1920 w Niemenczynie, rej. wileriski; zam. w Suzanach, rej. wilenski.
— Monika Wojnicz, ur. 1925 w Podbrzeziu; zam. w Podbrzeziu, rej. wilenski.

— Regina Wréblewska, ur. 1922 w Grzybiance, rej. wileriski; zam. w Suzanach.

— Helena Zurzyte, ur. 1925 w Kownie, zam. w Podobce, rej. wileniski.

— Helena Zewierwis, ur. 1929 w Dwieliszkach, rej. wileniski, zam. Dwieliszki.




SUMMARY

This book is a version of the author’s doctoral dissertation and it presents some
results of his field research carried between 1997 and 2001 in Vilnius region. It is an
attempt to discuss the total of musical and dancing repertoire, the directions of its change.
The text presents local knowledge also on value system, e.g. standards of excellence in
musical and dance performance, and generally it preserves the cultural heritage of the
Polish national minority in Lithuania. This issue has not been described in a satisfactory
way so far, in spite of undertaking it by Polish researchers from the Vilnius University.
It was Konstanty Tyszkiewicz (in the 50s of 19th century) and Cezaria Baudouin de
Courteney Ehrenkreutz Jedrzejewiczowa (in the 20s and 30s of the 20th century), who
conducted the first field research on the territory of Vilnius and Grodno regions. Their
researches were afterwards continued by Bronistawa Gawroriska and Kazimierz Moszyriski
in the late 30s. After the Second World War Lithuania and Belorussia were incorporated in
the Soviet Republics. During this time Lithuanian and Belorussian researchers were not
interested in folk culture of Poles on their territory, whereas there was no possibility for
polish scientints to conduct research among the polish minorities alongside the Eastern
Borders. The situation changed in the early 90’s when Lithuania gained independence.

The first part of book present Polish society in Vilnius region. Some Poles lived in
Vilnius in the early 15th century, after the first Polish-Lithuanian Union. But a lot of
poor Polish nobles came there between 16th and 19th century. They mixed with lithuanian
poor nobles, who then started to feel Poles. In the late 19th and in the beginning of 20th
century some of the reach villagers living closely to the nobles’ villages started to use
polish language in church, and finally they began to feel Poles as well. Therefore in the
20s Poles made about 70% of the whole population of this territory. Nowadays only
about three hundreds thousand inhabitants live on the area of our interest (about 20% of
Vilnius’ population, and about 70% of villages” population around Vilnius). All Poles
speak two or three languages (russian, polish and lithuanian) and use them every day.
Polish is spoken mostly at church. In offices people use russian or the state language.
Very often people use the local language, so called simple, similar to belarussian. The
most important thing seems to be national awareness and declaration — 1 am Pole.

The secend part is about the traditions of Poles living in the Vilnius region and the
repertuire which survived in memories of informers. It is about the music of the nobles
(mainly in the 19th century) and the peasants — especially family rituals (mainly wedding)
and annual ceremonties (processions of masked of figures in Christmas, welcoming spring,
Eastern singing, harvest). In the next part the author discribes the vocal tradition and
repertoire. Importent is the language (polish or simply) and the kind of the songs, either
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its musical character (similar to character of songs from polish teritory with changes co-
ming from lithuanian background) and the manner of performans (apocope, long ends of
phrase).

The most important part of this book is focused on a topic not sufficiently studied in
song-oriented ethnomusicology, namely instrumental practice — the kinds of instruments,
social image and activities of instrumentalists. Special attention is paid to dance tradition.
The author could find only 19 instrumentalists of the older generation who play dulcimer,
fiddle or accordion. The traditional set of instruments includes the dulcimer, fiddle and
one-sided small drum (tambourine). Historical sources confirm the existence of the musical
bow and numerous aerophones connected with shepherding, such as flutes and horns.
Until the 19th century the region was visited by players on hurdy-gurdies and bagpipes.
The evolution of the accordion in the 20th century can be well illustrated in the region.
The author discusses the process of cultural changes, e.g. the influence of broadcasting
and folk ensembles, comparing historical data with contemporary interviews. His typology
of local dances witch comprises ritual, social (waltz, polka, krakowiak, padespan, quadrille,
oberek, aleksander, karoboczka, wasadula, suktinis, foxtrot, narieczeriku, kochaneczka,
tango, lansjer) and play dances refers to the older ones of the 1930s. Dances and dance
behaviour are described in a detailed way also by the performers themselves.

In the last chapter the author discuss the changes in tradition, music and dance in
contemporary society and musical tradition of the resatlers, living in Poland (especially
in the North-West side of Poland).




PUBLIKACJE
TOWARZYSTWANAUKOWEGO
WARSZAWSKIEGO

- Rocznik Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, red. wydaw. TNW J. Chodkowski.
Od R. 47 red. nacz. E. Ruzytto, od R. 55 red. nacz. Z. Mikulski, R. 46 [za 1984] - R. 60 [za
1997] 1998.

— Normalizacja jezyka w krajach Zachodu : materiaty konferencji naukowej zorganizowanej przez
Komisje Kultury Stowa Towarzystwa Naukowego Warszawskiego 14 grudnia 1992 r., pod
red. A. Markowskiego i J. Puzyniny, Warszawa 1994 (jezykoznawstwo), 10 z.

— Polszczyzna i Polacy u schytku XX wieku: zbior studiow, pod red. K. Handke i H. Dalew-
skiej-Gren, Warszawa 1994, 408 s. (jezykoznawstwo), 20 z1.

- Bibliografia jezykoznawstwa slawistycznego za rok 1992, pod red. Z. Rudnik-Karwatowej,
Warszawa 1995, 555 s. (jezykoznawstwo), 20 zt.

— Informatyzacja bibliografii slawistycznej : materialy miedzynarodowej konferencji naukowej,
Warszawa 6-7 grudnia 1994, pod red. Z. Rudnik-Karwatowej, Warszawa 1995, 100 s.
(jezykoznawstwo), 5 zt.

- T. Dzierzykray-Rogalski, Spotkania z uczonymi, Warszawa 1995, 100 s. (historia), 5 zt.

- T. Lewaszkiewicz, tuzyckie przekiady Biblii : przewodnik bibliograficzny, Warszawa 1995,
Jezyk na Pograniczach, nr 14, 181 s. (jezykoznawstwo), 8 z1.

— Testimonia najdawniejszych dziejow Stowian : seria grecka, z. 3, Pisarze z VII-X wieku, wyd.
A. Brzostkowska i W. Swoboda, Warszawa 1995, Prace Slawistyczne, nr 103, 573 s. (hi-
storia), 15 zt.

— Bibliografia jezykoznawstwa slawistycznego za rok 1993 z uzupetnieniami za rok 1992, cz. 1,
pod red. Z. Rudnik-Karwatowej, oprac. zespét w sktadzie: M. Kornacka, Z. Rudnik-
Karwatowa, I. Suchocka i H. Karpinska przy wspétudziale slawistéw z krajowych i za-
granicznych osrodkéw naukowych, Warszawa 1996, 540 s. (jezykoznawstwo), 20 zl.

— Bibliografin jezykoznawstwa slawistycznego za rok 1993 z uzupetnieniami za rok 1992, cz. 2,
pod red. Z. Rudnik-Karwatowej, oprac. zesp6t w sktadzie: M. Kornacka, Z. Rudnik-
Karwatowa, 1. Suchocka i H. Karpinska przy wspétudziale slawistow z krajowych i za-
granicznych osrodkow naukowych, Warszawa 1996, 351 s. (jezykoznawstwo), 20 zt.

— Ekologiczne podstawy zagospodarowania dolin rzecznych (na przyktadzie Wisty pod Plockiem),
pod red. Z. Mikulskiego i E. Bajkiewicz-Grabowskiej, Warszawa 1996, 183 s. (ekologia),
cena 10 zt.

- K. Handke, H. Popowska-Taborska, 1. Galsterowa, Nie dajmy zgingc stowom : rzecz o odcho-
dzgcym stownictwie, Warszawa 1996, 369 s. (jezykoznawstwo), cena 13 zt.

- H. Popowska-Taborska, W. Borys, Leksyka kaszubska na tle stowiariskim, Warszawa 1996,
Jezyk na Pograniczach nr 15, 434 s. (jezykoznawstwo), cena 12 zt.

- E. Rzetelska-Feleszko, ]. Duma, Jezykowa przesztosé Pomorza Zachodniego na podstawie nazw
miejscowych, Warszawa 1996, Jezyk na Pograniczach, nr 16, 343 s. + 37 map (jezykoznaw-
stwo), 13 zt.
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~]. Karwasiriska, Wybor pism, cz. 1, Swigty Wojciech, pod red. T. Dunin-Wasowiczi A. Gieysz-
tora, Warszawa 1996, 262 s. (historia), 15 zt.

— L. Zasztowt, Kresy 1832-1864, Warszawa 1997, 456 s. + 16 tablic (historia o$wiaty), 20 zt.

- J. Karwasiniska, Wybor pism, cz. 2, Kujawy i Mazowsze, pod red. T. Dunin-Wasowicz,
Warszawa 1997, 301 s. (historia), 20 zt.

= Mozg, pod red. M. Mossakowskiego i M. Kowalczyka, Warszawa 1997, 152 s. (medycy-
na), 10 zt.

— Bibliografia jezykoznawstwa slawistycznego za rok 1994 z uzupetnieniami za lata 1992-1993,
pod red. Z. Rudnik-Karwatowej, oprac. zesp6t w sktadzie: H. Karpinska, M. Kornac-
ka, Z. Mikos, Z. Rudnik-Karwatowa i V. Stamenkovi¢, przy wspétudz. slawistow z krajo-
wych i zagran. osrodkéw naukowych, Warszawa 1997, 822 s. (jezykoznawstwo), 35 z.

— Kresy — pojecie i rzeczywistosc, pod red. K. Handke, Warszawa 1997, 327 s. (jezykoznaw-
stwo), 20 zt.

— Testimonia najdawniejszych dziejow Stowian, seria grecka, z. 4: Pisarze z VII-XII wieku,
wyd. A. Brzéstkowska i W. Swoboda, Warszawa 1997, Prace Slawistyczne, nr 106, 409 s.
(historia), 15 z1.

—J. Rapacka, Leksykon tradycji chorwackich, Warszawa 1997, 272 s. + 30 tablic (literaturo-
znawstwo), 25 zt.

— Z. Kaleta, The Surname as a Cultural Value and an Ethnic Heritage : Tracing your Polish
Roots, Warszawa 1997, 377 s. + mapa (jezykoznawstwo), 20 zt.

~ Leksyka stowiatiska na warsztacie jezykoznawcy, pod red. H. Popowskiej-Taborskiej, War-
szawa 1997, Prace Slawistyczne, nr 105, 291 s. (jezykoznawstwo), 13 zt.
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- J. Pitatowicz, Feliks Kucharzewski (1849-1935) historyk techniki, Warszawa 1998, 176 s.
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