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Stodki Erosie, tys nie zawsze stodki. Lecz - biada! - im okrutniej nas drgczysz, my
tym gorgcej kochamy.
Asklepiades, Do pigknego chlopca*

* Epigramaty greckie przytaczam wedtug Antologii Palatyriskie; Wykaz i adresy
bibliograficzne edycji, ktore sa podstawa cytowania, zawiera Bibliografia: Teksty
literackie (s. 40)






Mitologia w literaturze dawnej

Mitologia grecko-rzymska jest czescig srodziemnomorskiej trady-
cji literackiej. Losom bogdéw i herosow poswigcone sg pierwsze
dzieta literatury greckiej: epopeje Homera oraz poemat teogoniczny
Narodziny bogow Hezjoda, na kanwie mitow powstaly najwybit-
niejsze tragedie. Liczne przygody bogdow i bozkow staty si¢ inspira-
cja dla tworcow liryki i epigramatyki antycznej, a wyrazenia zawie-
rajgce nazwy mitologiczne weszly do zasobu jezyka poetyckiego.
Literatura jest zatem podstawowym zrodtem wiedzy o mitologii dla
dawnych i wspodtczesnych mitografow. Wydobywanie z tekstu lite-
rackiego informacji o poczynaniach bogow i heroséw stawia przed
badaczem pytania o granic¢ migdzy zawarta w tekScie wiernoscig
tradycyjnym przekazom a inwencjg autoréw, dopisujacych posta-
ciom mitycznym nowe przygody i cechy charakteru. Nie mozna
bowiem zapomina¢, ze mitologia grecko-rzymska, bedac atrakcyjnym
tworzywem literackim, jest przeciez genetycznie zwigzana z syste-
mem religijnym i jako taka stanowita wyktadnik starozytnych wie-
rzen. Ten specyficzny i niejednorodny charakter tradycji mitologiczne;j
byl zreszta zrodlem ambiwalentnego stosunku do niej w epokach
pézniejszych. Zawarty w opowiesciach o bogach i bozkach wyraz
politeistycznego systemu religijnego musiat spotkac si¢ z potepieniem
ze strony autorytetow Kosciota, jednak mitologizméw nie mozna
bylo wyrugowac z cenionej - takze, cho¢ wybiorczo, w $redniowie-
czu - literatury klasycznej. Sposobem na pogodzenie $wiatopogladu
chrze$cijanskiego z funkcjonowaniem w literaturze oraz kulturze
watkow i postaci mitologicznych okazaly si¢ interpretacje, ktorych
celem bylo ostabienie zwigzku mitologii z poganska religig. Inter-
pretacje te przetrwaly czasy $redniowiecza i zasadniczo wplynely na



sposdb wykorzystania tej czeSci tradycji antycznej w literaturze
pézniejszych epok.

Jedna z pierwszych teorii wyjasniania genezy mitéw byt euheme-
ryzm, nazwany tak od zyjacego w Il w. p.n.e. Euhemerosa z Mes-
seny, wedle ktoérego do rangi bogow zostali wyniesieni ludzie
szczegblnie zastuzeni dla rozwoju cywilizacji. Zgodnie z tym po-
gladem mit to forma legendy przekazujgcej w pradawnych czasach
wiedze o wybitnych jednostkach i ich czynach oraz wynalazkach,
ktérych byli tworcami. Obdarzenie postaci historycznych cechami
nadprzyrodzonymi nalezy zatem traktowaé jako wyraz fantazji
ludowych tworcow pragngcych w ten sposob podkresli¢, jak wiele
uczynili dla ludzkosci bohaterowie mitdow. Zwolennicy interpretacji
euhemerycznej (zwanej takze historyczng) nie tylko przyznawali
bogom mitologicznym status $miertelnikow, ale szli dalej, probujac
ustali¢ prawdopodobne okresy ich zycia i dziatalno$ci, najczgSciej
poprzez zestawianie faktow znanych z mitologii oraz z Biblii (do ta-
kich nalezat np. potop). Informacje o dokonaniach i wynalazkach bo-
gow - tworcoOw cywilizacji zawieraty popularne encyklopedie i stow-
niki mitologiczne, jak np. Genealogiae deorum Giovanniego Boc-
caccia (1511) czy Mythologiae Comesa Natalisa (1551), a takze
wzorowane na nich dzietka w jezyku polskim, czego przyktadem
jest Inventores rerum [albo krétkie opisanie kto co wynalazt i do
uzywania ludziom podal] Jana Protasowicza (1608). Slady euheme-
ryzmu odnajdziemy takze w literaturze pigknej. Do starozytnych
tekstow historycznych odsyta czytelnika Rej w poemacie Wizerunk
wlasny zywota cztowieka poczciwego. Wslawieni w wojnie trojan-
skiej herosi moga do dzi$ stanowi¢, zdaniem autora (skadingd wy-
powiadajacego si¢ na temat mitologii bardzo niepochlebnie - por.
uwagi nizej), znakomity przyktad postgpowania:

Albo przeczy$¢ kilka kart onych dziejow dawnych.
Nastucha¢ si¢ zwyczajow zacnych ludzi stawnych.
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Ktorzy tu §wiatem dziwnie rozumem wtadali,
A swym poczciwym stanom wieczng stawe dali.
Tam znajdziesz Achillesa, Pryjama, Hektora,

s. 110; podkr. moje-M W.

Do euhemeryzmu nawigzuje wyraznie takze fragment sielanki
Wesele Szymona Szymonowica, gdzie bogowie wystepuja jako
wynalazcy instrumentow muzycznych, a takze poczatek piesni Me-
nalki z sielanki XVI, w ktorej Orfeusz zostaje przedstawiony jako
»Spiewak umiejetny", a legenda o nadzwyczajnej sile jego muzyki
(,,zwierz dziki szedt za jego graniem") wyjasniona poprzez odwota-
nie si¢ do stylu zycia muzyka, ktory stronigc od niechetnych mu
ludzi, wolat czas spedzac ,,miedzy puszczami gtuchymi".

W kulturze S$redniowiecznej i poOzniejszej mozna oczywiscie
wskazaé obszary, w ktorych bogom antycznym pozostawiono
czagstk¢ dawnej witadzy, adaptujac ich jednocze$nie w dos¢ osobli-
wy dla wspotczesnego odbiorcy sposdb do $wiatopogladu teocen-
trycznego. Najwazniejsza byta astrologia. Udziat ciat niebieskich, od
péznego antyku utozsamianych z bostwami, w ksztaltowaniu charakte-
ru i losu cztowieka, a takze catych narodéw uwazano wcigz za znacza-
cy. Ograniczal go - wedle myslicieli chrze$cijanskich - jedynie Bog,
co oznaczato, ze planety nie mogly dziata¢ wbrew jego woli. Wyja-
$nienie sposobu funkcjonowania ciat astralnych, ktore rzadza swiatem,
znajdziemy w wypowiedzi Merkurego, boga-planety, jednego z na-
uczycieli Mlodzienca w Rejowym Wizerunku. Do bostw o niejedno-
znacznym statusie, oscylujacym pomigdzy postacig boska a abstrak-
cyjnym pojeciem, nalezy rowniez Fortuna. Ta bogini zmiennosci losu
jest dysponentkg ludzkiego zycia i takze podlega jedynie Bogu.

Niewatpliwie najpopularniejszg teorig odnoszacg si¢ do mitologii
nie byla jednak interpretacja historyczna ani astrologiczna, lecz
alegoreza (interpretacja moralna), ktorej prekursorami byli stoicy.
Ujej podstaw leglo przekonanie, iz w intencji wielkich poetow
antycznych bylo przedstawienie - poprzez pozornie btahe przygody
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bostw - prawd o zyciu i naturze ludzkiej. Odnajdywaniem ukrytych
sensow zajmowali si¢ komentatorzy dziet antycznych; do najpo-
czytniejszych i najczesciej poddawanych interpretacji alegorycznej
nalezaty Przemiany Owidiusza oraz Eneida Wergiliusza. Celem
interpretacji bylo narzucenie odpowiedniego modelu lektury tekstow
zawierajacych odwotania mitologiczne, zgodnie z ktorym mitologia
stanowita swego rodzaju metafor¢ ludzkich losow, zawierata wzorce
postepowania i przyktady réznych modeli zycia. Bohateréw mitolo-
gicznych pozbawiano w ten sposob statusu osoby boskiej, sprowadza-
jac ich do funkcji znaku (danej postawy, wzoru zachowania) czy ale-
gorii (Wenus jako alegoria rozpusty, Kupidyn - mitosci itp.). Ta swo-
ista detronizacja bogdéw antycznych, idaca zreszta w parze z licznymi
znieksztalceniami w ich wyobrazeniach, wynikajacymi z niezrozumie-
nia tekstu starozytnego oraz ahistorycznego stosunku do antyku (czego
wyrazem s3 np. przedstawienia Jowisza odzianego w mnisi habit),
umozliwila - jak dowodzi znakomity badacz problemu Jean Seznec -
ich przetrwanie i funkcjonowanie w tekstach o szerokim zasiegu
oddzialywania, czyli w dydaktyce szkolnej (dzieta klasyczne nale-
zaly do kanonu lektur) oraz w kazaniach ko$cielnych - jako egzem-
pla, czyli przyktady dobrego i ztego postepowania.

Probe odrodzenia kultury starozytnej, w tym réwniez reintegracji
wizerunku bostw mitycznych, podejma humanisci renesansowi, dla
ktorych antyk stat si¢ autonomicznym historycznie wzorcem kultury.
Nie oznacza to, ze byl powszechnie i bezkrytycznie akceptowany,
czego dowodem jest toczacy si¢ na roznych plaszczyznach - ideolo-
gicznej, naukowej i literackiej - tzw. spor o antyk, a wigc niezgodnos¢
co do oceny warto$ci dorobku starozytnej kultury w kontekscie ocze-
kiwan i potrzeb wspotczesnego tworcy i odbiorcy. Jego czescig byt
spor o mitologi¢; mimo iz bdstwa antyczne z reprezentantow religii
poganskiej praktycznie przeksztalcity si¢ w alegorie dobrych lub
ztych cech, przeciwnicy mitologii nadal kwestionujg jej wartosé¢
poznawcza, a nawet sugerujg negatywne oddzialywanie na czytel-
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nika. W takim duchu krytykuje ten obszar tradycji antycznej Miko-
taj Rej, okreslajac jego znaczenie w procesie edukacji jako zniko-
me, a nawet szkodliwe dla mtodego, nieuksztattowanego czytelnika.
Dorosty moze - zdaniem autora Zywota czlowieka poczciwego -
opowiesci o losach antycznych bogoéw ,dla krotofile poczytac"
(s. 53), nie powinien jednak oczekiwaé, ze ich znajomos$é pozwoli
mu ustrzec si¢ przed niebezpieczenstwami wspolczesnego $wiata.
XVII-wieczny poeta oraz badacz i teoretyk literatury Maciej Kazi-
mierz Sarbiewski dowodzi, iz mitologia zawiera fabuly zmys$lone
i nieprawdopodobne, wigc jej zastosowanie w poezji byloby sprzeczne
z Arystotelesowska zasada sztuki jako nasladowania rzeczywistosci.
Dla tworcy chrze$cijanskiego znacznie odpowiedniejszym zrodlem
inspiracji jest Biblia, zbidr pouczajacych opowiesci i budujacych po-
staw. Paradoksalnie - zreszta podobne sprzecznosci dostrzegamy
u Reja i innych tworcow — Sarbiewski-poeta w praktyce nie stroni od
mitologizmdéw, a obszerny traktat Dii gentium (Bogowie pogan), beda-
cy prawdopodobnie czgéciag zamierzonej encyklopedii o $wiecie an-
tycznym, zawiera alegoryczne wykladnie znaczenia poszczegdlnych
bostw. Wtadnie alegoreza, ktora pozwolila traktowa¢ mitologi¢ jako
zrodlo filozofii moralnej i wiedzy o cnotach etycznych, umystowych
i spotecznych, stanowita nadal gtowny argument za pozostawieniem
mitologii w literaturze, takze w wypowiedziach innych przedstawicieli
renesansu i baroku, takich jak Erazm z Rotterdamu, Antonio Possevi-
no, Francis Bacon, Henryk Schaeve. Wiedza o mitologii byta ponadto
W oczywisty sposob czescig wiedzy o antyku i jej poznawanie lezato
w kregu zainteresowan humanistéw. Wyrazem tych zainteresowan
byly rozliczne kompendia i encyklopedie mitologiczne, komentarze do
starozytnych i $redniowiecznych mitografii oraz rozprawy teoretyczne,
w ktorych probowano zdefiniowac pojecie mitu.

Juz pobiezna lektura staropolskich testow nie pozostawia watpli-
wosci, iz niezaleznie od sporéw filozoficznych i §wiatopogladowych
mitologizmy sa nieodigcznym elementem XVI- i XVII-wiecznej
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literatury. Wynika to przede wszystkim, o czym byla juz mowa,
z literackiego charakteru grecko-rzymskiej mitologii, wobec czego
wykorzystywanie tradycji mitologicznej jest cze$cia imitacji litera-
tury antycznej - a wigc jedna z form realizacji gldwnego postulatu
renesansowej estetyki. Mitologizmy staja si¢ zatem czg¢$cia ksztat-
tujacego si¢ w XVI wieku jezyka poetyckiego, a w XVII - zado-
mowig si¢ w nim do tego stopnia, ze poeci podejmowac beda, nie
zawsze udane, proby od$wiezenia najcze$ciej uzywanych i wy-
$wiechtanych motywow 1 watkow.

Nawigzania do mitologii moga przybiera¢ rézna forme, stajac si¢
czgsciag §wiata przedstawionego badz sktadnikiem figur poetyckich,
moga pojawic¢ si¢ w utworze w ilo$ciach $ladowych lub organizo-
wacé caly tekst. Podstawowy podzial mitologizméw opiera si¢ na
wyrdznieniu nawigzan o charakterze fabularnym oraz niefabular-
nym, odwotujacych si¢ do postaci mitycznej. W przypadku pierw-
szego typu podstawa nawigzania jest opowie$s¢ mitologiczna (lub jej
fragment - wybrane zdarzenia, czyli mitemy), ktora moze w rozno-
raki sposob zostaé wykorzystana w tekscie literackim. Najprost-
szym i najoczywistszym sposobem nawigzania do mitu jest jego
opowiedzenie, czyli renarracja lub - w prostszej i krotszej formie -
rewokacja (przywotywanie mitu w takim tylko stopniu, aby zostat
zidentyfikowany przez czytelnika, bez intencji relacjonowania ko-
lejnych zdarzen). Wykorzystanie fabuly mitycznej ma zwykle na
celu jej uzycie w funkcji argumentu badz przyktadu, zdarzaja jed-
nak réwniez przypadki renarracji, ktérym przySwieca wylacznie
intencja stworzenia nowego poetyckiego opracowania znanego
tematu. Renarracje, ktore zawierajg istotne zmiany w stosunku do
kanonicznych (czyli rejestrowanych w literaturze klasycznej) wersji
mitu, nosza nazwe¢ reinterpretacji. Przeksztatcenia fabuly mitolo-
gicznej moga takze i§¢ w innych kierunkach, przyktadowo moze to
by¢ transpozycja [przemieszczenie], czyli aktualizacja mitu poprzez
»przeniesienie" go w inng czasoprzestrzen (najczesciej w rzeczywi-
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sto§¢ wspotczesna autorowi). W literaturze staropolskiej odnaj-
dziemy takze zaczatki techniki prefiguracyjnej, ktora stanie sig
znaczaca forma wykorzystywania mitologii w literaturze XX-
-wiecznej, sprowadzajace si¢ do wskazywania analogii pomigdzy
losem bohatera antycznego i wspodtczesnego. Druga grupa odwotan
do mitologii obejmuje nawigzania do bogéw, bozkéw, herosow itd.
z uwzglednieniem ich niejednorodnego statusu: jako osoby boskiej,
postaci dziatajacej, alegorii, postaci historycznej i in. Wszystkie uzyte
w tekScie literackim mitologizmy, wsrdd nich i takie, ktére niemalze
sprowadzi¢ mozna do funkcji inkrustacji (czyli ornamentu; mowa
przede wszystkim o utartych zwrotach, zwiazkach frazeologicznych
itp. wyrazeniach o proweniencji mitologicznej), wspottworza ptaszczy-
zne stylistyczng utworu, sa budulcem figur poetyckich, a takze jedno-
stek wyzszego rzgdu, np. toposéw [tradycyjnch tematow i motywow
posiadajacych rozpoznawalna formg jezykowa i okreslone znaczenie].

Mitologia grecko-rzymska stanowita niezwykle bogaty zbiér hi-
storii z udzialem bogdéw olimpijskich, pomniejszych bostw, hero-
sow oraz $miertelnikow. Pojecie o tej roznorodnosci daje lektura
popularnych wspoétczesnych mitografii (Jana Parandowskiego, Zbi-
gniewa Kubiaka), a takze encyklopedii i stownikow rejestrujacych
setki postaci, watkow 1 wersji mitow rozproszonych na kartach literatu-
ry antycznej (Roberta Gravesa, Pierre'a Grimala). Z tej obfitoSci twor-
cy staropolscy wybierajg stosunkowo niewiele. Dobor i selekcja mo-
tywow sa podyktowane przede wszystkim, co oczywiste, czestotli-
woscig ich opracowania w poezji antycznej, znaczenie ma rowniez
tradycja $redniowieczna, ktora spopularyzowata watki wykorzysty-
wane przez moralistow w funkcji alegorycznej, jak np. Herkules na
rozstajnych drogach (Hercules in bivio) czy sad Parysa. Istotny
wpltyw na uksztaltowanie rodzimego repertuaru nawigzan mitolo-
gicznych miata na pewno - podobnie jak i w innych obszarach -
tworczo$¢ Jana Kochanowskiego. Jemu w duzej mierze zawdzigcza
popularno$¢ w polskiej poezji Orfeusz (§wiadcza o tym aluzje styli-
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styczne oraz bezposrednie odniesienia autora Piesni), a takze np.
rzadko wystepujace w klasycznej literaturze fauny, ktore dzigki
Piesni $wietojarskiej o Sobédtce' zrobily kariere w sielance oraz
barokowej poezji ziemianskiej. Mozna mowi¢ o zespotach moty-
wow przejmowanych wraz z okreslonym modelem poezji lub ga-
tunkiem; charakterystyczna pod tym wzgledem jest poezja buko-
liczna czy erotyk konceptystyczny. Stosunek do mitologii jako
tworzywa literackiego jest wreszcie jedng z cech charakteryzuja-
cych indywidualny styl poety. Kochanowski - w dzietach polskoje-
zycznych - korzysta z tej tradycji oszczednie, co jest wyraznie wi-
doczne w poréwnaniu z jego tworczoscia tacinska. Sielanki Szymo-
na Szymonowica sa przyktadem wykorzystania mitologii w sposob
celowy i przemys$lany, dowodza erudycji i gruntownej wiedzy z
zakresu kultury antycznej (co nie dziwi w przypadku poety-
-filologa). Poezja barokowa zawiera liczne przyktady mechaniczne-
go przejmowania tematéw 1 watkdw mitologicznych, nieraz
z btedami, co $wiadczy o powierzchownej znajomosci mitologii,
zaczerpnigtej nie z literatury antycznej, ale raczej z popularnych
stownikéw, kompendiow i florilegiéw (antologii). Osobliwy pod
tym wzgledem przypadek stanowi tworczo§¢ Samuela ze Skrzypny
Twardowskiego, a zwlaszcza epika romansowa, obfitujaca w przy-
ktady wzigte z mitologii. Widocznej u Twardowskiego tendencji do

' Mowa o pieéni Panny XII, ktéra zawiera wyidealizowany i zmitologizowany wi-
zerunek wsi. Jego czegscia sktadowa sa postacie mitologiczne wpisane w rustykalny
krajobraz:

Stada igraja przy wodzie,

A sam pasterz, siedzac w chlodzie,

Gra w piszczatke proste piesni;

A faunowie skacza lesni.

Notabene t¢ sama strofe powtarza poeta w piesni II, 2 ze zbioru Piesni ksigg dwo-
je, znanej pod zwyczajowym tytutem Zaproszenie Hanny do Czarnolasu (inc. Nie
dbam, aby zimne skaly). Fakt ten niewatpliwie rowniez przyczynit si¢ do spopulary-
zowania mato przedtem znanych le$nych bozkow.
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zadziwiania niezwyklymi czy mato znanymi mitologizmami towa-
rzyszg jednak liczne odstegpstwa od ,,prawdy mitologicznej" dowo-
dzace z jednej strony niefrasobliwego stosunku do tej tradycji, z dru-
giej za$ obnazajace niedostatki wiedzy autora.

Niezaleznie od indywidualnych upodoban oraz regut narzuconych
przez konwencj¢ czy gatunek niektore z postaci mitologicznych
cieszyly si¢ u autorow staropolskich takim powodzeniem, ze trudno
wyobrazi¢ sobie bez nich literatur¢ XVI i XVII wieku. Nalezy do
nich bez watpienia boskie dziecko, syn bogini milosci Wenus,
»strzelec okrutny, zbojca wierutny" - Kupidyn.

Eros - Amor - Kupidyn
w literaturze klasycznej

Eros - tak nazywali tego boga Grecy - pojawia si¢ w najstarszych
dzietach literatury antycznej, jednak jego wizerunek znacznie obie-
ga od stereotypu, ktory w wyobrazni potocznej funkcjonuje do
dzisiaj. W Theogonii, jednym z pierwszych literackich zrodet wie-
dzy o mitologii, Hezjod przedstawia go jako jedng z pierwotnych sit
natury, a informacj¢ t¢ mozna traktowa¢ jako odzwierciedlenie
o6wczesnych wierzen religijnych. Narodziny Erosa zwigzane sg
z poczatkiem wszech§wiata. Z nicosci wylonit si¢ Chaos (czyli
otchtan, pusta przestrzen), nastgpnie zas powstaly kolejne byty:
Ziemia - Gaja oraz sita mitosci - Eros:

Zatem najpierw powstal Chaos, a zasi¢ po nim
Ziemia o piersi szerokiej [...]
potem Eros, co jest najpigkniejszy wsrod niesmiertelnych,
cztonki rozluznia i wszystkim: bogomjednako i ludziom,
serca w piersi ujarzmia oraz ich wolg rozsadna.

w. 116-117,120-122
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Eros zostaje przedstawiony jako najpigkniejszy z bogéw, a zarazem
sita kosmiczna, ktorej nie moga oprzeé si¢ ani ludzie, ani niesmiertelni
- otepia ich i obezwladnia, lecz zarazem zapewnia dalszy rozwoj
$wiata, odpowiada bowiem za prokreacj¢. Erosa jako potege kosmo-
goniczna opisywali antyczni filozofowie (Parmenides, Sokrates, Pla-
ton), idea ta byla zywotna takze pozniej, np. w dziele Francisa Bacona
De sapientia veterum [O madrosci ludzi starozytnych] z 1633 roku
Kupido zostatl alegorycznie przedstawiony jako Atomus - sila natury.

Skrzydlatego bozka nie odnajdziemy wsrdd bohaterow Iliady.
Uzywany przez Homera rzeczownik pospolity 'eros' ma charakter
abstrakcyjny, oznacza ideg, zadze, ktora ,,pcha" Parysa ku Helenie.
Warto tu przypomnie¢, ze grecki czasownik 'erasthai', od ktérego
pochodzi nazwa osobowa, znaczy 'pozadaé; pragnaé tego, czego sig¢
nie ma'. Do tej etymologii nawigzywali zarowno filozofowie (dla
Platona Eros byl alegoria wiecznego pragnienia), jak i poeci, dla
ktorych imi¢ boga konotowato uczucie pustki, braku i bdlu z tym
zwigzanego, niespetnienia i pozadania.

Zapisana w najstarszych dzietach antycznych interpretacja Erosa-
-Kupidyna jako sity rzadzacej swiatem znana jest w kulturze staropol-
skiej, czego $wiadectwem jest traktat Bogowie pogan Sarbiewskiego
zawierajacy obszerne alegoryczne wyjasnienie postaci boga mitosci
z przywotaniem opinii autoré6w antycznych oddajacych potgge Erosa,
ktory jest nazywany m.in. ,,moca petng zwycigstw", ,,mocarzem nie-
ba", ,poczatkiem rzeczy ludzkich", ,ujarzmicielem", ,najwyzszym
z bogow", ,.stodkim lub twardym tyranem", ,,dyktatorem" (s. 177).

W toku rozwoju literatury greckiej wizerunek Erosa ulegat ewolucji
idacej przede wszystkim w kierunku personifikacji, a nawet antropo-
morfizacji boga. W liryce okresu archaicznego (VII/VI w. p.n.e.) jest
nadal bogiem groznym, do ktdérego nalezy odnosi¢ si¢ z respektem
i powaga. Sila mitosci, ktéra dysponuje, budzi w $miertelniku mie-
szane uczucia:
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Eros, rozprzggajacy ciato, znowu mna kotuje,
Stodko-gorzkie, nie do sprostania, co$ co wpelza na mnie...2

Ambiwalencja uczu¢ wobec Kupidyna (pozadanie i nienawis¢) be-
dzie zreszta stale towarzyszy¢ tej postaci w roéznych ujeciach literac-
kich, podobnie jak $wiadomos¢, iz cztowiek jest zalezny od boga:

Zwady, szalefistwo - to kosci
Rzucane r¢ka Erosa
Anakreont, fragm. 53 (398)

Los cztowieka jest przedmiotem boskiej gry, ktorej czescia sa
nieokielznane emocje, namigtnosci i wynikajace z nich nierozwazne
czyny. Rozpoznajemy zatem w tym utworze pierwotnego Erosa -
Htyrana" 1 ,dyktatora". Wprowadzony przez Anakreonta watek
zostal podjety i zmodyfikowany przez poetéw aleksandryjskich
(ITI-I w. p.n.e.): rzucanie ,kostek" jest jedng z zabaw figlarnego
Erosa - dziecka. W tworczo$ci poety pojawia si¢ jeszcze inny mo-
tyw, niezwykle pdzniej popularny w barokowej liryce mitosnej:
niepozbawione realistycznych szczegdlow przedstawienie zakocha-
nego dreczonego przez bozka:

Eros niczym jaki$ kowal
zno6w ugodzil mnie toporem,
A za chwil¢ mi w strumieniu
lodowatym kapiel sprawit.
Fragm 68(413)

Wedlug innego z poetéw tego okresu, Alkmana, Eros jest silg
rzadzaca czlowiekiem od wewnatrz:

2 Utwor Safony przytaczam wedtug ksiazki Z. Kubiaka Mitologia Grekéw i Rzy-
mian, s. 327. Pozostate utwory lirykow greckich cytuj¢ na podstawie wydania: Liryka
starozytnej Grecji, zachowujac podane tam oznaczenia cyfrowe tekstow.
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Znoéw stodki Eros za sprawg Kiprydy
W pier$ mi si¢ saczy i serce rozgrzewa.
Fragm. 59a

Kupidyn wnikajacy w serce, podstepny, ukryty wrog - to znow
jedno z ulubionych wyobrazen XVII-wiecznych konceptystow.

W greckiej liryce archaicznej Eros jest przedstawiany jako pigkny
mtodzieniec, uskrzydlony, sprowadzajacy mitos¢ i cierpienie, cza-
sem w wiencu z r6z. Za jego matke uwaza si¢ Afrodyte (Wenus),
cho¢ jest to idea pozniejsza, ktora wynikneta ze ,,skojarzenia" pary
mitosnych bostw. Na marginesie mowigc, niejasna i z perspektywy
literackiej mato istotna jest natomiast kwestia ojcostwa: Saturna,
Aresa, Hermesa badZ innych bogow.

W sztuce i poezji epoki hellenistycznej (II1I-I w. p.n.e.) Eros staje
si¢ coraz mlodszy, by wreszcie osiggnaé status ,,wiecznego dziec-
ka". Na okres hellenistyczny przypada rozwo6j epigramatyki [epi-
gramat - dosl. 'mapis', to zwiezly utwor poetycki o charakterze
aforystycznym], ktora chetnie siggata do tematyki mitosnej, a co za
tym idzie - takze do postaci Erosa. W epigramatach z okresu helle-
nistycznego bog mitosci jest poddany konsekwentnej antropomorfi-
zacji, a cz¢sto takze infantylizacji, gdy przestawia si¢ go jako ma-
lenkie, stodkie i figlarne dziecko Afrodyty bawigce si¢ ludzkimi
uczuciami. Nadal w poezji funkcjonuje takze Eros jako doskonale
pickny mtodzieniec (poréwnanie do niego jest najwyzszym kom-
plementem) drgczacy kochankow, ale i sam nieraz ulegajacy uro-
kom $miertelnikow. Zestawienie epitetow, jakimi opatrywane jest
jego imig¢, dowodzi, iz negatywny wizerunek Erosa jest dominujacy,
cho¢ niektore epigramaty ukazuja go w pozytywnym S$wietle: jako
opickuna kochankow, tworce i dawce pickna. Nierzadko pojawia
si¢ imi¢ boga w liczbie mnogiej, co ma przede wszystkim znaczenie
tropu stylistycznego (cho¢ wielopostaciowo$¢ Erosa jest ugrunto-
wana tradycjg filozoficzna). Znaczenie epigramatyki greckiej
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w uksztattowaniu obrazu bozka milosci jest niezwykle istotne, jesli
zwazymy na popularno$¢ wydanej w 1494 roku Antologii Planudej-
skiej. Zaczerpnigte z epigramatow motywy i tematy zwiazane z Ero-
sem odnajdziemy w tworczosci najwybitniejszych tworcow staro-
polskich: Jana Kochanowskiego, Szymona Szymonowica, Szymona
Zimorowica, Hieronima i Jana Andrzeja Morsztynow.

Poeci rzymscy nie wprowadzajg wigkszych zmian w wyobrazeniu
boga mitosci, ktory jest najczeSciej przedstawiany jako skrzydlaty
syn Wenus, z tukiem i strzalami, cho¢ nie zapomina si¢ takze o jego
boskiej sile; wystarczy przypomnie¢ stynny cytat z Eklog Wergiliu-
sza: ,,Omnia vincit Amor" [Mito$¢ wszystko zwycigza]. W literatu-
rze lacinskiej Eros wystgpuje rowniez pod imionami znaczacymi -
Cupido [tac. cupido, -inis - 'pragnienie, pozadanie, zadza czegos']
lub Amor [tac. amor, -is - 'mito$¢']. Do najpopularniejszych w erze
nowozytnej dziel wykorzystujacych posta¢ Kupidyna nalezg elegie
mitosne z tzw. okresu augustowskiego (Tibullusa, Propercjusza,
Owidiusza) oraz Przemiany Owidiusza, w ktorych przypomniane
zostaly mity z udzialem bozka mitosci (najbardziej znany mowi

Onieodwzajemnionej mitosci Apollina do nimfy Dafne). U schytku
antyku wizerunek bozka zostaje poszerzony o nowe elementy, istot-
ne z perspektywy nowozytnych nasladowcow antyku. Dzigki utworowi
Metamorfozy albo zioty osiol Apulejusza z Madaury (Il w. n.e.) lite-
racka biografia Erosa-Kupidyna zostaje wzbogacona o histori¢
mito$ci do Psyche; motyw ten stanie si¢ pozniej m.in. kanwg ro-
mansu Jana Andrzeja Morsztyna Psyche. Zaznacza si¢ rowniez
posta¢ brata bozka mitosci, Anterosa, ktory wedle antycznych prze-
kazéw mitologicznych stanowil swoista przeciwwage dla Erosa
1 uzupetnienie jego dziatalno$ci, byt bowiem bogiem mitosci odwza-
jemnionej i patronem kochajacych si¢ par. W renesansie dojdzie do
zaskakujacej transformacji tego niezbyt popularnego w antyku bo-
stwa, ktore przeistoczy si¢ w gtdwnego przeciwnika Kupidyna i stanie
si¢ symbolem mito$ci boskiej, Amorem Cnoty (Amor Virtutis).
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Literatura antyczna oferowala wigc poetom staropolskim niejed-
norodny i niejednoznaczny wizerunek boga miloSci, nieograniczajg-
cy si¢ bynajmniej do postaci skrzydlatego syna Wenus, o naturze
ztosliwej 1 psotnej, zadajacego bol strzatami mitosci - choé¢ byto to
niewatpliwie wyobrazenie najpopularniejsze.

Kupidyn w literaturze staropolskiej
»Mitos¢ jest Muzg, Kupido mym Febem"

Wsrod motywow i postaci mitologicznych wystepujacych w tek-
stach staropolskich wyr6zni¢ mozna mitologizmy o charakterze
uniwersalnym - nieprzypisane do konkretnej tematyki czy gatunku
— oraz takie, ktorych pojawienie si¢ jest zwigzane z okreslonym
kontekstem. Do pierwszego rodzaju nalezg np. mitologizmy wcho-
dzace w obrgb topiki temporalnej, czyli m.in. obrazy budzacej si¢
Jutrzenki, powozacego stonecznym rydwanem Tytana (Heliosa) czy
Hesperusa - gwiazdy sygnalizujacej nadejscie wieczoru; podobne
funkcje pelnia toposy oznaczajace warunki pogodowe zbudowane
wokot bostw rzadzacych naturg (Helios, Apollo, bogowie-wiatry).
Mitologiczne toposy temporalne czy ,atmosferyczne", ktore juz
w poezji antycznej uzyskaly status utartych wyrazen, naleza do
najbardziej skonwencjonalizowanych i w utworach literackich pet-
nig przede wszystkim funkcje stylistyczne. W tekstach rdznego typu
wykorzystywane sg takze postaci mitologiczne w funkcji przyktadu
dobrego lub ztego postepowania: Herkules jako wzor sity, Achilles -
mestwa, Penelopa - wierno$ci, Parys - beztroski i egoizmu itd. Spre-
cyzowany obszar wystgpowania majg natomiast np. mitologiczne
toposy funeralne (ptaczaca Niobe, Charon przewozacy dusze) czy
liczne mitologizmy wystepujace w obrebie topiki wstepu i dedykacji.
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Do postaci, ktore sgjednoznacznie kojarzone z okreslonym typem
literatury, nalezy takze Kupidyn. Z uwagi na do$¢ waski zakres
kompetencji - w pordwnaniu z innymi popularnymi w poezji bo-
stwami, np. Apollinem - ograniczonych wtasciwie do sprowadzania
mitosci (i cierpien z nig zwigzanych) jego ,.teren wystgpowania" to
przede wszystkim poezja mitosna. Na patrona tej poezji zostal mia-
nowany juz w antyku, a jednym z najdawniejszych tego dowodow
jest utwor przypisywany w renesansie Anakreontowi:

Chciatbym stawi¢ rod Atrydow,
O Kadmosie chcialbym §piewac,
A kitara moja piesnia

Coz, zegnajcie mi herosi,

Juz na zawsze - moja lira

Umie tylko gra¢ Erosom.
Anakreontyki, fragm. 23 W. (23 B)

Zwigzanie boga mitoéci z tematyka erotyczng po$wiadcza row-
niez fikcyjne epitafium Anakreonta autorstwa Simonidesa, w kto-
rym Erosy symbolizujg pickno i tematyke mitosng charakteryzujace
liryke greckiego poety.

Cytowany anakreontyk zostal sparafrazowany przez Jana Kocha-
nowskiego we Fraszkach:

Ja cheg $piewac krwawe boje
Luki, strzaty, miecze, zbroje;
Moja lutnia - Kupidyna,
Pigknej Afrodyty syna.

Fr. 1,4: Z Anakreonta

W Zartobliwy sposob przedstawiony przymus uprawiania poezji
erotycznej oraz przeciwstawienie tego typu literatury epice heroicznej
to motywy, do ktérych beda powraca¢ barokowi tworcy. Odnajdziemy
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je w stynnych Lekcyjach Kupidynowych Kaspra Twardowskiego, po-
wstatym na poczatku XVII wieku i wpisanym w indeks ksiag zakaza-
nych podr¢czniku sztuki kochania. Bohater tekstu, alter ego autora,
zostaje przez Wenus odwiedziony od zamiaru tworzenia poezji wyso-
kiej na rzecz 1zejszych rymow i zapisany do ,,Kupidynowej szkoty":

Pij z mego zdroju, w ktérym tez uczony
zamaczal glosne Kochanowski strony;

Lekcyja  pierwsza

Powotanie si¢ na autorytet czarnoleskiego poety jest zarazem
proba dowarto$ciowania poezji miltosnej, ktora w hierarchii gatun-
kéw i1 rodzajow literackich nie zajmowala wysokiego miejsca (naj-
bardziej cenionym gatunkiem byt epos). Twardowski eksponuje
takze, charakterystyczng dla poetyckich kontaktéw z Cypryda i jej
synem, bezradno$¢ ,,ofiary", ktoérej nie pozostaje nic innego, jak
tylko podporzadkowac si¢ prawom mitosci.

Uczynienie z Kupidyna patrona poezji erotycznej jest takze forma
nobilitacji tego bozka, ktory przejmuje - przynajmniej w tym wy-
branym obszarze - rol¢ Apollina-Feba, opieckuna poetow i dawcy
poetyckiego natchnienia. W wierszu Jana Andrzeja Morsztyna
kompetencje Erosa zostaja przedstawione za pomocg prostej meta-
fory (w pierwszym wersie) oraz potaczenia symbolicznych atrybu-
tow boga i poety (tuku i liry):

Mitosé jest Muza, Kupido mym Febem,

Ktory jak smyczkiem grawa na mej lirze

Tym tukiem ktérym wojuje i z niebem;
L. 4: Do Panny’

Przypisanie Kupidyna do poezji mitosnej znajduje stylistyczny
wyraz w uzyciu jego imienia jako metonimii:

3 W lokalizacji cytatow z utworéw J. A. Morsztyna postuguje si¢ nastepujacymi
skrotami: L. - Lutnia, K. - Kanikufa, Er. - Erotyki.
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Wolno pisa¢ Wenerg, wolno Kupidyna
W. Potocki, Ogrod nieplewiony, 1, 147: O fraszkach

Tobie moje kameny [...] [sc. Muzy - M W.]
Tobie racza Pafija, Kupido ochotny, [...]
Tobie ma wilaneska, robotne sielanki,

J B Zimorowic, X. Zalotnik

Poezja mitosna nie zawsze jednak jest oceniana pozytywnie, co
bezposrednio przektada si¢ na krytyke inspiratora tej tworczosci,
Erosa. Szymon Zimorowic, nawigzujac do mtodzienczych wierszy
erotycznych swego brata, wyrzuca mu niewolnicze podporzadko-
wanie bezlitosnemu bozkowi (,,Obrale$§ z towarzyszem przestawac
okrutnym" - Dziewostgh). Ten sam watek podejmuje pdzniej
w Sielankach nowych ruskich Jozef Barttomiej Zimorowic, winigc
Kupidyna za swoje dawne poetyckie ,,grzechy":

Nie inaczej Pafljczyk glowni swojej wrzawa
Baczenie mi zaslepi) smrodliwa kurzawa,
Zem jak w odmecie chodzil, nie tam, gdzie mi radzit
Rozum, ale kedy mig $leporod prowadzit.

II. Truicnicy

Tak czy inaczej, niewiele postaci mitologicznych zostaje obda-
rzonych funkcjg patronowania tworczosci poetyckiej, poza Kupidy-
nem (i Wenus) jest to zazwyczaj Mars (,,marsowe rytmy" oznaczaja
tematyke batalistyczng) i - rzecz jasna - Apollo z Muzami, czyli
postacie konstruujgce liczne toposy wykorzystywane w wypowie-
dziach autotematycznych, tzw. topik¢ apollinskg. To wiasnie imiona
towarzyszek Apolla wykorzystywano najcze¢sciej jako synonimy
poezji lub okre$lonego jej gatunku (np. ,,sykulskie Muzy' - sielan-
ki) lub nawet konkretnego wiersza. W rezultacie mitologiczne
mieszkanki Helikonu zatracaty powoli w literaturze nie tylko status
postaci boskich, lecz status postaci jako takiej, a ich nazwy osobo-
we (dotyczace grupy badz poszczegbdlnych bogin) spetniaty wylgcz-
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nie funkcje stylistyczne. O podobnych zjawisku mozemy mowic
w odniesieniu do Kupidyna - dotyczy to oczywiscie wytacznie tych
sytuacji, o ktorych mowa powyzej.

,BoOg caty" - ,chtopigteczko niewieliczkie".
Boskie i dziecigce oblicze Erosa.

Ewolucja postaci Kupidyna, ktora dokonata si¢ juz w czasach
antycznych, doprowadzita do uksztaltowania wizerunku zawierajg-
cego elementy do pewnego stopnia ze sobg sprzeczne: status potgz-
nego boga oraz natur¢ dziecka. Obydwie cechy w réznym stopniu
dochodza do gtosu w konkretnych realizacjach poetyckich: czasami
jest bogiem, czasami dzieckiem, a najcze¢s$ciej jednoczes$nie i jed-
nym, i drugim, co moze powodowaé dysonans na plaszczyznie
jezykowej. Przykladem jest wypowiedz bohatera Lekcji Kupidyno-
wych, ktory zwraca si¢ do Erosa stowami ,nieuchronny boze",
ajednocze$nie uzywa zdrobnienia ,,tuczek". Trudno zatem o jedna
pelng charakterystyke bozka mitosci, trafniejsze wydaje si¢ wskaza-
nie réznych aspektow jego wizerunku.

Uznawanie w Kupidynie wszechwtadnego boga (bez wyraznego
zaznaczenia jego dziecigcej natury) znajduje wyraz przede wszyst-
kim w przedstawianiu potegi i zakresu jego wladzy. Wergilianskie
,»Omnia vincit Amor" [Milo$§¢ wszystko zwyci¢za] najwyrazniej
pobrzmiewa w poezji wczesnego renesansu wzorowanej na twor-
czosci autora Eneidy oraz rzymskiej elegii milosnej. W erotykach
poetéw polsko-tacinskich wyeksponowana zostaje bezsilnos¢ ofiary
mitosci wobec sprowadzonego przez Erosa uczucia. Tak o nieracjo-
nalnym zachowaniu pisze Andrzej Krzycki w wierszu pod zna-
miennym tytutem O wlasnym szalenstwie:
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Gnam sam, bo tak chce Amor, co wszystkich zwyci¢za,
Ktérego drég rozumem nie wysledzi nikt.*

prze). E. Jedrkiewicz

Zakochany, podobnie jak bohaterowie homeryccy, dziata pod przymu-
sem niewidzialnej i nieprzewidywalnej sity. Upersonifikowany, ale row-
nie nieuchronny, jest bog mitosci w elegii Do Grynei Jana Dantyszka:

Gdziekolwiek zdotatbym skry¢ si¢ [...],
Wszedzie mnie Amor do$cignie, co skrycie miota strzatami,
.Eego pochodni to zar pali ptomieniem ma piers.

Amor zwyci¢za mnie wciaz, z nim tak nieréwny jest boj.

przel. K Jezewska

W podzniejszych utworach poetyckich takie wyobrazenie Kupidyna
jest rzadsze, dominuje wizerunek skrzydlatego dziecka, ktore moze
jednakowoz dysponowa¢ boskg mocg. Boskos¢ Kupidyna jest ukazy-
wana aluzyjnie (np. z wykorzystaniem toposu deus ridens w Iglicy
w szpade J. A. Morsztyna: ,,Smiat si¢ Kupido, patrzac na to z nie-
ba") badz tez, o czym bedzie mowa pozniej, jako element charakte-
rystyki boga-dziecka. Sita Erosa, ktory nie zajmowal wysokiego
miejsca w oficjalnej hierarchii bogoéw, jest pokazywana poprzez
jego wiladz¢ nad innymi nieSmiertelnymi i ludZzmi:

Sam dziedzic [sc. Kupido - M.W.] madre wojuje poety
sam spraw¢ z krolmi miewa i z ksiazgty;

tenze jasnego dolatuje nieba

i w bogi trafia, ktorego mu trzeba.

K. Twardowski, Lekcyje Kupidynowe, Lekcyja pierwsza

Przed mito$cig nie chroni zatem madros¢, talent czy pozycja spo-
teczna. Jako dowodd na potgge Kupidyna przywotuje si¢ mitologicz-

Cytaty z utworow A. Krzyckiego i J. Dantyszka na podstawie edycji: Antologia
poezji  polsko-tacinskiej 1470-1543.
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ne historie mitosne, ktérych byt sprawca. Do najcze¢sciej przypomi-
nanych naleza: mito$¢ Polifema do Galatei, Achillesa do corki
Priama, przygody erotyczne Jowisza (Dzeusa) oraz - najbardziej
znana - historia nieodwzajemnionej mitosci Apollina do Dafne.
Dzieje uczucia Latoniczyka do nimfy sg przedmiotem renarracji we
wstepnej przemowie Dziewosteba w Roksolankach Szymona Zimo-
rowica. Mistrz ceremonii weselnej, noszacy cechy boga mitosci
i Hymena zarazem, przypomina, ze przyczyng nieszczg¢$liwej mito-
sci Apollina byt konflikt z Erosem, a jego zarzewiem - peilne pychy
uwagi pod adresem skrzydlatego bozka:

A ty, licha dziecino, zaniechawszy luku,
Glownig podkurzaj gachow przemierztych na bruku;

Obrazony Kupido msci si¢ okrutnie: kieruje w strong Feba zlota
strzatg milosci, a w Dafne godzi strzala otowiana. Zaczerpnigta
z Przemian Owidiusza fabula jest jedng z kilkunastu opowiedzia-
nych badz przywolanych w formie renarracji przez Dziewostgba.
Ich wspdlng cechg jest intencja ukazania mitosci jako niszczacej
namigtnos$ci, ktorej ulega ofiara wbrew swojej woli i1 niesprzyjaja-
cym okoliczno$ciom. Opowieéci mitologiczne stanowia exempla
contraria [przyktady ukazujace przeciwienstwa] dla historii zwigz-
ku Rozymunda i Lilidory - czyli ukrytych pod poetyckimi pseudo-
nimami panstwa mlodych, ktérzy szczgsliwie unikngli podobnego
losu, ich mito$ci patronuje bowiem Hymen.

Najobszerniejsze opracowanie motywu konfliktu Kupidyna z Febem
znajdziemy w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskie-
go, przede wszystkim w udramatyzowanej sielance Dafnis drzewem
bobkowym odwotujacej si¢ do tradycji operowej, gdzie ten motyw byt
rowniez bardzo popularny. Kupidyn jest w Dafnis jedna z 0sob wyste-
pujacych na scenie. Podobnie jak w klasycznej wersji mitu, jego dzia-
tanie jest powodowane postawa Apollina, ktory po zabiciu Pytona
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chwali siebie i swoj tuk, wywyzszajac si¢ ponad Kupidyna, ktorego
nazywa pogardliwie ,,dzieciukiem" (czyli dzieciuchem) i ,,gaszkiem"
biorgcym za cel ,liche [...] biatogtowy" i zniewieéciatych herosow
(Parysa, Herkulesa, Adonisa). W wersji Twardowskiego nie dochodzi
do bezposredniej konfrontacji rywali, a Kupidyn dziala na wyrazne
polecenie Wenery, ktora podjudza go do zemsty. Poczatkowo niechet-
ny do starcia z Apollinem, ostatecznie zgadza si¢ wykonaé rozkaz
swojej matki. Po dokonaniu aktu zemsty wyglasza autopochwale,
w ktorej pobrzmiewajg tony przestrogi i grozby (,,bez krwie wygram
i nago zwyciezg"). Wyliczenie profesji, ktore nie chronig przed mitoscia,
obejmuje m.in. m¢drcow, uczonych, kaznodziejow, mnichow, pustel-
nikow, wojownikow. W zakonczeniu zwraca si¢ do wszystkich ludzi:

Przeto, kto zyw, nie gniewaj mig, radze,

A schyl mi raczej karki swe po woli,

Bo z kim na upérjako si¢ powadze,

Tak kiedyzkolwiek, rychto li, dtugo i,

Na to si¢ upre, na to si¢ usadze,

Bedzie w tej sieci rad nieraz z niewoli,
sc. VIIL, 14

Niejedyny to przypadek w poezji staropolskiej, kiedy Kupido
przypisuje sobie wiasciwosci Smierci opisywane w znanym §re-
dniowiecznym dialogu, podobng autocharakterystyke znajdziemy
w pie$ni Gracjana (Il 19) z Roksolanek:

Moimi ktory zraniony pidry,

Stary, mtody, pan, ubogi, wjakim chce [m]ieniu,
Nie mam ja znaku, w osobach braku;

Niech si¢ kto chlubi, ze mi¢ nie lubi,

Najd¢ goja i wjedwabiu, i w [prostjym odzieniu.

Do historii Apollina i Dafne Twardowski powraca prawie 20 lat
p6zniej w romansie Nadobna Paskwalina. Tym razem zostaje ona
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opowiedziana z perspektywy boga, ktory pelni wobec glownej boha-
terki role nauczyciela-przewodnika (jest jedng z postaci napotykanych
w pokutnej podrdzy). Schemat fabularny pozostaje ten sam, natomiast
znamienne jest przesunigcie akcentow: Apollo nie wyglasza, co zro-
zumiate, pochwaty Kupidyna, a sam bozek mitosci jest tylko dzieckiem
i wykonawcg polecen swej matki, gtdéwnej antagonistki Paskwaliny.
Dziecigce oblicze Erosa znane bylo juz poezji greckiej, ale w do-
bie staropolskiej mozna mowi¢ wrecz o infantylizacji literackiego
wizerunku boga. Stuzg temu deminutiva uzyte do opisu wygladu
postaci i atrybutow: ,,niebozatko", ,,maluchny", ,,dzieci¢", ,,rgczka",
,»paluszek" (Sz. Szymonowie, II. Wesele), ,usteczek koralowych,
oczek wdzigeznie §licznych, / Na glowie swej ma wloski ukedzie-
rzawione" (J. Smolik, Pastorele, V), ,chlopiateczko z tluczkiem
niewieliczkie" (J. B. Zimorowic, VI. Molojcy), ,,Kupidynku, co
z tuczkiem chodzisz" (J. Szlichting, Piesri’). Charakterystyka ze-
wnetrzna Erosa jako dziecka czgsto taczy si¢ z zabiegiem naturalizacji
tego bostwa. Naturalizacja (tworcg terminu jest angielski badacz lite-
ratury dawnej Douglas Bush) polega na umieszczeniu postaci mitolo-
gicznej w tym samym $wiecie przedstawionym, w ktérym funkcjo-
nujg wspotczesni bohaterowie utworéw, nasyconym w mniejszym
lub wigkszym stopniu XVI- i XVII-wiecznymi realiami. W rezulta-
cie dochodzi do bezpos$rednich interakcji miedzy postaciami ludz-
kimi i boskimi, dzigki czemu zakochany moze opowiedzie¢, co
zrobit ,,Zdybawszy w lesie Kupidyna, ktory / Strugat strzateczki
i oklejat piory" (J. A. Morsztyn, L. 27: Swar z Kupidynem). Sa
utwory w catosci oparte na naturalizacji, w ktorych bdstwo jest
jedna z gtownych postaci dziatajacych (jak w omawianych tekstach
Samuela Twardowskiego czy np. w Satyrze albo Dzikim Mezu Jana
Kochanowskiego) oraz takie, w ktorych naturalizacja ogranicza si¢
do epizodow (np. w licznych sielankach: spotkanie pasterza z Kupi-

° Wiersze Jerzego Szlichtinga cytuje na podstawie antologii Poeci polskiego baroku.
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dynem). Termin naturalizacja oznacza takze do$¢ powszechne
przedstawianie historii i postaci mitologicznych w realiach wspot-
czesnych poecie, nawet jesli nie towarzyszy im intencja przeniesie-
nia boéstw w inng rzeczywisto$¢ - jak w przywotywanej historii
Apollina i Dafne w Roksolankach, gdzie nimfa okre$lana jest jako
.kniehyni", a bogowi przypisuje si¢ znajomo$¢ modnych XVI-
-wiecznych tancow. Mozna zaktadaé, ze przyczyna takich anachroni-
zmow jest dazenie do uplastycznienia opowieSci i przyblizenia jej
odbiorcom poprzez odwolanie si¢ do uznanych kanonéw urody
i etykiety. Zrédta ahistorycznego traktowania bostw w renesansie,
ktory przeciez postawit sobie za cel odnowienie kultury antycznej
i przywrdcenie wilasciwych wizerunkéw bdstwom mitologicznym,
szuka¢ trzeba w $redniowieczu, ktore adaptowato mitologi¢ na swoj
sposob, nie zwazajac na antyczne pierwowzory; w jakiej$ mierze ten-
dencja ta przetrwata rowniez w nastgpnej epoce. W poezji barokowe;j
mamy do czynienia dodatkowo z trywializacjg postaci bostw, np. po-
przez przedstawienie nimf smazacych konfitury czy Wenus wymie-
rzajacej synowi klapsy. Najwiecej przyktadow takiego zuzytkowania
tradycji mitologicznej dostarcza liryka popularna, czerpiagca wzory
zardéwno z piesni ludowej, jak i z Kochanowskiego czy Szymona Zi-
morowica. Wenus z Kupidynem czesto goszcza na kartach XVII-
-wiecznych tomikéw ,,piesni, tancow, padwandéw", najczesciej wpisu-
jac si¢ w schematyczne przedstawienia gry mitosnej oraz réwnie ste-
reotypowe pochwaty urody kobiecej. Natomiast w niektorych gatun-
kach okoliczno$ciowych, na przyktad w epitalamium i innych formach
panegirycznych, pojawienie si¢ przemawiajacej czy nawet podejmuja-
cej pewne dziatania postaci mitycznej jest podyktowane konwencja.
W poemacie Psyche Jana Andrzeja Morsztyna, swobodnej parafrazie
jednej z pie$ni Adona Marina oraz znanego epizodu z Metamorfoz
Apulejusza, Kupidyn i Wenus przybywajg do Polski na dwor Wiady-
stawa IV. Zgodnie z konwencja panegiryczng bozek wyglasza po-
chwatg krolowej Marii Ludwiki i dam jej dworu, wykazujac si¢ przy
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tym znajomoscig polskiej kultury i historii. W utworach weselnych, tak
antycznych, jak i staropolskich, bogowie na réwni z ludzmi biorg
udzial w uroczysto$ciach. Wsrdd postaci mitologicznych powtarzaja
si¢ te same i sagto: Wenus, Hymen, Apollo z Muzami, czasami Lucyna
oraz Kupidyn. Najwazniejsza z nich wydaje si¢ Wenus, Kupidyn gra
posta¢ drugoplanowa najczgsciej na polecenie matki wypuszcza
strzaly w kierunku nowozencow lub jej towarzyszy. Obydwoje zazna-
czaja swojg obecno$¢ posrod bawiacych sie gosci weselnych:

Wenus wraz z Kupidynem w tanczacych si¢ wciska
Kregi, wesoto gnu$nym przymawia i kaze
Synkowi tuk napina¢ i rozzarza¢ zagwie.
A. Krzycki, Piesii na wesele Kréla Zygmunta 1
i ... Krolowej Polskiej Bony. prze!. E. Jedrkiewicz

W piesni Il 12 z Roksolanek, ktére maja forme epitalamium idylliczne-
go, zawarcie znajomosci z bozkiem mitosci jest traktowane jako nieod-
laczne do$wiadczenie mtodosci. Kupidyn nie tylko wraz z miodymi
»Spiewa 1 tance miewa" (w. 6), ale wchodzi z nimi w fizyczny kontakt:

Choéze si¢ jako mig¢dzy nie wsrubuje,
Ztoty od boku sajdak odpasuje,
Pochodnig z dtonie ktadzie na stronie.

Wykorzystanie zabiegu naturalizacji w przypadku Kupidyna ma
czesto na celu stylistyczne od$wiezenie zuzytego motywu: bezpo-
$rednie spotkanie z bozkiem stanowi po prostu obrazowy sposob
ukazania poczatku mitosci. Bywa, ze opis nie ogranicza si¢ do mo-
mentu ,,ustrzelenia", lecz przekazuje takze reakcje ,,ofiary", ktora
w tym przypadku wdaje si¢ w regularng bojke z agresorem:

Ja nie mogac dalej trwac, krokiem chyzym skoczg,

A naprzoéd mu w kudetki rgce obie wtoczg;

Potym mu tuk wydzieram, pochodnig i strzaty [...]
J. Gawinski, Mopsus
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Przedstawianie bozka milosci jako dziecka oznacza takze w kon-
sekwencji ukazywanie jego dziatan jako zabawy oraz zalezno$ci od
Wenus. Kupidyn wystepuje wigc jako dziecko stuchajace matki
i wykonujace jej polecenia (najlepszym przykladem omawiana
Nadobna Paskwalina), rzadziej jako niegrzeczne dziecko postepu-
jace wedlug wtasnej woli, jak w Zjawieniu Zimorowica, oryginalnej
sielance o wspotczesnych przygodach Kupidyna i Hymena, do kto-
rej przyjdzie jeszcze powrdci¢ (por. II. 5). Infantylizacja w opisie po-
staci bozka obejmuje takze sposodb relacjonowania jego przygdd: np.
w sielance II Szymonowica Kupidyn okreslony jestjako ,,niebozatko",
ktore ,,od bolu krzyczalo" i ,,z ptaczem do matki biezato". Notabene
temat anegdotki o uzadlonym przez pszczole Erosie zaczerpniety zostat
z idylli Teokryta, lecz liczne zdrobnienia sg charakterystyczne wytacz-
nie dla tekstu polskiego. Skrajnym dowodem zdziecinnienia Kupidyna
sg klapsy, ktore dostaje od matki (przyklady znajdziemy w piesniach
popularnych) lub ktérych przynajmniej si¢ obawia:

Wenus si¢ raz na syna rozjadta jak wsciekta

Az Kupido bojac sig, zeby nie byt bity,
Z ptaczem rzecze: [...]
Z. Morsztyn, Na nieuzytq

Naturalng konsekwencja traktowania zachowan Kupidyna jako
wyczynow 1 psot ztosliwego dziecka jest okreslanie go niewybred-
nymi epitetami i peryfrazami: jako ,,ztej Wenery chtopi¢" (J. B. Zimo-
rowic, 1. Kobeznicy), ,totrzyk zuchwaly" i ,,dziecko przeklete" (J. B.
Zimorowic, VI. Molojcy), ,,smarkaczu, twa rzecz w piasku gmerac"
(J. Gawinski, Mopsus).

Oryginalny efekt przedstawienia Kupidyna jako dziecka, a zara-
zem jako boga, ktory swymi strzalami unieszcze¢s$liwiat ludzi, uzy-
skal Samuel Twardowski w zakonczeniu Nadobnej Paskwaliny.
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W starciu Wenus, symbolizujacej grzeszng namig¢tnos¢ i rozwiazto$é
- oraz Paskwaliny, ktora przeszta duchowa przemiang, wygrywa ta
druga, bostwa mitoéci muszg natomiast uzna¢ swoja porazke. Kupidyn,
pokonany i skompromitowany przez gtdéwna bohaterke, nie $miejac
pokaza¢ si¢ na oczy matce, upatruje sobie drzewo i ,,z desperacyjej
- ksztattem glupich dzieci":

Na onym si¢ obiesi [sc. powiesi - M. W.]. Chré$nie przeszyniona
Gataz pod nim. Skad droga sznurg zaciggniona,
Jako dzdzem krysztalowym rézdze swej makowka
Cigzka bywa - uwisnie ztotowlosa gtowka.
Wiatrom dawszy kedziory. Karczek z mlekolicznej
Spadnie szyje na dot, wzrok pomruzywszy $liczny,
Skrzydetka go opuszcza, r6ze wszytkie zmieni
I z ustek koralowych $ling srebrng wspieni,
Dziecinnymi pracujgc $miertelnie piersiami,
A raz niespokojnymi tylkoz drgnie nozkami.
s. 191

Szczegotowy, realistyczny 1 nacechowany emocjonalnie opis
$mierci Kupidyna wywotuje mieszane uczucia u czytelnika. Nie
wiadomo bowiem, jak pogodzi¢ poczucie sprawiedliwos$ci na wie$é
o karze, jaka sam sobie wymierzyt sprawca bolu i cierpienia, z wy-
obrazeniem wisielca - dziecka. Mozna zatozy¢, ze wprowadzenie
odbiorcy w stan konsternacji bylo zamierzeniem Twardowskiego,
scena samobojstwa Kupidyna jest bowiem jego catkowicie orygi-
nalnym pomystem: wskazuje na to rgkopisSmienny przektad hisz-
panskiego romansu, z ktorego przejal poeta schemat fabularny
opowiesSci o Paskwalinie, a w ktéorym scena ta nie wystepuje. Na
marginesie dodajmy, ze tworca Dafnis nieraz zadziwia czytelnika
wlasnymi wersjami znanych wydarzen mitycznych czy przywoty-
waniem malo znanych faktéw i postaci mitologicznych.

W licznej grupie utwordéw poetyckich poswigconych Kupidynowi
na uwage zastuguja takie, ktore sa swego rodzaju literackimi por-
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tretami bozka. Ich gldwnym tematem jest charakterystyka Erosa,
czesto odwotujgca si¢ do réznych, opisywanych wyzej aspektow.
Jan Kochanowski, nawiazujgc we fraszce O Milosci (II 94) do em-
blematycznych wyobrazen Kupidyna, daje alegoryczng wyktadnig
jego wygladu oraz atrybutow:

Kto naprzod poczat Mitos¢ dziecigciem malowac,
Moze mu si¢ zaprawd¢ kazdy podziwowacé.

Ten widzial, Ze to ludzie bez rozumu prawie,

A wielkie dobra traca przy tej glupiej sprawie.
Tenze nie darmo przydat do ramignia pierze,

Bo tam czgsta odmiana: to gniew, to przymierze.
Strzaty znacza, ze nagle cztowieka ugodzi,

A z onej rany zaden zdrowo nie odchodzi.

Jak wida¢, dziecigca natura Kupidyna oznacza, iz ludzie zakochani
tracg rozum; pierze (czyli skrzydta) symbolizuje niestato$¢ i niepew-
nos¢ uczucia, strzaly natomiast oznaczajg rany zadane przez mitosc.

Bardziej poglebiona charakterystyke Erosa zawiera sielanka II
Szymona Szymonowica, a konkretnie jedna z pie$ni zastyszanych
na weselu i powtarzanych przez pasterzy w formie tzw. carmina
amobaea [piesni $piewanych na przemian], stanowigcych swego
rodzaju wariacje na temat postaci bogdéw mitosci. Podmiotem li-
rycznym w ostatniej z nich, wzorowanej na idylli Moschosa Eros
zbieg, jest Wenus poszukujgca syna; jej monolog to swoisty ,,portret
pamigciowy" zaginionego. Ale niezwyczajny to portret: elementy
wygladu zewngtrznego stanowia bowiem tylko punkt wyjscia do
charakterystyki wewnetrznej:

Oczki ostre, ogniste, zta mysl, stodkie stowa;
Insze na sercu nosi, insze méwi mowa,

Regczynki ma krociuchne, lecz nimi szeroko
Zasiaga i pod ziemi¢ przenika glgboko
Nagie i gole ciatko, ale mysl kudtata.
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W wyliczeniu ,,znakow szczegdlnych" nie zabraklo tradycyjnych
atrybutow: kolczana ze strzalami i pochodni, ktéorymi zaginiony
neka swoje ofiary. Szczegdtowy (w pordwnaniu do greckiego pierwo-
wzoru) opis Kupidyna jest nacechowany emocjonalnie i to w sposob
zdecydowanie negatywny, co sprawia, ze odbieramy go nie tyle
jako wypowiedz matki o synu (choc¢by i niesfornym), lecz jako
bezlitosng krytyke zlosliwego bozka, ktorego cechuje m.in.: ,,zla
mys$l", serce: ,zte, gniewliwe, / Nieubtagane, [...] zdradliwe",
»Wszystko jad, wszystko zadto", ,ptacz jego falszywy", ,$miech
nieprawdziwy", ,,w usciech jego jady". Swo6j monolog Wenus kon-
czy ostrzezeniem dla potencjalnego ,znalazcy", ktory spodziewaé
powinien si¢ po matym bozku wszystkiego najgorszego.

W innym $wietle przedstawia sam siebie Kupidyn w piesni Gra-
cjana (Roksolanki, 11 19). Utwoér ma forme dialogu: $piewak, ,,po-
tkawszy matg dziecing", nie rozpoznaje w niej boga, ktory czuje si¢
z tego powodu urazony i - odpowiadajac na kolejne pytania mlo-
dzienca - dokonuje autocharakterystyki. Przede wszystkim wigc
podkresla boski wymiar swojej osoby (,,Ja chociazem maly, prze-
ciem bog caly"), a nastgpnie wyjasnia, podobnie jak we fraszce
Kochanowskiego, dlaczego jest dzieckiem (zakochany ,,Traci rozum
i powage, traci baczenie, / Madrych ja skroce, w dzieci obroce") ijakie
jest znaczenie jego atrybutow. Rozmoéwca pyta m.in. o przepaske na
oczach. Uwaza si¢, ze wyobrazenie S$lepego (tj. z zastonigetymi
oczami) Kupidyna, pojawiajace si¢ czgsto w literaturze i ikonografii
XVI i XVII, wywodzi si¢ ze Sredniowiecza, cho¢ i w poezji antycz-
nej znajdziemy kilka poswiadczen takiego wizerunku (np. w idyl-
lach Teokryta). Slepota bozka milosci symbolizowata ,$lepa" mi-
tos¢, czyli uczucie, ktore nie wybiera. W swojej autoprezentacji
Kupidyn idzie dalej, przedstawiajac te ceche¢ jako dowdd nie-
uchronnego charakteru mitosci i jego boskiej wtadzy, ktora dosig-
gnie wszystkich, tak samo - lub niemalze tak samo - jak $mier¢.
Piesn konczy si¢ ,,poddaniem" mowigcego pod wiadz¢ Kupidyna,
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jako ze lepiej si¢ poddaé niz walczy¢ z niezwyci¢zonym. Zakoncze-
nie takie zostalo oczywiscie podyktowane konwencja pie$ni mito-
snej, w ktorej dobrowolne oddanie si¢ w niewole mitoéci jest jednym
z klasycznych gestow zakochanego. Do zupelie innych wnioskow
prowadzi obserwacja natury Kupidyna autora satyrycznej fraszki:

[...] Zginal, jako w morze
Rzucony kamien, kto si¢ nie ma na ostrozy
I poda, gtupi, szyj¢ dojego obrozy.
W. Potocki, Fraszki albo sprawy, 217: Ab rys Milosci

Przestroge poprzedza charakterystyka bozka w formie pytan i od-
powiedzi. Podobng forme¢ ma epigramat Wespazjana Kochowskiego
Opisanie Milosci. Poeta dokonuje alegorycznej interpretacji wygla-
du Kupidyna, co przybiera posta¢ do§¢ schematycznego wyliczenia:

Czemu dzieckiem? Bo mtodzi idg za nim chutniej.
Czem skrzydlato? Bo lotnym niestatek go czyni? [...]
Czemu $lepo? Oczu go rozkoszy zbawity.

Czemu chudo? Zbytnie go czucia wysuszyly.

Eros jest zatem przedstawiony w jednoznacznie negatywnym
$wietle, a na koniec zdeprecjonowany:

Ktoz go bostwem uczynit? Ludzie; ta przyczyna,
By szpetng mitos¢ kryto bostwo Kupidyna.

Trudno odnalezé w tym wyobrazeniu homeryckiego Erosa: po-
teznego boga, pierwotna site. Kupidyn zostaje ostatecznie odarty
z resztek bosko$ci, a ludzie, sami sobie winni, ponosza konsekwen-
cje swych biedow.

Gwoli pelnej charakterystyki boga nalezy odnotowac jeszcze jed-
ngjego cecheg, do ktorej odwotywali si¢ staropolscy tworcy: urode.
W cytowanych wyzej poetyckich portretach elementy wygladu
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zewngtrznego Kupidyna przedstawiane byly zazwyczaj alegorycz-
nie, mialy pozor falszywego wdzigku, ktory byt przyczyna zguby
ofiary. Nie zawsze jednak urod¢ boga traktowano jako cech¢ nega-
tywna. Od najdawniejszych czasow Eros, jako najpigkniejszy
z bogdw, stanowit bowiem ideat urody mgeskiej, a pordwnanie do
niego bylo najwigkszym komplementem. Charakterystycznym
przyktadem jest wiersz Asklepiadesa Do pigknego chiopca:

Gdyby$ przypiat skrzydetka zlote i na rami¢ swoje btyszczace zarzucit kotl-
czan pelen strzat - i przy Erosie cudnym stanat... Na Hermesa si¢ klng: na-
wet sama Cypryda nie pozna, ktory jej syn!

W poezji staropolskiej pigkno kobiety podkre§lano najczesciej
poprzez zestawienie jej z Wenus badz z inng boginia (a takze przy-
znanie wyzszosci wobec kilku bogin na raz), ale i bozek mitosci
pojawiat si¢ w tych poréwnaniach, jak we fragmencie Lekcji Kupi-
dynowych Kaspra Twardowskiego opisujacym urod¢ dziewczyny:

A wigc gtadkosci obie si¢ zmieszaty,
Ktorag ma Wenus, ktéra Amor maty.
Lekcyja  dziewigta

Poréwnanie do Kupidyna wystgpowato takze w tekstach, ktore
nie miaty charakteru mitosnego, lecz laudacyjny. Siega do niego np.
Wactaw Potocki w okolicznosciowym utworze Sielanka albo [...]
Kolejna, gdy charakteryzuje Jana Lipskiego obejmujacego urzad
starosty sadeckiego:

Mars z twarzy, poki milczy, ledwie stowo rzecze,
W lot posta¢ Kupidyna pigknego oblecze,
Konsus, co przy Jowiszu podczas rady siada

Ukazanie glownego bohatera ceremonii jako Marsa i Kupidyna wpi-
suje si¢ w schemat toposu pochwaty poprzez zestawienie z kim§ wy-
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bitnym, niezwyktym (tu: bogiem). Kiedy imi¢ bozka mitosci pojawia
si¢ w obrebie topiki laudacyjnej, zostaja wyeliminowane wszystkie
negatywne konotacje, ktore zwykle tej postaci towarzysza. Takie wy-
bidrcze traktowanie postaci badz fabuly, z ktérych wydobywa si¢
sktadniki w danym momencie przydatne, jest jedng z podstawowych
zasad korzystania z tradycji mitologicznej w literaturze staropolskie;j.

»Strzelec okrutny, zbojca wierutny"

Utwory zawierajace charakterystyke Kupidyna, zaréwno antycz-
ne, jak i staropolskie, dowodzg, iz bozek ten ,,sam w sobie" stano-
wil wdzigczny temat literacki. Opis jego wygladu oraz cech cha-
rakteru prawie zawsze ukrywal dodatkowy sens: alegoryczne obja-
$nienie natury mitosci. Jednak jeszcze czg$ciej pojawial sie w tek-
$cie poetyckim w innej, $cisle okreslonej roli: wykorzystywano jego
posta¢, aby ukaza¢ poczatek mitosci oraz rdzne stany emocjonalne jej
towarzyszace. Najczesciej przywotywano obraz Kupidyna czynigcego
uzytek ze swoich strzat o cudownych wtasciwosciach. Okreslenie stanu
zakochania znajdowalo wyraz w zrozumiatej metaforze ,,Nowy po-
strzat do serca Kupido mu wpuscit" (J. B. Zimorowic, X. Zalotnik)
badz tez w opisie sytuacji wykorzystujacej zabieg naturalizacji,
ktory przedstawial Kupidyna jako czlonka rzeczywisto$ci przedsta-
wionej, ktory stojac na uboczu, upatruje swoje ofiary:

A Kupido stangwszy na ustroniu w kroku,
natozywszy strzalg swa, ciagnie luk po oku
i tak podczas ugodzi [...]

K. Miaskowski, Miesopust polski

Cho¢ strzelajagcy dysponuje bronig, a milo§¢ w zwigzku z tym
traktowana jest jako uczucie, ktore rozpoczyna si¢ bolem i rana, to
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cytowane fragmenty nie stanowig podstawy do negatywnej oceny
postepowania Kupidyna; strzaly Amora nie sg bowiem w tym przy-
padku czescig jakiego$ rozbudowanego obrazu poetyckiego, lecz
stajg si¢ os$rodkiem konwencjonalnego obrazu lub wyrazenia
0 charakterze zwiazku frazeologicznego, czytelnego dla odbiorcy
(Kupidyn strzelit = kto$ si¢ zakochat) i nie prowokujacego go do
dalszych interpretacyjnych dociekan.

Strzaty Kupidyna nie musza zreszta powodowaé bolu, przeciw-
nie: mogg przynosi¢ rozkosz i ukojenie. Doswiadcza tego bohater
Lekcji Kupidynowych, kiedy - oddany przez Wenus na ,,szkolenie"
do Erosa - zostaje na poczatek ustrzelony pierwszg z pigciu strzat
mitosci. Wywodzacy si¢ ze Sredniowiecza motyw quinque lineae
amoris [pigciu etapéw mitosci] odzwierciedlat kolejne stadia zaanga-
zowania uczuciowego kochankoéw: od spojrzenia, poprzez zagadnigcie,
dotyk, pocatunek, az do zblizenia cielesnego. Schemat ten byt wyko-
rzystywany przez poetow do opisu gry mitosnej; nie inaczej jest
w Lekcjach zawierajacych relacje z pobytu miodzienca w szkole
Kupidyna i czynionych tam postepow. Bywa i tak, ze strzaly mito-
Sci sg obiektem pozadania, a ich brak-powodem do narzekan:

Mitosci nieszezgsliwa, nigdys pigknej strzatki
We mnie nie utkla! Po co noszg te piszczatki?
Sz. Szymonowie, XIII. Zalotnicy

Podmiotem wypowiedzi jest pasterz, ktory bez mitosci czuje si¢
niepetnowarto$ciowy i to wilasnie w konwencji sielanki mozemy
doszukiwaé si¢ przyczyn takiej do$¢ nietypowej postawy wobec
braku zainteresowania ze strony Kupidyna.

Najczesciej ,,strzaty Kupidyna" sgjednak traktowane negatywnie,
stanowig bowiem formg¢ lub wstep do wyrafinowanych tortur, ,,0b-
stugujg" zatem popularny (by nie rzec ograny) w poezji temat mitosci
1 cierpienia. Posta¢ Kupidyna okazuje si¢ tu niezwykle przydatna,
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poniewaz o wiele ciekawsze i dajace wigcej pola do popisu jest
starcie z upersonifikowanym bogiem mitoSci niz z jakim$ abstrak-
cyjnym pojeciem. Zadawanie i odczuwanie cierpienia, udrg¢czenie,
zlorzeczenia, obrona, walka - to przyktady tematoéw, ktore najchet-
niej podejmujg poeci, angazujac bozka milosci w wyimaginowane
sytuacje i powierzajagc mu rol¢ mysliwego, psotnika, kata, tyrana,
a czasem i ofiary. Najciekawsze egzemplifikacje znajdziemy w poezji
mitosnej baroku, kiedy to ,strzaly Amora" oraz inne przejawy ak-
tywnosci bozka mitosci sg motywami na tyle juz znanymi, Ze nie
wystarczy ich przywotlanie, lecz uciekac si¢ trzeba do bardziej ory-
ginalnych pomystow poetyckich.

Ugodzenie strzata mitoéci symbolizuje zazwyczaj poczatek uczu-
cia - i zarazem poczatek udrgczenia. W nielicznych przypadkach
cierpienie jest obopdlne, a ogien namigtnosci obejmuje oboje ko-
chankow (,,Widze, ze patasz, i rowno nas piecze / Ogien, i réwnie
Kupido siecze" - J. A. Morsztyn, L. 17: Na takomg). Dyskomfort
psychiczny dotyczy najczesciej jednej strony i jest spowodowany
nieodwzajemnionym uczuciem lub odmowg ze strony okrutnej uko-
chanej (podmiotem lirycznym tych wyznan jest bowiem najczgSciej
mezczyzna). Jego wyrazem sa opisy bolu zadawanego przez Kupidy-
na, nieustajacego i niedajacego chwili wytchnienia nawet we $nie:

Jeszcze 1 w nocy, i przez sen znikomy
Dre¢czysz mnie jeszcze, strzelcze niewidomy!
Ach, juz to nazbyt! Dozwdl, Kupidynku,
Poddanym swoim nieco odpoczynku!

' J. A. Morsztyn, Er. 5: Na sen

Opisy cierpien bywaja realistyczne, zwlaszcza gdy aktywnos$é
Kupidyna przyjmuje forme¢ pastwienia si¢ nad ofiarg. Najoryginal-
niejsze obrazy dreczenia zakochanego odnajdziemy w erotyku kon-
ceptystycznym.
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Konceptyzm stal si¢ jednym z najwazniejszych nurtdéw poezji
XVII wieku za sprawa dwoch poetow: Wiocha Giambattisty Marina
i Hiszpana Luisa de Gongory. Odwotujac si¢ do doswiadczen li-
rycznych Petrarki, tworcy ci spopularyzowali nowy model pisania,
w ktorym kluczowe stato si¢ niejednoznaczne pojecie konceptu.
Oznacza ono - w najogélniejszym rozumieniu tego terminu - taka
konstrukcje utworu poetyckiego i realizacj¢ tematu (czgsto znanego
czy nawet banalnego), ktora wywotuje zdziwienie i zaskoczenie
czytelnika. Jednym ze sposobow osiagniecia celu bylo zbudowanie
wiersza na zasadzie polgczenia zgodno$ci z niegodnoscia (concors
discordia), czyli siggni¢cia do faktow sprzecznych (=niezgodnosc)
ze zdrowym rozsadkiem i do$wiadczeniem, a ktore uzyskujg wyja-
$nienie (=zgodnos$é) dopiero w okreslonym kontekscie (dlatego tez
paradoks, oksymoron i antyteza nalezaty do ulubionego repertuaru
srodkow poetyckich konceptystow). Maciej Kazimierz Sarbiewski,
autor klasycznej rozprawy O poincie i dowcipie, przedstawiat
sktadniki ,,zgodnos$ci" i ,niezgodnosci" jako ramiona trojkata: ich
zbieg symbolizowat istot¢ konceptu (puenty). Teori¢ Sarbiewskiego
$wietnie ilustruje erotyk polskiego mistrza konceptyzmu Jana An-
drzeja Morsztyna Niestatek (L. 83), w ktorym ta sama kobieta
przedstawiana jest jako pigkna i brzydka zarazem, a pozorna
sprzecznos$¢ tego opisu wyjasnia si¢ w chwili, gdy zrozumiemy, ze
wyglad kochanki jest oceniany przez pryzmat stanu emocjonalnego
podmiotu lirycznego (zmienia si¢ on, ,kiedy si¢ zwadzimy"), uroda
i brzydota stanowig zatem wartoSci subiektywne.

Zarébwno w teorii, jak i praktyce poetyckiej, koncept wystgpowat
w réznych odmianach, o czym pisze wyczerpujaco Dorota Gostyn-
ska w ksiazce Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej. Jedna
z nich byt tzw. koncept przez narracje¢, ktory polegat na wymys$leniu
wydarzenia czy przypisaniu komu$ (np. postaci mitologicznej)
fikcyjnej wypowiedzi w celu lepszego zilustrowania mys$li. Tema-
tem wiersza lirycznego badZz epigramatu wykorzystujacego ten
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rodzaj konceptu byly wiec czgsto wyimaginowane wspotczesne
przygody Kupidyna. Jedng z nich, przedstawiajaca bozka pastwia-
cego sie w wyjatkowo sadystyczny sposob nad ofiara, zawiera piesn
Ostafiego (Roksolanki 11 25):

Z srogiej tesknicg opusciwszy ciato,
Gdy serce moje z piersi wyleciato,

Sam go ustroit Kupido pierzchliwy

W swe forgi, sam mu dat lot popedliwy.

Serce postrzegszy, ze Kupido skrzydet
Pozbyl, chcac wolne by¢ odjego sidet,
Wzbito si¢ w gorg i tym sigjuz cieszy,
Ze go bozeczek nie poima pieszy.

Gdy ono buja pod samym obtokiem,
Ty$ go, Maryno, przerazliwym okiem
Jako piorunem naglym postrzelita,
Ty$ go z powietrza na ziemig¢ zwabita.

Potem z trafionych wlosow twojej gtowy
Ukrgcone nan wrzucita§ okowy

W alkierzu twoim do spodniego progu.

Tam go Kupido zty majac po woli,
Okrutnej nad nim zazywa swejwoli:
Jako w pniu jakim, dziecko nieuwazne.
Topi w nim z bliska swe prety zelazne.

Ostatnie, nie zacytowane tu zwrotki zawierajg apostrofe do
dziewczyny, ktéra sama jedna moze potozy¢ kres cierpieniom, be-
dac ,lekarstwem [...] i doktorem". Pomyst zaczerpnat Zimorowic
z epigramatow antycznego poety Mealeagra, jednak rozwinat go
w sposOb nowatorski. Zastosowanie konceptu przez narracj¢ nie
wigzato si¢ dla poety z zadnymi ograniczeniami, jak dostosowanie
do realiow czy zachowanie zasady prawdopodobienstwa. I rzeczy-
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wiScie: przedstawione przez Zimorowica wydarzenia, cho¢ nie-
prawdopodobne, uktadaja si¢ w wewnetrznie logiczny ciag przyczy-
nowo-skutkowy. Punktem wyjscia jest obraz wyrastajacy ze zwiazku
frazeologicznego 'serce wyrywa si¢ do kogo$ oznaczajacego tgskno-
te. Metaforyczno§¢ wyrazenia zostaje odrzucona, w zamian otrzy-
mujemy relacje z przygod oswobodzonego serca, ktore Kupidyn
obdarzyt skrzydtami (aluzja do alegorycznego wyjasnienia wygladu
Kupidyna: miloéci uskrzydlajacej zakochanego, przynajmniej
w poczatkowym stadium). Z kolei wykorzystana zostaje metaforyka
mitosno-batalistyczna (dziewczyna strzela oczami), a jeden z jej
motywow (niewola mitosna) stuzy poecie do opisu tortur wykony-
wanych na zywym, acz usamodzielnionym organie: serce zostaje
przybite do progu i tam - dochodzimy do wspomnianej wyzej kwe-
stii drgczenia - okrutnie do§wiadczane przez bozka mitoéci. Serce
traktowaé nalezy oczywiscie jako pars pro toto ,.catego" zakocha-
nego. Oryginalno$¢ utworu polega zatem na potaczeniu znanych
motywow w taki sposob, ze czytelnik aktualizuje jednoczesnie
sensy dostowne i metaforyczne. Podobnie jak w innych erotykach
konceptystycznych, najwazniejszy nie jest ograny temat (cierpienie
mitosne), lecz sposob jego realizacji: realistyczny opis absurdalnych
przygod oddzielonego od wlasciciela serca.

Koncept przez narracjg, z wykorzystaniem postaci Kupidyna, jest
podstawa kilku jeszcze innych pie$ni w Roksolankach, m.in. w pie$ni
Serapiona (II 26), w ktorej Kupidyn robi cieciwe do swego tuku
z warkoczy nimfy - Maryny. Podobny pomysl zawiera Czepiec J. A.
Morsztyna (K. 14): bozek mitosci pomaga wychodzacej zwody
dziewczynie osuszy¢ wlosy i podstepnie zarzuca je - niczym sie¢ - na
serce mgzczyzny. Skojarzenie z siecia zostaje wywotane poprzez re-
wokacje¢ znanej historii mitosnej Wenus i Marsa, zakoficzonej uwig-
zieniem kochankéw przez Wulkana. Fikcyjna przygoda Kupidyna
1 uzupetniajace ja odwolanie mitologiczne sktadajg si¢ na kunsztowny
przekaz banalnej mysli: pigkna kobieta zniewala serce mezczyzny.
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W odpowiedzi na rézne formy psychicznego i fizycznego drecze-
nia zakochani zwykle ograniczajg si¢ do agresji stownej, stad biorg
si¢ liczne w poezji mitosnej negatywne epitety, ktorymi obdarza si¢
Kupidyna: ,,on zdrajca" (J. B. Zimorowic, VI. Molojcy), ,,okrutnej
matki okrutniejszy synu" (Sz. Szymonowie, I. Dafnis), ,strzelec
okrutny, zbo6jca wierutny" (Sz. Zimorowic, Roksolanki, 11 12), ,,pto-
chy, nieunoszony" (D. Naborowski, Malina). Zdarzaja si¢ przypad-
ki czynnej reakcji, jak w cytowanej sielance Jana Gawinskiego,
gdzie pasterz targa ,kudetki" bozka czy w Nadobnej Paskwalinie,
kiedy gtowna bohaterka w akcie zemsty tamie tuk i strzaly $pigcego
Erosa. Za pomoca logicznych argumentéw probuje si¢ natomiast
broni¢ renesansowy poeta:

Bojuz nie mnie, ale moj cien frasujesz,

Ktory jesli zatracisz, kto tak $§piewac bedzie?

Z moich tych prostych ryméw stawny jeste§ wszedzie,
J. Kochanowski, /[Fraszki, I1 94: O mifosci

A wigc: nie ngkaj mnie, bo nie bgde o tobie pisat, a kiedy nie bede
pisat - przestaniesz istnie¢. Jest to zatem to samo przekonanie
0 mocy poezji, ktére zamanifestowat Kochanowski w Muzie: wyjat-
kowa rola poety w spoleczenstwie wynika z faktu, iz to on decydu-
je, jakie wydarzenia i postaci uwiecznic.

W pastwieniu si¢ nad ofiarg Kupidyn czesto ma wspolnika - a ra-
czej wspoélniczkg. Cierpienia milosne sg bowiem bezposrednio
powodowane przez obiekt mitosci, a Kupidyn jest w stosunku do
niego (do niej) pomocnikiem, wykonawcg i posrednikiem, a nawet
pozostaje z nim (z nig) w swoistej symbiozie: mieszka bowiem
najchetniej w oczach dziewczyny:

Czemu mig, srogi i nieubtagany

Kupido, trapisz? Przecz okrutne rany
Sercu zadajesz? Czemu za cel nowy
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Stawiaszje oczom pigknej bialejgtowy,

Z ktorych postrzaly na mnie wymierzone

Tam si¢ wracaja, skad sa wypuszczone,
Z. Morsztyn, Jednemu mysli rozerwanych

Motyw Kupidyna strzelajacego z oczu dziewczyny nalezy do naj-
bardziej eksploatowanych w erotyku barokowym. Zbudowane na
nim koncepty oparte sa na analogiach: spojrzenie jako pierwszy
etap mitosci - strzaly jako metafora zakochania, wzrok zabija -
strzaty zabijaja, oczy jako podstawowy komplementowany sktadnik
urody kobiecej - Kupidyn jako dawca pigkna itd. Od okreslenia
oczu jako siedziby Kupidyna rozpoczyna si¢ najbardziej bodaj zna-
ny utwor konceptystyczny Daniela Naborowskiego Na oczy krolew-
ny angielskiej:

Twe oczy, skad Kupido na wsze ziemskie kraje,
Coro moznego krola, harde prawa daje,

Motyw oczu jest poczatkiem konkatenacji [tj. wypowiedzi po-
etyckiej polegajacej na powtarzaniu i dopetnianiu poszczegodlnych
stow lub zwrotdw], mozna zatem go uznaé za najwazniejsza ceche
wychwalanego elementu urody adresatki wiersza. Pojawiajacy si¢
w tekdcie wizerunek Kupidyna blizszy jest pierwotnym greckim
wyobrazeniom (jest surowym wtladcg) niz skrzydlatemu chtopcu,
jak zazwyczaj bywa w realizacji tego motywu. W innym teks$cie
(Do jednej o Kupidynie) Naborowski nawigzuje do mitologicznych
przygod Kupidyna, ktére doprowadzily do gniewu bogdéw i wygna-
nia niesfornego syna Wenus z Olimpu. Tym razem akcent potozony
zostaje na chlopigcos$é, nie za$ na bosko§¢ Kupidyna, ktorego wy-
czyny traktowane s3 jako nieznoséne psoty. Swiadczy o tym styl,
w jakim opowiedziana zostata historia: ,,Jat po niebie harce wodzic¢",
,»Wygnali hardg dziecing". Przygoda ta otrzymuje nowe zakonczenie:
zestany na ziemi¢ Kupidyn znajduje pocieszenie w oczach dziew-
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czyny i zapomina o upokorzeniu. Renarracja mitologiczna staje si¢
wigc materig konceptu, poniewaz glownym przestaniem wiersza,
jak czesto w poezji dworskiej bywa, jest komplement.

Zamieszkanie Kupidyna w oczach dziewczyny jest takze przed-
stawiane jako forma zniewolenia bozka, ktéry z zapatem strzela
znowych pozycji (J. A. Morsztyn, L. 89: Na oczy). Bywa jednak
i tak, Ze sg one nieprzyjazne dla bozka, jak w erotyku Jana Andrzeja
Morsztyna pod tytutem bgdacym jednocze$nie kwintesencja cha-
rakteru nieugigtej kochanki (Er. 28: Ogien i mréz), w ktorym Kupi-
dyn najpierw traci skrzydla, spalone ogniem spojrzenia, potem za$
pochodni¢ - zmrozona zimnym sercem. W kazdym wypadku pod-
kreslona zostaje wyzszo$¢ kobiety nad bogiem oraz jego podpo-
rzagdkowanie. Nic dziwnego, ze Kupidyn nie bgdzie - jak chciatby
zakochany - postgpowat wbrew kobiecie:

Nie wiesz, zem swdj dom w jej oczach zasadzil?
A ktoz si¢ madry z gospodarzem wadzit!
J. A. Morsztyn L. 27: Swar z Kupidynem

Wyzszo$¢ kobiety, ktora moze nawet dysponowac pewniejsza bronia
(oczy) niz strzaly mitosci (por. np. J. A. Morsztyn, L. 73: Pewna bron)
sprawia, ze Kupidyn nic nie zdziala bez jej zgody i woli; czgsto oka-
zuje si¢ zatem by¢ nie surowym wiadca, ktory wydaje ,,harde prawa",
lecz zaledwie giermkiem. Cel zreszta pozostaje ten sam i wspolny dla
bozka i kobiety: ngkanie zakochanego, dla ktdérego porozumienie si¢
tych dwojga ma wylacznie negatywne konsekwencje:

Oto nad piorun przeraziiwsze strzaly

Z twych oczu na mnie miece bozek maty,

[...] Pieszczone dziecko, skad wzdy na ma mgke
Tak mierne oko, tak zartkg masz rgke?

[...] Ty$ winna, ty§ mu oczu pozyczyla,

Sz. Zimorowic, Roksolanki, 11 17
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Przyktadéw eksploatacji motywu Kupidyna mieszkajacego w oczach
dziewczyny jest duzo i nie ma potrzeby ich nadmiernie mnozyc¢.
Tym bardziej, ze - jak to w przypadku popularnych tematéw bywa
- sporo tekstow powiela schemat, nie wnoszgc don nic nowego. Na
tym tle oryginalnie wypada - co zresztg rowniez nie dziwi - Jan
Andrzej Morsztyn, ktory umieszcza Kupidyna nie tyle w oczach, co
w doteczkach na twarzy u$miechajacej si¢ dziewczyny, podkresla-
jac w ten bezpretensjonalny sposob jej urode:

Czarowny $miechu, ktory w $licznym ciele

Roézanych jagod wiercisz dwie toznice

I dwie kolebki, w ktorych bez roznice

Wdzigk z Kupidynem 16zko sobie Sciele,
L. 180: Na usmiech

Morsztyn od$wieza popularny motyw nie tylko poprzez drobna mo-
dyfikacje, ale takze poprzez zaakcentowanie pozytywnych cech Kupi-
dyna, tu przede wszystkim reprezentujacego urode, pickno, wdzigk.

Kupidyn jest dla poetow-konceptystow postacig atrakcyjna, stad
i czgsto angazowang w rozne przygody obrazujace cierpienie mito-
sne. Posta¢ bozka pomaga wyjasni¢ paradoksy mitosci (Kupidyn
zgasil pochodni¢ w placzu dziewczyny, a w konsekwencji ta ptacze
iskrami; ,,ogien idzie z wody" - ptacz wzbudza uczucie - por. Jan
Andrzej Morsztyn K. 27: Na placzjednej panny) oraz wytlumaczy¢
zwigzek standw emocjonalnych z alkoholem (por. zaczerpniety
z liryki greckiej obraz Kupidyna utopionego w pucharze z winem -
J. A. Morsztyn: O Kupidynie, L. 145) itd.

Przedstawianie Kupidyna jako strzelca, a zakochanego jako ofiary
wigze si¢ z popularnym od czasow starozytnych opisywaniem mito-
$ci za pomoca metaforyki batalistycznej. W ciekawszych ujeciach
poezji staropolskiej ,,boj nowy, Kupidynowy" jest przedstawiany
z uwzglednieniem 6wczesnych realiow wojennych lub myS$liwskich.
Wyrazem takiego uwspoélczesnienia motywu sg okreslenia bozka:
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bisurmaniec, hordynczyk; z racji tuku i strzal jest takze porownywany
do kozaka. Ciekawe potaczenie metaforyki lowieckiej z omawianym
motywem Kupidyna mieszkajacego w oczach dziewczyny zawiera
utwor Daniela Naborowskiego Do Kupidyna o tejze. Zakochany
porownany jest do zwierzyny lownej namierzonej przez bozka,
ktory ,,okopat si¢" w oczach dziewczyny. Jedyne, co pozostaje
ofierze, to prosba o przejs$cie najego strong:

([)krutny bisurmancze, Kupido Zuchwaly]
We mnie si¢ koszem potdz, do niej pus¢ zagony.

W innym teks$cie tego poety, pod znamiennym tytulem Zowy do-
chodzi natomiast do odwrdcenia sytuacji: kobieta staje si¢ celem
mysliwego, ktory widzi w Kupidynie swego sprzymierzenca. Cata
przygoda konczy si¢ jednak nieoczekiwana (dla m¢zczyzny) zamia-
ng miejsc - i na tym polega koncept w tym utworze:

Cicho, cicho, Kupidynie,

Tu w tej zielonej krzewinie
Lub pada, lub stonce wschodzi,
Sliczna tani si¢ przechodzi.
Wej, trop $§wiezy! Serce czuje,
Ze gdzies poblizu zyruje.
Wezmi luk i pretkie strzaty:
Ono, ono, zwierz zuchwaty!
Co$ uczynil najlepszego?
Mnie$ postrzelit, a pretkiego
Zwierza$ chybit [...].

Ja z towu, towczy ubogi,

W sercu nios¢ postrzat srogi.

Uwage zwraca konsekwencja w obrazowaniu; obejmuje ona za-
rowno konstrukcje¢ sytuacji lirycznej (tropienie zwierzyny z ukry-
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cia), porownanie kobiety do tani (ktére, podobnie jak inspirowane
liryka grecka zestawienia dziewczyny z klacza, miato wydzwigk
pochwalny), jak i stownictwo zaczerpnigte z gwary towieckiej.

Ranienie strzalami, dre¢czenie, torturowanie, wzigcie w niewole
i inne tym podobne dziatania Kupidyna doprowadzaja zakochanego
do stanu agonalnego. Rzadko jednak do $mierci - to pewien para-
doks, ale wyttumaczalny regutami konceptu - u$miercenie przynio-
stoby bowiem wybawienie, a potozenie zakochanego, co wiemy ze
znanego wiersza Morsztyna, jest znacznie gorsze niz trupa. W po-
ezji staropolskiej znajdziemy jednakowoz nieliczne przyktady wy-
korzystania bozka milosci w charakterze mordercy mimo woli.
Pierwszy raz posta¢ usmiercajacego Kupidyna pojawia sig, dos$é
nieoczekiwanie, w Figlikach Mikotaja Reja (157. Smieré z Kupi-
derri). Utwor ma charakter anegdoty o przypadkowej zamianie strzat
miedzy bozkiem i upersonifikowana Smiercia, w wyniku czego
wszystko dzieje si¢ na opak: mltodzi umieraja od strzat Kupidyna,
a starzy na nowo maja ochot¢ na milosne igraszki. Opowies¢ kon-
czy Rej sentencjonalnie: ,Takci zawzdy marny $wiat w tych
omytkach plywal". Niewatpliwie w nawiazaniu do tego figlika
powstata fraszka Wactawa Potockiego Smier¢ z Kupidynem
(Fraszki albo sprawy, 216). Jest to utwor lzejszego kalibru, bez
intencji moralizatorskiej, a historii zostaje nadany koloryt lokalny.
Podobnie jak u Reja, dochodzi do zamiany strzal, tym razem jednak
jej sprawca jest sam diabet, a obydwoje zainteresowani o niczym
nie wiedzg. Konsekwencje sa rownie zatosne: na weselu pan miody
ginie od strzaly Kupidyna, za§ w innym miejscu sklaniajacy si¢ juz
ku zyciu wiecznemu delikwent ozywa w mitosnym afekcie. Tylko
Eros jest w tym utworze postacig z innego $wiata, ale w pelni za-
adaptowang w XVII-wiecznej Polsce: incydent ma miejsce podczas
wspolnego noclegu ,,nad wislnym brzegiem / Niedaleko Koszy-
czek", skad towarzysze ruszaja dalej: ,,Smier¢ gdzie$ ku Proszowi-
com, bozek ku Tarnowu".
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Najciekawszy przyktad opracowania motywu spotkania Kupidyna
ze Smiercia, zaczerpnietego notabene najprawdopodobniej z Ksig-
zeczki emblematow Andrei Alciatego, zawiera sielanka V. Bartlo-
mieja Zimorowica Roczyzna [Rocznica], Obszerny, przetykany
piesniami 1 opowieSciami pasterzy utwor po$wigcony jest pamigci
mtodszego brata, Szymona i zawiera probg poetyckiego wyjasnienia
przyczyny przedwczesnego zgonu autora Roksolanek. Ma ona for-
me opowiesci, ktora rozpoczyna si¢ spotkaniem Kupidyna z Kloto,
mitologiczng Parkg, speiniajaca w utworach staropolskich funkcje
bogini $mierci, przez Zimorowica dodatkowo obdarzona wygladem
i atrybutami wywodzacymi si¢ z tradycji $redniowiecznej (,,Smier¢
niezbtagana, bez ciala, bez oczy / Z kossa do niego jadowita sko-
czy"). Dochodzi do konfrontacji béstw i wymiany strzat: Kupidyn,
bronigc si¢, wypuszcza strzale mitosci, Kloto za$, ,,mito$na chegcia
zapalona", rzuca mu si¢ na szyj¢ i niepostrzezenie umieszcza wjego
kolczanie swoje strzaly. Nieswiadomy tej zamiany Kupidyn leci do
Aonu, mitycznej krainy, gdzie spotyka Symeona (czytelny pseudo-
nim poetycki Szymona Zimorowica) i zachgca go do oddania si¢
w stuzbe Wenus. Gdy ten odmawia — zostaje ugodzony strzata:

[...] Widzac to zuchwaty

Marsowic, porwat kotczan petnostrzaty,
On kotczan, ktory data mu w zaktadzie
Wiedma piekielna; ten namniej o zdradzie
Wiedzac, gdy z niego §miertono$ne prety
Potozy na luk haniebnie napigty,
Niestetyz, ledwie cigciwy pociagnie,

Za pierwszym razem Symicha dosiagnie
Strzata, ktorg mu na zle podrzucita
Lachezis wéciekta, gdy go polubita.
Zatem Symicha wszytkie zywe sily,
Wszytkie uciechy zywe opuscity.

Tu koniec wzigty sauromackie ody,

Tu symfonije, tu gto$ne epody
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Ustaty, kiedy przedniego muzyka
Zaraza bolem niezleczonym tyka.

By¢ moze, jak twierdzi Pawel Stepien w ksigzce Poeta barokowy
wobec przemijania i Smierci, Zimorowic w ten sposob wskazuje na
chorobg weneryczna (syfilis) jako bezposrednia przyczyng $mierci
brata: byloby to logiczne wytlumaczenie $mierciono$nych strzat
Amora. Niezaleznie od tego opowie$¢ sama w sobie jest wyrdzniaja-
cym si¢ w literaturze staropolskiej tworczym przyktadem wykorzysta-
nia postaci bostw w celu skonstruowania swego rodzaju apokryfu
mitologicznego: historii, ktora mogtaby si¢ znalez¢ w klasycznej
mitologii. Mamy zatem do czynienia z forma wykorzystania fabu-
larnego aspektu mitu nazywang transpozycja.

Znamienne jest zatem, iz jesli juz Kupidyn powoduje $mier¢ swej
ofiary, czyni to niechcacy. Sposob przedstawiania jego postaci
w poezji mitosnej pozostawia wigc, mimo wszystko, margines sympatii
dla bozka, ktéry co prawda rani, ale tez sprowadza najstodsze uczucie
mitosci. Nieprzypadkowo wigkszo$¢ omawianych przyktadow pocho-
dzi z utworow J.A. Morsztyna, Naborowskiego i S. Zimorowica: po-
sta¢ Kupida i przypisywane mu przygody byly wdzigczna materig dla
tworcoOw erotyku konceptystycznego. A jesli przypomnimy za ksiazka
Jadwigi Kotarskiej Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, iz istotng
zastuga poezji kunsztownej bylo od$wiezenie popularnej i nieco juz
zbanalizowanej tematyki mitosnej, to - pot zartem - doceni¢ musimy
wktad skrzydlatego bozka w rozwdj naszej literatury.

»Amor, co wszystkich zwycig¢za"?

Tradycja antyczna przedstawia Erosa jako boga niezwyci¢zonego,
nawet gdy przeistacza si¢ w skrzydlatego chtopca wyrzadzajacego
wiele zamieszania swymi niezwyklymi strzatami. Potwierdzajg ten
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wizerunek takze omawiane powyzej przyklady utwordéw staropol-
skich. Dowodem poteggi Kupidyna sg liczne mitosne historie mito-
logiczne, ktérych byl sprawca, a w starciu z nim polegli najwigksi:
Jowisz, Apollo, Herkules. Czy Kupidyn nie ma zatem zadnego
godnego siebie przeciwnika?

W literaturze staropolskiej bozek mitosci bywa przeciwstawiany
Marsowi (czyli swemu ojcu - wedle niektorych wersji mitu), a ,,boj
Kupidynowy" - ,Marsowemu dzietu". Antytetyczne zestawienie
tych dwoch postaci opiera si¢ na ich alegorycznym rozumieniu
i odwotuje si¢ do pochodzacych ze $redniowiecza dwoch z trzech
modeli zycia: vita voluptiva - zycia rozkosznego i vita activa -
aktywnego (trzeci model to zycie kontemplacyjne: vita contempla-
tiva). Sposrod tych trzech mozliwych drég zyciowych vita voluptiva
bylo oceniane najczgsciej negatywnie. Podobnemu warto§ciowaniu
poddany zostaje Kupidyn, a m¢zczyzni pozostajacy w jego wiadzy
oskarzani sg o zniewie$cialo§¢, odstgpienie od tradycji rycerskich
i sprzeniewierzenie si¢ swojej naturze (przyktady takich nieszcze-
$nikow wymienia Apollo w Dafnis Twardowskiego; wymowny
obraz zniewieéciatego 1 zgnu$niatego Adonisa zawiera sielanka
X1 Szymonowica). Ten negatywny aspekt wizerunku Kupidyna
w ciekawy sposdb wykorzystuje Daniel Naborowski w utworze Zwada
Marsa z Kupidynem. Obydwaj bogowie stanowia alegorie osob histo-
rycznych Jana Danitowicza (Mars) i Hieronima Radziejowskiego (Ku-
pidyn), co zostaje wyjasnione w podtytule. Kostium antyczny obej-
muje takze inne osoby przedstawione w utworze, rzecz dzieje si¢ bo-
wiem na uczcie wydanej przez Jupitera - ksi¢cia Krzysztofa Radziwit-
fa. Migdzy bohaterami dochodzi najpierw do utarczki stownej, a potem
do bojki. Wspodtczesny Mars i Kupidyn zostaja przedstawieni zgodnie
ze stereotypowymi wizerunkami bostw: pierwszy jest ,,srogi", walecz-
ny, drugi - zaczepny, ale ,gladki", zbyt delikatny w bezposrednim
starciu, co konczy si¢ jego porazka, skwitowang ponizajgcym ostrze-
zeniem: ,,Gdzie Mars $§mialy zasiada, wara, Kupidynku!"
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Mars to jednak nie jedyny i nie najwazniejszy przeciwnik Kupi-
dyna, tym bardziej, ze w resorcie podporzadkowanym temu bozko-
wi nie ma zbyt wiele do powiedzenia. W mitologii klasycznej uczu-
ciom patronowaly, poza Wenus i jej synem, takze inne bostwa -
przede wszystkim Hymen (bdg matzenstwa) i Anteros (patron mito-
sci odwzajemnionej). Pierwszego z nich najczeSciej przywotywali
tworcy epitalamiow, powierzajac mu tradycyjnie funkcj¢ utrwalenia
uczucia wznieconego w nowozencach przez Kupidyna. Wyjsciem
poza konwencj¢ jest ukazanie starcia obydwu braci (wedtug niekto-
rych mitéw matkg Hymena byta rowniez Afrodyta) i walki o zakres
wplywow. Taki wyimaginowany ,,spor kompetencyjny" przedsta-
wia Jozef Bartlomiej Zimorowic w sielance XIV Zjawienie. Hymen
zarzuca Kupidynowi nieuczciwe zachowanie, wypominajagc mu
destrukcyjng dziatalno§¢ w obszarze, ktory zarezerwowany zostat
dla niego - patrona mitosci matzenskiej:

[...] mowig, o tych,

Ktorzy si¢ do matzenskich maja zwiazkow ztotych,
1ze podczas god $lubnych i samych, i gosci

Prawie do niestychanej przywodzisz lekkosci.
Kedy ja krotofile wwodzg¢ i uciechy,

Saltarele, muzyke i wzajemne $miechy,

Tam ty wnosisz zaloty, tam rankor prowadzisz

1 twarda pijatyka godowniki wadzisz.

O rozstrzygnigcie sporu ,,oba mito$ci szafarze" prosza swa matke
Wenus. Ta, odczytujac werdykt ,,z karty", decyduje, iz wladza Ku-
pidyna ma si¢ konczy¢ - a Hymena zaczynac¢ - z chwilg zawarcia
matzenstwa:

Prawo jest pospolite, ze co si¢ jednemu
Nie godzi, to si¢ nie ma godzi¢ i drugiemu.
Nie ma Kupidowego Hymen psowa¢ rzedu
Ani Hymenowego Kupido urz¢du
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Ma si¢ przykrzy¢; a kiedy matzenskie przymierze
Za uchwata powszechna nardd ludzki bierze,
Hymenowi samemu zwierzchno$¢ ta nalezy. [...]

Coz z tego, skoro Kupidyn wysmiewa ,,dekret" matki i o$wiad-
cza, iz nie ma on zadnej mocy wigzacej. Po jego stowach poeta
przenosi bohaterow z rzeczywistosci mitologicznej w realia XVII-
-wieczne, a konkretnie w okolice Lwowa, ktore opisane zostaly
z wyraznym pietyzmem i dbatoscig o szczegdly topograficzne, takie
jak rzeka Pettwia, pagorki, na ktorych miasto jest potozone z goru-
jacym Wysokim Zamkiem, ,,pagorki, lasy, pola w okolicy". Poja-
wiajgcy si¢ na przedmiesciach Lwowa synowie Wenus przedsta-
wiajg si¢ napotkanym pasterzom - Filemonowi i Zacharkowi - pod
zmienionymi, swojsko brzmigcymi imionami:

Matka nasza Cukrusia, pan ociec z Lipary
Kowal chromy; braciszka Bitozorem zowia,
Mnie Kanarkiem.

Mistyfikacja obejmuje nie tylko zmian¢ nazw mitologicznych na
wspotczesne, bozkowie opowiadajg o swoich zmys$lonych przygo-
dach, ktore rzekomo sktonily ich do opuszczenia rodzinnego domu,
a przy tym postugujg si¢ niewyszukanym stownictwem i obrazowa-
niem adekwatnym do poziomu intelektualnego stuchaczy. Nie prze-
szkadza to Kanarkowi-Kupidynowi przemyci¢ aluzji, ktorej nie
rozumiejg pasterze (,,Tych stow kozidojowie oni nie pojeli"), ale
rozszyfrowuje czytelnik:

Kedy si¢ zabawiamy myS$listwem: brat sidta
Ojcowe stawia, ja za§ r6znego mu bydta
Zewszad naganiam; [...]

Pasterze zaprzyjazniajg si¢ z bozkami, czego rezultatem jest ich
p6zniejsze postepowanie: Filemon chce si¢ zeni¢ z kazdg napotkang
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dziewczyna, a Zacharek nie ustaje w milosnych podbojach, pono-
szac za to konsekwencje: nie raz zostaje pobity przez zazdrosnych
me¢zow, nie jednej kochance ptaci ,,bykowe" (rodzaj éwczesnych
alimentéw). Po latach obydwaj, a zwlaszcza Zacharek, zrozumieja
przyczyng swych niedoli, a czytelnik otrzyma na zakonczenie radg:

Zdrowie, stawe, majetnos¢ i sam siebie straci,
Ktokolwiek si¢ z mito$cia nieporzadna zbraci.

Niemniej jednak, cho¢ intencja moralistyczna jest jasna, trudno
stwierdzi¢, aby Kupidyn wyszedt z tej przygody pokonany. Niewat-
pliwie przegrany jest natomiast ten, kto si¢ wtadzy ,,Kanarka" pod-
dat. Ale i Hymen nie odnosi jakiego$ spektakularnego zwycigstwa.
W istocie obydwaj bozkowie, ze wzgledu na swe poganskie pocho-
dzenie, powinni by¢ traktowani podejrzliwie, czego wyrazem sg
takze pochodzace z folkloru okres$lenia, jakie pojawiaja si¢ w ustach
innych pasterzy: ,,widmy lubo odmieniec z nocwidem".

Kupidyn zostaje przeciwstawiony Hymenowi takze w wierszu Dzie-
wostgb otwierajacym Roksolanki i jest to przeciwstawienie dalekie od
humorystycznej opowiesci. Odnoszacy si¢ do podmiotu wiersza tytut
oznaczal w kulturze staropolskiej swata oraz mistrza ceremonii wesel-
nej, tak wigc zgodnie z oczekiwaniami utwor jest swego rodzaju od-
powiednikiem oracji kierowanej do panstwa miodych i petni funkcj¢
wprowadzenia do konkursu $piewaczego. Dziewostgb rozpoczyna
przemowe od utozsamienia si¢ z antycznym bostwem:

Owozja, Hymen, do Was, wdzigczni Oblubiency
Przychodze na biesiadg; [...]

Dalej przedstawia siebie jako syna Afrodyty brata Kupidyna, bo-
ga malzenstw i prokreacji, opiekuna domowego ogniska:

On cijajest, bozeczek mtodziuchny, pieszczony,
Syn ida[lij]skiej matki, wnuk pigknej Dyjony,
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Przyrodny Kupidynow, nie Kupido przecie,
Aby ludzie samopas nie zyli na $wiecie,

Swego brata-antagonist¢ charakteryzuje bez ogrodek jako kogos,
kto ngka swe ofiary, nazywajac go ,towarzyszem [...] okrutnym",
,niemilosiernym zabojca". W pewnym momencie to jednoznaczne
rozroznienie zostaje zatarte. Hymen przytacza szereg renarracji i re-
wokacji mitologicznych dowodzacych wiladzy Kupidyna (wsrod
nich opowie$¢ o Apollinie i Dafne), uzywajac przy tym konse-
kwentnie formy pierwszoosobowej (,,Doznal mie¢ Polifemus"”
,moje [...] strzaly sercotyczne" - podkr. M. W.). Nastepnie,
kierujac swe stowa do nowozencow, znow wyraznie odcina si¢ od
swego ,,potbrata:

Ten ogien w serach waszych niegdy nie zagasnie.
Darmo tedy Kupido o was si¢ pokusi,
Bowiem pochodniajego szwankowaé tu musi

............. ]

Bierzciez, nie ustawajac w chwalebnym zakonie,

Do kresu, gdzie macie wziag¢ dwie ztote koronie.

Oto za was Kupido (nie 6w, co si¢ lagnie

W Pafie, lecz Amor Bozy) tojarzmo pociagnie;
podkr. M. W.

Dziewostgb-Hymen jest zatem jednocze$nie Amorem Bozym. Jego
posta¢ (jesli wezmiemy pod uwagg partie tekstu, w ktorych wypowiada
si¢ rowniez jako Kupidyn) pozwala w symboliczny sposob ukaza¢ dwa
oblicza mitosci: $wietej 1 grzesznej, a motyw ten kontynuowany jest
w piesniach chéréw z uzyciem metaforyki kwietnej: ogrody Wenus
oznaczaja pigkno przemijajace, niszczejace i sg przeciwstawione ogro-
dom Bozym, ktére symbolizujg szczgscie 1 Zycie wieczne.

Mistrz ceremonii weselnej w Roksolankach jest postacia niejed-
noznaczng, ale przeciwstawienie Amora Bozego (Amor Divinus)
Kupidynowi to motyw znany kulturze staropolskiej. Wywodzi si¢
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on bezposrednio z alegorycznej interpretacji mitologii, wedle ktorej
jedno z wcielen Kupidyna symbolizuje mito$¢ boza. Popularna
w $redniowieczu i uprawiana rOwniez w pozniejszych epokach prakty-
ka chrystianizacji mitologii polegala m.in. na adaptowaniu funkcji
bostw antycznych do aktualnego $wiatopogladu. Pierwotng sile, ktorg
oznaczal Eros w najdawniejszych wierzeniach, odniesiono zatem do
wewnetrznego pragnienia duszy, ktora podaza do Boga. Sposob argu-
mentacji, ktorym postugiwala si¢ alegoreza, oddaje fragment rozprawy
Bogowie pogan Sarbiewskiego poswiccony temu zagadnieniu:

Kupidyn przedstawiany jest ze skrzydtami i strzatami, mito$¢ bowiem skie-
rowana ku Bogu baczy zawsze na swoj cel i zamiar, zapominajgc catkiem
0 innych rzeczach widzialnych, a dalej jest pot¢zna i czynna, nigdy nie wy-
poczywa, chetna do poswigcen, ustawicznie gotowa do mitowania swego
stworey. Slepemu Kupidynowi przyznali jednak umiejetno§¢ miotania strzat,
gdyz mitos¢ ku Bogu, gdziekolwiek nie rzuci strzala, dosigga Boga, ponie-
waz cel, w ktory godzi, jest wszegdzie i rozciaga si¢ w niezmierzonej prze-
strzeni. Bog bowiem [...]jest kula, ktorej srodek znajduje si¢ wszedzie, nig-
dzie nie ma obwodu. Jesli wigc punkt srodkowy Boga i tym samym cel znaj-
duje si¢ wszedzie, dokadkolwiek $lepy Amor lekkomyslnie wypusci strzate

i pigknej, jakby wjakim$ uczestnictwie w boskosci. (s. 155)

Sarbiewski, powotujgc si¢ na filozofow starozytnych (m.in. Pla-
tona, Ksenofonta), pisze o dwoch Kupidynach: ,jeden niebieski,
a drugi pospolity" (s. 157). Wyraznie przy tym podkresla rdznicg
miedzy nimi, charakteryzujac tego pierwszego, ,,0 ktorego odmienno-
sci w stosunku do zwyklego tylokrotnie przypominam czytelnikowi, by
nie sadzil, ze przynosz¢ ujme¢ §wietym sprawom, na wypadek, gdyby
o tym zapomnial i mniemal, ze méwi¢ o wystepnej mitosci i jg przy-
rownuje do spraw teologicznych" (s. 165). Kilka typow Amorow
funkcjonowato takze w emblematyce; z popularnego zbioru Alcia-
tusa pochodzi ujecie Anterosa jako Amora Cnoty (Amor Virtutis),
z wiencami na glowie i bez przepaski na oczach, prowadzacego
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zwycieskg walke z Erosem. W innym popularnym wydawnictwie
autorstwa Ottona Vaeniusa przeciwnikiem Kupidyna byt Amor Coele-
stis (Mito§¢ niebianska), ktory stanowit plastyczng konkretyzacje
(i zubozenie) idei platonskiej. Ksztattujagc wizerunek Amora Bozego,
czerpano z tych wyobrazen, zamieniajac wieniec na aureolg, przydajac
mu zwyczajowe atrybuty Erosa: tuk ze strzalami i pochodni¢ oraz
traktujac jako - o czym pisal Sarbiewski - alegori¢ Milosci Bozej.

Inspiracje neoplatonizmem tlumacza fakt, iz w Roksolankach wy-
stepuje Amor Bozy, a nie - co bylo bardziej na miejscu - znany
takze z emblematyki Amor coniugalis (Mito§¢ matzenska). Wy-
obrazenie Amora odwotujace si¢ do platonskiej koncepcji mitosci
niebianskiej zawiera piesn Koronelli (I 6):

Sliczny aniele, w cztowieczym ciele,
Duchu przewybrany,

Ciatlem nadobnym jako ozdobnym
Plaszczem przyodziany!

Tobie przez miary Bog nadal dary,
Na twe mtode ciato
Wszytkie przymioty pigknej istoty
Przyrodzenie wlato,

Bowiem czlowieku przybywa wieku,
Zakwitaja lata,za$

Gdy z wzrostu twego czastke pigknego
Upatruje¢ $wiata.

L. ]

Ciebie do gory predkimi pidry
Cna stawa winduje,

Mito$¢ skrzydlata, gdziejeno lata,
W rekach cie piastuje.

Przecig ja ciebie i tu, i w niebie

Nie mam za aniola,

Leczjestes tajnym i niezwyczajnym
Kupidynem zgota.
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Neoplatonicy uwazali, iz uroda jest darem Bozym (,,Tobie przez
miary Bog nadat dary"), cztowiek - czgstkg pigknego, harmonijne-
go Swiata (,,z wzrostu twego czastke pigknego / Upatruj¢ §wiata"),
pickno za$ wynika z dobra: to dusza ,roz$wietla cialo", dodajac mu
blasku (,,Duchu [...] cialem nadobnym [...] przyodziany!"). Obecnosé¢
pierwiastkow platonskich i neoplatonskich nie ogranicza si¢ zresztg do
uksztaltowania wizerunku Amora, lecz stanowi réwniez, jak dowiodt
Pawel Stepien w poswigconym Zimorowicowi rozdziale wspominane;j
ksigzki, klucz do uktadu kompozycyjnego Roksolanek.

Zupetnie inny obraz Amora Bozego zawiera utwor, w ktorym po
raz pierwszy w literaturze staropolskiej przedstawione zostato star-
cie dwoch Kupidynow. Wydana w 1618 roku £0dz miodzi Kaspra
Twardowskiego miata by¢ poetycka pokuta za grzech, ktéorym byto
napisanie i proba wydania - wbrew cenzurze - Lekcji Kupidyno-
wych. L£odz jest poematem alegorycznym, ktorego bohaterem jest
ten sam mlodzieniec nawracajgcy si¢ na wilasciwg droge zyciowa.
Punktem zwrotnym jest spotkanie Amora Bozego, ktory bezlitosnie
rozprawia si¢ z dotychczasowym towarzyszem i nauczycielem mto-
dzienca, Kupidynem:

[...] zaraz nieszczgsnego

porwat za barki Kupida matego;

bind¢ mu zdjawszy, ktorg oczy wiazatl,
do ostrej skaty na niej go przywiazat,

a sam z daleka, pomsty z niego chciwy,
puszczat hartowne strzaly nan z cigciwy.
Skrzeczat niezbedny, gdy go Amor Bozy
coraz strzafeczka bez oktadu ztozy;
zwijat si¢ w kiebek, a darmo swoimi
trzpiotat przy skale skrzydly niewaznymi;
sktadat si¢ mata pochodniczka, ale

i ta mu w rgku nie zostata w cale.
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Gdy juz obaczyt na poty martwego,
Rzucit od skaty krwia sposoczonego.
s. 36-37

Amor Bozy nie przypomina tu aniota, a raczej - rycerza Chrystu-
sowego (wywiedziony z Biblii i zywy w S$redniowieczu symbol
czlowieka krzewigcego wiar¢ i1 walczacego o zbawienie wlasnej
duszy zostal w renesansie dodatkowo spopularyzowany przez dzieto
Erazma z Rotterdamu Podrecznik Zotnierza chrystusowego). Uzbrojo-
ny w niebianski tuk i strzaly ,hartowne z uzloconym grotem", Amor
ma nie tylko moralng, ale takze fizyczng przewage nad Kupidynem.
Wybdr wlasciwego modelu zycia uzyskuje potwierdzenie w trzecim
poemacie Twardowskiego Pochodnia Mitosci Bozej.

Amor Divinus patronuje w baroku poezji metafizycznej, utworom
mistykdw i innym rodzajom tworczosci religijnej. Wskazuje droge
do Boga, wspotzawodniczy z Kupidynem i zwycigza antycznego
bozka. Nie zawsze obydwaj sg przedstawiani antagonistycznie,
czego przyktadem moga by¢ Emblematy Zbigniewa Morsztyna,
w ktorych erotyke $wigta wzbogacaja motywy z erotyki Swieckiej:
Amor Bozy jest postacig dominujacg, ale Kupidyn go wspomaga,
podsycajac mitos¢ w ludzkich sercach.

Wyzszosci sit chrzescijanskich nad poganskimi bozkami dowodzi
takze wspominany juz romans Samuela Twardowskiego Nadobna
Paskwalina. Kupidyna i jego matke pokonuje tym razem nie Amor
Divinus, lecz kobieta, ktora podczas pokutnej podrézy doswiadczyta
przemiany duchowej. Dokonuje ona symbolicznej zemsty na Kupidy-
nie, tamigc mu tuk i strzaty, jednak prawdziwe zwycigstwo cnoty zostaje
przypieczetowane poprzez wygnanie Wenus z Lizbony i samobdjstwo jej
syna. Wydawatoby si¢ zatem, Ze teraz powinno nastgpi¢ moralne odro-
dzenie $wiata ukazane poprzez przywolanie mitu ztotego wieku:

Azali tez §wiatowi reformajest bliska
I kiedyz, ukarane takowa lat zto$cia,
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Pompy nasze - Saturnow, zjego niewinnoscia,
Wiek nam wroca, wyzuwszy z twarzy si¢ tej lisiej,
Gdy Wenus rugowana i Kupido wisi?

s. 196

Romans konczy si¢ jednak niepokojgcym znakiem zapytania, kto-
ry sugeruje, ze wrogowie - pozornie pokonani - nie ztozyli jeszcze
broni. Podobnie jak w Lekcyjach, gdzie okrutnie potraktowany
Kupidyn nie umiera, lecz wpadiszy ,,miedzy gestych krzakoéw krzak
rozany", leczy rany sokiem zjego owocow. Obydwaj autorzy przy-
znaja zatem, cho¢ nie otwarcie, ze mito$¢ - ludzka, cielesna - bg-
dzie istnie¢, dopoki bedg istnie¢ ludzie. Wobec tego dodajmy: do-
poki zywotna bedzie w literaturze materia mitologiczna, dopoty
znajdziemy w niej i Kupidyna.

Zakonczenie

Zagadnienie roli mitologii antycznej w tekscie literackim dtugo
pozostawalo poza gtownym nurtem badan nad renesansem i baro-
kiem. Obecno$¢ postaci i watkow mitycznych w literaturze staro-
polskiej traktowano jako zbedny balast, mechanicznie przejgty
przez poetdow w procesie imitacji autorow klasycznych. Nowsze
badania z zakresu tej problematyki dowodzajednak, ze taka ocena
jest niesprawiedliwa, przynajmniej w odniesieniu do wybitnych
tworcow, ktorzy siggali do tradycji mitologicznej $wiadomie, celo-
wo 1 przy uzyciu roznych technik poetyckich. Mitologizmy wyko-
rzystywano w funkcji argumentow, przyktadow oraz jako sktadnik
toposoéw i figur poetyckich, wybrane motywy i watki traktowano
jako modele postegpowania, a postacie - jako wzorce postaw. Mito-
logia stanowita ptaszczyzn¢ odwotania, a swoisty ,.kod mitologicz-
ny", dla wspotczesnego czytelnika cz¢sto juz niezrozumiaty, stano-
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wit wygodna form¢ komunikacji migdzy poeta a dwczesnym od-
biorca. Dlatego mitologia nie jest balastem, lecz integralng czescia
jezyka poetyckiego, a rozpoznanie funkcji i znaczenia mitologizmow
wzbogaca nasza wiedz¢ o warsztacie dawnych mistrzow stowa.

Kupidyn jest jednym z bostw mitologicznych, ktorych funkcja nie
sprowadza si¢ bynajmniej do roli ozdobnika. Pojawia si¢ w utwo-
rach literackich jako wzor pigkna i symbol poezji milosnej, ale
przede wszystkim stuzy poetom do opisu uczué, emocji i rdéznych
standow psychicznych, jakich dos$wiadcza zakochany. Charaktery-
styka jego postaci jest zatem jednocze$nie alegorycznym wyktadem
o naturze mitos$ci; utyskiwanie najego ztosliwo$¢, psoty i okrucien-
stwo posrednio odnosi si¢ do obiektu pozadania, ktory nie odwza-
jemnia uczucia; podkres$lanie wszechwladzy 1 potggi Kupidyna
usprawiedliwia zakochanego, ktory poddaje si¢ dziataniu sity wyz-
szej; wyimaginowane przygody i czynnosci bozka pozwalajg zra-
cjonalizowac i w obrazowy sposob opisac stany emocjonalne towa-
rzyszace mitosci.

Materia mitologiczna pozostaje jeszcze przydatnym tworzywem
literackim w o§wieceniu - mimo jej skonwencjonalizowania i pew-
nego zbanalizowania, co w pewnym stopniu nastgpito juz w XVII
wieku, zwlaszcza w literaturze popularnej i w twoérczosci poetow
minorum gentium. Pdzniejsze epoki zakwestionujg warto§¢ imitacji
jako reguly tworzenia, a poezja zyska nowe $rodki wyrazu dla opisu
niuansow ludzkiej psychiki. Mitologia pozostanie zrodlem inspira-
cji, ale na innych zasadach niz w literaturze staropolskiej, poezja
mitosna natomiast wyzwoli si¢ spod wptywu Kupidyna, co nie
znaczy, ze OW ,,bozeczek nagi" nie da o sobie czasem znaé nawet
w literaturze XX 1 XXI wieku.
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