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Antyfanes (PCGII, frg. 210, 76)

Anegdota antyczna opowiada, ze gdy przygotowywano na Lenaje 424 r.
wystawienie Rycerzy, nie znalazt sie rzemiesinik dostatecznie odwazny, zeby
sporzadzi¢ maske Paflagona - podobizne Kleona, ani aktor, ktéry podjatby sie
wystgpienia w tej roli. Miody autor zmuszony wiec zostat do objecia roli
Kleona i wystgpit w niej bez maski, z twarzg pokrytg czerwong farba.

Maski niektorych przynajmniej znanych wspétczesnych widzom atefskim
osobistosci bywaty rozpoznawalne '"na pierwszy rzut oka": obecny na
przedstawieniu Chmur Sokrates podniést sie z miejsca i odwrdcit ku
publicznosci, aby mogta ona oceni¢ kunszt twércy jego maski poréwnujac ja z
oryginatem. Bo tez obywatele zasiadajacy na tawach teatralnych na zboczach
Akropolu ogladali samych siebie, w fantastycznej scenerii sztuk Arysiofanesa i
jemu wspotczesnych komediopisarzy pojawiali sie i swobodnie mieszali z
postaciami heroséw i bogow tatwo identyfikowani, jakkolwiek karykaturalnie
zdeformowani, ich wspétobywatele: Perykles i Kleon, Nikiasz i Demostenes,
Sokrates, Eurypides, Agaton i pijany Kratinos Smiejacy sie z samego siebie we
wiasnej komedii. Nieustanne aluzje rzucane ze sceny do siedzacych na
widowni osOb zacieraty granice miedzy sceng a widownig wciggajac widzow
w rzgdzony przez boga Przemian Swiat przedstawienia.

Komedia zywita sie i odwotywata ciggle do wspdlnego wszystkim tym
niesfornym widzom doswiadczenia, doSwiadczenia obywatela atenskiej no”is.
Spotykali sie oni w teatrze tak jak spotykali sie na ekklezji i w heliai. Zyli
sprawami dnia codziennego, a byly to sprawy "panstwowe", czyli publiczne.
Zgodnie ze stowami Peryklesa, nie nalezato podglada¢ sasiada z domu obok.

Takze i maski, jakie wprowadzali, nie przypominaty sporzadzanych w
okresie Komedii Starej. W Komedii Starej bowiem maskom nadawano rysy
wyszydzanych osob, tak zeby zanim jeszcze odezwie sie aktor, jasne juz byto,
dzieki podobieAstwu w wygladzie, kim jest wyszydzana posta¢. Natomiast w
okresie Komedii Sredniej i Nowej $wiadomie podkre$lano przy sporzadzaniu



maski jej $mieszno$¢, w obawie przed Macedonczykami i w strachu, zeby
przypadkowo maska nie okazata sie podobna do jakiego$ wiadcy
macedonskiego a poeta, podejrzany, ze celowo go wyszydzit w komedii, nie
poniost kary. Totez doskonale wiemy, jak wygladajg brwi w maskach komedii
Menandra, jak szeroko rozdziawione sg usta i Ze nic nie jest zgodne z
naturalnym wygladem cztowieka.

Uwagi Platoniosa oparte zapewne na starszych, siegajgcych moze
Arystofanesa z Bizancjum Zrddtach, poswiadczajg uderzajgcg zmiane w
sposobie sporzadzania maski teatralnej ijej wygladzie, jaka zaszta od czasu,
gdy pierwszy stuga Dionizosa, twérca dramatu Tespis, dopetnit misterium
przemiany tozsamosci i stania sie kim$ innym zacierajagc rysy swej twarzy
przez natozenie na nig warstwy biatego gipsu, lub, jak chce Horacyl
oblepiajac jg winnym moszczem.

Do owego "odrealnienia" maski, ktdre osiaggneli juz tworcy okresu
Komedii Sredniej pogrubiajac i upraszczajac wyolbrzymione karykaturalnie
typowe rysy twarzy ludzkiej "w ogoéle", musiato dojs¢ na dtugo przedtem, nim
Macedonczycy usadowili sie na dobre w Munichii (co nastgpito ledwie na rok
przed debiutem scenicznym Menandra).

W koncu V i poczatkach IV w. drewniane rzedy teatru Dionizosa w
Atenach zastgpiono kamiennymi - IV w. okaze sie bowiem "wiekiem teatru",
rozbudowy istniejacych i budowy nowych powszechnych widowni w
greckojezycznej oikumene. Cho¢ M. Bieber 2odrzuca hipoteze D. Thompson,
ktdra wigze zmiany w wygladzie maski, zwtaszcza za$ pojawienie sie maski
"megafonowej" o nienaturalnie wielkich, szeroko rozdziawionych ustach z
powiekszeniem widowni teatralnej po przebudowie przez Lykurga, powotujac
sie na stwierdzong eksperymentalnie doskonalg akustyke teatru greckiego,
wydaje sie, ze jedng z okolicznosci, ktore mogly sie do takich zmian
przyczyni¢, byty nie tyle ktopoty ze styszalnoscig ile z widzialnoscig. Przy tak
znacznie bowiem powiekszonej widowni (a teatr w Atenach w okresie
hellenistycznym nalezy do mniejszych), widz oddala sie od aktora na
orchestrze lub proskenionie; maska, zeby pozosta¢ czytelng reprodukuje rysy
twarzy w uproszczeniu i wyolbrzymieniu, a zatem w deformacji, ktéra odbiera
jej wszelkie indywidualne cechy jednostkowe. Zamiast oblicza Sokratesa,
Alkibiadesa czy Aspazji pojawiajg sie maski eksponujace cechy starca,
miodzienca lub kunsztowng fryzure hetery - brzydkie i powykrzywiane3 maski
komiczne .

Na ksztatt maski komicznej 2 pot. 1V w. wpltyw mialy zapewne takze
formy masek przygotowywanych dla niezmiernie popularnych w 1 potowie

'Hor. Ars Poet. 277: perunctifaecibus ora.

2M. Bieber, The History of Greek and Roman Theater, Princeton 1961 (roz. Ill), str. 45,
przypis 42.

cf. Arist Poet. 1449 a.



wieku parodii tragedii4 Wyraznie przerysowane karykaturalne rysy ma maska
Heraklesa, tatwo rozpoznawalnego po atrybutach (maczuga, skéra Iwa, tuk) z
posazku terakotowego aktora okresu Sredniej czy maski z przedstawien
parodiowanych postaci mitologicznych na wazach.

Owo zatarcie jednostkowych rozpoznawalnych dla widza ryséw maski
ma jednak znacznie glebsze przyczyny. Oto w ciggu IV w. nastepuje zmiana
zrozumiatego dla wszystkich "kodu", zasadnicza zmiana istoty wspdlnego dla
wiekszosci doSwiadczenia, do ktérego mégtby odwotac sie autor dramatu, tak
jak odwotywat sie wczesniej, na ateriskiej scenie, do spraw zwigzanych z
realizowaniem uprawnien obywatelskich wspdlnoty widzoéw i aktorow -
av8pee ’A9r)vaiov.

Wraz z przeksztatceniem sie lokalnego teatru attyckiego w powszechny
teatr panhelleiski, obecny wszedzie tam, gdzie méwi sie po grecku, wszedzie
tam bowiem pojawiajg sie teraz Searai Kai Tpay<o5ol Kai x°P°i5 zmienia
sie zwolna jego publiczno$¢. Nie reaguje ona juz na zywy w poprzednich
pokoleniach wspdlny dla wszystkich obywateli Aten i ich sprzymierzericdw
badz rywali kod polityczny. Dla nowych widzéw wspoélnym doswiadczeniem,
obok "szkolnego Homera", wyeksploatowanego zasobu mitéw jako watkéw
tragicznych i ich komicznych trawestacji, stajg sie powszechne i powtarzalne,
wszystkich dotykajace i wszystkich w réwnym stopniu interesujgce - wiasne
"sprawy domowe" (ISiamKa, oiKsia 7tpaypaxa), ktopoty podobne wszedzie
od Stup6w Heraklesa po rubieze Baktni i Indii.

Maska tragiczna Edypa, Antygony czy Klitajmestiy nie odbiera autorowi
swobody nadania postaci indywidualnych cech charakteru. Widzowie znaja
doskonale dzieje mityczne bohaterow tragicznych: dramaturg me ma zadnego
wyboru, musi doprowadzi¢ Edypa do zamordowania ojca, kazirodztwa z
matka koncowego oslepienia sie. Antygona pogrzebie brata, Klitajmestra
zamorduje meza. Ukazanie ich jednak jako ludzi i wiadcow, ojcow, zony i
corki, wyposazenie w zalety i przywary, stowem nadanie im charakterow,
odpychajacych, budzacych groze badz przeciwnie litos¢ i sympatie widza
pozostaje catkowicie w sferze inwencji autoréw.

Maska komiczna zotnierza, hetery czy miodzienca zaktada natomiast, ze
posta¢ objawi cechy charakterystyczne dla "zoinierza", "“hetery" lub
"miodzienca”. Komediopisarze okresu Nowej majg w pewnym ograniczonym
"rodzinng" tematyksg sztuk zakresie, swobode w ksztaltowaniu fabuty,
swobode jaka nie dysponujg tragicy. Swoboda ta jednak zmniejsza sie, gdy
przychodzi do wyboru postaci-masek: mozna sie zastanowi¢, czy zotnierzowi
lub amantowi doda¢ jako totumfackiego pochlebce, pasozyta, sprytnego
niewolnika, czy tez wiernego wychowawce, ale niezaleznie od wyboru, pod
kazda z tych masek kryje sie tradycyjny dobrze znany typ, wyposazony przez

cf. H.-G. Nesselrath, Die attische Mittlere Komddie. lhre Stellung in der antiken
Literaturkritik und Literaturgeschichte, Berlin - New -York {990.
5Ar. Thesm. w. 390-391.
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ich poprzednikéw w konkretny zespdt cech, a nawet w pewne niezmienne
atrybuty kostiumu. Pasozytéw i pochlebcow, twierdzi Polluks, tradycyjnie
odziewa sie w ciemne Kkostiumy. Zlekcewazenie tego zwyczaju przez
komediopisarza moze roéwnie nieprzyjemnie zaskoczyé widza jak
wprowadzenie przez Eurypidesa krdla (koniecznie purpurowy pfaszcz,
ozdobne szaty) Telefosa w tachmanach zebraka.

Komedie Srednig uwaza sie czesto za swoiste stadium przejéciowe: od
attyckiej komedii politycznej o luznej budowie, znacznym udziale
fantastycznie poprzebieranego chéru, galerii zindywidualizowanych postaci o
ostrym jezyku i skorych do bicia rekach, do uniwersalistycznej komedii
"mieszczanskiej” Nowej o regularnej budowie z prologiem i podziatem na
akty i sceny, z chérem wypetniajacym przerwy miedzy aktami, zupetnie nie
zwigzanym z akcja, z dos$¢ jednostajng obsada, w ktdrej przewidziano role
starcow i miodziencéw, pasozyta, hetery i oczywiscie niezbednych
niewolnikdw i kucharzy®é.

Niewatpliwie z poczatkiem IV w. nasila si¢ tempo zmian i poszukiwarn
nowych mozliwosci w zakresie dramatu. Powstajg nowe sceny,
dramatopisarze pisza juz nie tylko, czy nie nade wszystko na scene attycka:
teatry "prowincjonalne” mnozg sie i wykazujg niebywatg zywotnos¢. Kto wie,
moze ich "Swiezsza" publicznos¢ fatwiej przyjmuje i akceptuje proby
odnowienia gatunku, niz tradycjonalna publiczno$¢ ateriska?

Prawdopodobne wczesne S$lady ciekawych eksperymentéw zachowato
by¢ moze malarstwo wazowe Wielkiej Grecji - m. in. 6w apulijski krater z ok.
380 r. p.n.e. przedstawiajacy "flyackie" proskenion z czterema postaciami,
ktére napisy identyfikujg jako Aigistosa, Pyrriasza i dwdch choregéw. Taplin
interpretuje scene jako spor choregéw tragedii i komedii prowadzony w
obecnosci reprezentantow obu gatunkéw, niewolnika komediowego Pyrriasza
i tragicznego zabdjcy, Aigistosa (afigure from tragedy who has come into
the comedy) - an outstanding example of the generic self-referentiality of
Greek comedy)l

W tym wiasnie okresie, obejmujgcym lata miedzy ostatnimi “chorami
Arystofanesa a komedig Menandra Gniew (’Opyr|), umownie zwanym Mear) -
Srednim, ksztattuje sie komedia "rodzinna" z konwencjonalng ulica, na ktéra
wychodzg zazwyczaj drzwi dwdch sasiednich domostw, z ich mieszkaficami -
sceniczng rodzing grecky i jej stuzbg - komedia skutecznie konkurujaca z
parodig tragedii (ktérej Smiesznos$¢ tez przeciez w duzej mierze brata sie ze
"sprowadzenia bogéw i heroséw" na ziemie i pokazania ich jako cztonkéw
farsowej rodziny). Woéwczas tez ostatecznie powstaje niedtuga lista
charakterystycznych "masek zewnetrznych" (kucharz najemny, zotnierz,

6cf. E. Capps, Chronological Studies in the Greek Tragic and Comic Poets, AJPh 21
(1900), str. 38-61.

7cf. O. Taplin, Comic Angels and other Approaches to Greek Drama through Vase-
Paintings, Oxford 1993.
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pasozyt, hetera, lekarz, streczyciel, karczmarz, znacznie rzadziej kupiec czy
marynarz, moze filozof lub artysta), obsada, ktérej maski Juliusz Polideukes
opisze w pie¢set niemal lat pézniej jako katalog powszechnie czytelnych,
rozpoznawalnych na wszystkich scenach typow.

Jak wyglada zatem komediowy dom - grecka oiicia 1V-wiecznej sceny?
Z jakich literackich "cegiet" zostat zbudowany? Jakich mieszkancow
wprowadzili donn nastepcy Arystofanesa, przed jakimi problemami ich
postawili? | wreszcie, jakich uzyli sposobow, aby "otworzy¢ jego drzwi" i
pokaza¢ widzom dionizyjskiego theatron swojg "rodzing", pierwszg z
niezliczonych rodzin teatru europejskiego?

Punktem odniesienia pozostaje Menander. Ten piszacy na przetomie
wiekéw IV i Il autor dysponuje juz w peini wyksztatconym modelem
komedii rodzinnej, wzorcem tak juz konwencjonalnym, ze kazdg
wprowadzong innowacje, czy to w zakresie obsady, czy tez techniki
dramatycznej, natychmiast rozpozna i doceni wyksztalcona przez jego
poprzednikéw publicznosé.

Czas okaleczyt dramat czwartowieczny i poOzniejszy tak dalece, ze
przegladajac dzisiaj przypadkowo zachowane utamki scen i strzepy dialogu,
aby wyciagna¢ z nich ogolniejsze wnioski, napotykamy szczegdlng trudnosé.
Mamy tu bowiem do czynienia z podwojng deformacjg - jedng umysing,
zwigzang z samym rodzajem literackim, w komediowej szacie, i druga,
niezamierzenie wyniktg z fragmentarycznego zachowania tekstow odartych z
kontekstu i cytowanych zazwyczaj z pamieci przez p6zniejszych autoréw. Te
ostatnig zwieksza jeszcze przypadkowy dobor fragmentéw, gramatycy
bowiem wybierajg urywki dramatu dla ilustracji rzadkich zjawisk
gramatycznych, odstepstw od sktadni attyckiej, nieznanych wyrazéw czy
dialektalizméw bez wzgledu na tre$¢. Autorzy antologii i wypiséw wyjmujg z
kontekstu poszczegdlne zwroty, sentencje, znacznie rzadziej petniejsze
wypowiedzi, ktérych wiasciwego tonu (zartobliwy, ironiczny, powazny) me
sposob odtworzyc.

*kk

Czy wobec fragmentarycznego stanu zachowania czwartowiecznego
dramatu antycznego zadanie prze$ledzenia zmian zasztych w obsadzie
komediowej w ciggu osiemdziesieciolecia miedzy ostatnimi sztukami
Arystofanesa a debiutem Menandra, préba osadzenia Menandrowych masek
w poprzedzajgcej ich tworce tradycji scenicznej sa w ogdle warte podjecia7
Czy 1ze szczatkbw pozbawionych kontekstu przypadkowo ocalatych
wypowiedzi da sie powiedzie¢ co$ wiecej o stopniu konwencjonalizacji
postaci i wkladzie wen poszczegélnych twércow Sredniej poza ogélnikowym
stwierdzeniem, ze konwencjonalizacja typow komediowych dokona¢ sie
musiata w owej "czarnej dziurze" komedii greckiej, skoro Menander
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dysponuje gotowym zestawem masek o $cisle okreslonych cechach i nader
ograniczonej liczbie?

Wiekszo$¢ badaczy zajmujgcych sie dramatem antycznym pomija
milczeniem "“przejsciowy" Sredni okres jego dziejow, w najlepszym wypadku
odmawia komedii przed Menandrem jakiejkolwiek wartosci literackiej.

Znakomity badacz greckiego teatru Norwood8 wyrazit o Komedii
Sredniej te pogardliwg opinie, ze interesuje ja gtownie "jedzenie, seks,
zagadki, filozofia, literatura, zycie".

Czegdz mozna sobie zyczy¢ wiecej?

8G. Norwood, Greek Comedy, Boston 1931, su. 41.
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2 Posrdd ruin dramatu
poklasycznego

x6 yap SiKaiov 0i8e Kat xpuycpSia!
Aiystofanes (Acharn. w. 500)

Tytut powyzszy zdaje sie najwlasciwszy dla wszelkich uwag dotyczacych
czwartowiecznego i hellenistycznego dramatu greckiego. Tak sie bowiem
paradoksalnie ztozyto, ze z ogromnej ilosciowo produkcji scenicznej ostatnich
trzech wiekéw p.n.e., z wyjatkiem pseudoeurypidesowej tragedii Rhesos,
przywroconych w papirusach strzepéw komedii Menandra (z jednym
zaledwie catym i kilkoma w réznym stopniu zdekompletowanymi na ponad
sto utwordéw jego autorstwa), oraz tacinskich przerobek kilkunastu sztuk
greckich, nie dochowat sie do naszych czaséw ani jeden tekst sceniczny w
catosci, ani nawet fragment, ktory by zawierat chocby jeden tylko akt czy
scene od poczatku do korica.

A jest przeciez wiek IV okresem zywego zainteresowania teatrem w
Swiecie greckim, fascynacji teatrem, jakiej na taka skale jego dzieje me znaty
dawniej. To wiek, w ktérym teatr attycki zaczyna stawac sie zwolna teatrem
panhelleriskim  Cho¢ Ateny przez caly okres hellenistyczny pozostaja
gtéwnym osrodkiem zycia teatralnego przyciagajacym twoércéw z calej
oikumene, przedstawienia i agony dramatyczne przygotowuje sie juz nie tylko
sporadycznie na dworach greckich wadcow Sycylii czy hellenizujagcych sie
krolow Epiru lub Macedonii, nie tylko w tradycyjnie zwigzanych z dziejami
dramatu miejscowosciach Attyki jak tkana, Aiksone czy Pireus, ale wszedzie
tam, gdzie osiedlajg sie weterani Aleksandra i rozkwita kultura hellenska. W
kazdej polis godnej tej nazwy, czy bedzie to Pnene w Azji Mniejszej, Delos,
czy Oeniady w Akarnanii, czy tez ktoras z licznych Antiochii lub Aleksandrii,
budynek teatralny jest réwnie nieodzowny jak gimnazjon badz bouleuterion.
Do wszystkich docierajg wedrowne trupy aktorskie, od poczatkéw 111 w.
p.n.e. zorganizowane w cechowe zwigzki o charakterze religijnym - oi 7rep!
tov Aidvoaov Ts*wcail

Wiek IV przynosi takze pierwsze teoretyczne i monograficzne studium
dramatu greckiego, Poetykg Arystotelesa, i cho¢ wzorem idealnej tragedii
pozostaje dla Arystotelesa Sofoklesowy Edyp, cytuje on przeciez i omawia
sztuki  kilku przynajmniej tragikbw czwartowiecznych, by wymienic¢

‘cf. M. Bieber, The History ofthe Greek and Roman Theater, Princeton, 196!
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Dikajogenesa, Kleofonta, Teodektesa, Chajremona, Astydamaséw, czy
Karkinosow.

Zrédfa i opracowania

Pomiedzy ostatnimi komediami Arystofanesa z poczatkow IV w., a
debiutem scenicznym Menandra w latach dwudziestych tegoz stulecia, a
zatem w ciggu niespetna 70 lat, znamy z imienia 59 komediopisarzy, autorow
ponad 600, a moze nawet i 800 sztuk2 Zeby doliczyé sie tyluz, tj. ok. 60
tworcow tragedii, trzeba juz siegna¢ gteboko w wiek I1l. Zbyt mato mamy
wiadomosci, aby wnioskowaé¢ o rozmiarach ich twdérczosci, musiata ona
jednak by¢ znacznie skromniejsza-ilosciowo, bowiem od 386 r. sporadycznie,
a od potowy wieku systematycznie organizowano obok agonoéw nowych
twoércow agony dramatyczne tragedii starych mistrzow z Eurypidesem na
czele. Tragedia wyeksploatowata z czasem zaséb swoich mitycznych fabut -
jak dtugo mozna pokazywa¢ na nowo stare nieszczescia Edypa, rozpacz
Hekaby, zbrodnie Medei? Komedia przez niemal pot wieku zerowala jeszcze
na owych wszystkim juz znanych watkach parodiujgc tragedie w
mitologicznej burlesce, az i ona zwrdcita sie ku bardziej realistycznej mimesis
zycia codziennego Smikrinesow, Gorgiaszow, Daosow.

Masowa w dziedzinie komedii produkcja sceniczna - Aleksisowi
przypisywano 245  sztuk, Antyfanesowi 280 lub nawet 365,
Anaksandrydesowi skromng, w poréwnaniu z poprzednikami, liczbe 65, a i
Menander, zaledwie 50-letni w chwili, gdy przedwczesna $mier¢ przerwata
jepo karierg, hytjuz autorem penad 1QQ komedii - nie. mngria odznaczac iie_w
catosci wysokim poziomem artystycznym (chociaz to, ze sie nie zachowala,
nie jest wystarczajgcym argumentem do uznania jej za bezwarto$ciowa). O
przecietnosci przewazajacej czesci produkcji scenicznej okresu poklasycznego
Swiadczg posrednio wzmianki Arystotelesa o dominacji gry aktorskiej nad
trescig utworu3 fascynacja widza wizualnymi aspektami przedstawienia, czy
wreszcie surowy 0sagd Anonima O komedii4.

Z drugiej jednak strony niektorzy przynajmniej komediopisarze okresu
Sredniej doczekali sie znacznego rozgtosu: Aleksis, mistrz Menandra,
Anaksandrydes, tworca komedii mitosci i rozpoznania, filozoficzny
refleksyjny Antyfanes. We fragmentach ich wypowiedzi odnalez¢ mozna w
niemal niezmienionym ksztatcie stownym wiele celnych powiedzen znanych
nam z komedii ich nastepcy, Menandra. Czwartowieczni tragicy réwniez
zyskiwali sobie popularnos¢. Wyksztatcony niewolnik Daos z Tarczy
Menandra w paratragicznej scenie optakiwania rzekomo zmartego pana cytuje

2Anonim O Komedii (Anon. De Comoedia Graeca, ed. G. Kaibel, CGF 1, 1975) wymienia
57 nazwisk i 607 tytuidw. Atenajos (VIII, 336 d) podaje liczbe 800 utworéw.

Xf. Arist. Ars Rhet. 1403 b 33.

4Anonim op. cit. 12.
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jednym tchem wersety z Niobe Ajschylosa, Orestesa oraz przestawnej, czesto
przypominanej Steneboi Eurypidesa obok wierszy z Achillesa zabdjcy
Tersytesa Chajremona i nieznanej z tytutu tragedii Karkinosa. Delektuje sie
przy tym trafno$cig sformutowan: eu raxvTa rautal(As. 418). Ostatnig pare
cytatéw opatruje petnym podziwu komentarzem: to Eurypides, tamto za$
Chajremon - nie pierwsi lepsi! - ouy oi Toxovx£e (As. 427).

Fragmentaryczny stan zachowania pdznego dramatu greckiego
spowodowal, ze badacze poswiecali mu zwykle mato uwagi, powtarzajac
jedynie og6lng negatywng ocene wartosci literackich niedostepnego w gruncie
rzeczy dorobku dramatopisarzy. Ten stan rzeczy zmienity czeSciowo
znaleziska papirusowe, ktére wzbogacity znacznie nasz zasob materiatu, nie
tylko dzieki odzyskaniu czastki tworczosci Menandra, ale réwniez nowych
fragmentéw komedii innych autorow, a takze kilku przynajmniej wiekszych
urywkéw tragedii, by wymieni¢ Hektora AstydamaSa, czy tez znamienny
fragment zachowany w papirusie londyiAskim (Lond. 77) o Jazonie i Medei,
przypisywany tragediilV-wiecznej badz... Komedii Sredniej5

Do znanych edycji fragmentdw dramatu greckiego doszly teksty
papirusowe opublikowane przez Rogera A. Packa w The Greek and Latin
Literary Textsfrom Graeco-Roman Egypt (1965) i Denisa L. Page'a Greek
Literary- Papyri (1950), oraz Colina Austina Comicorum Graecorum
Fragmenta in papyris reperta (1973)6. Z nowej zamierzonej na 9 tomow
edycji wszystkich zachowanych sztuk i fragmentéw komedii greckiej, wraz z
testimoniami i bibliografig - Poetae Comici Graeci, jej autorzy, R. Kassel i C.
Austin, opublikowali dotychczas tomy II, Illa, 1V, V, VII, prezentujgce
komediopisarzy greckich i ich twérczo$¢ w porzadku alfabetycznym. R L
Hunter wydat w osobnej edycji zachowane fragmenty twdrczosci jednego z
mmej znanych komediopisarzy Sredniej, Eubulosa, z obszernym komentarzem
(Cambridge 1983), a W. G. Amott, autor kilkunastu artykutow szczegdtowo
omawiajgcych twdrczos¢ Aleksisa, zapowiada nowe wydanie fragmentéw
komedii tego dtugowiecznego wuja Menandra.

Dopetnieniem ciagle podstawowej, cho¢ powstatej przed publikacja
Odludka, monografii Komedii Nowej, dzieta Philippe'a E. Legranda Daos.
Tableau de la comedie grecque pendant la période dite nouvelle (Lyon-Paris

5&f. R. L. Hunter, Pap. Lit. Lond. 77 and tragic Burlesque in Attic Comedy, ZPE 41 (1981).
W dziedzinie tragedii nalezy odnotowa¢ publikacje w 1971 pierwszego tomu Tragicorum
Graecorum Fragmenta, zawierajgcego wydang przez Bruno Snella spuscizne tragici
minores. Niemal jednocze$nie ukazaly sie dwie obszernie komentowane edycje urywka
hellenistycznego dramatu Ezechiela o wyjsciu Zydéw z Egiptu - Exagoge: wioska Pietro
Fomaro z 1982, i angielska Howarda Jacobsona z 1983 r. Ws$r6d opracowan najbardziej
kompletnym od czaséw dysertacji Schramma 2z 1929 r. Tragicorum Graecorum
hellenisticae, quae dicitur, aetatis fragmenta eorumque de vita atque poesi testimonia
collecta et jllustrala, jest artykut T.B.L. Webstera Fourth Cent. Tragedy and the Poetics.
Wymieni¢ nalezy takze G.M. Sifakisa Studies in the History of Hellenistic Drama (1967)
oraz G. Ksanthakis-Karamanos Studies in Fourth-Cent. Tragedy.
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1910) oraz nieco przestarzatej pracy P. S. Dunkina Post-Aristophanic
Comedy - Studies in the social Outlook ofMiddle and New Comedy at both
Athens and Rome (Urbana 1946), jest monografia R. L. Huntera The New
Comedy of Greece and Rome (Cambridge 1985). Autor zastrzega wprawdzie,
ze nie rosci sobie pretensji do stworzenia nowego Daosa - a kind of updated
Daos, omawia jednak wyczerpujgco w oparciu 0 nowe materiaty zrodtowe i
bogata bibliografie zarowno strukture Komedii Nowej jak ijej fabute i watki,
a takze dtug w stosunku do tragedii i filozofii.

Sporo uwagi komedii Sredniej i Nowej (zwiaszcza prébujac, nie zawsze
szcze$liwie, rekonstruowac przebieg akcji), poswiecit T. B. L. Webster,
znawca tworczosci Eurypidesa, autor wielu prac o Menandrze, m. in.Studies
in Menander (Manchester 1960), Studies in Later Greek Comedy
(Manchester 1970), An Introduction to Menander (Manchester 1974).

Od czasu znalezisk papirusowych, ktdre oddaly jedng wiasciwie calg
komedie Menandra Odludek (AuatcoXoe), cztery dalsze czesciowo
zachowane: Sad Polubowny (’Eteitpetcovtsc), Tarcza (’Aame), Dziewczyna z
ucietym warkoczem (nepiK£ipo|x$vr|), Kobieta z Samos (Zajiia) oraz spore
fragmenty dwoch jeszcze sztuk SykioAczyk (ZiKucovioe) i Znienawidzony
(MuTou(ifvoe), liczne prace monograficzne $wiadcza o rosngcym stale
zainteresowaniu tym pisarzem. Do najwazniejszych z nich nalezg A
Barigazziego La formazione spirituale di Menandro (Torino 1965),
podejmujaca badania zwigzkéw Menandra z Perypatem, dwie ksiazki A. G.
Katsourisa omawiajgce wpltywy tragedii, zwtaszcza mistrza dramatopisarzy 1V
w. Eurypidesa (Linguistic and Stylistic Characterisation - Tragedy and
Menander (Athens 1974) oraz Tragic Patterns in Menander (Athens 1975), a
dalej szereg studiéw poswieconych technice dramatycznej Menandra, m. in.
M. Neumanna Die poetische Gerechtigkeit in der neuen Komddie.
Untersuchungen zur Technik des antiken Lustspiel (Speyer 1958), N.
Holzberga Menander. Untersuchungen zur dramatischen Technik (Erlangen
1974), jedyna w jezyku polskim dysertacia S. Dworackiego Technika
dramatyczna Menandra (Poznan 1975), zawierajaca analize pieciu najpetniej
zachowanych komedii (Dyskolos, Epitrepontes, Perikeiromene, Sarnia,
Aspis), S. M. Goldberga The Making of Menander's Comedy (London,
Berkeley, Los Angeles 1980), J. Blundella Menander and the monologue
(Géttingen 1980), A. Blancharda Essai sur la composition des comedies de
Menandre (Paris 1983), K. B. Frosta Exits and Entrances in Menander
(Oxford 1988).

Najnowsza monografia Heir .a-Guenthera Nesselratha Die attische
Mittlere Komddie, ihre Stellung in der antiken Literaturkritik und
Literaturgeschichte (Berlin-New York 1990) szczeg6towo omawia geneze
trojpodziatu komedii greckiej, wyczerpujaco prezentuje wszelkie dostepne
zrodta naszej wiedzy o Mecrr). Autor koncentruje sie przede wszystkim na

komedii "mitologicznej”, oraz obsadzie charakterystycznej (niewolnik,
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kucharz, pasozyt), znacznie mniej uwagi poswiecajgc powstatej w tym okresie
komedii rodzinnej ijej obsadzie, komedii dominujacej w okresie Nowej.

Pojawiajg sie liczne artykuly zajmujace sie stosunkami spotecznymi,
prawodawstwem rodzinnym w komedii, typami komediowymi. W$rod tych
ostatnich szczeg6lne miejsce przypadto kucharzowi, gtdwnie, jak zobaczymy
ponizej, z winy Atenajosa. Autor Uczty Sofistow obficie przeplatajac uczone
wywody biesiadnikéw kulinarnymi fragmentami Komedii Sredniej, sprawit, ze
kucharz wyrost niezastuzenie na pierwszoplanowag jej posta¢ i doczekat sie w
zwigzku z tym obszernych monografii - niemieckiej Hansa Dohma Mageiros -
die Rolle des Koches in der Griechische Romischen Komddie (1964) i
wioskiej A. Gianniniego Im figura del cuoco nella Commedia Greca (1960),
a do komedii przylgnat zarzut, ze nie zajmuje sie niczym poza jedzeniem.

Obiad u Atenajosa

8e8emvavai yap av8pee euKaipcoe uavo
SoKooai |j.oi.
Epikrates (Amazonki, FAC Il, frg. 1E)

Badacz przegladajacy dzi$ szczatki Komedii Sredniej ma za przewodnika
grubego i zadufanego w sobie kucharza. To on najczesciej zabiera gtos
rozprawiajac ze znawstwem o réznych sposobach przyrzadzania ryb, drobiu i
miesiwa, 0 wyzszosci profesji kucharza nad wszystkimi innymi zajeciami i
koniecznych do tego wyjatkowego zawodu pr2ymiotach charakteru. Na
pierwszy rzut oka moze sie¢ wydawac, ze komediopisarzy (i widzow?) tego
przejsciowego okresu nie interesowato wiasciwie nic poza jedzeniem. Tego
dziwacznego przewodnika narzucit nam autor obszernej antologii literackiej,
dzieki ktorej ocalata znaczna wiekszo$¢ fragmentéw obfitej twdrczosci
komediowej okresu Sredniego i Nowego, Atengjos. Twérca wypisow
rojacych sie od cytatow, omdwien i aluzji literackich wymienia ponad 700
prozaikéw, ponad 300 poetéw, cytuje okoto 10 500 wierszy fragmentow, z
ktérych jedynie dziesigta cze$¢ znana jest z tradycji rekopiSmiennej czy
papirusowej. Fantazja autora nadata tej antologii forme rozmowy przy suto
zastawionym (lub raczej zastawianym) stole, rozmowy toczacej sie przez trzy
dni!

Badacz zainteresowany tworczoscia komediowg po Arystofanesie z
koniecznosci zatem musi wzig¢ udziat w tym, jak go okres$lit Sinko, diner
monstrel Czy jednak wertujgc to dzieto, zdaniem wielu badaczy nie bedace

7H. Odlander, Zur Chronologie der altattischen Komddie, WS 38 (1916), str. 137. Cytuje
za Nesselrathem op. cit. str. 65: Kazdy, kto zajmuje sie komedig greckg po Arystofanesie, a
nawet szerzej, dramatem autorstwa tragici minores, musi wzig¢ do reki, wcze$niej czy
pézniej Dejpnosofistow Atenajosa
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niczym wiecej jak tylko ksigzka kucharska z pretensjami literackimi, zdota
zaspokoi¢ co$ wiecej niz tylko swe zainteresowania kulinarne?

Obszerny to tekst (3 opaste tomy wydania oficyny Teubnera,
faszerowany roznorodnym materiatem, w dodatku sam w sobie stanowigcy
osobliwe zjawisko literackie - powstaty w epoce Il Sofistyki - wiasciwie nigdy
nie wzbudzat glebszego zainteresowania badawczego. Znakomita wigkszo$é
prac poswieconych dzietu Atenajosa sprowadza sie do minutiae krytyki tekstu
(autor wystepuje tu wiec co najwyzej jako znany z imienia skryba). Jeden z
niewielu badaczy zainteresowany Atenajosem, jako takim, Baldwin, zadat
sobie trud podliczenia prac, artykutéw i not na temat tego autora ijego dzieta
od 1700 r. poczynajgcQ Okazato sie, ze liczba ich w ciggu bez mata trzystu lat
nie przekroczyta setki. A przeciez'wiekszos$¢ prac i artykutdw traktujgcych o
dramacie poznogreckim nie bytaby w og6le mozliwa do zrealizowania bez
"milczacej obecnosci” Atenajosa. Zawdzieczamy mu, przyktadowo, ponad 2/3
ocalatych fragmentow Aleksisa i Eubulosa, dobrze ponad potowe fragmentow
Antyfanesa i Anaksandrydesa, niemal doktadnie 3/5 tworczosci Amfisa (z
ponad 70 wierszowym opisem uczty weselnej). Prace C. Collarda o tragiku
Chajremonie, wspominanym przez Arystotelesa, G. Amotta zapowiadane
wydanie Aleksisa czy wydanie fragmentdw Eubulosa przez R. L. Huntera, nie
mowigc juz o wydaniu przez A. S. W. Gowa fragmentéw twdrczosci
Machonald przedstawiciela Komedii Nowej, autora Xpeiou, znanego tylko
dzieki cytatom Atenajosa, bez niego nie bytyby mozliwe.

Zanim jednak skorzystamy z tego pierwszorzednego, a nierzadko
jedynego, zrodta do badan dramatu poklasycznego, trzeba uporaé sie z
dwoma nastepujagcymi problemami: po pierwsze, czy przekazany przez
Atenajosa tekst jest wierny, innymi stowy, w jaki sposob reprodukuje Atenajos
tekst cytowanego autora (z pamieci, z antologii poprzednika, z autopsji?); po
drugie, czy fragmenty cytowanych utworéw tworzg mozaike przypadkowych
czastek, z ktorych nie da sie ztozy¢ niczego sensownego, wyciagnac
jakichkolwiek wnioskéw, poza rzucajgcym sie w oczy “teoretycznym"
obzarstwem autora, czy tez wybOr rzadzi sie pewnymi zasadami, innymi
stowy, czy ijakie kryteria przyjmuje Atenajos w doborze cytatéw.

Pierwsze zagadnienie wigze sie ze skomplikowanymi dziejami tekstu
Naukratyty. Tekst Deipnosofistéw zachowat sie w jednym tylko rekopisie
(iCodex Marcianus Gr. 447) z X w. n.e., piora starannego skryby, Jana
Kaligrafosa. Przywieziony na Zachdd przez Jana Aurispe w 1423 r., znalazt
sie w kolekcji kardynata Bessariona, ktory, jak wiadomo, podarowat swe
przebogate zbiory Bibliotece Sw. Marka w Wenecji. Z tego witasnie rekopisu

8d. G. Kaibel, Lipsiae 1887-90.

9cf. B. Baldwin, Athenaeus and his Work, AC 19 (1976), str. 21-46. Przyktadowo w latach
1896-1914 juz tylko 30, wiatach 1914-1934 zaledwie 19.

,0A.S..F. Gow, Machon, Cambridge 1965 (z oméwieniem tradycji rekopi$miennej oraz
dotychczasowych edycji Atenajosa).
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wydat Atenajosa wraz z tekstem Leksykonu Hesychiosa Marcus Musurus
naktadem oficyny Aida Manucjusza w 1514 r., uzupetniajgc luki Marcianusa
(brak poczatku, ksiag I i Il, poczatku ks. 111, luki w ks. XI i XII, brak konca)
na podstawie zachowanego w dwoéch rekopisach z XV i XVI w. streszczenia
{Epitome), powstatego zapewne ok. X1l w".

Autorstwo Epitome i jej stosunek do Marcianusa staty sie przedmiotem
gorgcych i do dzi$ nierozstrzygnietych sporow. Nie wyklucza sie, ze twdrca
Epitome (ktorego wielu badaczy (Dindorf, Cobet, Desrousseaux) identyfikuje
z komentatorem Homera Eustacjuszem) korzystat z Marcianusa, przed jego
uszkodzeniem, poprawiajac, niekiedy znakomicie, przepisywany tekst (P.
Maas), lub tez miat przed soba inng niezalezng kopie tej samej co i Marcianus
rodziny (G. Kaibel, C. Collard)12 Problem komplikujg dalej marginalia
Marcianusa (przepisane zapewne przez Kaligrafosa z podstawy) przynoszace
wiadomos$é, ze tekst zachowany w tym rekopisie w pietnastu ksiegach jest
wyciggiem z catosci liczacej ich trzydziesci. Jesli tak rzeczywiscie byto, to
ocena wiernosci przekazu nabiera w przypadku tekstu Atenajosa
szczegblnego znaczenia: do "zwyklych" bowiem btedéw nieuniknionych w
toku transmisji rekopismiennej kazdego z tekstow antycznych dochodzg
deformacje, do jakich mogto (i zapewne musiato) dochodzi¢ przy
sporzadzaniu najpierw skrotu obejmujacego ledwie potowe oryginatu,
nastepnie za$ streszczenia tak powstatej catosci, nie méwiac juz o btedach,
jakie mogt popetni¢ sam Atengjos wobec tak roznorodnego materiatu i
obfitych zrodet, jakie miat do dyspozycji.

Sporzadzeniem dokumentacji btedéw zawartych w przekazanym tekscie
Atenajosa zajmowali sie Kaibell3 Schweighauser'4 Zepernick's5 (bardzo
szczegdtowo) i Collard16 Probowali oni okresli¢ stopied wiarygodnosci tego
autora jako przekaznika cytatow eliminujac kolejne warstwy biedow: bledy
transmisji, niefortunne skroty epitomatora (zwiaszcza w I, Il i ostatniej
ksiedze, dla ktorych brak Marcianusa). Jedli jednak i sam Marcianus
przekazuje tekst bedacy wyciggiem obszerniejszej catosci, to nawet
znalezienie biedéw, ktdrych nie da sie przypisa¢ kopiscie czy autorowi
Epitome, nie rozstrzygnie sprawy, skoro nie wiadomo, jak wyglgdat
pierwotny tekst Atenajosa, nie wypaczony manipulacjami ekscerptatorow,
"zgodny z intencjg autora". Tymczasem analizy btedéw spotykanych
najczesciej w zachowanym tekscie w przewazajgcej czesci pozwalajg ztozyc je

Ncf. 1. Irigoin, L ’édition princeps d ’Athénée etses sources, REG 80(1967), str. 418 nn.

cf. C. Collard, Athenaeus, the Epitome, Eustathius and Quotations from Tragedy RFIC
97 (1969), str. 157-179.

G. Kaibel, Athenaeus, Leipzig 1887.

J. Schweighauser, Griechische und Lateinische Texte mit Kommentar, Strassbarg 1801-
1807.

K. Zepernick, Die Exzerpte des Athenaeus in der Dipnosophisten und ihre
Glaubwurdigkeit, Philologus 77 (1921), str. 311-363.
16C. Collard, op. cit.
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na karb roztargnienia kopisty. Badania miejsc zachowanych w tradycji
niezaleznej lub cytowanych kilkakrotnie w dziele Atenajosa potwierdzajg
natomiast wysoki stopief wiernosci przekazu (na 18 cytatow z dziet Hezjoda,
w tym 7 znanych tylko z Atenajosa, 8 okazato sie dostownie zgodnych z
tradycjag a 2 zgodne z jej czesScig). Miejsca zestawione dokladnie przez
Zepernicka (Homer, Hezjod, Platon, Arystoteles, historycy) wskazujg ze
Atenajos $wiadomie wybiera dang wersje, idac raz za ta innym razem za inng
tradycjg nierzadko przekazuje najlepsze lekcje cytowanego miejsca.
Doktadno$¢ w cytowaniu wybranych przez siebie fragmentow posuwa
czasami nawet do wyrazenia wiasnych watpliwosci co do zrédta, z ktérego
przyszto mu korzystac.

Trudno sobie wyobrazi¢, zeby Atenajos przy catej swojej niewatpliwie
nieprzecietnej, nawet jak na czasy Il Sofistyki, erudycji, cytowat fragmenty
ok. 1000 autoréw z pierwszej reki! Byloby to zresztg wobec istnienia juz
wowczas ogromnej liczby najrézniejszych wyciggéw, wypiséw i antologii
zgota bezsensownym trudem. Powotuje sie wielokrotnie na swoich
poprzednikéw: Pamfilosa, przestawnego Didymosa, ktéry tyle napisat, ze sam
juz nie pamietat tytutdbw wiasnych dziet, czym zastuzyt sobie na przydomek
BiRlioXa&o”, Tryfona, Herodiana i wielu innych, jak tez na literature typu
Wyszydzeni w komedii (KoD”co506(ievoi), ktrej zapewne zawdzieczat wiele
smakowitych fragmentow. Wertowat i leksykony z listami synonimoéw,
katalogami nazw owocow, roslin, ryb, lub naczyn do picia. Te ostatnie wrecz
wymienia w kolejnosci alfabetycznej usprawiedliwiajgc sie przed swoim
stuchaczem, ze robi to tylko dlatego, ze zbyt diugo by trwato, gdyby
odtwarzat swobodng rozmowe toczona na ten temat przy stole Larensisalr.

Wydaje sie, ze mimo wszelkich zastrzezen wynikajacych ze
wspomnianych powyzej skomplikowanych dziejow Uczty Sofistow oraz
btedow "odziedziczonych" przez Atenajosa po zrddtach, z ktérych korzystat a
ktérych nie miat moznosci zweryfikowa¢, mozna przyja¢, ze autor Uczty
Sofistdw jest w zasadzie Swiadkiem godnym zaufania. Do takiego wniosku
dochodzi zaréwno Zepernick® jak i J. Lefrouit® w wyniku analizy miejsc
paralelnych u Atenajosa i Harpokrationa.

W ksiedze VIII (336 d) Uczty Sofistéw, w zwigzku z przypisywanym
przez Sotiona Aleksisowi dramatem Mistrz Rozpusty (’Aaa>To5i8acTKata>eg),
pada niezmiernie dla nas interesujagce oS$wiadczenie, przez wiekszo$¢
wydawcéw umieszczane w nawiasach, jako uwaga marginalna autora:

17 Wyczerpujace omoéwienie dyskusji nad zrédlani Atenajosa cf. Nesselrath op. cit. str. 65-
79.

18Jedenfalls &nderte Athenaeus die Exzerpte nicht willkirlich. Es ist ihnen daher die grof3te
Glaubwurdigheit beizumessen... op. cit. str. 363.

19). Lefrouit, Passages paralleles chez Athénée et Harpocration, Maia XLI, 2 (1989):
Athénée est bien loin d ’étre un simple copiste.
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¢yed yap ouk owtr|vxricja xtp 6papaxi enXidova xr|e pscirje KaX.oopevrle
KrapcoSiag avayvouc; Spéapata xcav O0xtaKoaioov Kal xo6xoov ¢KXoyae

Tioiriadpevoq ou 7tepiExoxov xca ’AcraixoSiSaaKatao, &aXX' 068’
avaypa<()r)g a”icoSév xivi auvoiSa ...

Swiadczytoby to o niebywatym oczytaniu autora i wyjatkowych jego
kompetencjach jako ekscerptatora komedii wiasnie. Owych 800 komedii
wcale nie musi budzi¢ niedowierzania ani podejrzenia, ze liczba ta wyraza
jedynie w sposob konwencjonalny "mnoéstwo"2), wobéc 103 przypisywanych
Eubulosowi komedii, ponad 200 sztuk Anaksandrydesa, Aleksisa i
Antyfanesa, nie liczac obfitej zapewne twdrczosci pozostatych 56 poetéw.

Cytowana powyzej wypowiedZ niekoniecznie odnosi sie do samego
Atenajosa2l Zdarza mu sie wprawdzie niejednokrotnie zwraca¢ niejako na
stronie do swojego stuchacza, Timokratesa, tu jednak kwestie owga zdaje sie
istotnie wypowiada¢ filozof z Nikomedii, uczony Demokryt. ktorego
Kynulkos nazywa zapewne nie bez przyczyny pooOTKcoxaxoe. Ogromna
liczba przeczytanych przezen komedii stanowitaby wiec cze$¢ charakterystyki
tego erudyty2 Nie wyklucza to jednak, ze Atenajos pozwala swemu
deipnosofiscie pochwali¢ sie znawstwem komediowej twdrczosci niewiele
tylko obszerniejszym niz zakres jego wihasnej wiedzy, potwierdzonej bogatym
doborem fragmentdw i obfitoScig cytowanych sztuk. W kazdym razie
wybierajgc  miejsca z dostepnych mu antologii i wypiséw, robi to
"inteligentnie”. Dobiera mianowicie fragmenty nie w spos6b mechaniczny idac
za lezacym przed nim w danej chwili zrédtem, ale wedle pewnych kryteridw,
ktore wyznaczaja MU ramy przvietgi konwencji - swnhnHrtei rnzmnwv
uczonych przy stole.

Uczta Sofistow jest bowiem przede wszystkim utworem o ambicjach
literackich, o czym $wiadczy juz choéby wybér trudnej formy dialogu, do
tego, jak zaznacza Epitomator, udramatyzowanego nXaxoviK®.

Licznych jak ziarnka piasku (yappaicdmoi) gosci zaproszonych na
wystawny obiad przez wysokiego urzednika rzymskiego, pontifeksa
Larensisa, tgczy jedna wspolna cecha, wszyscy sg wyjatkowo oczytanymi
erudytami i pelnymi zapatu ‘towcami rzadkich form i wyrazéw -
TCoXupaSsaxaxoi 6vopaxcov Kai prlpaxa>v SrjpEoxai. Reprezentujg rozne
dziedziny wiedzy, sg ws$rdd nich prawnicy, jak sam sympozjarcha, purysta
Ulpian, lekarze (Galen, Dionisokles, Rufinus), filozofowie (Kynulkos,
Myrtilos, Demokryt), muzycy (Alkides), leksykografowie (Palamedes) i in23

2cf. R. L. Hunter, Rubulos, The Fragments, Cambridge 1983, str. 12.

Przeglad mozliwych interpretacji tego miejsca cf. Nesselrath, op. cit.

Nie mozna tez wykluczyé, ze na te liczbe komedii powotuje sie autor zrédta Atenajosa,
Sotion, i ze to on wtasciwie przechwala sie swojg pilnoscia.

3Dyskusje zwigzane z liczbg i tozsamoscig biesiadnikéw omawiajg m. in. Ch. B. Gulick,
Athenaeus, the Deipnosophists (Loeb), vol. I, London-New York 1977; K. Mengis, Die
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Zaden z nich nie tknie jakiejkolwiek potrawy, dopoki wyczerpujaco me
przypomni, gdzie wymienia si¢ jg w literaturze (synonimy, wihasciwosci, sita
lecznicza itp), przy czym Ulpian czuwa, aby nie potkng¢ przypadkiem
czego$, czego nazwa nie zostata odpowiednio poswiadczona w literaturze
klasycznej. Zastawa, na ktorej wnoszone sg potrawy, daje okazje do dtugich
katalogow naczyn, dyskusje ze stuzbg prowadzg do wywodoéw o pasozytach,
niewolnikach i oczywiscie kucharzach.

Wezmy chocby poczatek zachowanego w Marcianusie tekstu (Ill, 74
nn.). Biesiadnicy dyskutujg o wilasciwosciach bobu, nastepnie za$ ogdrkow
(cnKooe). Podobienstwo brzmieniowe tego stowa do cfotca - fig, wprowadza,
niejako naturalnie, katalog réznych ich odmian zachwalanych przez znawce
Magnusa (<j>tXdéauKoe yap eijii 8at(4.ovicog) nader dwuznacznie (zwazywszy
wielo$¢ znaczen tego stowa). Sykolog Magnus zarzuca stuchaczy cytatami,
gtownie z komedii, zawierajagcymi nazwy réznych gatunkoéw fig (z
nieunikniong dygresjg na temat sykofantdw). Cytaty te wprowadza przez
czasowniki <>rcriv, (ivr|(ioveufi, Aiya>v, lub omdwienie <be (j>riaivZ4 Przy
<j>iPa%ifcoe zadowala sie jednak stwierdzeniem, ze stowo to wystepuje u wielu
komediopisarzy (czyzby $lady dziatalnosci epitomatora?), a przy koncu
sekwencji o figach po katalogu nazw bez cytatow, gdy lekarz Dafnos omdéwi
lecznicze wiasciwosci tego owocu konczac wywdéd przystowiem, nastepuje
gwattowne, niezapowiedziane przejscie do jablek.

Szerokie zainteresowania gosci z jednej strony i przebieg 5£i7rvov z
drugiej, pozwalajg autorowi urozmaici¢ tematyke rozmowy i od czasu do
czasu przynajmniej "wychodzi¢ z kuchni". Stosuje przy tym wszelkie chwyty
kompozycyjne, jakie moga ozywi¢ dialog i umozliwi¢ chwilowe zapomnienie,
ze przez caly czas nie mamy w gruncie rzeczy do czynienia z niczym innym
jak tylko z obszernym stownikiem: spory Ulpiana z cynikiem Kynulkosem,
zarty, konkursy zagadek, stowa-hasta (Stichwérter) - ~Tryj-ciTa, liczne
ekskursy, anegdoty, dygresje, wszystko petne cytatéw, tak zeby TralujiaSia
wszystkich rozméwcow zajasniata petnym blaskiem2

Przyjeta przez Atenajosa konwencja rozmowy biesiadnej, ktéra powraca
w spos6b naturalny do podstawowego swego tematu: jedzenia i picia, sktania
autora do czerpania fragmentoéw poetyckich gtéwnie z komedii. Mimo odkry¢
papirusowych XX w., Uczta Sofistow pozostaje ciggle najbogatszym zrodiem
do poznania dziejow komedii po Arystofanesie.

Atenajos wkiada w usta swoich erudytdw fragmenty mniej znane, cytaty
z dziet trudno dostepnych, wyszukuje rzadziej cytowanych i czytywanych

schriftstellerische Technik in Sophistenmahl des Athenaeus, Paderborn 1920; B. Baldwin,
The minor characters in Athenaeus, AC XX (1977).

~Omowienie formut wprowadzajacych cytaty cf. K. Zepernick, op. cit.

20 technice kompozycyjnej Atenajosa cf. W. Dittenberger, Athenaeus und sein Werk,
(Apophoreton) 1903; K. Mengis, op. cit.; L. Nyikos, Athenaeus quomodo quibusque usus
subsidiis Deipnosophistarum libros composuerit (diss ), Basel 1941.
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autoréw. W ten sposéb popis erudycyjny uczestnikow biesiady wydaje sie
osigga¢ najwyzszy poziom. Uczta Sofistéw jest jedynym Zzrédtem dla 160
fragmentow tragikdw (cytuje ich ok. 250 razy), w tym tragici minores maja
72 cytaty, ciggle popularny Eurypides tylko 14. Im bardziej popularny autor,
tym mniej cytatow wybiera ze Atenajos.

Na owych 250 cytatéw z tragikéw, przebadanych przez Collarda, ponad
sto ma charakter leksykalny (zawiera jedynie bezposredni, zwykle
jednowierszowy kontekst dla danego stowa, np. nazwy gatunkowej figi).
Pozostate jednak majg charakter tematyczny, wybrane ze wzgledu na tresé, z
reguty sg wielowierszowe.

llekro¢ uczeni biesiadnicy przescigaja sie w cytowaniu miejsc, w ktérych
wystepuje dane stowo a zwlaszcza takich, ktére dotycza omawianego wiasnie
tematu, trudno przypuscic¢, aby mogli zapomnie¢ o jakim$ waznym dla danego
tematu  autorze, poming¢ jaki§  charakterystyczny  fragment
skompromitowatoby to przeciez natychmiast ich (i Atenajosa) profesjonalng
erudycje. Nalezy zatem przyja¢, pamietajac jednakze o mozliwosci interwencji
epitomatora, ze wyboOr cytatow do poszczegdlnych tematéw jest dosé
reprezentatywny i wobec tego np. zainteresowanie Aleksisa pasozytami
(skadingd wiadomo, ze miat te posta¢ szczeg6lnie wzbogaci¢), Antyfanesa
heterami, czy Anaksandrydesa historiami mitosnymi to nie wynik
przypadkowego doboru cytatéw, a pewne wyraznie zauwazalne tendencje w
ich tworczosci.

W odréznieniu od polujgcego na celne gnomy Stobajosa, czy
zainteresowanego gtownie attyckimi nazwami Polluksa, Atenajos korzysta z
okazji, aby zamiesci¢ dtuzsze cytaty. Umozliwia to do pewnego stopnia
badanie metryki komediowej (Amott Aleksisa, Hunter Eubulosa), wiasciwosci
stylistycznych Komedii Sredniej (styl paratragiczny), pewnych upodoban
jezykowych (dbato$¢ o precyzje nazewnictwa widoczna u Aleksisa). Cytaty
wybierane starannie przez Atenajosa tak, aby dowie$¢ niebywaltej erudycji
goéci Larensisa, zwilaszcza fragmenty Komedii Sredniej, jako mnigj
popularnej, a do pewnego stopnia takze Nowej, pozwalajg zatem na
~zorientowanie sie w zainteresowaniach ich tworcow, przyjrzenie sie obsadzie
komediowej i wychwycenie niektorych przynajmniej cech typowych, jakimi
obdarzajg swoje maski charakterystyczne.

Nalezy do dobrego tonu w nielicznych badaniach nad Ucztg Sofistéw
utyskiwa¢ na idiosynkrazje kuchenng Atenajosa. Robert Flaceliere oceniajac
dzieto polihistora z Naukratis nazywa je masywng i "niestrawng” kompilacjg
przyznajac jednak, ze zawiera ono kopalnie wiadomosci na niemal wszystkie
tematy: /' oeuvre constitue une mine inépuisable de renseignements sur
presque tous les aspects de la vie et des moeurs antiquesla

26 R. Flaceliére, Histoire littéraire de la Gréce, Paris 1962, str. 441.
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Onomasticon Polluksa i Antologia Stobajosa.

Innym waznym zrédlem do dziejow komedii poarystofanejskiej i
owczesnej praktyki teatralnej jest dzieto wspdtczesnego Atenajosowi krajana,
Naukratyty Jana Polideukesa (Polluksa). IV ksiege Onomastykonu niemal w
catosci poswieca Polluks zagadnieniom teatralnym (rekwizyty, kostiumy,
maski), jednak jedynie wyjatkowo odwotuje sie do tekstéw sztuk i rzadko
cytuje wiecej niz poszczegélne stowa czy zwroty. Jakkolwiek niewatpliwie
opiera sie na opracowaniach starszych, siegajacych zapewne Arystofanesa z
Bizancjum, pisze jednak w ponad poét tysigclecia po interesujgcym nas okresie
i inna praktyke teatralng ma przed oczyma.

W ponad dwiescie lat po Atenajosie, w poczatkach V w. n.e., 4 ksiegi
wypisow celnych wypowiedzi i pozytecznych nauk pozbierat pracowicie Jan
Stobajos. Wybrat sobie niemal réwnie jak biesiada erudytéw popularng forme
ich prezentacji jako podrecznika dla syna (praecepta ad filium), adresujac
swoje wyciagi z ponad 500 poetéw i prozaikéw greckich od Homera po
Temistiosa, do miodego Septymiusza. Zamierzat, jak powiada jego pilny
czytelnik, Focjusz, dzieki nim pomdéc synowi w wycéwiczeniu i ulepszeniu
naturalnej whasciwosci ludzi wyposazonych w zbyt stabgpamie¢ do lektury27.

W przeciwienstwie do erudyty Atenajosa, wyszukujacego autoréw
rzadko czytywanych i fragmenty mniej znane, Stobajos, zgodnie z
przeznaczeniem dydaktycznym swego dziela, ekscerptuje gtéwnie utwory
autorow popularnych i stawnych, szukajac w nich cennych nauk moralnych. Z
poetow cytuje zwiaszcza "filozofdw sceny” Eurypidesa i Menandra. Zdarza
Bfte 61 TR/AS Adw BTATGVA uvyaouvvj vrav WHUSPTRY S7UENG 186, 1 g v
byto umiesci¢ w odpowiednim miejscu antologii jako przyktady ilustrujgce
dany temat2 Chociaz zakres jego zainteresowan jest nieporéwnywalnie
szerszy niz tematyka rozmoéw gosci Larensisa, a obejmuje praktycznie
"wszystko": od pochwaly filozofii, przez zagadnienia fizyki i metafizyki, po
wskazania etyki (ze szczegdtowym potraktowaniem poszczeg6Olnych zalet i
przywar), czy wreszcie najszerzej pojetg tematyke zycia codziennego, te
szkolne wypisy nie majg jednak ambicji ani wyczerpania danego tematu, ani
popisania sie wihasnym oczytaniem przez wyszukanie oryginalnych trudno
dostepnych fragmentdw. Zamiar stworzenia "ksigzki pomocniczej" w

pogtebieniu wyksztatlcenia miodego cztowieka przesadzit o doborze
materiatu.

2fFocjusz, Biblioteka, tom 2, kod. 167 Stobeusz; tl. O. Jurewicz, Warszawa 1988.
28cf. S. Luria, Entstellungen des Klassikertextes bei Stobaios, RH n. f. 78 (1929), sir. 81-
104, 225-248.
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Daos rzymski

Ostatnim wreszcie zrodtem komediopisarstwa greckiego czaséw po
Arystofanesie sa adaptacje Komedii Nowej i (znacznie rzadziej) Sredniej na
scene rzymska.

Odmienne wymogi teatru rzymskiego, odrebnos¢ jezyka, obyczaju,
wspdlnych doswiadczeA odbiorcow, wychowanych w tradycjach innych
widowisk, wreszcie temperament tworczy Plauta i Terencjusza wypetnié
musiaty grecka sztuke nowg trescig. Grecka Komedia Nowa pozostaje
wprawdzie, aby postuzy¢ sie wyrazeniem F. Dupont, le référent unique®
rzymskiej palliaty, zachowuje imiona, miejsca, stosunki miedzy postaciami,
0golnie mdwigc - "srodowisko greckie". Jest to jednak véa pozbawiona
swego kontekstu historycznego i naturalnego odniesienia spotecznego,
przeksztatcona w swoisty model bezczasowego $wiata komicznego - le code
de la palliata. Do dzi$§ toczaca sie z niestabngcym natezeniem dyskusja
(niemozliwa do rozstrzygniecia) nad stopniem wiernosci rzymskich autorow
wobec greckich oryginatéw sktania do ostroznosci w powotywaniu sie na nie
przy badaniach dramatu greckiego3

Pewny siebie kucharz Atenajosowy pozostanie z konieczno$ci naszym
jedynym przewodnikiem po ruinach czwartowiecznego i hellenistycznego
dramatu greckiego. Przywdziawszy odpowiednig maske wejdzie do
zamoznego domu greckiego mieszkanca komedii i powiedzie korowdd
postaci zaludniajgcych ten dom i krecgcych sie po pobliskiej ulicy, stworzonej
w wyobrazni widza przez komediopisarzy pokolenia poprzedzajacego i
wspotczesnego synowi Atenczyka Diopejtesa, z demu Kefizja, wiasciwemu
tworcy europejskiej komedii nowozytne;j.

™V. Dupont, L'Acteur-Roi ou le théatre dans la Rome antique, Paris 1985, str. 248.

Acf. m. in. E. Fraenkcl, Plautinisches in Plautus, Berlin 1922; K. Gaiser, Zur Eigenart der
romischen Komddie: Plautus und Terenz gegenuber ihren griechischen Vorbildern in:
Aufstieg und Niedergang der romischen Welt, Berlin-New York 1972; K. Kunst, Studien
zur griechisch-rémischen Komddie mit besonderer Beruicksichtigung der Schluszenen und
ihrer Motive, Wien und Leipzig 1919; R. Pema, L’ originalita di Plauto, Bari 1955; E.
Lefebre, Diphilos und Plautus (Rudens), Mainz 1984; E. Stark, Die Menaechmi des Plautus
und kein griechisches Original, Tubingen, 1989; M. Knorr, Das griechische Vorbild der
Mostellaria des Plautus (diss.), Minchen 1933; L. B. C. Lowe, Plautine Innovations in

Mostellaria, Phoenix 39 (1985), Str. 6-26; G. L. Muller, Das Original des plautinisches
Persa, Frankfurt 1957.
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3 W Kkregu rodzinnym:
oiKia - dom

naaa yap cruyKEiTai nokig (£, oiki¢5v.
Arystoteles (Pol. 1253 b)

W  zestawieniu z fantastycznymi pomystami autoréw komedii
staroattyckiej fabuta Komedii Nowej moze na pierwszy rzut oka sprawiac
wrazenie, ze ogranicza sie do powtarzania ad nauseam, z niewielkimi
zmianami, kilku "ogranych" motywow. Istotnie, Swiat komediopisarzy maleje
zamykajac sie w niewielkiej przestrzeni uliczki miejskiej lub drogi wiejskiej z
kilkoma (najwyzej trzema) stojagcymi przy niej domami.

Niespetna sto lat temu dziatalnos¢ polityczna miasta, jego polityka
zagraniczna, jego stosunki zarowno z sojusznikami w fonie Zwigzku
Delijskiego jak i z cztonkami rywalizujacej z nim symmachii, dalej stosunki
wewnetrzne, powstawanie i rozpad koterii politycznych, przymierzy opartych
0 zwigzki rodzinne, zmiany w skiadzie elity dzierzacej wiadze i wplywy
budzity najzywsze emocje przewazajgcej czesci jego mieszkancow, wszyscy
bowiem petnoprawni beneficjenci praw obywatelskich mieli szanse,
przynajmniej teoretyczng czynnego w nich uczestnictwa.

Tak jak zasiadajgcy woéwczas na tawach teatru Dionizosa obywatele
atenscy stuchajac dysput dotyczacych funkcjonowania i przysztosci ich polis
ogladali widowisko o sobie samych, tak i w Atenach IV i Ill w. p.n.e,
spychanych niepostrzezenie do roli miasta prowincjonalnego, komedia
ukazujagc widzom perypetie rodzinne sgsiadéw zza rogu podsuwa im
zwierciadto, w ktérym odbija sie juz nie zgromadzenie TtoAitai, ale przede
wszystkim cztonkowie greckiej oucia.

Wiek IV jest przeciez wiekiem nie tylko wielkich proceséw politycznych,
dramatycznych sporéw zwolennikdw roznych politycznych orientacji, ktére
rozstrzygajg sie "ponad glowami" AtefAczykéw, patetycznej retoryki
Demostenesa i Isokratesa, ale takze okresem, w ktérym, jak nigdy przedtem,
rozwija sie prawo cywilne. Mowy Isajosa, prywatne mowy Demostenesa,
Lizjasza, czy innych méwcow attyckich dotycza oiiceia npa.y*.aza atefskich
rodzin, bronig integralnosci i bezpieczenstwa poszczegélnych oiKiai. Spory o
podziat majatku, podejrzenia o uzurpacje praw obywatelskich, legalnosé
zawartego matzenstwa, wysoko$¢ posagu, problemy zwigzane z adopcjg i
prawa przysposobionego spadkobiercy, pierwszenstwo do reki (i majgtku)
epikleros, reprezentowanie iobrona interesow kobiety - wszystkie te
zagadnienia roztrzasa sie szczegétowo przed lokalnym zgromadzeniem
demotow, w obecnosci heliastow, a takze "od $wieta" w teatrze przy petnej
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widowni zywo zainteresowanej i niezle zapewne znajacej Sie na rzeczy
publicznosci.

Sprawy domowe w komediowym puzzle'u

Niezaleznie od tego, czy komedia rozgrywa sie przed oczyma widzow
Koryntu, Epidauros, Aten, czy pdzniej w Antiochii lub Aleksandrii, oiKEia
7ipay|iaT<x, jakimi sie zajmuje, sg dla nich wszystkich rownie pasjonujace - ich
przeciez dotyczg - jak i dobrze znane Wprawdzie wielkie decyzje polityczne
zapadajg poza zasiegiem wiekszosci szarych obywateli, wprawdzie tracg oni
moze zwolna poczucie przynaleznosci do Srjpoe - suwerennego pana nokte,
pozostajg jednak ciggle niekwestionowanymi panami wiasnego domu, nekajg
ich podobne kiopoty rodzinne izaprzatajag podobne sprawy.

ripcora 8e Kai eka%YGza pipr) oiKiae 8ECT/toxrle Kai SouAoe, Kai
Ttoaie Kai ako-“oc,, Kai 7iaxflp Kai x£Kva, rcepl xpi<ov av xo0xa>v
aKE7rxeov euj, xi eKaaxov Kai rcoiov 8ei eivai, xauxa 8’ ecjxl 8ea7roxiK'q
Kai yapiKr) (avrévupov yap n yuvaiKoe Kai av8po6e cru”eutig), Kai
xpixov xEKvo7toirixiKr| (Kai yap aunj ouk (6vofiaaxai I8icp dvép.axi) ...
(Pol. 1259 b)

Naszkicowany w tym fragmencie Polityki nowatorski program (jego
nowo$¢ podkresla sam filozof wprowadzajgc nie uzywane dotad terminy),
Arystoteles dzieli z komediopisarzami potowy IV w. To wiasnie te
wymienione przezen stosunki, jakie tgczg wolnych i niewolnych cztonkdw
oiKia, meza i zone, rodzicéw i dzieci, dalej sztuka rzadzenia stuzba
(8cCT7roxiKr), zong (ya(ivKT]), i dzieémi (xEKvcmovr]xiKr|), a wreszcie
zarzadzanie finansami domu (xpripaxiaxiKri) stajg sie zwolna wiasciwie
jedynym przedmiotem zainteresowania 6wczesnej komedii.

"Sprawy domowe" nie pojawiajg sie w dramacie antycznym po raz
pierwszy. Nawet najbardziej powierzchowna lektura pierwszej z brzegu
tragedii natychmiast pozwala stwierdzi¢, ze jej wiasciwym tematem sg
tragiczne dzieje jakiego$ wielkiego heroicznego "domu". Ale tez tragedia
dzieje sie w Swiecie heroicznym, rzadzacym sie wlasnymi prawami, Swiecie
nie-ludzi lub nad-ludzi, bogéw i heroséw. Komedia Stara zndw kreuje wiasny
Swiat fantastyczny, gdzie wspotistniejg swobodnie bash i rzeczywistos¢, gdzie
bdg, heros i "szary" Atenczyk spotykajg sie w sposob naturalny i przegladaja
ramie w ramie w lustrze komediopisarza. Dopiero Komedia Nowa uczyni
j.ip.£crie  piou nadrzednym  czynnikiem porzadkujagcym komediowg
rzeczywistos$¢ i wyznaczajgcym Scisle sfere tego, co nieprzewidywalne i tego,
co sie powtarza. MipEaie piou swoiscie pojetg ktora tworzy Swiat zgodny ze
spotecznym wyobrazeniem decorum, postuszny przyjetym przez grecka
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(atenska) spotecznos¢ prawom, respektujagcy wszelkie konwenanse, a
jednoczes$nie poddany przedziwnej deformacji - skondensowany Swiat
komediowej rodziny, gdzie, catkiem odmiennie niz praktyka spoteczna
wskazuje, matzenstwa zawiera sie z mitosci, zgwalcone dziewczyny
wychodzg za maz za swoich gwalcicieli, cudownie odnajdujg sie ich
"wyrzucone" dzieci, niewinne hetery okazujg sie pannami z dobiych rodzin, a
chciwcey, odludki, streczyciele i samochwaty ponoszg zastuzong kare.

Owa N(IECTic; piou ogranicza swobode twdrczg autora Komedii Nowej
réwnie stanowczo jak "dana z géry" tradycyjna fabula mityczna inwencje
tragika. W komediowym S$wiecie rzadzonym przez boginie przypadku Tyche,
nic nie moze by¢ przypadkowe. Chocby Tyche pozornie najdowolnigj
rozrzucita elementy uktadanki rodzinnej w przestrzeni i czasie, w scenicznym
syntetycznym okresie "jednego dnia" puzzle zostanie catkowicie ztozony,
wszystkie elementy dopasowane tak, ze zaden nie pozostanie poza ukfadem.
Przer6zne nieprawdopodobne odmiany fortuny, trafy i zbiegi okolicznosci
okazg sie jedynie koniecznymi Kkolejnymi etapami w procesie ukladania
domowego puzzle'u.

Niewatpliwie Komedia Nowa ukazuje Swiat rzadzony przez przypadek: w
jednej chwili z bogatego mozna sta¢ sie biednym lub z biedaka zamoznym
(Patajkos w Dziewczynie z ucietym warkoczem traci majatek w ciggu jedego
dnia, pod koniec sztuki jednak okazuje sie, ze jest w stanie da¢ corce w
posagu trzy talenty, czyli tyle, ile uwazany za bardzo bogatego, Kallipides z
Dyskolosa). Przypadek przeksztatca wolnego w niewolnika (Glykera w
Dziewczynie z ucietym warkoczem, Krateja w Znienawidzonym, Kleostratos w
Tarczy),obcego przybysza w obywatela (Stratofanes w Sykionczyku).
Odmiany losu nie spos6b przewidzie¢, a jednak widz przygladajacy sie
przedstawieniu posiada wiedze, jaka nie jest dana postaciom dramatu: wie, ze
przypadek nie pojawia sie "przypadkowo", ze umozliwia on fragmentom
uktadanki odnalezienie ich wiasciwego w niej miejsca, ze miast burzy¢ i
niszczy¢ przypadek przywraca zaktdcony wczesniej porzadek. Tyche, Agnoia,
Elenchos stanowigce przeciwienstwo racjonalnego Adyoe stajg w komediowej
rzeczywistosci na strazy racjonalnego tadu Swiata, $lepota Losu okazuje sie
pozornal

Zadnemu z komediopisarzy tego okresu nie przysztoby do gtowy uczynié
miejscem akcji salonu hotelowego, zajazdu czy poktadu statku (zeby znalez¢
warunki odpowiadajgce tym z przedzialu w pociggu), stowem miejsca, w
ktéorym spotykaja sie przypadkowo i chwilowo obcy sobie ludzie, a widz
Sledzi nawigzujace sie miedzy nimi zwigzki i powstajgce napiecia. Akcja

'cf. Men. KcovEiag6™Evai (Ko ). Z zachowanych fragmentéw papirusowych wynika, ze

spetnito sie zyczenie miodzienca, matzefstwo z ukochana i "odwotuje™ on swe wczes$niejsze
narzekania na Tyche.



29

Komedii Nowej podobna jest juz raczej do kryminatu, w ktérym na koncu
WSzyscy rozpoznajg sie i okazujg zamieszani w te samg zbrodnie.

Zwiazki  rodzinne Komedii Nowej wydajg sie  niezmiernie
skomplikowane. Przy blizszej analizie okazuje sie, ze prawo puzzle'u
ogranicza drastycznie liczbe bioragcych w komedii udziat jako osoby dramatu
cztonkéw rodziny. Rodzina Komedii Nowej jest z regulty dwupokoleniowa,
nie ma tu miejsca dla dziadkdw, z wyjatkiem sytuacji, gdy cérka, zwykle w
szczegblnych okolicznosciach, obdarza ojca wnukiem. Nawet wdéwczas
jednak wystepuje on zwykle jako ojciec-opiekum prawny corki, nie zas$ jako
dziadek. Ci bowiem nalezg do swojej wiasnej, odrebnej oiKia. Sposrod
innych, blizszych i dalszych krewnych, moga sie tu pojawi¢ jedynie ci, ktorzy
sg bezposrednio i czynnie zaangazowani w sprawy komediowego domu: brat
- Kupioe osieroconej lub owdowiatej siostry, stryj opiekun dgzacy do
malzeristwa z bratanicg - epikleros, bracia, z ktérych jeden przysposobit
dziecko drugiego2

Pomimo tych ograniczen komediopisarze potrafig tak skomplikowac
powigzania genealogiczne swoich rodzin, ze stajg sie¢ one porownywalne z
gmatwaning autentycznych zwigzkéw rodzinych, znanych nam z mow
Isajosa, gmatwaning, w ktorej z trudem zdaje sie orientowac sam autor.

Rzadko zdarza sie w zachowanych fragmentach Komedii Nowej ukiad
tak prosty, jak ten przedstawiony w Kobiecie z- Samos: na scenie stojg dwa
sgsiadujgce z sobg domy zamieszkale, jeden - przez rodzine Nikeratosa
ztozong z zony i corki jedynaczki, drugi - przez Demeasza, starego kawalera
wychowujgcego adoptowanego syna i 2zyjgcego od lat w zwigzku z
konkubinat

Liczng rodzine, zblizong w swej strukturze do rodzin znanych nam z
mow sadowych lsajosa, przedstawia Menander w Tarczy. Tu, sposrdd trzech
braci najstarszy, Smikrines, pozostaje samotnym starym kawalerem (ze
wszystkimi przywarami wyniktymi z tego stanu), miodszy owdowiaty zmart
pozostawiajagc syna (zaginionego na wojnie) i corke epikleros, ktorg
wychowuje w swoim domu najmiodszy z tréjki, Chajrestratos, majacy
ponadto wiasna corke i pasierba z pierwszego matzenstwa swojej zony.

W Dyskolosie nieznosnego Knemona porzucita zona oddajac sie pod
opieke swego dorostego syna z pierwszego matzenstwa, ktérego Knemon pod
koniec sztuki usynowi i uczyni swoim spadkobiercg. Pod opiekag Knemona
natomiast pozostaje ich wspolna dorastajgca corka.

Jak wida¢ komplikacje wynikajg gtéwnie z czestego zawierania
powtornych matzenstw przez owdowiatych mezczyzn (czeste zgony matek w
potogu) i (zwilaszcza!) owdowiate kobiety. Dla tych ostatnich, o ile nie
posiadaja dorostego syna, powtdérne zamesScie jest jedyng mozliwoscia

2FAC 11l a, frg. 1241 (adest):
otveyifiv 6e JiaiSee ouket’ év A-Gyai.
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zapewnienia sobie opieki prawnej i utrzymania dotychczasowej wysokiej
pozycji spotecznej. Pojawiajacy sie z rzadka "z zewnatrz" przyjaciele domu
(jak Patajkos w Dziewczynie z ucietym warkoczem), jesli nie nalezg do niezbyt
licznej grupy masek charakterystycznych, takich jak zapewne Chajreas,
towarzysz Sostratosa w Dyskolosie, czy tez przyjaciel mtodego Chajreasa z
Tarczy przebrany za cudzoziemskiego lekarza - alazona, i jako taki
wpuszczony do komediowego domu na tej samej zasadzie co np. wynajety
kucharz, - weciggnieci w sprawy rodzinne oiicta, stajg sie natychmiast
czesciami uktadanki i muszg znalezé w niej swoje miejsce przyjaciel
Polemona Patajkos w Dziewczynie z ucietym warkoczem okazuje sie
niespodziewanie (?) ojcem Glykery i Moschiona. Zgodnie z tym wymogiem,
bogaty farmer Kleajnetos, u ktérego pracuje miody Gorgiasz w Wiesniaku,
zajmujac sie nim jak "ojcem", powinienby istotnie okazac sie ojcem Gorgiasza
i jego siostry. Wszelkie proby ztozenia wyjatkowo trudnego i
fragmentarycznego puzzle'u, jakim jest odtworzenie sytuacji rodzinnej w
bardzo zle zachowanej komedii Zjawa, muszg uwzgledni¢ przede wszystkim
te wilasnie zasade ekonomii akcji dramatycznej, zgodnie z ktorg wszystkie
postacie naleza do uktadu i musza sie w nim zmiescié3.

3Ze streszczenia Donata (streszczenia te jednak z reguty sg niedoktadne, a niekiedy wrecz
nieprawdziwe), wynika, ze pewien miody cztowiek zakochat sie do szalenstwa w
dziewczynie, ktéra poczatkowo ze zgrozg wzigt za ducha, natkngwszy sie na nig
niespodzianie we wiasnym domu. By¢é moze w wyniku doznango szoku popadt w gieboka
melancholie (w jednym z fragmentéw niejakiego Feidiasa pociesza usilnie niewolnik
wychowawca). Rzekoma zjawa okazuje sie pozamatzeniskg cérkg macochy amanta, ktéra
spotyka sie 7 nig ort lat, w tajemnicy przed mezem, wykorzystujac do tego celu przejscie
wybite w murze a ukryte za oftarzem domowym, na ktérym zwykla sktadac ofiary. Sztuka
konczy sie $lubem miodzienca z ukochang, za zgoda jego ojca i ku zadowoleniu

zainteresowanych kobiet. ""Zjawa" odzyskiwata zatem swoje miejsce w domu obywatelskim
(zapewne w rezultacie rozpoznania i uznania przez, rzeczywistego ojca).

Rekonstrukcja zaproponowana przez Webstera (Introduction to Menander) jest nie
do przyjecia. Uwaza on mianowicie tytulowa Zjawe za cdrke macochy zakochanego w niej
mitodzierica, obecnej zony jego ojca, pana domu A oraz sasiada, w ktérego domu (dom B)
Zjawa sie wychowuje. W tym przypadku jednak, Zjawa, po wyjasnieniu sytuacji
okazywataby sie nieSlubnym dzieckiem (jedynym w znanych greckich tekstach
komediowych rzeczywistym dzieckiem z "nieprawego toza"!- véSr]).

Z pozornie podobng sytuacjg mamy do czynienia w Formionie Terencjusza, gdzie
Atenczyk Chremes, szczesliwy maz Nausikraty i ojciec Fedrii, wyjezdza nagle na Lemnos,
aby odszukaé coérke, ktéra, jak sie okazuje, ma (pod przybranym imieniem!) ze zwigzku z
mieszkanka tej wyspy. Corke te, za zgodg brata, przeznacza na zone dla swego bratanka.
Tymczasem dziewczyna odnajduje sie nagle w Atenach jako kochanka tegoz bratanka.
Przybyta tam z matka, ktéra wkrotce zmarta pozostawiajgc ja w biedzie i bez opieki.
Matzenstwo Antyfcnta z Fanium wskazuje, ze w oryginale greckim Apollodora, dziewczyna
musiata dowie$¢ swego pochodzenia z atenskiej rodziny. Zmiany wprowadzone przez
Terencjusza nie pozwalajag jednak na rekonstrukcje komplikacji rodzinnych greckiego
Formiona.

W rekonstrukcji Menandrowej Zjawy zapomina si¢ czesto, ze nie tylko sytuacja
rodzinno-prawna samej bohaterki jest dwuznaczna, ale takze reputacja jej matki staje sie
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Panuje opinia, ze rodzina Komedii Nowej to rodzina co najmniej srednio,
a nierzadko i bardzo dobrze sytuowana, nalezagca do wyzszych warstw
spoteczenstwa atenskiego, czy tez greckiego, badZz aspirujgca do wysokiej
spotecznej pozycji. Tylko takie bowiem rodziny sta¢ byto na pilne
przestrzeganie konwenansOéw i staranne zachowywanie tradycyjnego
decorum. Przeglad zachowanej twdrczosci Menandra i jego wspdtczesnych
pozwala zmodyfikowaé nieco ten poglad. Komedia przedstawia wszystkie
warstwy spoteczne od najbogatszych (niewiarygodnie wysoki posag
nieznos$nej uxor dotata, Krobyle, w Plokion), po najbiedniejsze (Gorgiasz i
Plangon z Wiesniaka (reoopyte) odstugujacy dtug ojczyma i niewiele wyzej
stojgcy od niewolniczej stuzby w domu ich pracodawcy), czy zapracowany
rolnik Gorgiasz, syn Knemona, wychowany przez Bieda.

Bieda Arystofanejska umyka ze sceny zachowujgc jednak ostatnie stowo
dzieki zdecydowanemu wyparciu sie wszelkiego pokrewieAstwa z Nedzg i
wyrazeniu przekonania, ze ciezka praca przynosi godziwy zysk i pozwala
biedakowi wyrobi¢ sobie mocny charakter. Bieda me przynosi ujmy, jesli dazy
sie do jej przezwyciezenia, zdaje sie wtorowac Peryklesowi Arystofanes.
Nedza natomiast zawiniona jest przez ludzi, ktorzy nie chcg lub me potrafig
sie z nig whkasnym wysitkiem uporac.

Komediopisarze 1V-wieczni podejmujg dyskusje z Biedg Plutosows,
usitujgc odeprze¢ jej argumenty. Jeden obrot kota Tyche zaciera granice
miedzy bieda a nedza: rozbicie okretu, nagta $mieré gtowy rodziny i oto
wszelkie wysitki ludzkie idg na marne. W Olintyjce (’OXuv&ia) Aleksisa stara
kobieta, Frygijka, przejmujaco opisuje nedze swojej 5-osobowej rodziny, w

powaznie zagrozona - gdyby przyjac¢ zatozenia Webstera matke Zjawy nalezatoby oskarzy¢ o
wieloletnie $wiadome oszukiwanie meza (pana domu A).

Zdarza sie, ze matrony komediowe ukrywaja przed matzonkiem swe wcze$niejsze
przygody porzucajgc narodzone w ich wyniku dzieci. Kiedy jednak po latach dochodzi do
rozpoznania, wyjasnia sie, ze nieznanym sprawcg gwattu posréd Swigtecznego zamieszania,
byt obecny maz panny. Moze on zatem z radoscig uzna¢ ‘‘cudownie™ odnalezionego
rodzonego potomka, a i reputacjajego zony nie doznaje szwanku.

Jedynym rozwigzaniem "legitymizujacym™ pochodzenie Zjawy, a zarazem
usprawiedliwiajagcym ex post dziwne postepowanie zony pana A, jest rozpoznanie jej corki
jako dziecka przedmatzenskiego (poczetego z gwattu?) jej i jej obecnego meza (pana A),
dziewczynki oddanej w adopcje sasiadom, parze B (tak Sandbach/ Gomme). Wéwczas co
prawda, pasierb jej matki, syn pana A, bytby pétbratem Zjawy (z jednego ojca), wydaje sie
jednak, ze matzenstwo miedzy tak spokrewniong parg byto w Atenach dopuszczalne (nie
trzeba zatem zakladaé, ze, co nie jest zreszta wykluczone, takze miodzieniec A jest
dzieckiem adoptowanym ijego prawdziwy ojciec odnajduje sie w toku sztuki zezwalajac na
$lub syna z ukochang Zjawa.

Tak czy inaczej w akcji biora udziat czlonkowie dwéch domoéw: domu A
(przynajmniej maz i zona - macocha jego syna z poprzedniego zwigzku, mtodzierica A) oraz
domu B (para wychowujgca Zjawe i posiadajgca jeszcze dwoje wiasnych dzieci: Brata i
Siostre, przeznaczong moze pierwotnie dla miodzienica A). Wszystkie te postacie bez
watpienia znajdywaty swoje wiasciwe miejsca w rodzinnej ukladance. Puzzle Zjawy ciggle
pozostaje jednak zbyt szczatkéw)', aby dato sie go zadowalajaco utozy¢.
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ktorej podiego jadta ledwie starcza dla trojga - czesto, gdy nie ma nic, z gtodu
wtedy nasze twarze bledng, z6tkng . Wtoruje jej biedak z nieznanej komedii
Antyfanesa zywiacy sie jeczmiennym plackiem z otrebami (pa”a
KEx<xpaKcopEVTj axupove). Bieda nie jest tu kuznig charakteréw5 ale
przeciwnie zrédtem ich zepsucia. Uczy zla, zmusza do nieuczciwosci dla
chleba. Chwilowg ulge w glodzie da¢ moze sen, powiada Eubulos6, lecz
ostateczne wyzwolenie, twierdzi niewolnik Antyfanesa, przynosi tylko
Smierc7.

Najlepszych Bieda wysyta daleko od domu na niebezpieczne wyprawy
wojenne. W Menandrowej Tarczy miody Kleostratos zacigga sie do wojska,
aby zdoby¢ posag dla jedynej siostry i poprawi¢ witasng sytuacje majgtkowa.
Jak na bohatera komediowego przystato, zdobywa iscie bajeczne tupy.
Wiekszo$¢ jednak najemnych zolnierzy wracata do domu, o ile w ogdle
wracata, tak jak 6w nieszczesny najemnik Hipparcha nie majgcy nic poza
starym kocem w perski wzdr i naczyniem do picia. Ledwie tolerowanego w
gospodzie odpedza sie go lekcewazacym: - ge KOpaKag, o pacmyia ! -
precz, niecnoto!z

Komedia Srednia pozwala zajrze¢ do koszyka socjalnego przecietnej
rodziny ateriskiej potowy wieku, a lista zakupoéw, po jakie stuga
$redniozamoznego domu wyprawia sie na targ lub potraw przygotowywanych
na wystawny obiad przez fachowego kucharza wynajetego na te okazje,
uzupetnia i wzbogaca dane zawarte w wypowiedziach méwcow attyckich i
relacjach kronikarzy.

Przepatrywanie zawartosci wspomnianego koszyka, o ile nie jest to
A-TUINGIAR.  srvvyuves  —TRERDARGP \r<aicira Wy MrleETh mn-zno JOWTRG
zielsko, pozwala zorientowa¢ sie w obfitej, godnej pozazdroszczenia
réznorodnosci dostepnych na targu produktow i rozlegtosci kontaktow
handlowych. Autorzy Komedii Sredniej wykazuja wyjatkowe znawstwo rynku
i precyzje w opisie, ktorej nie doréwnaja ich miodsi koledzy. Kucharze jako
prawdziwi fachowcy znajg sie na rzeczy: zadnemu nie przyszioby do gltowy
piec wegorza innego niz beock;, sprawia¢ tufAczyka nie ztowionego u
brzegéw Bizantion lub kroi¢ cebuli, ktéia nie wyrosta na Samotrace. Wiedza
takze doskonale, ze do libijskiego pieprzu trzeba dodaé dla smaku ksiege
Platona. Koneserzy cenig wino z Lesbos, Chios i Thasos, mniej wybredni
zadowalajg sie cienkuszem z Leukas lub Epidauru, byle nie z Koryntu. Picie
tamtejszych win to prawdziwa tortura. Uderza wprawdzie bogate
zaopatrzenie atenskiej agory, lecz gdy zapytacie o ceny, komentuje trzezwy

4PCG n, frg. 167 (Alexis).

5PCG Il, frg. 322 (dubia) (Antiphanes).
6 frg. 17 Hunter, ( Eubulos, Ganymedes).
1PCG I, frg. 86 (Antiphanes).

8FAC II, frg. 1E (Hipparchus).
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klient z komedii Antyfanesa Wyrostki (Neavicncoi)9, odpowiedz sprawi, ze
przekonacie sie na wiasnej skdrze o realnym istnieniu Gorgon - kamieniejac
na miejscu.

Mapa sporzadzona na podstawie listy zakupow komediowych
wygladataby imponujaco: figurowalyby na niej krainy od Stupow Heraklesa
na zachodzie po Baktrie i Indie na wschodzie, miejscowos$ci rozrzucone po
wszystkich wybrzezach Morza Srédziemnego. Stowa Starego Oligarchy, ze
na rynku atefdskim spotka¢ mozna wszystko, co tylko najlepszego ma do
zaoferowania oikumene i kraje barbarzynskiel) znajdujg na komediowej
scenie petne potwierdzenie. A przeciez, jak powiada Eubulos, mieszkancy
tego przestawnego miasta zywig sie powietrzem i nadziejgll A w komedii
Aieksisa Biegnagcy Razem (EuvxpexovT£e), AtefAczyk, zapraszajac na uczte
Tessalijczyka (mieli oni opinie wybrednych smakoszy), powiada, ze bedzie sie
musiat wyjatkowo postara¢, aby nie uraczy¢ goscia obiadem po attycku, to
jest przedtuzajagcym gtdd miast go nasyci¢12

Autorzy Komedii poarystofanejskiej wprowadzajg na swojg spene ulice
atefiskg w calej jej barwnosci, ludzi wszystkich standw, obywateli ateriskich z
oficjatami wigcznie (Areopagita), metojkéw i £,evoi z roznych miast greckich,
barbarzyncéw (Pers, Punijczyk), zotnierzy najemnych, kupcow, lekarzy,
streczycieli, stowem spoteczenstwo rownie rozwarstwione i roznorodne, jak,
by uzy¢ tytutu monografii Ehrenberga, the people ofAristophanes.

A wszyscy oni krecg sie nieustannie u drzwi oiicia, ktére zaczynajg nagle
odgrywac role nieomal osobnej dramatis persona.

Przed Komedig Nowg staje niezmiernie trudne zadanie ukazania wnetrza
greckiego domu, domeny kobiet, a zatem odstoniecia tego, co w tym
spoteczenistwie stanowi tradycyjnie zamknietg sfere prywatng (oixeiov),
niedostepng dla obcych, pilnie strzezong przed niedyskretnym spojrzeniem,
rzadko odwiedzang nawet przez meskich cztonkéw rodziny, bliskich
krewnych pana domu.

W Komedii Starej akcja rozgrywata sie wokot domu, na jego “zewnatrz".
Jej miejscem bywato pobliskie pole, ulica, oitarz przydrozny - miejsce
lokalnego kultu. Dotyczyta ona i przedstawiata obywateli atefiskich poza
domem - w drodze na agore lub do sadu, z portu lub z miasta, w strone

PCG I, frg. 164 (Atiphanes).

I0Ps.-Ksenofont, Ustrdj polityczny Aten, 1: cokolwiek przyjemnego zna Sycylia albo Italia,
Cypr albo Egipt, Lidia, Pont, Peloponez czyjakakolwiek inna kraina, wszystko to, dzieki
potedze ichfloty, zostato zgromadzone wjednym miejscu. (A. Maczakowa, Wybor zrédet do
dziejow starozytnej Grecji i Hellenizmu, Warszawa 1983).

"frg. 10 Hunter (Eubulos, Antiope).

1PCG I, frg. 216 (Alexis).
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Swiatyni lub na wies. Podczas fantastycznych wycieczek do Podziemi,
basniowych podrozy do nieba, obrony Akropolu przez armie kobiecg czy
komediowych obchodéw S$wiat attyckich, cata polis atenska zdawata sie
uczestniczy¢ w przedstawieniu. W tle wida¢ byto zbocza Akropolu, miasto
niemal fizycznie wspotobecne byto w teatrze. Wystarczyto obrdci¢ gtowe, by
mac je ujrzec¢. Problem stanowito nie to, jak bohatera wywota¢ z jego domu,
ale jak go w nim zatrzymac, "zeby nie wyszedt" - Seav pff ~irj! Filokleon
usituje wydostac sie przez otwdr odprowadzajacy wode, gdra przez dymnik,
pojawia sie na dachu - wnetrze jego domu nie interesuje nas tu zupetnie.

W Komedii Nowej sceneria ujednolica sie. Czy rzecz toczy sie przy ulicy
miejskiej czy drodze wiejskiej, mamy przed sobg dwa, z rzadka trzy domy, a
wiasciwie ich frontony z widocznymi wejsciowymi drzwiami, za ktorymi
dziejg sie owe tak nas interesujgce "domowe sprawy".

Ta oiKeia - tabu bronione przez spoteczne konwenanse, ktére
"nasladujacy zycie" komediopisarze musza respektowac.

Sporadycznie pojawiajacg sie wczesniej w dramacie potrzebe ukazania
wnetrza domu autor rozwigzywal zazwyczaj uciekajgc sie do pomocy
maszynerii teatralnej. Wytaczat mianowicie przed budynek skene platforme
enkyklematu. Rzucajaca sie w oczy sztuczno$¢ tego urzadzenia ogranicza
jednak w spos6b zasadniczy mozliwo$é jego uzycia w Komedii Nowej, jesli
wrecz nie wyklucza catkowicie, chyba ze komediopisarz podejmuje swiadoma
gre z konwencjg teatralng i wytacza "tragiczny" enkyklemat dla efektu
komicznego. Tak wiasnie, z toza bolesci na platformie chory i bezradny
Knemon jedna sie z zong i ogtasza swojg "ostatnig™ wole.

Jaskinia Polifema

Problem technicznego przedstawienia "wnetrza" w dramacie antycznym
nazwa¢ by mozna byto "problemem jaskini Polifema". To Eurypides bowiem,
probujac udramatyzowac przygode Odyseusza w jaskim cyklopa, stanat przed
nierozwigzywalng w tym teatrze trudnoscia.

W opowiesci homeryckiej, Odyseusz ijego towarzysze zostajg uwiezieni
w jaskini cyklopa. Gtaz zamykajacy wejscie odsung¢ moze jedynie obdarzony
nadludzka sitg ludozerca - sytuacja wiezniow wydaje sie beznadziejna. Gdyby
bowiem nawet zabili Polifema (o ile oczywiscie syn Posejdona jest
Smiertelny), nie byliby w stanie wydosta¢ sie z jaskini o witasnych sitach i w
koncu zgineliby w niej z gtodu. Sprytny pomyst Odyseusza - o$lepienie
cyklopa - umozliwia im ucieczke przy jego nieswiadomej pomocy.

Tragediopisarz zmuszony jest przenies¢ akcje, ktdra rozgrywata sie we
wnetrzu groty na zewnatrz i pozostawi¢ przynajmniej Odyseuszowi swobode
ruchow pozwalajgcg mu na nawigzanie rozmowy z choérem satyrow. Jesli
jednak Odyseusz moze swobodnie wchodzié i wychodzi¢ z jaskini (jak i,
niewatpliwie, satyrowie, ktorych wzywa do udziatu w planowanym oSlepieniu
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wroga), dlaczego nie ucieknie wraz z towarzyszami wykorzystujac pijacki sen
Polifema? Dlaczego nie zabije po prostu olbrzyma ludozercy, jak sugeruje
chor?

...ZYapac¢ go w lesie samego
| zarzna¢ myslisz lub straci¢ ze skaly. (w. 447-8)'3

Dlaczego naraza sie na niepowodzenie obmyslajagc skomplikowang operacje
wypalania oka, tym trudniejsza, ze tchorzliwy chor wykreca sie od pomocy9
Eurypides zdaje sobie sprawe z trudnosci, jaka powstata, gdy akcje
opowiesci homeryckiej trzeba byto przeniesé przed jaskinie. Jego Odyseusz w
szlachetnym uniesieniu zapewnia, ze nie opusci swych towarzyszy:

Tam, w $rodku groty, by sie sam ocalic -
A mégtbym uciec, wyszedtem zjaskini, (w. 479-80)

Dobrze to swiadczy o pozytywnym bohaterze dramatu satyrowego, me
uzasadnia jednak przebiegu akcji. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze widzowie,
dobrze przeciez obeznani z epickimi przygodami Odysa, zainteresowani
szybkim tempem akcji tego “scenicznego zartu™'4 z homeryckiej tradycji,
nawet jesli zauwazg niekonsekwencje, nie bedg do niej przywigzywac wagi.

Drzwi

m,my’ mmwf -n; &QURQOCV  _
Aleksis (Piecyk, PCG II, frg. 204)

Naturalnym posdrednikiem miedzy $wiatem zewnetrznym a niedostepnym
wnetrzem domu sg oczywiscie drzwi. Akcja Komedii skupia sie po obu
stronach przymknietych, zamknietych, otwierajagcych sie Ilub otwartych
szeroko drzwi Zwigzane z otwieraniem drzwi odglosy zapowiadajg wejscie
nowej postaci a sposéb, w jaki sie to dzieje (cicho, gwattownie, przemoca),
uprzedza widza o nastroju wchodzacej na scene postaci.

Zamkniete drzwi strzegg bezpieczenstwa i intymnosci domu, stanowia
przeszkode dla ewentualnego intruza. Stajg sie Srodkiem umozliwiajgcym
badz utrudniajgcym komunikacje miedzy postaciami. Drzwi, element
stanowigcy integralng cze$¢ oiiaa dopdki pozostajg zamkniete, otwarte
umozliwiajg dziewczynie "bezpieczne" wyjrzenie na Swiat. W Dziewczynie z
ucietym warkoczem w uchylonych drzwiach staneta na chwile miodziutka
Glykera, kochanka zotnierza, udzielajgc pouczen idacej na targ stuzebnej a

Wszystkie cytaty z tragedii Eurypidesa Cyklop w przekiadzie J. tanowskiego,
Eurypides,Tragedie t. Il, Warszawa 1972.
cf. J. Lanowski, op. cit. Stowo wstepne do Cyklopa.
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jednoczesnie zerkajagc ciekawie na krecgcego sie w poblizu sgsiada,
Moschiona. Ten natychmiast wykorzystuje okazje, aby ukras¢ dziewczynie
catusa na progu jej wiasnego domu. Pdtotwarte drzwi nie spetnity obowigzku
ochrony domu: Polemon i jego stuzacy nie majg watpliwosci, ze zuchwaty
Moschion dopuscit sie proby cudzotéstwa przekraczajac prog obcego domu -
granice dwoch Swiatéw.

W Tarczy powracajgcego whbrew wszelkim nadziejom optakanego
Kleostratosa zamkniete drzwi nie dopuszczajg do domu. Rozpoznanie
miodego pana przez jego wiernego niewolnika wychowawce ulega
op6znieniu, ich rozmowa toczy sie bowiem przez ‘zamknigte z powodu
pozornej zatoby drzwi.

Menander nie omieszkat wykorzystaé w zabawny sposob takze
lirycznego motywu "pie$ni u zamknietych drzwi". W noc zimowg exclusus
amator, zoinierz Thrasonides w komedii Znienawidzony (Mtao6pevoc;),
zwraca sie do nocy wyznajagc w patetycznym monologu swoje <j)povxiSee
¢peotiKai - troski mitosne, a zarazem rozpoczynajac tym oryginalnym
prologiem akcje sztuki. Okazuje sie przy tym z rozmowy z niewolnikiem
Geta, ze "wygnanie" Thrasonidesa jest wiasciwie dobrowolne. Marznie on
bowiem u drzwi swojej wihasnej siedziby, odtragcony nagle przez zakupiong
przezen (7tpiapEvoe) branke wojenng (alxfxaXooxoe), zwyklg stuzacy
(Sepattawa), ktérg wyzwolit, uczynit panig swojego domu i uznawat w niej
zone.

Potraktowany w sposdb tak niewdzieczny przez ukochang, nie
rozumiejac przyczyn jej nagtej do niego odrazy, nie $mie jednak dochodzi¢
swych praw sitg i bezradnie wystaje na progu swego domu.

Niezmiernie wazng role majg do odegrania otwarte drzwi. Oto w jaki
spos6b mozna widzom przekaza¢ co$ z tego, co dzieje sie w niedostepnym dla
nich wnetrzu domu. Wychodzgce z nich postacie zatrzymujg sie na progu i
mowig "do wnetrza" domu kornczac zaczeta tam rozmowe’s.

W ten spos6b stuzba zwraca si¢ do swych pozostajacych w ukryciu pan,
maz rozmawia z zong. Z reguty niewidocznym dla widza partnerem takiej na
jego oczach koriczonej rozmowy jest kobieta. Menander potrafi znakomicie
wykorzystac¢ ten ograniczony przeciez z koniecznosci do kilku kwestii chwyt
dramatyczny, zeby wzbogaci¢ nowym rysem charakterystyke swych postaci.

W Kobiecie z Samos Nikeratos dwukrotnie wychodzi z domu za kazdym
razem konczac "w drzwiach" rozmowe z zong w ten sam sposob.
Niecierpliwie ucina jej nalegania: 7iapa,TevEie, yovai! (w. 421) - zono, ty
mnie zameczasz! (w. 406), pt]’ vo%™ei poi ! (w. 712) - przestan juz nudzic!
(w.688). Te dwa krdtkie zdania meza, wraz z komentarzem Demeasza (sgdzi

152Zwr6cit na to uwage E. W. Handley, Conventions of the Comic Stage, str. 18-19, w:

Ménandre, Entretiens sur 1’ Antiquité Classique, Fondation Hardt, Vandoeuvres-Genéve
1970.



on, ze sasiad bedzie miat trudnosci z przekonaniem zony do planowanego
malzenstwa ich syna), charakteryzujg znakomicie stosunki w tym stadle.

W Dyskolosie "do $rodka"™ méwi Daos, konczac rozmowe ze swg panig
bytg zona Knemona. Jedyny stuga w ubogim gospodarstwie Gorgiasza
wykonuje on zaréwno prace domowe jak i w polu - u boku swego pana.
Utozsamia sie z losem rodziny, u ktdrej stuzy i wyrzekajac na biede, zdobywa
sie na stowa wspétczucia. Od pierwszego zetkniecia z Daosem w drzwiach
domu poznajemy go jako zapracowanego, zawsze powaznego, 0 duzym
poczuciu odpowiedzialnosci i silnych zwigzkach z rodzing swego
wychowanka, wiernego niewolnika. Pozostaje on w silnym kontrascie do
beztroskiej stuzby bogatego Sostratosa, na ktdrej nie mozna polega¢. Zarazem
tez, wspotczujac ciezkiej doli pana, Daos przeciwstawia przedwczesnie
dojrzatego Gorgiasza, "wychowanego przez Biede", mysliwemu Sostratosowi,
ktéry dopiero na naszych oczach, nie bez pomocy podjetego po raz pierwszy
w zyciu wysitku fizycznego, z mtodzienca przeksztatca sie w mezczyzne.

Drzwi domu Knemona zdajg sie nieomal dzieli¢ z ich wilascicielem jego
mizantropie. Przegnany przez rozgniewanego odludka Pyrriasz usituje za
wszelkg cene odciggna¢ od nich swego pana (ano trje Supae evt£o3ev a»e
TtoppcotaTco! (w. 87) - byle najdalej od tych drzwi sie znalezé!). Boi sie
podej$¢ do drzwi jego domu znajagcy z dawna Knemona Daos (eav yap tyj
Sopa 7tpoCTiovxa |ae AaPr), KpEfia Ttapaxpr|_ta ! (w. 247-8) - jak mnie
ztapie, przy drzwiach od razu powiesil'), a i Sostratos, nauczony
doswiadczeniem, przezornie sie od nich odsuwa (enavaAu> ppa”p arto trje
Sopae (w. 148-9) - troszeczke od drzwi sie odsung). Knemon wyobrazajac
souie w gniewie, ze drzwi jego domu staly st* puuR.iern juumym uia
wszystkich mieszkarncow okolicy (167, 174), nakazuje stuzacej zamknaé je i
zabarykadowac (ypau, ttfJv 9upav tcX£iaaa’ avoiys Nir)8Evi! (w. 427), tak
jak on sam zamyka sie i barykaduje w sobie samym.

Ofiary jego mizantropii, kucharz i niewolnik, bezlitosnie odptacajg mu 'tg
samg monetg”. Odwracajg porzadek: wulica - drzwi - wnetrze domu.
Wprawdzie nie znajdujemy w zachowanych fragmentach Komedii Nowej
sceny odpowiadajgcej brawurowo rozbudowanemu przez Plauta motywowi
magicznego “"zamawiania" drzwi w Curculionie, rytmiczne “pukanie" do
drzwi Knemona przez obu "poszkodowanych" nabiera znaczenia magicznej
formutyl6 Wyniesiony na zewnatrz domu chory Knemon jest bezradnym i
oszotomionym $wiadkiem dobijania si¢ do drzwi jego domu, drzwi, ktére nie
petnig juz zadnej roli - dom bowiem jest pusty. Dreczac jego drzwi Sikon i
Pyrriasz zmuszajg Knemona do poddania sie i "otwarcia", wyjscia na
zewnatrz, do ludzi.

I6cf- O. Weinreich, Religionsgeschichtliche Studien, Darmstadt 1968 (zwt. roz. V:
Mischformen und Parodie von Turszenen).
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Uchylone drzwi komediowego domu pozwalajg nam zajrze¢ do $rodka
na chwile tylko i dostrzec jedynie przelotnie i niewyraznie jego mieszkanki,
przy codziennych, domowych czynnosciach.

Wnetrze wyobrazone

W sztukach mistrzéw i nauczycieli Komedii Nowej tragikéw atenskich,
wydarzenia, jakie zachodzity poza scena, najczesciej w niedostepnej dla widza
glebi domu, relacjonowat im postaniec, stuga krélewskiego patacu, czasem
herold, z urzedu wyznaczony do petnienia roli zwiastuna, czesto niewolnik
domowy wypadajacy bez tchu z patacu, aby zawiadomié o nieszcze$ciu w
krélewskiej rodzinie. Rhesis angelike - mowa postanca stanowita niezbedny,
oczekiwany, wazny element tragedii.

Komedia Nowa, usitujagc wprowadzi¢ widza w sprawy domowe swojej
scenicznej rodziny, odwotuje sie zarébwno do rhesis angelike jako takiej jak i
wykorzystuje w jej funkcji inng tragiczng innowacje - Eurypidejski monolog.

W Kobiecie z Samos dramatyczne wypadki, jakie zaszty w domu
Demeasza, poznajemy z relacji samego pana domu. WSstrzg$niety tym, co
przypadkiem podstuchat we wlasnym domu podczas przygotowan do wesela
syna, miota sie po scenie usitujgc uporzadkowac i zrozumiec€ to, co ustyszat i
zobaczyt. W zdenerwowaniu narusza intymno$¢ wtasnego domu plastycznie
odtwarzajgc przed stuchaczami rozkiad pokoi, potozenie poszczeg6lnych
pomieszczen, zajecia cztonkdw rodziny, nastroj.

Dowiadujemy sie, ze przygotowania do wesela absorbujgce wszystkich
domownikéw zaktoca placz niemowlecia, ze dobroduszny i niczego
nieSwiadomy pan domu ledwie don wrdciwszy wigcza sie w krzatanine i
pomaga w wydawaniu réznych produktéw ze spizami na parterze.

Demeasz z drobiazgowa doktadnoscig przedstawia topografie domu, tak
jakby odtwarzat "miejsce zbrodni": stuzgca schodzi z pieterka naprzeciw
spizami po schodkach obok matej izdebki (gdzie chyba stoi teraz warsztat
tkacki) - jesteSmy najwyrazniej w kobiecej czesci domu i Demeasz nie czuje
sie tu pewnie. Siedzac w spizami styszy, ze piastunka uspokaja ptaczace
dziecko wspominajac przy tym, jak karmita i przewijata Moschiona, jego ojca.
Demeasz podstuchuje dalej, jak inna stuzaca ostrzega gadatliwg piastunke, ze
pan wrdcit i jest tuz obok. Wychodzi zatem udajac, ze nic nie styszat i na
domiar ztego dostrzega przed domem Samijke karmigcg dziecko wiasng
piersia.

Zywe opowiadanie Demeasza, pelne przytoczen w oratio recta stow
stuzby, barwny opis krzataniny i $wigtecznego bataganu, sprawia, ze widz
zapomina niemal, Ze znajduje sie na zewnatrz. Demeaszowi udaje sie
"oprowadzi¢" widza-Swiadka po swoim domu, tak jak owemu zdradzonemu
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mezowi w mowie sadowej Lizjaszal7 udato sie narzuci¢ wyobrazni
wspotobywateli wizje wypadkéw, jakie zaszty w jego domu. Eufiletos
odtwarza uktad mieszkania, rozktad pokoi na parterze i pierwszym pietrze,
zmiany, jakie w nim wprowadzit z troski o miodg matke. To wiasnie
przeniesienie pokoi zony na parter umozliwito jej zdradzanie meza. Podobnie
jak Eufiletos, Demeasz odwotuje sie do stuchaczy bezposrednio, bierze ich na
Swiadkéw nieszczescia, zmusza do ztamania spotecznego tabu - prywatnosci
ateniskiego domu (ktdry magiby by¢ ich domem, ze spizarka, warsztatem i
pieterkiem), powoduje, Ze stawiajg sie na jego miejscu i z nim utozsamiajg.
Widzowie wiedza, ze Demeasz opacznie zrozumiat sytuacje, ze w istocie dom
jego nie jest zagrozony, a jego ukochany jedynak nie dopuscit sie zdrady z
utrzymanka ojca, wielkoduszng Samijkg. Gwattowne reakcje rzekomego
rogacza moga wydac sie przesadzone, zywiotowe, "komiczne", lecz zarazem
tak zrozumiate dla Demeasz6w na tawach teatralnych, ze budzi¢ mogg ich
usmiech zapewne, lecz $miechu rubasznego nie wywotajg, predzej
wspotczucie i sympatie.

Wystgpienie Demeasza miato cechy rhesis angelike i monologu
jednoczes$nie. Mimo zdenerwowania probowat on przedstawi¢ sam sobie
sytuacje, jakg zastat w domu, mozliwie obiektywnie - odtworzenie wszystkich
szczegOtow, nawet tych bez znaczenia, przytoczenie dostowne
wypowiedzianych stow dawato Demeaszowi czas na ochtoniecie, pozwalato
odsungé moment wyciggniecia oczywistego przeciez wniosku i podjecia
decyzji ukarania winnych - juz zaczyna usprawiedliwia¢ Moschiona, juz
widok Chrysis karmigcej niemowle podsuwa mu wygodne rozwigzanie -
wygnaé winng uwiedzenia syna hetere.

W Dziewczynie z ucietym warkoczem Menandrowi udaje sie w peini
odtworzy¢ w wyobrazni widzéw wnetrze domu Myrrine, w ktdrym znalazta
schronienie skrzywdzona przez Polemona Glykera. Sprawca zamieszania,
mtody Moschion, opowiada w dtugim monologu o swoim powrocie do domu
i niezwykle jak na niego "przystojnym" zachowaniu. Nie udat sie on jak
zwykle do matczynej, niewiesciej jego czesci, ale oczekiwal na wizyte matki
we wiasnym pokoju (oitcoe), lezac na t6zku i marzac o ukochanej. Dzigki
"niedyskrecji" Moschiona poznajemy rozktad domu Mymne, jego monolog
przygotowuje pOzniejszg relacje wystanego na przeszpiegi Daosa. Moschion
bowiem, nieSwiadomy prawdziwej przyczyny goscinnego przyjecia przez
matke zbieglej z domu zotnierza 7iaAtaxKr|, a ponadto wprowadzony w biad
przez Daosa, wysyta go najpierw, aby zawiadomit kobiety o jego powrocie,
potem za$, nieco zbity z tropu chtodnym potraktowaniem niewolnika przez
Mymne, po raz drugi, tym razem, zeby wywiedziat sie w sytuacji. Daos kragzy
zatem po domu Myrrine od czeSci meskiej Moschiona do kobiecych pokoi
pani domu. Siedzac w jadalni prowadzacej do komnaty Myrrine, podstuchuje

I?Lys. Or. | (Wsprawie zabdjstwa Eratostenesa - obrona).
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jej rozmowe z Glykerg korzystajac jednoczesnie z obficie zastawionego stotu.
Tu szczego6towe sprawozdanie sprytnego niewolnika ma uprawdopodobnié
calg relacje w oczach podejrzliwego pana, ktérego juz raz oszukat.

Dom, ktérego prywatno$¢ naruszona zostata w szczegotowych relacjach
stownych dwdch jego mieszkancow, odstaniajacych nam jego wnetrze, stanie
sie w nastepnym akcie obiektem szturmu, ktéry omal nie doprowadza do
pogwatcenia jego nietykalnosci juz nie tylko w sferze wyobrazni, ale w
przestrzeni wizualnej. Trupa oszotomionego tesknotg za ukochang i winem
Polemona szykuje sie do wytamania drzwi i odebrania sitg "porwanej"
kochanki zolnierza. Scena ta przypomina podobng przejetg przez
Terencjusza ze sztuki Menandrowej Pochlebca (K&iWi,) i wigczong w akcje
Eumicha, wzorowanego na komedii Menandra pod tym samym tytutem.
Zotnierz Thrason (Bias) wraz z pasozytem Gnatonem szturmowat tam dom
hetery Thaidy, aby odzyska¢ ukochang Pamfile. Polemon jednak, w
odroznieniu od Biasa, zamierza napas¢ na dom zamieszkaly przez rodzine
obywateli ateriskich, nie za$ na siedzibe hetery - niestychany wystepek, ktory
nie dochodzi na szczeScie do skutku. Polemon trzezwiejac tatwo ulega
perswazjom rozsagdnego Patajkosa i wyrzeka sie uzycia przemocy, ktéra
niechybnie zaprowadzitaby go przed sad - wiamanie si¢ do cudzej siedziby
stanowito, jak wiemy cho¢by z médw sadowych Isajosa, wyjatkowo ciezkie
przestepstwo. Awantura wokdt domu Myrrine jest incydentem tak
niezwyktym, ze wydaje sie mozliwa jedynie w wypadku, jesli w domu tym
"nie wszystko jest w porzadku", innymi stowy, jesli brak w nim pana domu -
kyriosa. Peine zrozumienie przedstawionej tu sytuacji utrudnia jednak
fragmentaryczny jedynie stan zachowania tekstu Dziewczyny z ucietym
warkoczem.

Po raz trzeci w tej sztuce mamy okazje "zajrze¢" na moment w wyobrazni
do wnetrza domu, gdy Polemon sitg niemal ciggnie niechetnego Patajkosa do
domu, zeby mu pokaza¢ bogatg zawarto$¢ szaf w pokoju Glykery, dowdd
jego mitosci i troski o ukochang. W tym wypadku jednak to pan domu
zaprasza do siebie bywatego juz tam zresztg wielokrotnie starszego
przyjaciela.

Gra wokét drzwi, nieustanne va et vient z miasta, na wie$, z portu,
powroty domownikéw z podrézy, wypraw wojennych, niewoli,
usprawiedliwiajgce niejako zatatwianie intymnych spraw domowych na ulicy,
opowiadania domownikow o tym, co zaszto we wnetrzu domu, préby
"zbudowania” w wyobrazni odbiorcy niedostepnego dla nich wnetrza,
zmierzajg do rozwigzania podstawowej trudnosci komediopisarza Nowej -
ukazania na otwartej scenie oikeia pragmata.

Zastgpienie jednak fantastycznej komedii Arystofanejskiej realistyczng
"mieszczanska" Komedig Nowg sprawia, ze trudnosci tej rozwigzac sie nie da.
Mdégt Arystofanes potozy¢ do t6zka Strepsjadesa i Feidippidesa w Chmurach,
kaza¢ im budzi¢ sie w prologu sztuki, szuka¢ oliwy do lampki, prowadzic¢
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rozmowy w sypialni, aby potem, niezauwazalnie i stopniowo zamieniajgc
miejscami "wewnatrz" i "zewnatrz" sprawi¢, ze Feidippides schodzi ze sceny,
a Strepsjades puka do drzwi sasiedniego domu, przed ktdrym niepostrzezenie
sie znalazt. W sztuce, w ktorej chor tworzg Chmury, a zywy spor prowadzg
dwa Argumenty, taka zmiana miejsca akcji nie mogta budzi¢ sprzeciwu, i nie
wymagata, jak sadze, ani topornego enkyklematu (uzyto go zapewne do
ukazania fantastycznego wyposazenia dumalni Sokratesa), ani nawet
umieszczania tej sceny wewnatrz otwartych drzwi (nawet w warunkach
greckiego teatru nie byfaby ona dobrze widoczna ze wszystkich miejsc).
Strepsjades i Feidippides lezeli na siennikach, okryci ptaszczami u wejscia do
swego domu. Swodj himation Strepsjades oddaje pOzniej Sokratesowi, a
siennik wlecze, na polecenie medrca, w poblize jego myslami.

W  realistycznej Komedii Nowej, gdzie jedynym nierealistycznym
dopuszczalnym elementem jest wystapienie w roli prologu bdstwa Ilub
abstrakcji, taka w wyobrazni "obrotowa" scena bytaby nie do pomyslenia. Nie
do pomyslenia bytoby przede wszystkim pokazanie na scenie domu greckiego
od wewnatrz, w spoteczenstwie, ktére tak ostro odgraniczato sfere zycia
publicznego i prywatnego, i strzegto tak pilnie nietykalno$ci tej ostatniej
Totez nie wydaje sie prawdopodobne, pomijajac trudnosci techniczne mise en
scéne, przypuszczenie, ze Menander pokazat w niezachowanej komedii Zjawa
(<I>=x<Tjia) przebitg w Scianie dzielagcej dwa domy, ukrytg za ottarzem domowej
kapliczki dziure, przez ktorg odwiedzatly sie mieszkanki sgsiednich domodw,
mieszkanki, nalezy dodac, nie bedace heterami.

Mozaika z Mityleny i przedstawiajgca najpewniej te samg scene mozaika
Dioskuridesa z Muzeum Narodowego w Neapolu sugerujg, ze scena
rozpoczynajaca zaginiong komedie Menandra Wspdtsniadajgce
(ZovapiCTTGiaou) odbywata sie wewngtrz domu: trzy kobiety, ktorym
towarzyszy maty stuzacy, siedzg przy zastawionym stoliku, z kubkami w reku,
jedzac i rozmawiajgc - tableau przypominajace sytuacje, o jakiej opowiada
Daos Moschionowi w Perikeiromene. Z porownania z pozostatymi
mozaikami mityleriskimi przedstawiajgcymi kluczowe momenty akcji réznych
sztuk Menandra zdaje sie wynika¢, ze widzowie ogladali to $niadanie na
wiasne oczy, nie za$ stuchali jedynie relacji o nim. Ces deux images suggerent
en effet, sans cependant que | on puisse I'affirmer avec certitude, que ce
repas se passait sur scéne, soit sur /' estrade en avant du décor, soit a
I'intérieur de V une des maisons, visible a travers I'entrée - pisze L. Kahil
Nie trzeba jak sadze zaktada¢, ze $niadanie Menandrowych bohaterek
koniecznie musiato odbywac sie we wnetrzu domu. Grecki klimat wowczas
jak i dzisiaj sprzyja zyciu "na dworze" i rodzinne positki przed domem sg
zwyktym w Grecji widokiem.

18 L. Kabhil, Remarques sur /’iconographie des piéces de Ménandre, w: Entretiens t. XV
(Vandoeuvres-Genéve 1970), str. 239.
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Maski noszone przez $niadajace panie jednoznacznie wskazujg, ze w tym
komediowym positku biorg udziat jedynie hetery. Inskrypcje nad ich gtowami
identyfikujg je jako: starg Filaims (lena z Plautynskiej adaptacji tej sztuki,
Cistellana), Phythias - Gymnasium i Plangon - pseudo-kore - Selenium.

Niewolnice i hetery sa, jak zobaczymy, w Komedii Nowej jedynymi
kobietami obdarzonymi wiasnym glosem, czy chocby dopuszczonymi do
wyjscia na scene. Jedynie sporadycznie, w sytuacji wyjatkowej dla rodziny
(jak nagly pordd cérki w Wiesniaku (recopy6e) Menandra), wychodzi przed
dom "porzadna kobieta", zwykle starsza, najczesciej borykajaca sie z bieda
samotna wdowa, pozbawiona bezposredniej opieki meza - kyriosa. Zupetnie
wyjatkowe pojawienie sie "na dworze" cdrki Knemona i jej rozmowa z
nieznajomym miodziericem, ilustruje "nieludzki" charakter odludka, ktéry nie
wypetnia podstawowego obowigzku opiekuna wobec wiasnej corki.

Ukazanie wolnych obywatelek atenskich w tableau podobnym do
mozaiki $niadaniowej z Mityleny, a tym bardziej obdarzenie ich méwigcymi
rolami wydaje sie w komedii greckiej nie do przyjecia.

W jednej z méw prywatnych przypisywanych Demostenesowi oskarzyciel
opisuje prébe zajecia swojego majatku przez wierzyciela. Wtargniecie
przeradza sie szybko w brutalny napad na dom prywatny: napastnicy docierajg
az na podworze wewnetrzne, gdzie pani domu je positek w towarzystwie
dawnej stuzacej. Dochodzi do rekoczynéw w obecnosci pani domu i
Smiertelnego pobicia staruszkila

Swiadkami napasci jest stuzba sasiada. Ten, wezwany przez swoich
niewolnikdéw i gotow do pomocy, nie odwaza sie jednak wej$¢ na teren
zaprzyjaznionego sasiada podczas jego nieobecnosci, pomimo ze drzwi
zostaty juz wytamane a intymno$¢ domu pogwatcona. Nawet wdéwczas me
zdobywa sie on na przekroczenie spotecznego tabu - dom obywatela
atenskiego jest zawsze miejscem niedostepnym dla obcych.

Komediopisarzowi pozostaje zatem uzasadnianie, jak tylko da sie
najlepiej, zatatwiania najwazniejszych spraw domowych na ulicy. Na ulicy
zatem omawiajg malzenstwo swych dzieci wracajacy z podrézy Demeasz i
Nikeratos, na ulicy, podstuchiwany przez Moschiona, Patgjkos wypytuje
Glykere o przedmioty, z jakimi zostata podrzucona w dziecinstwie i
wystuchuje jej dziejow, mimo ze niedawno wchodzit do domu, w ktérym
znalazta schronienie, tylko po to, aby z nig porozmawiaé. Na ulicy wreszcie,
Patajkos zmuszony jest wypowiedzie¢ uroczysta formute oddania cérki w
matzenstwo Polemonowi i zapowiedzie¢ rychty $lub syna. Na ulicy, po drodze
na uczte w grocie Nimf, Sostratos uzyskuje zgode ojca na dwa malzenstwa:
swoje z corka Knemona, i siostry z Gorgiaszem, na ulicy Knemon godzi sie z
zong, oglasza swojg ostatnig wole dzielac majatek miedzy pasierba i corke, na

19Ps.-Dem. Or. XLV11, 53-61, 67.
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ulicy Gorgiasz przedstawia mu kandydata na meza dia siostry i Knemon
zmuszony jest go zaakceptowac.

*kk

Oto jak autorzy Komedii Nowej usitujg sobie poradzi¢, z wiekszg lub
mniejszg zrecznos$cig z trudnym zadaniem przedstawienia scenicznego oiKeia
TCpayp.aTa przecietnej rodziny greckiej, rozgrywajacych sie w istocie w
zamknietej przestrzeni prywatnego domu, na otwartej scenie ogromnego
teatru zupetnie do tego nieprzystosowanego.

Narodzit sie on bowiem i rozwingt wraz z polis ateriskg wéwczas gdy ci
sami ludzie, ktorzy zajmowali sie sprawami panstwa, zajmowali sie takze
swymi osobistymi, ajednostke nie interesujacag sie zyciem panstwa uwazano
nie za bierng, a za nieuzyteczng, zgodnie ze stowami, jakie wiozyt w usta
Peryklesa, historyk Tukidydes20. Bo go stworzono ongi$ po to, aby
uczestnikdw dionizyjskiego $wieta, decydujacych o wsp6lnych sprawach
publicznych, cztonkéw 5rjlioe - wiadcy Aten, czyni¢ - tak definiuje
powinnosci dramatopisarza Eurypides w Zabach Arystofanesa - lepszymi dla
panstwa obywatelami demokratycznej polis, nie za$, aby w zyciu prywatnym
wgladali z podejrzliwg ciekawoscig w zachowanie wspotobywateli.

20 Thuc. Wojna Peloponeska, 11, 38 (t!. K. Kumaniecki, Warszawa 1953).
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4 W kregu rodzinnym:
kobieta - pani domu

Kaiyap 5} ta ye ev xrj otKia navu Kai aoxf| r| yovr| eaxiv
IKavt] 8IOIKEIV...

(Xen. Oec. 7,4)

New Comedy is misogynous - stwierdza w swojej monografii Philippe
Legrand. Istotnie bez trudu mozna by zestawi¢ choc¢by z oderwanych sentencji
Menandra, przypisujgcych kobiecie wszelkie zto, odmiane stowa yovr| we
wszystkich przypadkach obu liczb, a i ws$réd fragmentéw innych
komediopisarzy nie brak rownie ostrych krytycznych stwierdzen.

Pomimo procesu o zniestawienie, jaki wytoczyly Arystofanejskie kobiety
Eurypidesowi w S$wieta Tesmoforiow, szkalowanie kobiet pozostaje w
repertuarze  komedii jako jej niemal gatunkowa cecha, Zrédio
niewyczerpywalne humoru.

Kobiety, nawet te najbardziej szacowne, matki rodzin i panie domu, zdajg
sie dzieli¢ wiele przywar z najnizej w hierarchii spotecznej oiKia stojgcymi
jego cztonkami - niewolnikami. Tak jak i owi wszedobylscy oiKExai, plotkuja
one z luboscig i obmawiajg mezow i siebie nawzajem (gadatliwos¢ kobiet jest
przystowiowa), nie mozna im powierzy¢ zadnego sekretu (to tak, jakby kazac
go wywotywaczowi ogtosi¢ publicznie na agorze)l Co gorsza, nie nalezy tez
liczyc na ich wicrnosc i lojalno$¢: ktamig one bowiem i oszukujg me gorzej
niz stuzba, czyhajagc tylko na okazje, aby zdradzi¢ meza z najblizszym
sasiadem.

Kobieta stoi na strazy oii-cia, a zarazem jest dla tegoz domu najwiekszym
zagrozeniem. Istota "zka" i "niedojrzata" z natury, ktora ulega namietnosciom,
a zatem nie jest w petni wolna, musi, podobnie jak raxie - niewolnik mie¢ nad
soba opiekuna - pana (KOpiog) i pozostawaé, jak wszyscy me-dorosli, pod
nieustanng ochrong i... kontrolg, co nalezy, zdaniem meza (9) Aleksisowego
do najtrudniejszych zadan2

Komedia poréwnuje czesto kobiete do zywiotowych destrukcyjnych sit
natury wrogich cztowiekowi jak ogien czy morze (rcop, $aXaaaa), lub
dzikich drapieznych zwierzat jak Iwica lub pantera (keaiva, itap5aX.ie)3 Bo
tez uczucia, jakie wzbudza jej bliskos¢ w mezczyznie, obce sgjego wrodzonej

‘cf. Antyfanes (apud Stob. Fl. 74, 9: yapiica napayy¢X|jaxa).
2PCGII, frg. 340 (Alexis /Eurypides?/).

Xf. PCG I, frg. 302. “'samokrytyka" kobiety z nieznanej z tytutu komedii Aleksisa, ktoéra na

wihasnym przyktadzie dowodzi, ze zadne zwierze nie pobije kobiety w bezwstydnosci ; cf. Ar
Lys. w. 1015, 1039.
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sofrosyne, wymykaja sie spod kontroli rozumu i niszczg jego réwnowage
duchowg

Eros podobny do szaleristwa, niesie z sobg zagrozenie najgorszym z
mozliwych nieszcze$¢ - ograniczeniem lub zgota utratg wolnosci. Nie jest
bowiem wolny ten, kto daje sobg powodowac jakiejkolwiek namigtnosci.
Wiasciwie zakochany mezczyzna upodabnia sie w swych nieoczekiwanych
reakcjach do kobiety lub dziecka: dzielny w polu zotnierz Menandra, Polemon
z Dziewczyny z ucietym warkoczem rozpacza, szlocha, mysli (i moéwi) o
samobojstwie, podobnie jak rwacy sobie wiosy z gtowy i wylewajacy potoki
tez Stratofanes z Sykionczyka, czy bezradny Thrasonides ze Znienawidzonego
pod drzwiami swego wiasnego domu. Réwniez mtodego matzonka Charisiosa
z Sadu Polubownego do rozpaczy doprowadza podejrzenie o niewiernos¢
$wiezo poslubionej zony.

Szczegdlnie dotkliwie poraza mitos¢ mtodziencéw niedojrzatych jeszcze
w petni, zatem i mniej odpornych. Ale i powaznych doswiadczonych ojcéw
rodziny (niektorych corka zdazyta juz obdarzy¢ wnukiem) mitos¢ i
nieodtgcznie jej towarzyszaca zazdro$¢ popycha do dziatan nieprzemyslanych
i gwattownych. Demeasz w Kobiecie z Samos nie stuchajac zadnych
wyjasnien wypedza z domu swa konkubine (defacto zone) z dzieckiem (ktére
okaze sie jego wiasnym wnukiem) na reku.

W innego jeszcze rodzaju niewole popas¢ moga obywatele i panowie
oiicia. Oto wolny Atenczyk, korzystajacy na agorze z pelni praw
obywatelskich demota, frator, W arrie, pan absolutny dla swej niewolniczej
stuzby, wyznaczajacy "tygodniowke" dorastajgcemu synowi, po przekroczeniu
progu domu staje sie natychmiast, jesli wierzy¢ biadaniom komediowych
pantoilarzy, niewolnikiem swojej zony. Wchodzi on do wiasnego domu, jak
do jaskini lwéw. Po catym dniu spedzonym "na wolnosci" w mieScie w
towarzystwie mezczyzn, a czasem wsrdd swobodnych wesotych heter, w
domu czuje sie nieswojo, porusza po obcym sobie gruncie. Bo tez -
Ischomachos zgodzitby sie w tym wzgledzie z niejednym komediowym
panem domu - mezczyznie, zwhaszcza powszechnie szanowanemu (KaXxoq ze
KayaSae) nie przystoi spedzac¢ czasu w domu: - ey© p.Ev to(vuv..., o65ala<oe
ev8ov Siatpifw.

rovri ’A&r|voua Kair) te aya&ii

Chyba zZaden temat nie powtarza sie tak czesto w komedii
poarystofanejskiej jak utyskiwania na stan maltzenski. Komediopisarze
przescigaja sie w wynajdywaniu oryginalnych sformulowan najbardziej
banalnego, od czaséw tworcy komedii, Susariona, locus communis komedii -
potepienia matzenstwa - ydyoe ya”ou.
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Prozno jednak szuka¢ egzempiifikacji podobnych  wypowiedzi
Arystofanejskich mezczyzn w komedii starego mistrza. Strajk kobiet
uprzytamnia im, ze jakkolwiek najwstretniejsza (7tapP5£Xupa) i
najobrzydliwsza (rta(J.jiucrap<x) jest przeciez kobieta: jaa Ai > aXKa Kai
Trayy>.0KEpa! (Lys. w. 970).

Pomimo klopotéw, jakich przysparzajg krngbrne matzonki bezradnym
mezom i nieustannych skarg tych ostatnich, matzenstwo (co prawda z
boginiami) traktowane jest jak najwyzsza godna pozadania nagroda.
Tradycyjne zakonczenie komedii stanowi Slub polaczony z 0g6lng wesoty
zabawg przy suto zastawionych stotach.

Trygajos uwolniwszy "wiadczynie wesela” (Secmoiva ya’*cov, Pax, w.
976), boginie Pokdj, zeni sie z Oporg - Obfitoscia, ktorg w legalny zwigzek
oddaje mu Hermes. Wystepujac tu w nowej dla siebie roli jej opiekuna
parodiuje przy okazji zwyczajowg formute Slubnego kontraktu, tylekroé
powtarzang "na powaznie" w szcze$liwym zakoriczeniu Komedii Nowej:

£tu TmTQQ tt]V 'Ortcopav Xajiflave

yuvaikKa aauxép ttjvSe, k5.x  ev rote aypoie

XaoXxr| £uvoik£)y ektohoo aauxoi péxpoe. (Pax, w. 306-8).

Pistetajros z Ptakow poslubia Basileje - Wtadze i zstepuje wraz z ma z
nieba niczym nowy Zeus z boskg matzonka Herg, $wiecac zapowiadajacy ere
pomysinosci u;poe ydéjioe przy wtdrze radosnej piesni weselnej chdéru. Nawet
w Lizystracie zbuntowana Myrrina, mimo wszystkich kobiecych podstepdw i
oszustw, okazuje swemu stesknionemu mezowi szczere uczucie, a i Kinesias
(nomen omen) nie moze sobie znalez¢ miejsca w opustoszatym po jej odejsciu
domu - wystarczyt jeden dzien, aby zatesknit za zong. Kinesias i Myrrina sg
matzenstwem od kilku przynamniej lat, majg co najmniej jednego syna -
spadkobierce, ktoérego oboje kochaja réwnie mocno: dla zapewnienia
bezpieczenstwa rodzinie Myrrina zgodzita sie poprze¢ plan Lizystraty. Z
mitosci do zony Kinesias ulega szantazowi i godzi sie gtosowa¢ na ekklezji za
whnioskiem o zawarcie pokoju. Spod farsowego przebrania wyglada, ot
zwykta (?) para matzenska dwojga miodych Atenczykéw, w ktdrej oboje,
maz i zona, zdajg sie zadowoleni z udanego pozycia.

Arystofanes daje takze, co prawda, w Chmurach przyktad nieudanego
matzenstwa Strepsjadesa. Mozna byto tego jednak oczekiwaé, skoro zwykty
nieokrzesany wiesniak (aypoiKoe a>v, w. 46) pojat za zone c6rke stawnego
domu Alkmeonidéw, miejska panne (¢, aaxfa>e w. 46). Megaklesowna
wychowuje mu syna na arystokratycznego utracjusza i najwyrazniej rzadzac
sie jak chce w jego domu, przysparza mu finansowych klopotow, ale
Strepsjades musi przyzna¢, ze, cho¢ trwoni pienigdze - nader sprawnie
zarzadza domem (ou (j.ev Epcoy’ ic, apyde flv, aXX’ jarcaSal).
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Szanse obejrzenia przecietnego ateriskiego stadta daje splot niezwyktych
wydarzen: bunt kobiet "pozwala™ Myrrinie wyj$¢ z domu, pokaza¢ sie na ulicy
i na naszych oczach rozmawia¢ z mezem jak réwna z rownym. Wiekszo$¢
kobiet okupujacych pod wodzg Lizystraty zbocza Akropolis nalezy do
najubozszych warstw spotecznych i zarabia na zycie pracg wiasnych rak:

co aTteppayopaio”eKiyoXaxctvo7t©A .i5ee!
<» CTKOpo507rav8oK£EutpiapT07t6»Xi8ee! (w. 458-9)

Sprzedawczynie  wienicow,  handlarki  warzywami,  piekarzowe,
gospodynie tawern, wszystkie owe "kobiety pracujgce” majg eo ipso wiecej
swobody niz dobrze sytuowana szacowna matrona Graeca, zamknieta za
murami swego zasobnego domostwa i dbajgca (jak kazda szanujgca sie
mieszczka) o swojg reputacje. One pokazujg sie na ulicy, wchodzg w kontakty
z obcymi mezczyznami, sprzedajg swoje towaiy na targu stuzbie
zamozniejszych domow. Dana im jest, tak rzadka na pézniejszej komediowej
scenie, okazja wypowiedzenia sie i przedstawienia swojego zdania.

Przez mezczyzn pisana i do nich adresowana (rozstrzygniecie kwestii
obecnosci kobiet na przedstawieniu komedii jest ciggle przedmiotem sporu)
komedia przedstawia punkt widzenia mezczyzny.

Nie wiemy, jakg odpowiedz uzyskatby komediopisarz ankieter, gdyby,
korzystajac z tradycyjnej swobody ktéregos z atenskich $wiat, zapytat obecne
na nich kobiety, o ich zdanie na temat matzenstwa. Dopuszczajagc do gtosu
zone Dikajopolisa podczas rodzinnych obchodéw Swieta Dionizosa
Arystofanes zdaie sie sugerowaé, ze odpowiedz ta mogtaby roznié¢ sie od
tradycyjnie misogynicznej opinii mezczyzn. Przystepujagc wraz z corka i
domownikami do skfadania ofiar wyraza ona, w dosadnym komediowym
jezyku, przekonanie, ze ten, kto pojmie za zone jej dorodng cérke - Kopr®
Kavr|<j)opoe (w. 253), jako ojciec réwnie dorodnego potomstwa, ale takze
jako maz - bedzie z nig szczesliwy.

W komedii Arystofanesa, a takze, je$li mozna wycigga¢ wnioski na
podstawie nielicznych pozbawionych kontekstu wzmianek w sztukach jego
rowie$nikow, tradycyjna misogynia Grekéw réwnowazona byta do pewnego

stopnia tableau szcze$liwego pozycia matzenskiego w udanym zwigzku z
yuvri ayaSr).

'Poyoc, yaiioo

Owa yuvri ’A9r|vaia icaXr| te aya3r) wecale, jak sie okazuje, nie tak
trudna do znalezienia w komedii staroattyckiej zdaje sie niemal bez $ladu
znika¢ ze sceny komedii czwartowiecznej Pod wplywem kobiet tragedii i
katastrof sprowadzanych przez me na domy ich mezéw (parodie wielkich
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mitdw tragicznych zyskujg w 1 potowie wieku ogromng popularnosc¢), obraz
kobiety ulega zaciemnieniu, przewage uzyskujg z luboscig opisywane przez
ich udreczonych mezéw jej liczne przywary, a matzenstwo staje sie obiektem
nieustannych gwattownych atakdw5. Miast wyraza¢ ubolewanie starym
kawalerom pozbawionym oparcia w rodzinie, jak chocby we fragmencie
komedii  Frynichosa6  ttJAikoutotl yspaw, obiate, ayuvaiKoe,
komediopisarze okresu Komedii Sredniej polecaja stan bezzenny jako godny
pozadania ideat.

W Komedii Sredniej i Nowej, ktérej powoli jedynym tematem staje sie
problem, jak przezwyciezy¢ przeszkody na drodze do matzenstwa, komedii
coraz bardziej monotematycznie "rodzinnej", paradoksalnie, najsilniej
dochodzi do gtosu potepienie kobiety. Mezowie roztaczajg przed widzami
(czy bawita tych ostatnich ta rzucajgca sie w oczy niekonsekwencja?)
najczarniejsze wizje matzenskich nieszczes¢, a jednoczesnie ze wszystkich sit
dazg do doprowadzenia sztuki do szczesliwego konca, czyli przygotowania
nowego wesela, czesto podwaojnego.

Komediopisarze okresu Sredniego co do jednego sg najzupetniej zgodni -
kobieta jest istotg z natury ztg. Nawet godnemu litosci $lepcowi, zdaniem
kogo$ z komedii Antyfanesa, pozazdrosci¢ mozna tego jednego przynajmniej,
ze nigdy nie ujrzat kobiety7. Antyfanesowi mezczyzni gotowi sg zawierzy¢
kobiecie jedynie wéwczas, gdy umrze (pewne jest bowiem, ze wowczas juz
raczej nie wr6ci!)8 Dwa strzepy dialogéw, Antyfanesa z Filopatora
(OiA.07ia.Tcop)9 i Anonimal0greckiego, doskonale ilustrujg ten powszechny w
wypowiedziach dramatis personae bezlitosnie negatywny stosunek do kobiet.
W pierwszym przyjaciel na wies¢ o ozenku druha, ubolewa nad ripszcz*sn"m
losem tego, kogo tak niedawno jeszcze widziat byt w petni zdrowia, w drugim
kto$ z satysfakcjg przyjmuje do wiadomosci, ze jego wrog (zyczy mu sie jak
najgorzej) zeni sie wiasnie.

Tak wiec malzenstwo w tym komediowym Swiecie uwazane jest za
najgorsze z mozliwych nieszczes¢:

coe ecrti to yo(fifiv ecr*aroy xou 5octtoxfiv... ||

SUczen i nastepca Arystotelesa, mistrz Menandra, jesli wierzy¢ tradycji, Teofrast, stawia! w
swej zlotej ksigzeczce™ (aureolus tiber) traktujacej o matzenstwie zasadnicze pytanie, czy
cztowiek madry powinien sie zenié.
6FAC I, frg. 19 E (Phrynichus).
7PCG I, frg. 246, Stob. FI. 73,52
*PCG I, frg. 245,Stob. FI. 73,48.
9PCG I, frg. 220 (Antiphanes).
I0FAC 111 a, frg. 297 E.:
nofi(j>iXo<; yoqifi; yajiEuo! Kai yap r)8iicr|KE |_ioi.
UPCG II, frg. 285 (Antiphanes).



49

W nieznanej z tytulu komedii Aleksisal pada nawet stwierdzenie, ze
lepiej juz straci¢ prawa obywatelskie (¢mpov eivai), niz zawrze¢ zwigzek
matzenski. W pierwszym bowiem wypadku traci sie jedynie prawo
decydowania o innych, w drugim za$ przestaje si¢ by¢ takze panem samego
siebie. Trzeba byC szalencem badz gtupcem, zeby obrzydza¢ sobie w ten
sposéb zycie - moéwi jaki$ zazarty wrdg matzenstwa. W Wieszczkach
(Mavtsic)Binny Aleksisowy maz skarzy sie na swojg niewolniczg kondycje
przy posaznej zonie, przenoszac jej przywary na wszystkie kobiety: petna
pretensji, pamietliwa, stale obrazona, zaniedbuje swoje obowiazki, wtragca sie
w nieswoje sprawy, oszukuje i wreszcie stale odtrgca meza pod pretekstem
niedyspozycji. Motyw uxor dolata, wyeksploatowany w teatrze Plauta, dos¢
czesto pojawia sie w Komedii Srednieji4 )

Nic tez dziwnego, ze zawiedzeni matzonkowie Komedii Sredniej
przeklinaja z zapatem drugiego z kolei w dziejach ludzkosci meza - SsoTepoe
euperrie - pierwszy naturalnie nie mogt wiedzie¢, co go czeka!b

Tragicznafemmefatale

Tradycyjny motyw kobiety jako istoty ztej z natury i matzenstwa, ktére
musi mezczyznie przynies¢ w kohcu nieszczescie, przejeta komedia
poarystofanejska bezposrednio z tragedii. W komedii staroattyckiej sprawy
rodzinne stanowity element obecny wprawdzie i wazny, jednak nie
pierwszoplanowy. Tragedia mitologiczna natomiast dotyczyta prawie
wytacznie rodziny, zamykata sie w jej kregu i ukazywata poruszonym i
przerazonym widzom ostateczng i catkowitg zagiaue iieioicznej oik.iu. UOrriu
Atrydéw, domu Labdakidéw, czy krélewskiego domu Priama. Istotg ktéra te
katastrofe najczesSciej sprowadza, nawet jesli jest tylko nieswiadomym
narzedziem w rekach bogow, jest kobieta (mezobodjczyni Klitajmestra,
dzieciobdjczyni  Medea, wiarotomna Fajdra, niepostuszne  boskim
ostrzezeniom Hekabe, czy Jokasta).

Z Chrysilli (XpuaiAAa)’6 Eubulosa zachowat sie interesujacy fragment,
w ktdrym mowca obiecuje, ze nie wypowie ani jednego zlego stowa o
kobietach (tym najcenniejszym ze skarbdw), po czym odwotujac sie do
tragedii - zrodta wspolnego dla wszystkich obecnych wiedzy o $wiecie i
cztowieku - usituje kazdej z wielkich zbrodniarek tragicznych przeciwstawié
rownie stawng bohaterke pozytywng. Udaje mu sie znalezé w cierpliwej
Penelopie, przeciwienstwo gwattownej Medei, w petnej poswiecenia dla meza

2 PCG U, frg. 264 (Alexis).
BPCG II, frg. 150 (Alexis).
14 cf. n.p. FAC I, frg. 28 F, (Philippides)

15 cf. Eubulos frg. 116 (Hunter), Anstophon, Kallonides, FAC II, frg. 5t
16frg 117 (Hunter).
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Alkestis (xpx|crxr]) przeciwienstwo mezobdjczyni Klitajmestry (i<aKr]).
Nowoscig tego juz tradycyjnego katalogul7 zdaje sie to, ze mdweca nie jest w
stanie wymieni¢ trzeciej "dobrej" kobiety, aby jg przeciwstawi¢ niewiernej
Fajdrze - atylejeszcze ma do powiedzenia o ztych!18

Tragiczna kobieta fatalna (kzZzawa) poprzez parodie mitologiczng
przeksztatca sie zwolna w maske komediowg: zwyklg atenskg mieszczke,
pania Sredniozamoznego domu, i co za tym idzie, catkowicie znika ze sceny.
Pozostaje jednak zta jej reputacja i choéby jak najszczerzej starata sie zastuzyé
na pochwalte Peryklesa, zdaje sie na niej cigzy¢ klagtwa Homera, grzech
pierworodny Klitajmestry:

00x ¢> Tuv8apeou Kouprj icatca fxr|craxo epya,
tcoop{8iov KT£ivaaa Ttéaw, axoyEpf| 8e t’ a0i8f|

ectctet’ en av&pot>koue xa AN - *E (j)j,w dreacrerEi
9riA,oxEpnCTi yovai™v, Kai f) k’ EOEpyGe etj<jiv. (Hom. Od. 24, 196-202)

Wychowani na Eurypidejskiej tragedii mezczyzni, zaréwno ci w maskach
"nasladujgcy zycie" na deskach teatru mieszkancy domu przy ulicy ..., jak i
ogladajacy ich widzowie, podzielajg stereotypowe przekonanie o ztej naturze
kobiecej. Ci ostatni z satysfakcjg stuchajg skierowanych przeciw niej tyrad,
ktére ich w nim utwierdzajg, cho¢by nawet we wiasnym domu #gczyty ich z
zongjak najserdeczniejsze stosunki.

8{60)(i,i aoi YOvaiKa...

/rv,.\.,.voni\j

Komedia Nowa bierze matzenstwo zdecydowanie w obrone. Nie chodzi
przeciez o nic innego, jak o ochrone domu, zbiorowego bohatera sztuki,
przed zagrozeniem, jakie stanowig dla mego dorastajgce w mm dzieci:
kochliwi mtodziefAcy gotowi przepusci¢ majatek na chciwg hetere, panny na
wydaniu, ktérych cnoty trzeba nieustannie strzec. Zapobiec grozbie
zaktécenia prawidtowego funkcjonowania oi.Kia moze tylko bezpieczne
usamodzielnienie sie chtopca jako gtowy wtasnej, nowej rodziny, i oddanie w
odpowiednie rece dziewczyny, czyli powstanie nowej lub nowych oiKiai.

Formuta zawarcia matzenstwa wypowiadana przez dotychczasowego
opiekuna (KOpioe) dziewczyny w chwili przekazywania jej nowemu KOpioe,
jej mezowi, podkresla wyraznie, ze ma ona by¢ matka przysztych legalnych
dzieci, cztonkdw nowej oiKia. Rodzine, zgodnie z cytowang definicjg oiKia
Arystotelesa, konstytuujg maz (Kupioe) i zona (ya”exr|), matka legalnych

ncf. Hunter, op. cit. Commentary, str. 216
18Ar. Thesm. w. 549-550.
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spadkobiercéw oikia, oboje o stwierdzonym ponad wszelkg watpliwosé
pochodzeniu spotecznym.

Podczas gdy w tragedii defilujg przed oczami widzOw niszczace sie
wzajemnie pary matzenskie (Medea i Jazon, Klitajmestra i Agamemnon,
Hermione i Neoptolemos, czy w bardziej ludzkich proporcjach Kreuza i
Ksuthos), a straszliwe w swej zadzy zemsty i pragnieniu krwi kobiety miast
strzec integralnosci swej oitcia, doprowadzajg do jej catkowitej zagtady, w
Komedii Nowej ogladamy proces odwrotny: ocalenia zagrozonego domu -
oiKia poprzez zatozenie nowych, zwigzanych z nim wiezami krwi.

Matzenstwo wywiera takze zbawienny wptyw na miodych "szalejgcych” z
mitosci amatores. Obowigzki gltowy rodziny, jakie muszg podjgé owi
lekkomysIni dotad, "wolni" miodziency, przyspieszaja proces osiagniecia
przez nich dojrzatosci.

Legrand szukajagc w Néa przykladow harmonijnego  pozycia
matzenskiego przytacza mtoda pare Pamfile i Charisiosa z Sgdu Polubownego
Menandra, zyjacg we wzajemnej mitosci, dopoki niespodziewane urodzenie
przez nowopos$lubiong zone dziecka nie odsunie od niej petnego podejrzen
meza. Wymienia takze poczatek Peryntyjki, oraz kilka luznych fragmentow -
thai is all; and ii is, as we see, very Utile'd. Wyglada wiec na to, ze Komedia
Nowa przejmuje od poprzednikdw stereotypowy juz obraz matzenstwa i
rozwija go zgodnie z odziedziczong tradycja2l.

Uwazniejsza lektura przekonuje jednak, ze zgodnych par matzenskich
mozna na nowej scenie spotka¢ znacznie wiecej. Bardzo dobre stosunki
matzenskie zdajg sie taczy¢ pobtazliwego, dobrodusznego Kallipidesa z jego
przedsiebiorczg matzonka w Odludku. Kaiiipides sprawia wrazenie
zadowolonego z zycia ziemianina o tolerancyjnym do innych stosunku,
ustepliwego wobec zony, wyrozumiatego dla stabostek syna. Nie wspomina
sie expliciie o pozyciu malzenskim stabego, skitonnego do depresji
Chajrestratosa z Tarczy. W przeciwienstwie do najstarszego brata jest on
jednak silnie zwigzany z rodzing obchodzi go los sierot po starszym bracie,
snuje nieustannie plany co do przysztosci bratankéw i wiasnych dzieci. tacza
go dobre stosunki z pasierbem i bratanicg i szczere wzajemne przywigzanie.
Stara sie oszczedzi¢ kobietom swojego domu niepotrzebnych cierpien
uprzedzajac je o przygotowywanym przeciw Smikrinesowi spisku, ktorego
zasadniczym elementem jest upozorowanie jego wiasnej S$mierci. Dla
zapewnienia mfodym szcze$cia nie waha sie zrezygnowaé z majatku bratanicy
na korzys$¢ brata i wyposazy¢ jg na wiasny koszt. Do gtebokiej depresji
doprowadza go witasnie mysl, ze chciwy Smikrines uniemozliwia mu z dawna
planowane pofaczenie domow i podziat rodzinnego majgtku miedzy dwie
miode pary: bratanka Kleostratosa i wtasng corke oraz pasierba Chajreasza i

19Daos, str. 118.
20cf. FAC 111 a, frg. 196, 197, 198 E (Philemon).
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wychowywang w jego domu siostre Kleostratosa. Rzadko w komedii (i w
ogéble w literaturze antycznej) spotka¢ mozna tak dobrego meza, ojca i brata,
jak 6w cichy, nieco bezwoiny, tagodny Chajrestratos.

Im tagodniejszy i bardziej bezinteresowny wydaje sie pan domu komedii
Menandrowej, tym lepsze stosunki rodzinne panujg w tym domu, tym giebsze
jest takze zrozumienie wzajemne matzonkéw. Mozna sie domysla¢, ze gdy
oparte na nieporozumieniu podejrzenia Polemona w Dziewczynie z ucietym
warkoczem, ze Glykera nie jest mu wierna, rozwiejg sie, a powrot brata Kratei
usunie powoOd jej nagtej odrazy do ukochanego Thrasonidesa w
Znienawidzonym, obie mtode paty {defacto matzenskie) znajdg szczescie w
swoich zwigzkach. Mitos¢ pozwala Polemonowi i Thrasonidesowi dojrze¢ w
ukochanej kobiecie, jesli nie rownorzedng partnerke, to w kazdym razie istote,
ktorej naleza sie pewne prawa. Zanim jeszcze w toku sztuki wyjasnito sie
niezwykle postepowanie Glykery i rzekomy amant okazat si¢ jej rodzonym
bratem, skruszony Polemon zdobywa sie na wielkodusznos¢, gotow jej
wybaczy¢ niewierno$¢, wiecej nawet - uzna¢ wiasng wine. Takze
Thrasonides, zanim jeszcze ojciec Kratei potwierdzi jej obywatelskie
pochodzenie, odnosi sie do swej branki, jak do wolnej kobiety i bezradnie
wyczekuje w noc zimowg pod drzwiami wiasnego domu, odtrgcony przez
byta (?) niewolnice, a jednak wyrzekajacy sie dobrowolnie narzucenia jej
przemocg swej woli.

Tak jak mito$¢ wyzwala u zakochanych szlachetne odruchy, tak jej brak
doprowadzi¢ moze mezczyzne do zdziczenia: komediowi starzy kawalerowie
czesto naleza do najmniej sympatycznych postaci. Smikrates w Tarczy jest tej
komedii prawdziwym czarnym charakterem. Nie tylko starokawalerstwo
wptywa na charakter mezczyzny, ale i samotno$¢, w jakiej zyje, staje sie z
czasem ucigzliwa, a nawet, w razie wypadku lub choroby niebezpieczna:
doswiadcza tego cierpigcy po upadku do studni Knemon, a takze bogaty
rolnik Kleajnetos, z Wiesniaka (recopyée) Menandra, ktéry mimo licznej
stuzby pozostaje w chorobie bez opieki.

Nie kazdy samotnie zyjagcy mezczyzna nabiera cech odludka: nie
przejawia wad starego kawalera wdowiec od niemal dwudziestu lat, rozsgdny
Patajkos z Dziewczyny z ucietym warkoczem. Z rozrzewnieniem rozpoznaje
on przedmioty nalezagce do jego “biednej zony", zmartej w potogu.
Porzuciwszy po nagtej utracie majatku urodzone woéwczas dzieci, zdaje sie
gteboko zatowaé tego czynu. Niejako w zastepstwie obdarza miodego
Polemona prawdziwie ojcowskim uczuciem, z najwyzszym uniesieniem wita
odzyskang co6rke i "jeszcze tego samego dnia“, ti. w dniu rozpoznania,
znajduje okazje do okazania swej ojcowskiej wiadzy uktadajagc matzenstwo
syna "z corka Filinosa".

Jedynym przysiegtym starym kawalerem szczeSliwym w tym stanie i z
zapatem gloszacym jego pochwate jest Plautynski Periplectomenus z
Zotnierza Samochwata. Dziwna to posta¢ taczaca cechy kilku masek, stary
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kawaler - samochwat, wyglaszajacy tyrady w stylu godnym pasozyta -
eksperyment Plauta.

Matrona Graeca

Pani domu, matrona Graeca, pokazuje sie oczom widzéw niezmiernie
rzadko. Wyjawszy sytuacje fantastyczne, jak Arystofanejska kobieca ekklezja,
bunt atenskich zon, lub obrzedy ku czci Demeter i Kore - zbiorowe
Swietokradztwo widz6w podgladajacych wraz z Mnesilochosem $wieto
kobiet, raz jeden tylko odzywa sie zona i matka w Arystofanejskiej komedii.
Jest nig owa wspomniana juz matzonka Dikajopolisa, dumna ze swojej hozej
corki. To farsowe echo formuty $lubnej podkresla pozytywne strony zwigzku
matzenskiego z meskiego punktu widzenia: przyjemnos$¢ z posiadania pieknej
zony i zapewnienie ciggtosci oixia. w udanych dzieciach.

Nie zachowat sie wiasciwie zaden fragment Komedii Sredniej, w ktérym
rozmowczynie ponad wszelkg watpliwos¢ datoby sie zidentyfikowac jako
zone. Zwrot yuvoti nie musi, cho¢ tak najczesciej bywa, oznacza¢, ze mamy
do czynienia ze $lubng matzonka (yuvrj yaiexri). Podobnie zwracajg sie
mezczyzni do hetery lub stuzacej, niewolnik do swej pani*1 Nawet, jesli
kontekst niektdrych strzepow dialogéw sugeruje, ze rozmdéwcami sg maz i
zona, zona niekoniecznie pojawia sie osobiscie na scenie, czyli na ulicy.
Trzeba szczeg6lnych okolicznosci, zeby matrone grecka wywabi¢ z domu
(Swieta, sktadanie ofiar, zagrozenie oltcia). W komedii Aleksisa Tancerka
(’Opxncrtpi¢)2 mezczyzna zwraca sie do rozméwczyni ypau!, w
Wieloboiscie (nayicpaxiacrcri¢)3- yuvai. W obu wypadkach mowa o winie i
uczcie i partnerki sg heterami lub, zwlaszcza pierwsza, stuzacymi. Inne
fragmenty pochodzi¢ moga z relacji meza, ktory przytacza odbytg wewnatrz
domu rozmowe, w zywy bezposredni sposéb, w oratio recta.

Rownie rzadko wychodzi na zewnatrz pani domu w rodzinnej Komedii

Nowej (z wylgczeniem Myrrin Menandrowych, ktorym nalezy sie osobny
rozdziat).

...Ttépac yap auAxioc itdpa
eXsuSépa yovaiKi vevofiiax’ oiKiag,
X0 8’ (w8 idkEiv ei¢ xe xgv 68ov xpéxelv

Brak kontekstu nie pozwala jednoznacznie okresli¢ rozméwczyn we fragmencie z
Olintyjczykéw Aleksisa. Kobieta (?) zwraca sie do drugiej pocieszajac ja, ze przynajmniej jej
maz jest biedny, zatem, jak powiadajg, odstrasza $mier¢. Czy wypowiadajaca te kwestie
(mulier dives, Kock) obawia sie $mierci wasnego (nieobecnego?) matzonka? Mogtaby
woéwczas naleze¢ do grupy znanych z komedii Menandra wdéw - Myrrin, cf. PCG I, frg.
164 (Alexis).
~N PCG I, frg. 172 (Alexis).
3PCG I, frg. 173 (Alexis).
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- ostro wypomina (zonie?) zbytnig gadatliwos¢ i "bieganie" po ulicy posta¢ z
anonimowej sztuki Menandra.24

Matka Sostratosa w Dyskolosie stanowi by¢ moze wyjatek: stara sie ona
wykorzysta¢ wszystkie dostepne "porzadnej" kobiecie mozliwosci wymkniecia
sie z domu i, jak powiada jej syn, codziennie skfada ofiary jakiemu$ bdstwu,
obchodzac przy okazji caty dem - 7coieT 8e touS’ ocrripepo., Ttepiep”erai
S6oo0a xdv Srpov anavx’ (w. 261-3). Nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze ta
niezwykta pobozno$¢ (charakterystyczna cecha kobiet, ktorg wykorzysta bog
Pan) ma takze zrodto w checi zapewnienia sobie wiekszej swobody.

Wypowiedz Sostratosa moze stuzy¢ przygotowaniu widza na pojawienie
sie tej matrony, jako osoby mowigcej, w scenie skiadania ofiar w grocie Pana
(precedens widzielismy w Arystofanejskich Acharnejczykach). Jest ona w tej
scenie 0sobg najwazniejsza, jej to bowiem, wykorzystujac jej znang
pobozno$¢, zestat Pan niepokojacy sen, pewny, ze nie omieszka pojawic sie w
jego grocie z ofiarg w odpowiednim momencie, by zapewni¢ sztuce happy
end. Nawet tak dobrze umotywowany czynny udziat "matki Sostratosa™ w
przedstawieniu, pozostaje, by uzy¢ wyrazenia Amotta: an attractively bold
coniecture of modern scholarshipa Prawdopodobienstwo pojawienia sie jej
jako osoby dramatu zwieksza, moim zdaniem, wyjatkowo tolerancyjna
atmosfera domu dobrodusznego Kallipidesa. Jej ewentualny wystep w
mowigcej roli nie musi jednak pocigga¢ za sobg obdarzenia gtosem takze jej
niezameznej corki, pézniejszej narzeczonej Gorgiasza. Imie Plangon zapewne
odnosi sie do stuzacej lub wynajetej na uroczystosc iletnistki, me za$ do
siostry Sostratosa, nalezacej do "panien z dobrego domu™, z zasady w komedii
bezimiennych (cf. siostra Kleostratosa w Tarczy, nawet corka Knemona,
mimo jej szczeg6lnej sytuacji).

We fragmencie przypisywanym przez Stobajosaz Menandrowi, zona
zwraca sie do meza: (jnlI’ avep. Z kontekstu zdaje sie wynika¢, ze nie
posiadajg oni wiekszego majatku (to adv TowrEivov) i mgz ma trudnosci z
dotrzymaniem jakiej$ (pochopnie?) ztozonej obietnicy (?)27.

Mtoda zona i matka, Pamfile, z Sadu Polubownego opuszczona przez
meza wychodzi przed dom "przystojnie” w towarzystwie ojca, ijesli pozostaje
na scenie sama, to jedynie dlatego, Ze rozgniewatla porywczego rodzica

24 frg. 592 OCT. Zdaniem Webstera (Introduction, str. 15i), fragment ten moze pochodzi¢ z
Kaptanki (imie Rode). Jesli chodzitoby tu o tytutowa bohaterke, to jej zajecie zmuszalo jg do
czestego i swobodnego wychodzenia z domu.
5 G. W. Amott, Menander, vol. I, London 1979, str. 250.
2 Stob. FI. 22, 29.

Nawet Webster (Introduction, str. 337-338), nie odwaza sie wysnuwaé przypuszczen, jak
(i czy) Menander mogt przedstawi¢ widzom kidtnie meza i zony z Dziedziczki, w ktorej to
kidtni rozjemca (na korzys¢ ojca) byt syn.
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odmowg opuszczenia mezowskiego domu i powrotu pod Kkuratele ojca.
Pozbawiong opieki zardbwno swego obecnego opiekuna (Kuptoe) - meza, jak i
bytego (ojciec), ratuje z opresji ta sama hetera, przed ktdrg niedawno
ostrzegat corke Smikrines. Obie na dzwiek otwieranych w sasiedztwie drzwi
pospiesznie wchodzg do domu, gdzie Pamfile oczyszczona z zarzutéw dzieki
wielkodusznos$ci Habrotonon, pozostanie jako $lubna zona Charisiosa i matka
jego dzieci. Chwilowe zachwianie jej spotecznej pozycji jako pani domu
(podejrzenie o zdrade i urodzenie pozamatzenskiego dziecka) umozliwia
wyjscie na scene i przemowienie wiasnym gtosem.

Matki komediowe sa zwykle gteboko zwigzane ze swoimi dzie¢mi,
zwkaszcza synami. W znacznie wyrazniejszy tez, niz w stosunkach z ojcem
sposéb, synowie okazujg matce szacunek2 Wynika to po czesci i z tego, ze
trescig komedii sg sprawy rodzinne, a w tych matka ma niekwestionowane
prawo gtosu. Nikeratos konsultuje matzefAstwo cérki z zong w Kobiecie z
Samos.

Ubiegajacy sie o reke dziewczyny "dobrze utozony miodzieniec prosi o
zgode nie tylko ojca panny, ale takze (a moze przede wszystkim) jej matke.
Jedynie wyjagtkowo tyranizujgca meza Krobyle 2z Plokion umawia
samodzielnie matzenstwo syna.

Tolerancja matki posuwa sie tak daleko, ze gotowa ona pomaoc synowi w
jego przygodach mitosnych. W Dziewczynie z ucietym warkoczem
wychowawca Moschiona, obrotny niewolnik Daos, jest gteboko, jakkolwiek
mylnie przekonany, ze Myrrine przyjmuje Glykere pod swoj dach, zeby oddac
ja jako Tta/AaKr| synowi. Menander po raz kolejny grajac z konwencja
wykorzystuje najwyrazniej dobrze juz na scenie komicznej zadomowiony typ
mater indulgens, tym razem jako Zrédto kluczowego dla akcji
nieporozumienia.

Gynaikonitis greckiego domu jego pani dzieli ze swoimi niezameznymi
corkami. Z natury rzeczy ojciec interesuje sie bardziej wychowaniem syna
nastepcy, matka przygotowaniem corki do jej przysztych obowigzkéw
matzenskich: a przeciez ojcowie komediowi okazujg swoim cérkom tak
wielkg czuto$¢, jakiej przyktadu trudno bytoby znalez¢é w dramacie
wczesniejszym.

Wspotczesnych Peryklesa gorszytjego zwyczaj catowania zony (Aspazji),
ilekro¢ wychodzit z domu. Kichesias z Sykionczyka Menandra rzuca sie
swojej odnalezionej corce na szyje budzac w niewolniku Thrasonidesa
podejrzenie, Ze jg uwodzi. Patajkos w Dziewczynie z ucietym warkoczem z
prawdziwym wzruszeniem (i nie bez poczucia winy) S$ciska niegdy$
wysadzong" Glykere. Odzyskanie syna robi na nim (przynajmniej w
pierwszym momencie, tekst bowiem urywa sie niemal jednocze$nie z
pojawieniem sie Moschiona) mniejsze wrazenie.

28
cf. FAC Ill a, frg. 81 E (Philemon).
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Patajkos nalezy do tych, bardzo nielicznych, ojcow w zachowanej czastce
Komedii Nowej, ktérzy zdecydowali sie porzuci¢ swoje prawowite
potomstwo (takze synal). Zmusita go do tego nagta odmiana losu ($mieré
zony i jednoczesna utrata majatku). Mimo ze wzbogacit sie ponownie, zyje
samotnie i cho¢, jak sie wydaje, nie stara sie odnalez¢ utraconych dzieci,
zaluje swej decyzji. Z prawdziwym uczuciem wspomina tez swojg zmartg
Zone.

Na swdj sposob troszczy sie o corke chciwy Smikrines z Sadu
Polubownego przekonujac ja, aby opuscita meza, zanim roztrwoni on caty jej
(wyjatkowo duzy) posag.

Képr™ 7iap&evoe

Képr) nap&evoe, niezamezna "panna na wydaniu"”, matka przysztych
obywateli 7tdA.ig, pilnie strzezona przez swojego opiekuna w murach olicia,
wiasciwie nie ma prawa pojawi¢ sie¢ poza domem bez opieki. Tabu tego
przestrzegata nawet komedia staroattycka. Pojawiajgce sie przed oczyma
widzow kobiety z "armii" Lizystraty, cztonkinie ekklezji czy uczestniczki
zamknietych dla mezczyzn obrzedéw Thesmoforidw, sg mezatkami. Nie
odzywa sie biorgca udziat w rodzinnych prywatnie przez Dikajopolisa
obchodzonych Dionizjach, jego corka. Corek-Swinek Megarejczyka nie
zaliczono by natomiast do 7tap3s$voi nawet w ich rodzinnej Megarze -
rozpoczng one bowiem niebawem terminowanie w zawodzie hetery.

Ojciec dorastajgcej corki decyduje o jej malzenstwie i ustala warunki
kontraktu $lubnego, jego zauamem jest jak najkorzystniejsze "pozbycie si¢" z

domu dorastajgcej panny, ktdrej rodzina zapewnita odpowiednie wychowanie
i naturalnie, nieskalang reputacje.

Koprje ana'AXarzdfu:9a Taliifiou TtitcpeW

- powie zapewne jaki$ zatroskany ojciec z komedii Anaksandrydesa®

Autor komedii realistycznej, ktorej tematem sa perypetie zakochanego
miodzienca lub zakonczona szczesliwym rozwigzaniem przygoda panny, staje
wiec, zda sie, przed trudnoscig nie do pokonania - jak moze chiopak
zakocha¢ sie w dziewczynie, skoro wihasciwie nie ma zadnej mozliwosci juz
nie tylko pozostania z nig sam na sam, ale chocby tylko jej ujrzenia9 Nikt
przeciez nie uwierzy, twierdzi bohater Amfisa, w mito$¢, ktorej przedmiotu
me miato sie nigdy przedtem okazji zobaczy¢

Trzeba szczegOlnej, wyjatkowej sytuacji, aby do takiego spotkania
doprowadzi¢. Przypadkowe zetkniecie sie mtodych moze nastgpi¢ na ulicy

2 cf. Stob. FI. 68, 7.
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podczas spaceru panny pod czujnym (?) okiem nianki-niewolnicy lub
pokojowki, ktérej uwage sprytny miodzieniec prébuje na poczatek skierowac
na siebie, aby zawrzeé w ten sposob znajomos$¢3L We fragmencie z Pamfilosa
(niafa<j>iXoe) Eubulosa miody cziowiek kaze napetni¢ w pobliskiej wmiami
mozliwie najwiekszy puchar (¢>e |ifYi<xcov icav9apov) tanim (za 1 obola)
winem i upija piastunke swej wybranki, dziewczyny z sasiedztwa3t Moschion
w Menandrowej Dziewczynie z ucietym warkoczem dostrzega sasiadke w
uchylonych drzwiach domu. Do natychmiastowego wykorzystania okazji pcha
go nie tylko wrodzona popedliwos¢, ale i Swiadomos¢, ze dziewczyna jest
przeciez tylko konkubing zotnierza, ktdrg warto sprébowac "odbi¢" rywalowi.
Podobnie "od pierwszego wejrzenia" zakochuje sie w dziewczynie miody jej
sgsiad ze sztuki Antyfanesa Hydria ('Y 8pia)® Ale i ona réwniez, tak jak
Glykera, cho¢ z pochodzenia Atenka (aaxr|), a nadto obdarzona iscie "ztotym
charakterem" (riSoe tv xpoaoov), jest tylko pozbawiong (czasowo?)
opiekuna i krewnych (epripog ¢7UTpO7roo Kai aoYyevmyv) hetera.

Takie przelotne spotkania umozliwiajg wprawdzie miodzieAcowi
zakochanie sie, ale o blizszym kontakcie, czy rozmowie nie moze by¢ mowy.
Najlepsza i w zasadzie jedyng okazje poznania sie stwarzajg liczne Swieta
lokalne i panstwowe, zwlaszcza takie, w ktdrych swobodnie mogg bra¢ udziat
kobiety wszystkich warstw spotecznych z heterami pospotu, a ktore
potagczone sg ponadto z catonocng (tawo”ie) taneczng zabawg pod
patronatem Bakchusa®4 Przedmaltzenskie dzieci licznych bohaterek
komediowych (a nierzadko i one same) sg owocem nocnej przygody ich
rodzicow podczas ktérego$ z tych wesotych S$wiat. Lektura zachowanych
fragmentéw Komedii Sredniej i Nowej pozwala stwierdzié¢, ze najczesciej
ofiarg gwattu podochoconego winem miodzienca pada uap9evoe z biednego
domu, ktdrej nie zdotano zapewni¢ nalezytej opieki (Moschion z Kobiety z
Samos Menandra uwodzi corke sgsiada w Swieta Adonisa obchodzone w jego
wiasnym domu, ofiarg gwattu pada corka ubogiej Myrrine w Menandrowym
Herosie, stuzaca w bogatym domu i Hedeia (?), corka innej biednej Myrrine w
Wiesniaku). W Naszyjniku (riA.OKiov) Menandra niewolnik ubolewa, ze jego
ubogi pan nie zapewnit odpowiedniej opieki corce, ktdra rodzi wiasnie
dziecko. Jedynym w zachowanych sztukach wyjatkiem jest Pamfile z Sadu
Polubownego, ktorej ojciec dal w posagu 4 talenty, czyli dwakro¢ tyle, ile
wynosi przecietny komediowy posag, i w zwigzku z tym rosci sobie prawo
wtrgcania sie w malzenskie sprawy corki. Przyszty maz Pamfile Chansios po
pijanemu (7rapoivéov) zgwalcit w nocy nieznang dziewczyne podczas
Tauropoliow. By¢é moze fakt, ze Pamfile nalezy do zamoznej rodziny sprawia,

3l Tak wiasnie postepuje miodzieniec ze sztuki Filemona (Ciem. Al. Paed. 3, 11, 73)
3 Eubulos, frg 80 (Hunter), Ath. 11,473 d - e.
B Ath. 13, 572 a.

Acf. Eubulos, Ankylion, frg. 1-3 (Hunter)
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ze poznajemy wyjatkowo doktadnie okolicznosci jej przygody, z relacji
naocznego $wiadka, hetery Habrotonon. Menander stara sie poprzez te relacje
uprawdopodobni¢ spotkanie sie¢ dwojga miodych i oczysci¢ zarazem heroine z
mozliwych zarzutéw.

Komediopisarze wykorzystuja Swieta i zabawy publiczne jako swego
rodzaju “pierwszg przyczyne", poczatek komediowej fabuly: zgwatcona
7rap9evoe wydaje potajemnie na $wiat dziecko lub nawet dwoje dzieci
(Myrrine, zona Lachesa z Herosa), ktore nastepnie czym predzej porzuca.
Podczas gdy ona sama szcze$liwie wychodzi za maz z reguty (Swiadomie lub
nie wiedzac o tym) za swego gwalciciela i jako matka jego prawych dzieci,
matrona Graeca, staje sie panig domu - ev8ov jjevei, jej pierworodnej corce -
znajdzie (vé&r|), pozostaje jedynie kariera hetery, w najlepszym przypadku
konkubiny - naXka.Kr\, od ktorych rdzni si¢ (w komedii) tym, ze status ten
okazuje sie chwilowy i "odwracalny”. W paradoksalny sposob do chwili
rozpoznania przez rodzicdw i odzyskania naleznego jej miejsca w rodzime,
pseudohetera, ktérej wiasciwy status spoleczny ulega przejSciowo
"zawieszeniu", cieszy sie "bezkarnie" swoboda nie do pomys$lenia w
przypadku pilnie strzezonej KOp+j. Jest, tak jak i hetera, "panig samej siebie" -
SaoTfje ecrt” ;Kewri Kopiad optacajac jednak te wolno$¢ zrébwnaniem jej w
oczach innych z taze heterg wiasnie. Z innej jeszcze przyczyny (niz
"wysadzenie” w niemowlectwie nieprawego potomka lub nawet dziecka
legalnie urodzonego, ale ktérego z powodu nagtego zubozenia ojciec-
wdowiec (Patajkos z Dziewczyny z ucietym warkoczem) nie jest w stanie
wychowac), moze mioda panna uzyska¢ na chwile niezwyklg dla siebie
swobode. Kratea w Znienawidzonym, czy corka Fiiippy z Epidicusa riauta
dostaty sie do niewoli podczas jednej z niezliczonych wojen wszystkich ze
wszystkimi i jako branki wojenne sprzedano je na targu niewolnikow.
Filumene z SykioAczyka natomiast zostata jako dziecko porwana przez
piratow. Traktowane sg one daleko lepiej niz urodzona w niewoli stuzba
domowa - ich pochodzenie spoteczne jest na og6t znane i mozna oczekiwac,
ze rodzina upomni sie o swego czionka. Kratea, niewolnica Thrasomdesa,
zamyka przed nim drzwi jego wiasnego domu i cho¢ przyczyng, dla ktdrej
Thrasonides rezygnuje z uzycia przemocy, jest jego mitos¢ do niej, wolne i
obywatelskie jej pochodzenie odgrywa tu zapewne tez jakas$ role.

Tak wiec tcopt], i daleko rzadziej jeszcze rcap3evoe, moze zagrac
maéwiacg role, choéby jak najbardziej epizodyczng, jedynie wéwczas, gdy
czasowo jej status spoteczny corki i cztonkini oiicia ulegnie zawieszeniu.
Jedynym, a i to pozornym wyjatkiem, jest corka Knemona, surowo
wychowywana przez ojca odludka, ktérej spotkanie z Sostratosem ofiarowuje
zapewne okazje do pierwszej w zyciu rozmowy z mezczyzng nie bedacym jej
ojcem, bratem lub niewolnikiem. Wiasnie z racji owego wychowania moze

% Perikeiromene, 497.
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ona poprosi¢ 0 pomoc nieznajomego miodziefAca nieSwiadoma moz iwyc i
konsekwencji swojego zachowania, a zatem wolna od wszelkie zarzutéw.
Knemon zyje i zachowuje sie, tak jakby nalezat do najubozszyc warstw
spotecznych, choé jako wihasciciel wartego dwa talenty gospodarstwa (chce
da¢ corce talent posagu), wcale sie do najbiedniejszych nie zaicza. ego
corka, jak wiele dziewczat z ubozszych rodzin, pracuje obok niego w P° 1
wiasciwie, wskutek dziwacznego sposobu zycia ojca, spetniate n cje,ja €
zazwyczaj powierza sie niewolniczej stuzbie. Obok pracy na roi naezy o
nich czerpanie wody z publicznej studni (praca, ktérg narzucita sama sobie
dumna Elektra Eurypidesa, jako zona prostego wiesniaka) rze osem
owych "kobiet pracujgcych” ratujg corke Knemona jej w asne przymioy. g
pobozno$¢ i niewinno$¢ sprawiajg, ze obowiazki jej opie na (Kupioe ,
ktérych me spetnia Knemon, bierze na siebie sam bdég, Pan i on to, w
zastepstwie ojca, skidconego ze wszystkimi wokot, wyszu., je  an g
odpowiedniego meza, nie tylko ze znakomitej bogatej ro ziny, ae, ja sie
okaze, obdarzonego réwniez odpowiednim charakterem.

Z wyjatkiem pseudoheter, tcopr) (i tap9evoe) nie tylko nie pojawia sie
przed oczyma widzéw, ale i wyjagtkowo mato sie o niej mowi. a -~y
Menandra Kleostratos zacigga sie do wojska, zeby zdoby¢ posag a sios ry
akcja toczy sie wokot dwoch panien na wydaniu, ktére s omp i owan
intryga uchroni¢ ma przed zakusami chciwego starca stryja a me
dowiadujemy sie o nich niczego ponad to, ze istniejg (i maJ® oc iaJ3"y
krewnycfi). W Dziewczynie z ucietym warkoczem catkowitym a wszys. ic
(z Moschionem wigcznie!) zaskoczeniem jest decyzja Pataj osa ozenie
syna z "cdrka Fihnosa". Bo tez w tej sferze o malzenstwie dzieci decydujg
ojcowie rodzin, a miodzi dowiadujg sie o planowanym zwigzku” czasa
dopiero w dniu zareczyn lub wesela, jak Moschion z o uty z an,
ktérego ojciec omawia z sasiadem $lub syna z jego cdrka (0 a nieswia
ze panna wiasnie wydata na $wiat dziecko tegoz Moschiona).

Nawet jesli podgladajagc przez komediowg dziurke o uczg W*
greckiego domu zdarza nam sie czasem dostrzec panig domu, cor i
niewidoczne. Wysoce nieprawdopodobna wydaje sie zatem K n
Plangon w Odludku z corka Kallipidesa, przysztg zong Gorgiasza. Jesli matka
Sostratosa bierze czynny "dramatycznie™ udziat w skiadaniu o lar w gro
Pana, zwrocitaby sie ona zapewne do corki (ktéra pojawia sie na sceni p
raz pierwszy i to raczej do$¢ nieoczekiwanie) zwy ym zw™
"identyfikacyjnym": Suyatep! Trudno przypusci¢, aby do m o g 7taP
po imieniu i to do$¢ obcesowo zwracat sie niewolnik (rekopis Bo m
przyznaje te stowa GE<cie?>). W Herosie Menandra imie¢ angon nos
wolno urodzona, ale biedna dziewczyna o niskim statusie spo eczny

¥ cf. E. W. Handley, The Dyscolos ofMenander, sir. 164; takze gl°sTunKra po refcra™e
Handleya The conventions of the comic stage and their exploitation vy
Menandre - Entreticns, t. XV1, Fondalion Hardt, Vandoeuvres-Geneve .S
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stuzagca w domu bogatego Lachesa. Handley stusznie wiec sugeruje, moim
zdaniem, ze i nasza Plangon jest stuzgcg badz nalezacg do domu Kallipidesa,
badz wynajetg z okazji Swieta, ktorej niecierpliwy Geta wydaje polecenia3.
Gomme i Sandbach wysuwajg przeciw temu zastrzezenie: jesli, jak twierdzi
Handley, nie ma potrzeby nazywania po imieniu siostry Sostratosa, tym
bardziej nie ma potrzeby wymieniania imienia stuzacej, zw#aszcza, ze nie gra
ona zadnej znaczniejszej roli. Ale Plangon nie byfaby tu jedyng stuzacg
nazwang w grupie skladajgcej ofiary Panu po imieniu; wymienia sie takze
flecistke Partenis. Do obu adresowane sg zdecydowane polecenia3s i ma sie
wrazenie, ze obie traktowane sg jednakowo. Menander podkresla
wielokrotnie zamozno$¢ domu Kallipidesa. Stuzy do tego réwniez
wymienienie z imienia licznej meskiej i zenskiej stuzby (Plangon, Partenis,
Syros, Donaks, Pyrrias, Getas). Ewentualne pojawienie sie matki Sostratosa,
jakkolwiek niezwykte, jest dobrze umotywowane, dzieje sie za sprawg i
przyzwoleniem Pana, a ponadto, jak widzielismy, dom to wyjatkowo
tolerancyjny i swobodny. Wyrdznienie w grupie corki - tap$evoe wydaje sie
jednak mato prawdopodobne i zgota niepotrzebne (stanowitoby to razace
odstepstwo od praktyki komediowej). Zupetnie wystarczy, ze Sostratos
omowi z ojcem zwigzek siostry z Gorgiaszem, przy czym obaj, zgodnie z
panujgcg konwencjg spoteczng, starannie unikajg nazwania jej po imieniu.

*k*k

Ukazane gtdwnie posrednio i scharakteryzowane wiasciwie jedynie w
wypowiedziach meskich cztonkéw rodziny i stuzby mieszkanki greckiego
gynaikonitis w sztukach Menandra tworzg pomimo tego niezmiernie
zindywidualizowang grupe, przedsiebiorcza i pobozna az do przesady matka
Sostratosa i odwazna (zdobyta sie na opuszczenie meza) Myrrine z Odludka
pobtazliwa dla pasierba energiczna Myrrine z Dziewczyny z ucietym
warkoczem, nieznos$na uxor dotata z Plokion, przyttoczona biedg Myrnne z
Wiesniaka, zona Nikeratosa z Kobiety z Samos, kt6rej temperamentu zdaje sie
obawia¢ zarowno maz jak i sgsiad, lojalna wobec meza mtoda Pamfile z Sadu
Polubownego, a obok nich bezimienne najczesciej corki i siostry, ktére rzadko
dane nam jest zobaczy¢, a jeszcze rzadziej wystuchaé, cho¢ to o nie wilasnie
chodzi w tej komedii. Przygoda, ktora je spotyka, czesto rozpoczyna intryge,
legalne matzenstwo, w ktore je oddajg opiekunowie, nieodmiennie konczy.

37 cf. Handley, op. cit. Commentary, str. 207-209.
B nXayyrav, nopedoo, abAei, ilapitevtl
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5 W Kkregu rodzinnym:
Myrrine - kobieta z przesztoscig

axXoe yuvaik Og KOa(aog, aXhoq app£voov.
Anon. (FAC Ill a, frg. E.)

Matrona Graeca, zona i matka Komedii Nowej, nie ma imienia. Nie
poznajemy imienia ani "matki Sostratosa”, ani corki Knemona, jedynej na
scenie Menandrowej. Nie wymienia si¢ imion zony i corki Chajrestratosa z
Tarczy napQzvoe, czy siostry Kleostratosa, tak przeciez waznej dla akcji tej
sztuki epikleros, ani zony Nikeratosa w Kobiecie z Samos. W przeciwieristwie
do nich znamy doskonale wszystkie imiona heter i pseudoheter, bohaterek,
ktérych prawdziwa pozycja spoteczna wyjdzie na jaw dopiero w toku sztuki;
branek wojennych i porwanych w dziecinstwie lub porzuconych
wolnourodzonych dziewczat. Kobiety bedace cztonkami oiKia zamkniete
pozajego murami pozostajg zwykle bezimienne, tak jak bezimienng pozostaje
dla nas idealna zona Ischomachosa.

Jednym z nielicznych wyjatkéw takiej zony i matki, ktéra w zachowanej
tworczosci Menandra otrzymuje wiasne imig, jest Krobyle w Naszyjniku
(TROkiov) Nie mozna jej jednak zaliczy¢ do przecigtnych przedstawicielek
pan domu atefskiego. Whniosta ona swemu mezowi fantastyczny posag 10,
czy moze nawet 16 talentowai i, jesli wierzy¢ biadaniom jej meza, ona wiasnie
przejmuje (£7iKAr|pog; Aapia!) de facto wiadze nad calg rodzing. Jedli
zdanie:

Kpa>PuA.r| rij (J.TJtpi TteiSou Kai yalifi ttjv <soyyevfj... 2

(zawierajgce rzadkie imie Kpa>puAuri) nalezy do tej komedii, Krobyle sama
decyduje tez o malzenstwie syna, ktdremu pokorny ojciec (?) radzi
postuszenstwo. Niezaleznie od tego, czy pojawia sie osobiScie na scenie
(nadanie jej imienia sugerowatoby takg mozliwos¢), czy nie, zdaje sie
dominowac nad akcja a jej charakter czyni z niej kobiete catkiem odmienng
od przecietnej pani greckiego domu. Jest ona dla wszystkich cztonkow
rodziny rzeczywistg S¢cntowa yuvr|.

Znamy jednak imie kilkakrotnie nadawane w réznych komediach
Menandra szacownej prima facie i zdawaloby sie przecietnej zonie i matce

1cf. Webster, Introduction, str. 25.
2FAC 111 B, frg. 929 E; cf. Webster, Introduction, str. 25.
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atenskiej - Myrrine. Takag wiasnie szanowang panig domu zdaje sie by¢
matrona Myrrine w Dziewczynie z ucietym warkoczem.

W ‘zadnej z zachowanych sztuk Menandra matka (tu matka
adoptowanego syna) nie odgrywa tak waznej, kluczowej wrecz dla przebiegu
akcji ijej rozwigzania roli. To ona wychowuje Moschiona, blizniaczego brata
Glykery. Bierze w obrone samg Glykere okrutnie i niesprawiedliwie
skrzywdzong przez kochanka i zaprasza do wiasnego domu (rzecz niezwykia)
zhanbiong naXXaKr] sasiada zotnierza. Jest jedyng, poza oczywiscie sama
Glykera osoba, ktéra zna prawdziwe pochodzenie Moschiona i jego bliskie
pokrewienstwo z Glykerg. Jej wynikajagce z tej wiedzy, a catkowicie
niezrozumiate dla innych postepowanie, stanowi zrodto kluczowych dla akcji
nieporozumien. To do jej domu przypuszczajg szturm "wojska Polemona" -
scena zadziwiajaca, naruszenie bowiem integralnosci obcej siedziby przez
nieproszonego intruza, nie méwiac juz o prébie wtargniecia do niej przemoca,
uwazane bylo za ciezka zbrodnie w spoteczenstwie, w ktérym nawet kontakty
meskich cztonkéw tej samej rodziny z gynajkonitis bywaty ograniczane.

Od poczatku akcji Dziewczyny z ucietym warkoczem Myrrine bierze w
niej aktywny udziat: troskliwe przyjecie Glykery we wiasnym domu, ostre
potraktowanie Daosa (i Moschiona), odebranie od Glykery brzemiennej w
skutki przysiegi, kolejne nieporozumienia wynikajace z niezrozumienia przez
otoczenie motywoOw jej postepowania, wszystko to czyni z Myrrine
protagonistke tej sztuki. A przeciez nie wiadomo nawet, czy ona sama w
ogdle pojawiata sie na scenie!

W Zzadnej innej sztuce Menandrowi nie udato sie tak dokiadnie ukazac
wnetrza domu z jego ukrytymi przed oczyma ciekawskich mieszkancami:
poznajemy nieomal rozktad pokoi, gdy Moschion chwali sie swoim
"grzecznym" zachowaniem, ze mianowicie powstrzymat sie po powrocie od
wejscia do pokoju matki ze wzgledu na goscia, lecz cierpliwie czekal az ona
sama go odwiedzi. Otrzymujemy przede wszystkim oryginalny portret pani
domu - aformidable woman (Arnott), tak jak jg widzg najblizsi domownicy:
syn, przyjaciétka, stuzba (ze znamiennym (?) pominieciem meza).

Znajac, jako jedyna poza Glykerg osoba dramatu, tajemnice pochodzenia
Moschiona i wiezy krwi, jakie go taczg z Glykerg Myrrine wystepuje w
komedii jako "agentka" bogini Agnoi - Nieporozumienia: akcja toczy sie
wokot niej i dzieki niej posuwa naprzdéd. Mymne wychowuje Moschiona jako
swego rodzonego syna, zapewnia opieke wyrzuconej kochance sasiada,
przyjmuje od Glykery przyrzeczenie utrzymania w tajemnicy pochodzenia jej
brata, by¢ moze tez przetrzymuje u siebie przedmioty ywo)p{CT|i.(XTa, ktdre
umozliwig Moschionowi dowiedzenie swojej tozsamosci wobec Patajkosa.
Zachowuje sie przy tym w zdumiewajgco niezalezny sposéb: catkowicie
samodzielnie podejmuje decyzje o przyjeciu u siebie taAAaicr| sgsiada. Te
niezwyktg niezaleznos¢ zdaje sie potwierdzac tez Agnoia. przedstawiajac dom,
w ktérym mieszka Myrrine, jako "dom Myrriny", cho¢ panem kazdej oucia, z
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wyjatkiem domu hetery, moze by¢ jedynie mezczyzna: ojciec, maz, syn, brat.
A nie ma watpliwosci, ze nie chodzi tu o dom hetery, Myrnne w tej sztuce jest
kobietg wolng, zamozng przynalezng do wyzszej warstwy spoteczne;j.

Wprawdzie w Komedii Sredniej oraz w listach heter Alkifrona3 imie
Myrrir.e noszg hetery, uwaza sie zazwyczaj, ze w Komedii Nowej Mymnami
sg z reguly ateniskie kobiety zamezned. A zatem, zanim zastanowimy sie nad
zasadnoscig tego twierdzenia, sprébujmy znalez¢ dla Myrrine odpowiedniego
kandydata na matzonkab.

Matzonkowie Myrriny

W wydaniu Loeb Ié pos$réd dramatis personae wymienia sie jako
"aktualnego" meza Myrrine Patajkosa. Zaletg tego "kandydata" jest
niewatpliwie rola, jaka ten dobroduszny przyjaciel Polemona odegra w
rodzinnym dramacie: okaze sie rodzonym ojcem przybranego syna Myrriny i
otoczonej jej opieka Glykery, zony defacto Polemona. W ten sposdb Patajkos
(maz) odzyskuje swoje dzieci (z pierwszego matzeristwa), Myrrine (zona) nie
traci ukochanego przybranego jedynaka, a zyskuje ponadto corke.
Nieprawdopodobienstwo takiego rozwigzania rzuca sie jednak w oczy:
wystarczy rozpatrzy¢ kilka sposrod licznych argumentéw. Trudno sobie np.
wyobrazi¢, ze Polemon, wszystko jedno jak bardzo pijany, odwazytby sie na
napad na dom swego najlepszego starszego przyjaciela. W samym S$rodku
przygotowan do szturmu Patajkos pojawia sie na scenie i zamiast
zaprotestowa¢ z oburzeniem przeciw probie wywazenia drzwi do jego
gwattownych $Srodkow wobec kobiety wolnej i niezaleznej, jakg jest Glykera.
Zgadza sie takze odegrac¢ role mediatora i wchodzi do wiasnego (?) domu
jako poset Polemona.

Jako maz Myrnne Patajkos bytby dalej jesli nie ojcem, to w kazdym razie
ojczymem Moschiona. We wzajemnych stosunkach tych dwdch nie mozna sie

3 Alciph. Ep. 5, 10, 14 (konkurs pieknosci ... pos$ladkéw).

4 Gomme/Sandbach, Commentary, str. 466.

5Préby rekonstrukcji tej sztuki: cf. C. Robert, Der Neue Menander, Berlin 1908, str. 13-21;
Bemerkungen zur Perikeiromene des Menanders, Hermes 44 (1909), str. 261-303 (R.); K.
Fr. W. Schmidt, Menanders Perikeiromene, ibid. str. 404-444 (Schm); S. Sudhaus, Der
Kampf um die Perikeiromene, RhM 64 (1909), str. 412-432 (S.); G. A. Gerhard, Zu
Menanders Perikeiromene, Philologus LXIX (1910), str. 10-34 (G.); E. Schwartz, Zu
Menanders Perikeiromene, Hermes 64 (1929), str. 1-15 (Schw.); A W. Gomme,
Perikeiromene, CQ (1936), str. 66-69 oraz Gomme/Sandbach, Commentary, str. 465-532;
T. B. L. Webster, Studies in Menander, Manchester 1960, str. 5-17 i Introduction, str. 99-
171; A. Barigazzi, Il giuramento di Glicera nella Periciromene di Menandro e la
preparazione del riconoscimento, Prometheus 5 (1979), str. 21-44 (Ba); A. Blanchard,
Essai sur la composition des Comedies de Menandre, Paris 1983, str. 350-362; cf. takze S.
Dworacki, Technika dramatyczna Menandra, Poznahn 1975, str. 73-103.

6Menander, ed. E. Capps, T. E. Page, W. H. D. Rouse (tt. F. Allinson), Oxford 1921.
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doszuka¢ najmniejszych chocby S$ladow taczacych ich wiezéw. Moschion
obrzuca rejterujgce "wojska" Polemona wyzwiskami, nic me wskazuje, aby
obecno$¢ Patajkosa robita na nim jakiekolwiek wrazenie. Gdy marzy o
zatrzymaniu ukochanej Glykery (przy pomocy matki) we wiasnym domu,
Moschion ani przez chwile nie niepokoi sie, co w tej sprawie bedzie miat do
powiedzenia jego ojciec.

Wykluczajgc Patajkosa jako meza Myrrine i pana jej domu trzeba jednak
zauwazy¢, ze fragmentaryczny stan zachowania sztuki nadal tej postaci
tajemniczy wymiar: pozornie bezdzietny stary kawaler (w istocie wdowiec z
dwojgiem dzieci) w niewiadomy sposéb zdotat odzyska¢ utracony ongi$
gwattownie majatek (dany Glykerze posag wysokosci 3 talentow nalezy do
najwyzszych w komedii). Duzo starszy od Polemona jest pomimo to jego
najlepszym przyjacielem, traktuje mtodzierica z ojcowska czutoscig. Kitopot z
Patajkosem polega na tym, ze najwyrazniej wolno mu swobodnie wchodzié
do obu doméw, domu Myrrine i domu Polemona. Do tego ostatniego
zaprasza go jego wiasciciel i Kupiog, sam Polemon, a sadzac ze swobody z

jakg rozmawia z nim Glykera, bywat tam czestym gosciem. Decydujgc sie
jednak na dziatanie w imieniu Polemona nie zastanawia sieg, jak uzyska¢ wstep
do domu Myrrine7.

7Z problemem ruchéw scenicznych Patajkosa wigze sie $ci$le problem liczby doméw
widocznych na scenie w tej sztuce. Agnoia niemal palcem wskazuje nam dom *bogatej

matrony*, Myrrine, oraz dom Polemona, $wiezo przezeh kupiony. Scenografia przecietnej
komedii tego okresu ogranicza sie zwykle do dwéch doméw. Pod koniec sztuki jednak
Polemon na widok Patajkosa wychodzacego z domu, w ktérym szykowata sie do $lubu
Glykera, zawstydzony swym wcze$niejszym zachowaniem, gotuje sie do ucieczki. Z czyjego
domu wychodzi zatem Patajkos?

Jesli nie jest on bliskim krewnym Myrrine, tmdno sobie wyobrazi¢, ze mégt bez
zaproszenia odwiedza¢ cudzy dom i co gorsza, swobodnie rozmawia¢ z jego mieszkankami.
Jesli za$ towarzyszyt odzyskanej cérce w jej powrocie do domu Polemona i stamtad
wyprowadza jg, aby odda¢ w matzenstwo bylemu zotnierzowi (co wydaje sie
prawdopodobniejsze, bowiem pokojéwka miodej pani, Doris, opowiada Polemonowi, ze
Patajkos przyglada sie toalecie corki, a wiemy, ze wszystkie swoje suknie ma ona w bogato
zaopatrzonej garderobie w domu kochanka), nalezatoby przyjaé¢, ze skruszony Polemon, na
dzwiek otwierajacych sie drzwi ucieka ze wstydu ze sceny (spod drzwi swego wiasnego
domu!) "gdzie go oczy poniosa", wzmacniajgc tym komiczny efekt tej sromotnej rejterady.

Nie trzeba zatem ucieka¢ sie do wyjgtkowego *'zabudowywania™ tej komediowej
ulicy' trzema domami, zwiaszcza ze Agnoia (czy przejawia sie w tym jej skionno$¢ do
wprowadzania w bigd?), przynajmniej w zachowanej czesci prologu nie robi najmniejszej
nawet aluzji do siedziby Patajkosa.

Webster (Introduction, str. 169-171) "wstawia" miedzy domy Polemona i Filinosa
(meza Myrriny) gospode z nalezacymi do niej kucharzem i fletnistkg. Tam w#asnie miatby
znalez¢ schronienie (i pocieche) Polemon po kidtni z ukochang. Robert posuwa sie jeszcze
dalej i buduje przed naszymi oczami siedzibe streczyciela - dom publiczny. Jego wiasciciela
wprowadza na scene jako osobe méwiaca, a wraz z nim takze personel: kucharza i fletnistke

Habrotonon. Zaden z tych budynkéw nie jest tu konieczny i oba wymienione w prologu
domy wystarczg zupetnie.
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Nieche¢ Grekéw do przyjmowania obcych (czyli wszystkich, ktoérzy me sg
cztonkami oltcia) w domu jest powszechnie znana8 Woystarczyto, ze
Moschion pocatowat Glykere stojagc na progu domu Polemona, zeby go
nazwano poixée i oskarzono o surowo karane przestepstwo. Jakkolwiek wiec
Patajkos nie nadaje sie na meza Myrrine, w straconych dla nas partiach sztuki
jego szczegoblna wjej domu pozycja musiata znajdowac jakie$ wyjasnienie.

Trudnosci z obsadzeniem Patajkosa w roli meza Myrrine spowodowaty, ze
uczeni postarali sie znalez¢ innego kandydata. W komentarzu do sztuk
Menandra Gomme i Sandbach (takze Webster) proponuja do tej roli Filinosa,
ktérego imie pojawia sie nieoczekiwanie w ostatnich zachowanych wierszach,
gdy Patajkos o$wiadcza, ze jego wiasnie odnaleziony syn Moschion, otrzyma
reke "cdrki Filinosa". Zgodnie z prawem puzzle'u posta¢ ta powinna, jak i
wszystkie inne, znalez¢ odpowiednie miejsce w ktorej$ z przedstawianych na
scenie rodzin. Niestety, niektore z obiekcji wysuwanych przeciw kandydaturze
Patajkosa zachowujg swg moc i w tym przypadku.

Jako ewentualny pan "domu Myrrine" Filinos jawi sie jako postaé
wyjatkowo mglista. Ani Myrrine przyjmujacej pod swoéj dach pohanbiong
kochanke sasiada, ani Moschiona, planujacego wspdélne z nig zycie pod tymze
dachem, nie niepokoi, co o tym pomysli maz i ojciec, kiedy po najdtuzszej
choéby nieobecnosci powrdci do swego domu.

Adoptowany syn wyraza zwykle w komedii Menandra szacunek i mitos¢
do ojczymag - Moschion nie wspomina ojca w ogole. Nie troszczy sie o
zdanie pana zaufany niewolnik jego domu, sprytny Daos.

Jeszcze gorzej wyglada sytuacja Filinosa jako meza Myrrine w $wietle
atefnskiego prawa. Od lat Moschion uchodzi za rodzonego syna Myrrine (;
Filinosa). Oznacza to albo, ze Myrrine ukryta przed mezem, ze przyjeta obce
dziecko, albo, ze oboje znajg prawde o pochodzeniu Moschiona. W
pierwszym przypadku zona oszukiwata meza od przeszto osiemnastu lat (to
sie wprawdzie zdarza "pozornie" w komedii, ale z reguty dotyczy, jak
widzieliSmy, przedmatzenskich dzieci zgwatconej w miodosci zony, ktore
okazujg sie dzieémi jej obecnego matzonka). W toku sztuki nieszczesny
Filinos dowiaduje sie nie tylko o oszustwie zony, ale zostaje ponadto
pozbawiony jedynego syna i nastepcy. Zamiast ocali¢, Myrrine powoduje
zniszczenie wspo6lnego domu.

8Wystarczy powota¢ sie na mowe Ill Lizjasza, w ktérej mdéwca oskarza przeciwnika o
wtargniecie do jego domu (nocag!) i pogwalcenie spokoju jego siostry i siostrzenic.
Prowadzity one tak nieskazitelne zycie, ze wstydzity sie przebywaé¢ w towarzystwie nawet
bliskich krewnych: at out® Koafiicoc, [kjko}Kaaiv céate Kai uno x»v olkeu»v épcéd’isvai
alCTxuveaSai; cf. M. Golden, Children and Childhood in Classical Athens, Baltimore
1990.

9f. Monolog Moschiona z Kobiety z Samos. Miody cziowiek zawstydzony swoim
postepowaniem (zgwatcit corke sasiada, ktérg pragnie zreszta pojaé za zone) wyznaje, jak
wiele zawdzigcza swemu ojcu.
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Z pozornie podobna sytuacjg spotykamy sie w Kaptance (‘ISpeia). Para A
adoptuje syna tytutowej kaptanki, opuszczonej przed laty przez meza, jednak
gdy maz 6w wraca i "odbiera" syna, para A ma juz wiasnego potomka i
nastepce.

W drugim przypadku natomiast Filinos legalnie adoptowat Moschiona, a w
kazdym razie (legalna adopcja wobec nieznanego pochodzenia dziecka nie
byta raczej mozliwa) przedstawit go publicznie jako swego syna. Wdwczas
jednak Patajkos nie mogtby rosci¢ sobie do niego zadnych praw, a zatem nie
mogtby takze decydowac o jego zwigzku z cOrkg tegoz Filinosa, w Swietle
prawa ciggle jeszcze ojca obojga.

Tak czy inaczej sytuacja samego Moschiona w domu ojczyma pozostaje
nader niepewna, narazony jest bowiem na oskarzenie o nieprawne nabycie
praw obywatelskich (by¢é moze dawata to do zrozumienia Agnoia, gdy w
prologu wyjasniata, dlaczego Glykera nie powiedziata Moschionowi, ze sg
rodzeAstwem. Kochajgca siostra nie chciata naraza¢ przysztosci brata, ktdrg
uwazata za S$wietng - Soicouaa A.apupdv eivai, aie ktora takg w
rzeczywistosci nie byta).

Przytoczone wyzej obiekcje zdajg sie wyklucza¢ istnienie meza Myrrine,
niezaleznie od tego, czy bytby nim Patajkos, Filinos, czy tez zupeinie nie
znany Pan X.

Dwa miejsca w zachowanym tekscie komedii zasugerowaty badaczom, ze
maz Myrrine, kimkolwiek jest, jednak istnieje. Przyjrzyjmy sie, czy istotnie
potrzebne jest wprowadzenie do obsady Dziewczyny z ucietym warkoczem
pana "domu Myrnne", jej meza - Pana X.

W koncu Il aktu jedna z obecnych na scenie postaci (Sosjasz, Daos,
Habrotonon, pdzniej Doris) stwierdza, ze wiasnie przybyt "obcy" (“evoe) i
wyraza zaniepokojenie mozliwoscig powrotu ze wsi pana (tov secrtxr|v):

(AA.) b £,evoe a(j)iKxai. yaksna rauta siavxeA.<oe

xa mtpay|J.ax’ eax(, vij xév 'An6XX(0, xauxa [ye.

Kai x0 KE<J)aA.aiov ouSenco A.oyieopali,

x0v 8ea7tdxr)v, av st, aypou 9axxov n [a/av

I"9t|, xapayr)v oiav itoriasi tapa<j)av [eie. (W 361-365, O CT1990)

Dyskusja koncentruje sie wokot identyfikacji postaci wypowiadajacej te
stowa oraz identyfikacji "obcego" i "pana", przy czym ustalenie méwcy
przesadza o tozsamosci obu pozostatych. Wiekszos¢ badaczy (Schm.,
Gomme/Sandbach, Loeb 1) przyznaje sporng kwestie Daosowi, identyfikujac
"obcego" jako Sosjasza (Schm., Loeb 1) lub Polemona (Gomme/Sandbach), a
"pana” jako pana domu, czyli meza Myrrine (Schm., Gomme/Sandbach) lub
pana Sosjasza, czyli Polemona (Loeb 1). Robert daje te wypowiedz
Habrotonon identyfikujagc "obcego"” jako Sosjasza, a "pana" jako pana hetery,
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czyli streczyciela (wprowadza tym samym catkiem nowag posta). Treuio w
niemieckim przektadzie przydzielajg sporng kwestie Dorydzie: "obcym" bytby
Sosjasz, "panem™ Polemon

Tak wiec pierwszy fragment nie wskazuje wcale jednoznacznie, ze maz
Myrrine pojawi sie na scenie.

W scenie rozpoznania aktu IV Glykera pojawia sie pograzona w
rozmowie z Patajkosem, podczas gdy kryjacy sie w poblizu Moschion
podstuchuje chciwie. Glykera jest w stanie najwyzszego podniecenia: zalezy
jej rozpaczliwie na przekonaniu Patajkosa (przyjaciela domu), ze nie jest tylko
zwyktg chciwg heterg jak tyle innych. Pozory Swiadcza przeciwko niej, jej
zachowanie wobec mitodego sasiada trudno usprawiedliwié. Nie moze przy
tym zdradzi¢ swojej tajemnicy i tym samym wystawi¢ na niebezpieczenstwo
przysztosci Moschiona. Mysli nieustannie o swoim wolnym obywatelskim
pochodzeniu, o swoim prawdziwym ojcu i matce (xoupod Ttatpde Kai
fiTycpoe, w. 743), ktérych nikt nie zna, nieSwiadoma przy tym, ze rozmawia
wiasnie ze swoim i Moschiona ojcem. Stowo "ojciec” staje sie stowem
kluczem dla tej czesci sztuki i powtarza sie wielokrotnie. Trzeba o tym
pamietac przy interpretacji jej wypowiedzi.

a AA’ IrapoSe sie xaox06 pe
xé5 rcaxpl Kateatria’... (w. 713-714, OCT 1990)
(Czy rzeczywiscie sadzisz),
ze on (Moschion) mogtby mnie tak bezwstydnie zabra¢ pod ojcowski
dach?

Glykera, jak sgdze, nie chce przez to powiedzie¢, ze Moschion nie boi sie
swego ojca (obecnego w domu lub czasowo przebywajgcego poza nim), ale,
ze wstyd przyniostoby mtodziencowi, gdyby zyt z heterg pod dachem ojca (tj
rodzinnego, obywatelskiego domu - oiKia) (ins Vaterhaus)1l Wypowiadajac
w tym kontekscie stowo ojciec, Glykera bezwiednie mysli ciggle o swoim (i
Moschiona) ojcu. Co wiecej zdaje sie wcigga¢ réwniez Patajkosa w sprawy
rodziny, tak bardzo zalezy jej na dobrej o sobie opinii (Upiv S’ iwcovoiav
KaxaXureiv, w. 716).

Z drugiej strony Glykera mogta nie mie¢ wielu okazji, aby dobrze poznaé
stosunki panujgce w rodzinie Moschiona. Polemon "dopiero co" (ou 7aA.iv)
osiedlit sie w sasiedztwie i Glykera nie utrzymywata zapewne tak bliskich
stosunkéw z Myrrine jak np. Chrysis, konkubina Demeasza, z zong
Nikeratosa w Kobiecie z Samos. Gdy zdecydowata sie opuscié dom zotnierza
i szuka¢ schronienia w domu brata, nie oSmielita sie prosi¢ osobiscie Myrrine
0 opieke. Postata najpierw stuzacag aby przekazata sasiadce jej prosbe, jakby

I0OK. i U. Treu, Menanders Stiicke, Leipzig 1975, str 127.
uTreu, op. cii. str. 134.
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niepewna przyjecia. Wie zapewne, ze dom nie ma pana, nie znalazta by¢ moze
jednak okazji, aby dowiedziec¢ sie doktadnie, z ilu ijakich mieszkancéw sktada
sie dom Myrrine.

Wydaje sie wiec, ze i ten fragment nie przesadza jednoznacznie o
istnieniu meza Myrrine i konieczno$ci uwzglednienia go w obsadzie tej sztuki.

Menandrowe kobiety zamezne tworzg jednorodng grupe: Menanders
verheiratete Frauen sind ehewurdige Gestalten. Sie wirken still und
unaufféllig in der Beschrénkung, im frommen Kreislauf ihrer Pflichten'2.
Myrrine, matka Moschiona, przejawia cechy charakteru i aktywno$¢ me
pasujace zgota do portretu szacownej matrony greckiej w Srednim wieku.
Byta juz mowa o wielkodusznym udzieleniu przez nig gosciny i serdecznym
potraktowaniu wygnanej 7ia*Xatcx| sasiada, o tyle nizej przeciez stojacej w
hierarchii spotecznej. Okazuje sie jednak, ze opieka Myrrine nie zapewnia
Glykerze catkowitego bezpieczeristwa. Na dom Myrrine szykuje sie szturm i
cho¢ ostatecznie, dzieki rozsadnej interwencji Patajkosa, a zapewne i brakowi
zdecydowania samego Polemona, nie dochodzi do awantury, to przeciez stata
sie rzecz niestychana - omal nie doszto do wtargniecia do domu
zamieszkatego przez wolnych obywateli. Polemon odwazyt sie na
zaatakowanie domu Myrrine tak jakby to byt dom hetery!13

Inny jeszcze iys zdaje sie zbliza¢ sposéb zycia w domu Myrrine do tego,
jaki panuje w siedzibach heter - swobodne dopuszczanie don obcych (o ile
Pataikos istotnie jest tylko "przyjacielem domu", a nie bliskim krewnym
Myrrine).

Postawione wyzej pytanie, dlaczego Patajkos ma tak tatwy wstep do
domu Myrrine, mozna by zatem postawic inaczej: dlaczego tak tatwo jest
wejs¢ do domu Myrrine7 Co powoduje, ze Myrrine cieszy sie niewatpliwie
znacznie wiekszym zakresem swobody, niz przecietna pani ateriskiego domu,
wrecz nie do pomyslenia dla jakiejkolwiek kobiety zameznej, w zasobnym
domu obywatelskim?

Przeszto$¢ Myrrine

Imie Myrrine nadaje Menander wielu swoim komediowym matronom,
"zameznym kobietom wolnego pochodzenia", "matkom w Srednim wieku".

i2E. Stérk, Die Menaechmi des Plautus und kein griechisches Original, Tubingen 1989, str.
134.

13Szturm na siedzibe heter jest statym motywem komediowym. W Eunuchu Terencjusz
zapozycza ten watek z Pochlebcy Menandra. W Braciach, takze opartych na komedii
Menandra, Eschinus wlamuje sie do domu streczyciela i uprowadza ukochang brata. W
przerobionych z Podwdéjnego Oszustwa Menandra Plautyniskich Siostrach szturm na dom
heter przypuszczajg rozsierdzeni ojcowie, z zamiarem wydostania tracgcych na nie majatki
synéw, zamiarem, ktérego nieoczekiwanym wynikiem bedzie usidlenie ojcéw!
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Myrrine (persona mula) wspomniana jest w Odludku. To zona Knemona.
Jakkolwiek pozostaje ona gieboko w tle, jej dzieje, mimochodem
wspomniane, okazujg sie do$¢ skomplikowane. Wyszta za maz za Knemona
juz jako wdowa majgca syna, urodzita Knemonomi cérke, po czym nie
wytrzymujac zycia z nieznosSnym odludkiem opuscita go oddajgc sie pod
opieke swego miodziutkiego syna (p£ipakKOXA.iov). Wykazata sporg odwage
decydujac sie opusci¢ meza, bo przeciez czyn taki, niezaleznie od przyczyn,
przynosi zawsze ujme reputacji kobiety.

Dobrze sytuowana jest Myrrine, zona Lachesa w Herosie. Za
szacownymi pozorami ukrywa sie i w tym przypadku "kobieta z
przesztoscig"14 W miodoSci zostata uwiedziona i wydata na Swiat blizniaczg
pare, Gorgiasza i Hedeje (?), ktérych oddata na wychowanie biednemu
Tibejosowi. Po jego S$mierci Gorgiasz i jego siostra wchodzg na stuzbe do
domu ich prawdziwego ojca.

W  Wiesniaku wreszcie matrona wychodzi na sceng witana peinymi
szacunku stowami niewolnika - r) yewucr} Kai Koapia yuvr|. Myrrine
pojawia sie w towarzystwie starej Filinny, prawdopodobnie jej dawnej
piastunki, ktora pieszczotliwie i poufale zwraca sie do swej pani. d) tekvov.
Ta Myrrine, podobnie jak Sostrata z Braci Terencjusza, cierpi wskutek biedy.
Syn (i opiekun) zmuszony jest wynajac sie jako parobek bogatemu rolnikomi
w sasiedztwie, cdrke zgwatcit syn innego zamoznego sasiada. Podobnie jak w
Terencjuszowych Braciach zza kulis dochodzg krzyki rodzacej panny.
Kolejna to juz Myrrine komediowg ktdrej status spoteczny nie jest dla nas
zupetnie jasny. Zdaje sie boiyka¢ z ktopotami rodzinnymi zupetnie samotnie,
nie ma zadnych wzmianek o ewentualnym panu domu. Co sie¢ z mg stanie,
jesli okaze sie, ze 6w bogaty rolnik, Kleajnetos, ktérym Gorgiasz opiekuje sie
"jak ojcem", rzeczywiscie jest ojcem rodzeAstwa? Czy, jak w Odludku sztuka
skonczy sie pojednaniem rodzicow (wtedy Myrrine bytaby zong Kleajnetosa,
ktora, jak zona Knemona, porzucita go zabierajac dzieci), czy tez powtorzy
sie historia Myrrine z Herosa, zgwatconej jako panna przez przysziego
meza? 15

Zauwazmy przy tym, ze w obu przypadkach historia powtarza sie, i po
matkach przychodzi kolej na corki, takze wydajace na $wiat przedmatzenskie
dzieci i poslubiajace potem szczesliwie swych gwatcicieli.

Jesli proponowane przez Konrada Gaiseralé rekonstrukcje  niemal  w
catosci zaginionej Hydrii majg w sobie co$ z prawdy, spotykalibysSmy i w tej
sztuce ciezko doswiadczong przez los Myrrine, zamezng kolejno za dwoma

14Fragmenty tej sztuki sugeruja, ze miata ona role méwigca. Webster rekonstruuje rozmowe
Myrrine z mezem, podczas ktdrej przyznaje sie ona do "wysadzenia" paiy przedmaitzenskich
dzieci. Opowiada, jak poczeta je zgwalcona przez nieznanego miodziefica przy ottarzu
Hermesa i w ten sposdb Laches "rozpoznaje’ wiasne dzieci (Introduction, str. 146-148).

I5cf. Webster, Introduction, str. 142.

IXK. Gaiser, Hydria, 1977.
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braémi. Jej drugi maz umiera podczas dalekiej podrozy irodzina zyje zapewne
w biedzie nieSwiadoma, ze przed wyjazdem zamurowat on w $cianie domu
dzban peten ziota.

W Kaptance, (‘'lepeia) Menander znéw wprowadza kobiete "samotna",
tym razem przed wielu laty opuszczong przez meza, tytutowag kaptanke.
Wychowuje ona corke, podczas gdy syna adoptowali bogaci sgsiedzi. Jej
zawod umozliwia jej niewatpliwie swobodne opuszczanie domu, a pojednanie
z mezem iodzyskanie syna - odtworzenie normalnie funkcjonujgcej oitcia.

Myrriny pojawiajg sie takze w przerdbkach Plauta i Terencjusza. W
Piautyriskiej Kasinie (Casina), opartej na Losujgcych (KAr|poun£voi)
Difilosa, Myrrine jest zong Alkesimusa, ijak sie okaze, matkg wychowywanej
w domu sgsiada Kasiny (porzuconej w niemowlectwie, zatem zapewne owocu
gwattu popetnionego przez Alkesimusa przed laty na przysziej zonie).

Myrrine z Terencjuszowego Samoudreka (Heaulontimorumenos)
bedacego adaptacjg komedii Apollodora z Karystos, jest takze zamezna. Jej
corka, Filumena, zgwatcona przez syna sasiada, swego przysztego meza,
rodzi wiasnie dziecko...

Nie tylko zatem Menander, ale i inni komediopisarze Nea "rezerwujg"
imie Myrriny dla parht domu, ktore nazwaliSmy "kobietami z przesztoscig". Ich
szczegdlne przygody pozwalajg, zdaje sie, na obdarzenie ich wiasnym gtosem,
wyprowadzenie na scene, wyrdznienie z grona owych bezimiennych matron,

ktérych reputacja opiera sie, jakby powiedziat Perykles, na braku
jakiejkolwiek reputacji.

Zainteresowana przedstawieniem zycia rodzinnego komedia ukazuje
cztonkoéw oitcia we wszystkich mozliwych sytuacjach i przedziatach
wiekowych (z wyjatkiem okresu dziecinstwa). Przesuwa sie przed oczyma
widzéw galeria miodziutkich chtopcéw u progu dojrzatosci, "panien na
wydaniu", nowicjuszek w zawodzie hetery, miodozencéw, matek, ktore
dopiero co podniosty sie z potogu, wreszcie doswiadczonych zyciowo,
"starcOw"-mezczyzn i kobiet w $rednim wieku, majacych za sobg czesto jedno
lub nawet dwa malzenstwa. Smiertelnoé¢ matek w potogu i ojcéw na
wyprawach wojennych i podczas niebezpiecznych dalekich podrézy zmusza
pozostatych przy zyciu matzonkéw do wchodzenia w nowe zwigzki -
zwiaszcza kobiety, jesli chcg utrzymaé swg pozycje spoleczng, muszg
poszukaé¢ sobie nowego opiekuna (Kupioe). W nowy zwigzek wstepuje
owdowiata Myrrine z Odludka, i wdowa Myrrine z Hydrii, ktora
owdowiawszy by¢ moze po raz drugi, ukazuje sie na scenie jako ,biedna
wdowa”. Ze komedia nie stronita od ukazania kobiet w okresie "miedzy
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dwoma zwigzkami”, a zatem wddéw, S$wiadczg tytuty sztuk Filemona i
Menandra - Wdowa (Xipa).

Wdowg jest takze uboga Sostrata ze wspomnianych juz Braci
Terencjusza, opartych na komedii Menandra Bracia | (’Age2uf>0l A’). Nie ma
ona syna, a corka, zgwatcona przez bogatego panicza, wiasnie zaczyna
rodzi¢. Bezradna Sostrata nie jest w stanie zapewni¢ cérce wiasciwej opieki.

Innym wariantem motywu "ubogiej wdowy" mogtaby by¢ historia Filippy
z Epidicusa Plauta, opartego na nieznanym oryginale greckim. Uwiedziona w
miodosci zdaje sie by¢ "samotng matka", dreczong bieda, a ponadto
niespokojng o los corki, branki wojennej.

W przeciwienstwie do owych sktopotanych wdéw Myrrinie z Dziewczyny
z ucietym warkoczem wdowienstwo przydatoby pewnosci siebie, majatek
pozwolit na niezalezno$¢. Jest ona, jak widzieliSmy, do tego stopnia pania
domu, ze trudno byloby sobie wyobrazié meza u jej boku. Ponadto, jesliby to
Moschion, jako jedyny syn, petnit wobec matki-wdowy role opiekuna (jak
miody Gorgiasz wobec matki w Odludku), wyjasniatoby to jej pragnienie
ukrycia za wszelka cene (przyrzeczenie Glykery), ze nie jest on jej rodzonym
synem, a jedynie za takiego uchodzi. Mozliwe tez, cho¢ mniej
prawdopodobne, ze oficjalnym opiekunem prawnym Myrrine ijej dziecka jest
ow tajemniczy Filinos, niespodziewanie wymieniony przez Patajkosa jako
ojciec przysztej zony Moschiona. Znacznie lepiej niz do roli meza Mymne
nadawatby sie on do roli jej brata (sytuacja znana z oryginatu Braci
Terencjuszowych, gdzie opiekunem Sostraty byt jej brat, Hegion)17. Tak czy
inaczej Myrrine pozostaje panig oiicia swego zmartego meza, a obecno$é
Horastaigreon, \rc7 najwyrarnifii nadal 7ale7nean nH niej syna Hgie [ej
stosunkowo duza swobode.

Niewiele wiadomo o statusie spotecznym wdowy w Atenach doby
klasycznej, czy hellenistycznejis Nie ma im nic do powiedzenia Perykles w
swoim Epitafios Logos, chociaz pierwsi polegli w wojnie musieli zwiekszy¢
ich liczbe. Wiekszo$¢ badaczy zainteresowanych tym zagadnieniem sadzi, ze
wdowy czasowo cieszyly sie zwiekszong swobodg w zarzgdzaniu sprawami
oiicia i uzyskiwaty wolno$¢ osobistg daleko szersza niz kobieta zamezna.
Wiazato sie to jednak z utratg czesci prestizu spotecznego. W gruncie rzeczy
wdowe traktowano zapewne niewiele lepiej niz hetere.

Widows make up a category with which it is often difficult to deal.
Because a widdw is a structural anomaly, a widowed woman may exercise

17 cf. I. Bremmer, The Importance ofthe Maternal Uncle and Grandfather in Archaic and
Classical Greece and Early Byzantium, ZPE 50 (1983), str. 173-186.

18 cf. P. Walcot, On Widows and their Reputation in Antiquity, Symbolae Osloenses LXVI
(1991), str. 5-26: the concept of the virtuous widow (univira) was balanced by that of the
widow as predator, and both concepts persisted throughout antiquity; cf. Plut. Mor. 748 E;
historia bogatej i szanowanej wdowy Ismenodory.
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aulhority andfreedom'9. Rowniez lIsager sugeruje, ze wdowy niezbyt chetnie
wstepowaty ponownie w zwigzki matzenskie, jesli posiadaty dorastajgcego
syna20. Nie wyklucza istnienia oijdai zarzadzanych przez - wdowy z
charakterem - strong widows.

Przypuszczenie, ze w Dziewczynie z ucietym warkoczem Menander
rozwija wariant "bogatej wdowy" usuwa powazng cze$¢ wysuwanych wyzej
obiekcji. Tracg wage implikacje zwigzane z "adopcjg" Moschiona: jest niemal
pewne, ze Moschion uchodzi za syna Myrriny nie bedac jednak w sposéb
legalny adoptowany. W przypadku znajdy niewiadomego pochodzenia byloby
to niemozliwe. Nawet jesli "stara kobieta” wspomniana przez Agnoje jako
pierwsza opiekunka porzuconego rodzeAstwa, oddata chiopca Myrrinie
podajac go za wilasnego syna, brak jakiegokolwiek pokrewieristwa miedzy ma
a rodzing Myrrine wykluczatby zapewne adopcje. Jesli maz Myrrine zna
prawde o pochodzeniu chiopca, to podajgc obcego za swego prawego
nastepce naraza sie na zarzut oszukania panstwa - czyn, ktéry podlega
zaskarzeniu i pozwaniu przed sad. Byta juz mowa o sytuacji tej pary
matzenskiej w przypadku, jesli maz nie wiedziat o oszustwie zony. W
zachowanych fragmentach Komedii Nowej nie ma przyktadu zony Swiadomie
(i do konca) oszukujacej swego meza: nawet w zle zachowanej Zjawie
Menandra, gdzie zona w tajemnicy przed mezem kontaktuje sie ze swoja
"przedmatzenska" cérka za pomoca przebitego w S$cianie tgczacej sasiednie
domy otworu, w toku sztuki okazuje sie najprawdopodobniej, ze dziewczyna
jest cOrka tegoz meza i zachowanie zony zostaje ex post usprawiedliwione.
Historia opowiedziana w Dziewczynie z ucietym warkoczem me miataby
hnnnv p.ndir nszukany pan domu no rozpoznaniu Mosr.hinna jako syna
Patajkosa pozostaje bez spadkobiercy zapewniajgcego przedtuzenie rodowego
domu ijego tradycji, ze Swiadomoscig ze jego zona zwodzita go (i panstwo)
przez wiele lat.

Wdowienstwo Mymne uzasadnia tez, dlaczego Giykerze i Myrrine (lub
"Myrrinie przede wszystkim", Ba.) zalezy tak bardzo na zachowaniu w
tajemnicy pochodzenia Moschiona: siostra mysli o wspaniatej przysztosci
Moschiona w domu przybranych rodzicow (nie zdajagc sobie sprawy z

190. Andersen, The widows, the city and Thucydides, Il, 45, 2, Symbolae Osloenses LXII
(1927), str. 33-49.
2cf. S. Isager, Marriage Pattern in Classical Athens, CaM 33 (1981), str. 81-96.

Ciekawe sg dzieje matki Demostenesa, ktdrg maz zapisat w testamencie wraz z
posagiem wyskosci 70 min jednemu z opiekunéw prawnych rodziny, Afobosowi. Ten,
zgodnie z oskarzeniem Demostenesa, przejat posag, jednak nie zawart z nig matzeristwa
(podobnie jak drugi opiekun, ktéry nie ozenit sie z przeznaczong mu siostrg Demostenesa,
wowczas piecioletnia).

Demostenes w imieniu matki (ktéra czeka na jego powr6ét w domu) zwraca si¢ z
dramatycznym apelem do sedziéw, aby wydali wyrok, ktéory umozliwi jej odpowiednie
wydanie za maz corki (o jej wikasnym powtdrnym zamesciu mie ma juz mowy, pozostaje
bowiem pod opieka dorostego syna).
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kruchosci sytuacji Moschiona, jesli nie zostat on legalnie adoptowany),
wdowa liczy na wzgledng niezalezno$¢ i Kupieia nad domem, kt6rg zapewnia
jej wytgcznie posiadanie syna. Gdy Moschion odnajdzie swego prawdziwego
ojca ijuz bez watpliwosci zajmie nalezng mu z tututu pochodzenia pozycje
spoteczng, Myrrine - bezdzietna wdowa, bedzie musiata zy¢ pod "opieka"
krewnych. Moschion stanie sie dla niej "obcym", chyba ze Filinos istotnie jest
jej bratem (lub KriSearrie), wowczas Moschion ozeniwszy sie z jego coOrka,
pozostaje, by tak rzec, w rodzinie.

Przejrzyjmy raz jeszcze tre$¢ komedii poczynajagc od prologu. Wygtasza
go posta¢ szczegdlna, niezmiernie dla tej sztuki wazna, i w jej toku obecna,
cho¢ poza sceng prologu niewidzialna. Bogini Agnoia - Nieporozumienie
sprawuje kuratele nad przebiegiem akcji, ona jest prawdziwym metteur en
scene tej komedii, dziatajac w podobny sposob jak bozek Pan w Odludku.
Wszyscy protagonisci ulegajg jej wptywowi i jeden po drugim zwiedzeni
pozorami pietrzg kolejne nieporozumienia (wyrabiajg sobie fatszywe opinie na
podstawie realnych przestanek lub odwrotnie wyciagajg prawdziwe wnioski z
fatszywych danych).

Najpierw Polemon (i jego stuga Sosjasz) przypisuja fatszywie zdrade
Glykerze - wniosek trudny do unikniecia, skoro jeden.z nich na wiasne oczy
widziat Glykere w objeciach obcego. Dalej Glykera komplikuje sytuacje,
bowiem z mitosci do brata z poswieceniem ukrywa swoje z nim
pokrewienstwo narazajac sie na utrate wilasnej reputacji. W rzeczywistosci
utrudnia rozpoznanie Moschiona jako prawdziwego (a nie podawanego za
takiego) syna obywatelskiego, cztonka oiicia i niewgtpliwego spadkobiercy
swego ojca. Daos, Moschion i pézniej do pewnego stopnia nawet Patajkos
podzielajg fatszywg opinie (Agnoja), ze Glykera nalezy do ostawionej
kategorii heter. Daos i Moschion zaslepieni pragnieniem zaspokojenia
wiasnych interesow - Daos wkupieniem sie w taski panicza, Moschion
zdobyciem wzgleddw hetery, - zupelnie Zle interpretujg zachowanie sie
Myrriny ("agentki” Agnoi) wobec Glykery.

Moschiona wptyw Agnoi dosiega najgiebiej. Cechy jego charakteru
utatwiajg dziatanie bogini Nieporozumienia i sprawiaja, ze pada on tatwo jej
ofiarg. Tego niecierpliwego, impulsywnego, lubigcego sie chwalié
gwattownego miodzika fatwo przekonuje jego "kuty na cztery nogi"
niewolnik, ze kochanka sasiada, sprzedajna hetera da sie zdoby¢ bez trudu.
Zwiaszcza po tak obiecujgcym poczatku! Moschion jest pewny, ze zdobyt
mito$¢ (eprae) dziewczyny. Ma racje, tyle tylko, ze mito$¢ ta (epme) jest
mitoscig siostry do brata-cztonka rodziny, nie za$ namietnoscig hetery do
kochanka.

Moschion, ofiara Agnoi, spodziewa si¢ dalej, ze bedzie mogt cieszy¢ sie
wzgledami pieknej hetery we wiasnym domu, pod okiem tolerancyjnej mamy.
Gdy sytuacja wyjasnia sie, Moschion popada w nastepny biad. Staje przed
niezrozumiatymi dla niego faktami: po pierwsze, jesli Glykera nie jest heterg,
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przyjeta przez matke do domu dla jego przyjemnosci, dlaczego zachowata sie
jak jedna z nich, pozwalajgc mu sie niemal publicznie obejmowac i oddajac
mu pocatunki z rdwnym zapatem? Po drugie za$, dlaczego matka przyjeta
kochanke sasiada i to przyjetajg tak serdecznie?

Kaprysny stan zachowania tej komedii (wptyw Agnoi?) spowodowat, ze
nie wiemy, co wiedziat lub czego nie wiedziat Moschion, gdy po lakume
obejmujacej jakie$ 150 wierszy tekstu, chowa sie on na uboczu, aby peten
niepokoju przystuchiwac sie "przestuchaniu™ Glykery przez Patajkosa. Uwaza
sie najczesciej, ze w owej zaginionej czesci sztuki powracat "ojciec"
Moschiona ze wsi lub z dalekiej podrozy2l. Moschion opowiadat mu o
sytuacji i swoich obawach (podstuchat jakas cze$¢ rozmowy Glykery z
Myrrine lub otrzymat znieksztatcajace jej tre$¢ sprawozdanie Daosa, ktdrego
wczesniej do nich postat), po czym obaj udawali sie do Myrriny, aby zazgdac¢
wyjasnienia powstatych watpliwosci. Myrrine pod naciskiem ich obu
wyznawata prawde (lub jej cze$é), czyli ze Moschion nie jest jej synem (ze ma
siostre (Glykere), ewentualnie, ze Moschion jest znajdg (i takaz znajda jest
Glykera)22 Gomme wyobraza sobie rozmowe miedzy Myrrine i jej synem,
podczas ktorej dowiaduje sie on, ze jest znajdg, i ze, by¢ moze (zdaniem
Gommego Myrrine nie mowi tego wyraznie), Glykera jest jego siostrg23.

Tak wiec, zgodnie z tymi rekonstrukcjami, Moschion asystujac przy
scenie rozpoznania Glykery przez Patajkosa od poczatku wie, Ze nie jest
synem Myrriny i ze Glykera jest jego siostrg (a przynajmniej, ze ma siostre).
Jedynym problemem, jaki pozostaje mu do rozwigzania, jest, jak przedstawic
sie prawdziwemu ojcu z chwila, gdy rozpoznajg sie wzajemnie Glykera i
Patajkos. Avayva>piap.0e Moschiona staje sie wowczas dziwnie skromnym i
bezbarwnym dodatkiem do dramatycznej, petnej napiecia sceny, ktorej
jedynymi bohaterami sg Patajkos i Glykera.

Niestety posiadamy zbyt mato przestanek, aby udata sie peina
rekonstrukcja wydarzen. JesteSmy skazani jedynie na kolejne przypuszczenia i
sugestie. Stowa Moschiona zdajg sie potwierdza¢ opinie Bangazziego, ze w
doprowadzeniu do ostatecznego potgczenia sie rodziny, gtéwng role odegrat
catkiem tego nieswiadomy Daos. Wystany ponownie do kobiecej czesci
domu, aby powiadomi¢ Myrrine, ze syn czeka na nig u siebie, Daos, w prostej
linii potomek niewolnikéw Arystofanesa, przede wszystkim korzysta do woli z
suto zastawionego stotu. Przy okazji podstuchuje rozmowe Myrriny z
Glykera, a moze i podglada je w chwili, gdy biorg do rak jakie$ przedmioty
czy tkaniny. Niewatpliwie musial nastepnie opowiedzie¢ paniczowi swojg
wersje tego, co podstuchat i podejrzat, w wyniku czego Moschion uskarza sie
w monologu na swoj nieszczesny los. Co jednak ustyszat sprytny niewolnik i

21 Webster, Introduction, stt. 170; cf. R. str. 299 -303; S. str. 297.

2 Takiego zdania jest m. in. Goldberg: he (Moschion) had evidently learned that he was a
foundling and that he has a sister, op. cit. str. 55.

23 Inne proby rekonstrukcji tej sceny: cf. Gomme/Sandbach, Commentary, str. 513.
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jakie fatszywe wnioski wyciggnat na podstawie strzepow styszanej z drugiego
pokoju rozmowy?

Nie nalezy zapomina¢, ze Daos zostat niedawno oskarzony o kfamstwo i
ostro skarcony przez swego pana: usituje sie za wszelka cene zrehabilitowac.
Gdy Myrrine zgodzita sie przyja¢ Glykere u siebie, postepowanie pani z
poczatku wydato sie Daosowi tatwe do wytlumaczenia - wyrozumiata matka
utatwia jedynakowi mitostke z heterg. Daosowi nie pozostato nic innego, jak
wykorzysta¢ sytuacje dla wiasnej korzysci i przedstawi¢ pojawienie sie
Glykery w domu Moschiona jako wynik swoich zabiegéw - witasng zastuge
Ostra reakcja Myrrine przekonuje zdumionego i zmieszanego Daosa, ze
serdeczne przyjecie hetery przez jego panig ma zupeinie inng przyczyne.
Cokolwiek Daos mogt podstuchaé w gynajkonitis Myrrine, doprowadzi¢ go
musiato do jedynej mozliwej konkluzji: Glykera jest rodzong (megdy$
porzucong) corka Myrrine! Wszystko staje sie jasne - zachowanie Glykery,
serdeczno$¢ Myrrine. Daos, nie mogac wkupi¢ sie w taski panicza jako
pomocnik w jego mitostkach, usituje zapewne przekona¢é Moschiona, ze
Glykera jest jego siostrg (a tym samym dobrze sie stato, ze nie spetnity sie
nadzieje mtodzienca). Mozliwe, ze po monologu Moschiona, pan ijego stuga
omawiali "fakty" zastyszane przez niewolnika. Jesli kwestie w zachowanych
partiach rozmowy Glykery z Patajkosem nalezy przypisa¢ Moschionowi (a nie
Patajkosowi) jako wypowiedziane "na stronie", wyglgda na to, ze Moschion
pragnie wyjasni¢ pewne przedtem omawiane szczegdty, jak chocby problem
drugiej osoby zamieszanej w "wysadzenie" Glykery (dziecko?, chiopiec?,
brat?), czy dziwnej przysiegi ztozonej komus$ (jego matce?, dlaczego matce?)
przez Glykere.

Kiedy Glykera i Patajkos krok po kroku zblizajg sie do wzajemnego
rozpoznania rozmawiajagc w wysokim tragicznym stylu, Moschion
przycupnagwszy w poblizu przezywa co$, co mozna by nazwaé
avxavayvcopiCTie, czyli rozpoznanie a rebours. Po raz kolejny pada ofiarg
Agnoi: przekonany, ze Myrrine jest jego matkg (r) tkkoocto. pr|xr|p), zaczyna
sie obawia¢, czy przypadkiem ukochana Glykera nie jest jego siostrg. To
jednak, co pozostato z jego komentarza, nie pozwala na wyciggniecie
ostatecznych wnioskow - tymczasem poprawne odtworzenie pierwszych
wierszy jego wypowiedzi ma tu decydujgce znaczenie nie tylko dla sceny
rozpoznania, ale dla interpretacji catosci komedii.

Inaczej wygladajg proby uzupeinienia tekstu, przy zatozeniu, ze
Moschion wie o swym pochodzeniu, inaczej, jesli uznamy, ze ciagle jeszcze
jest tego nieSwiadomy, lub przynajmniej niezupetnie pewny.

Zatdzmy, ze Moschion ciggle uwaza sie za syna Myrrine. Daos przyniost
wiadomo$¢, ze Glykera jest znajdg i juz "na wiasng reke" doszedt do
falszywego wniosku, ze w takim razie musi ona by¢ corkg Myrriny, siostrg
Moschiona. Moschion miota sie miedzy rozpaczg a nadziejg: czy to mozliwe,
zeby jego kochajgca matka, pozbyta sie wiasnego dzieckas
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Stuchajac kolejnych odpowiedzi Glykery Moschion dowiaduje sie, ze
Glykera zostata porzucona wraz z bratem. W pierwszej chwili ta wiadomo$¢
uspakaja go: Glykera nie moze w takim razie by¢ jego siostrg bowiem matka
nie porzucitaby przeciez dwojga dzieci! Z kolei Glykera méwi o przysiedze
dotyczacej brata, ktorg "jej" ztozyta. Moschion nie ma watpliwosci, ze chodzi
0 jego matke:

Kai TOOTO poi CTUOCTT]pOV £iprlKEV CTaj>Se,
Op.cOp.OKEV TT) pritpi.
(w. 792-3)
Dopiero w tym momencie nagle ogarnia go panika: zdaje sobie sprawe,
ze chodzi tu o niego takze (jesli Glykera przysiegta jego matce utrzymaé w
tajemnicy sekret dotyczacy swego brata, to bratem tym musi by¢ on sam).
Moschion traci gltowe:

‘tou -jtot’ filpi yfje!

(w. 793).

Po tym wyrazajgcym bezradno$¢ okrzyku Moschion milknie stuchajac
chciwie dalszej rozmowy az do chwili, gdy pojmuje (na widok przedmiotéw
podobnych do tych, ktére widziat sam lub o ktorych styszat od Daosa), ze
Patajkos (coc, | oike) jest jego prawdziwym ojcem. Nawiasem mowigc, wydaje
sie, ze i w tym przypadku porywczy Moschion wycigga swoim zwyczajem bez
zastanowienia wniosek z zastyszanej rozmowy - po raz pierwszy wiasciwy.
Ciagle niepewny wiasnej tozsamosci, postanawia dojs¢ do sedna sprawy i
ujawnia znienacka swg obecno$¢. Gdy jedno z rozmowcow, raczej Patajkos
niz Glykera, ktéra zna przeciez brata, wykrzykuje zaskoczone (zirytowane?):

b &Eo(, tie ;cmv ouroe;
(w. 827)
- Moschion zmieszany, jgka sie powtarzajac pytanie, na ktére po tym, co
niedawno ustyszat, me potrafi wiasciwie odpowiedzie¢:

oarl/ue £i ]p; ...

Nie pozostaje nam nic innego, jak probowaé uzupetnia¢ wedle woli
odpowiedz Moschiona.

Nieszczesny Moschion, a comicfigure not to be taken seriously2, traci
na zawsze nadzieje na zdobycie wzgledéw ukochanej, traci tez matke, do
ktorej byt, co uwidaczniato sie od poczatku sztuki, gteboko przywigzany. Czy
zyskuje co$ w zamian?

Przede wszystkim zmienia niepewny status "podstawionego” syna w
bogatym domu, powracajagc "na swoje miejsce” jako uznany cztonek i

24Goldberg, op cit. str. 54.
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spadkobierca réwnie zamoznego domu rodzinnego. Dzieki matzeAstwu z
corkag obywatela (Filinosa) osigga dojrzatosc i staje sie niezaleznym panem
wiasnej olkio, a nie tylko cztonkiem "anormalnego” wdowiego domu o
zachwianej pozycji spotecznej. Jesli Filinos (badz Patajkos) jest spokrewniony
z mezem Myrrine, moze zapewne wystapi¢ o schede po krewnym i Moschion
zatrzymatby swoj dawny majatek jako posag zony (lub spadek po ojcu).

Niewyjasniona pozostaje sytuacja Myrrine. Trudno sobie wyobrazi¢, ze
Menander usuwa jg ze sceny (jesli na nig w ogole wychodzita) nie troszczac
sie o jej dalsze losy. Puzzle Komedii Nowej wymaga, aby i ona znalazia
miejsce w nowej powiekszonej rodzinie. Gdy wiec Patajkos oswiadcza, ze
erspoue “rjxr|TEov ecttiv yopoue (w. 1024-5), nie ograniczy sie moze do
ozenienia syna z "cérkg Filmosa", ale i sam wstgpi po latach w zwigzek
matzenski (potréjny $lub zdarzat sie zapewne w Komedii Nowej)25. W ten
sposob Moschion zyskujac ojca nie tracitby matki, a Myrrine odzyskiwataby
nalezngjej pozycje matrona Graeca.

Ostatnie stowo jak zawsze ma Agnoia, rezyser tej sztuki, i zapewne racje
ma Gomme twierdzac, ze: however Menander developed his plot it was
probably not in a way that anyone would now think of!16

2By¢ moze potréjnym weselem konczyta sie komedia Menandra, stanowigca oryginat Braci
Terencjusza, gdzie zeni sie z ukochang Pamfilag syn Micjona, Eschinus, jego brat
“'zatrzymuje' hetere (ktéra moze w sztuce Menandra okazywata sie wolnourodzong Atenka),

a sam Micjon niemal zmuszony zostaje przez calg rodzine do po$lubienia matki Pamfili,
wdowy Sostraty.
z6Gomme/Sandbach, Commentary, str. 513.



78

6 W kregu rodzinnym:
mezczyzna - pan domu

., xflv <>Qidiv ... eu9ue TtapaaKfuaafv o Sede, a> Sokei, xrjv pi:v
xfle yuvaiKoe etu xa evbov epya Kai e-rcipfAripaxa, xHv 8s xou
av8pdc (Xl xa e£oo epya Kai £h|i£Xr|p.axa.

(Xen. Oec. VII,22)

Komedii greckiej nie interesujg mate dzieci. Niemowleta pojawiajg sie
czasem (w relacjach), petnigc funkcje swoistego rekwizytu, dowodu rzekomej
zdrady zony (Pamfile z Sadu Polubownego) lub jako owoc gwaltu
dokonanego na pannie przez pijanego miodzienca podczas catonocnego
Swieta {Kobiela z Samos). Nie interesujg jej wiasciwie takze "dorosli",
mezczyzni w sile wieku - arystotelesowi av5p£e.

Komediowy dom grecki zamieszkujg zatem ojcowie rodziny, yEpovx£e -
starcy, jak 6w nieoczekiwanie przybyly do siedziby zotnierza Thrasonidesa
ojciec Kratei, ktorego niewolnik opisuje jako "siwego sze$c¢dziesieciolatka"
(yEpmv ouxde yE TioNioe <j)aivExai, (xwv xie (£,r|[Kovxa (w. 218-9, OCT),
oraz ich dorastajgce dzieci, veoi - mfodzi.

Miodzi i starzy pojawiali sie w komedii od poczatkdw jej istnienia
Arystofanes wykorzystuje "komediowe" mozliwosci przedstawienia konfliktu
miedzy ojccrn a synem (Filokleon * Bdclykleon w Q*nrh i
Fejdippides w Chmurach), a takze wyzyskuje zrddto humoru tkwigce w
pokazywaniu karykaturalnie wyolbrzymionych przywar wieku starczego (z
zamitowaniem do butelki wiacznie), zwiaszcza w zderzeniu z odmiennymi
wadami miodosci. Narzekania ojcéw na lekkomys$Inos¢, rozrzutnos$¢ i
niepostuszenstwo miodych z jednej strony, z drugiej za$ skargi synéw na
skapstwo, apodyktycznos$¢ i brak zrozumienia ze strony starszych pojawiajg

sie takze w komedii pozniejszejl Do loci communes nalezg tez "nagany
starosci.

r epovTse

Komedia poarystofanejska w petni wykorzystuje obfite zrédto humoru,
jakie ofiarowuje kontrastowe zderzenie starca i miodzierica, surowego ojca i
lekkomys$Inego syna, meza pantoflarza i wiadczej zony.

W komediowym domu potowy IV w. rola pana domu - tcdpioe zostaje
jednak wyraznie ograniczona.

‘cf. np. FAC lll a, frg. 193, 194 E (Philemon).
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Zadaniem gtownym "mieszczanskiej" Komedii Nowej jest bowiem, jak
widzieliSmy, ukazanie perypetii zagrazajacych oiicia, a zrédtem zagrozenia sg
dorastajgce dzieci: kochliwi miodziericy gotowi przepusci¢ majatek na ucztach
z heterami i panny na wydaniu, ktére trzeba nieustannie strzec i ktorym trzeba
zapewni¢ odpowiedniego meza. Przy takim zatozeniu wiadza pana domu
musiata ulec pewnemu ostabieniu. Mtodziericy powinni uzyska¢ przynajmniej
chwilowo wiegkszg niz zwykle swobode, pannom trzeba da¢ sposobnos$é do
przezycia przygody - zawigzku komediowej intrygi. Najlepszym sposobem
umozliwienia im tego jest oddalenie ojca rodziny.

W Kobiecie z Samos ojcowie rodzin z sgsiadujgcych ze sobg doméw
wracajg wiasnie z podrézy handlowej do Pontu i Bizantion, po nieobecnosci
trwajgcej co najmniej rok. Osamotnione zony pocieszajg sie¢ tymczasem
wzajemnie czestymi odwiedzinami:

Bardzo przyjaznie z tg mojego ojca
Dziewczyng z Samos zyje matka panny,
I ona ciggle u nich siedzi, one

Znowu u nas... (Sam. w. 32-35)2

Pod nieobecno$¢ ojcdéw obie rodziny obchodzg wspdlnie swieta Adonia w
domu Demeasza, i wtedy jego syn, Moschion, gwaici (przyznaje sie do tego
ze wstydem) corke Nikeratosa. W chwili powrotu panéw domu dziewczyna
urodzita juz dziecko3

Nie ulega watpliwosci nieobecno$¢ meza Myrrine w Dziewczynie z
ucietym warkoczem Umozliwia to matce Moschiona swobodne przyjecie do
domu wygnanej przez zoinierza sgsiada konkubiny.

Podczas diugiej podrozy umiera pan domu z komedii Hydria. W
Kaptance maz opuscit zone, zmuszong przez wiele lat samotnie wychowywac
corke (gwalci jg syn bogatego sasiada), syna za$ odda¢ zamoznej rodzime z
sgsiedztwa.

W Tarczy osierocong przez ojca dziewczyne wychowuje stryj, podczas
gdy jej brat i opiekun, zaciagnat sie¢ do wojska, aby zdoby¢ dla niej posag.
Wiadomos$¢ o jego Smierci przywieziona wraz z obfitg zdobyczg wojenna,
ktéra czyni jego siostre dziedziczka, powoduje dramatyczne komplikacje
(pretensje do jej reki zgtasza chciwy stary stryj, odludek Smiknnes), grozace
ruing plandéw stryja opiekuna: wydania panny za maz za kochajgcego ja
pasierba, Gorgiasza.

W Odludku charakter Knemona doprowadza do rozbicia domu, ktérego
powinien by¢ straznikiem i opiekunem: opuszcza go jego wilasna zona
(wymagato to niematej z jej strony odwagi) chronigc sie pod opieke

2tt. J. £anowski, Menander, Wybér komedii ifragmentéw, Wroctaw 1982.

3Po dhugiej nieobecnosci wracajg mezowie-bracia z Plautynskiej przerébki Menandrowych
Braci, Stichusa.
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przedwczesnie dorostego syna (z pierwszego malzenstwa), ciezko
pracujagcego na roli, Gorgiasza. Knemon nie wywigzuje sie z obowigzkow
opiekuna nawet wobec wilasnej corki, co zmusza Gorgiasza do interwencji,
cho¢ formalnie nie ma do tego prawa.

W  Wiesniaku mamy zapewne do czynienia z domem "niepetnym",
gospodarstwem wdowim, a do tego jeszcze biednym Myrriny. Trudna
sytuacja tej rodziny, ulatwita niewatpliwie bogatemu miodemu sasiadowi
zgwatcenie dziewczyny (z intencjg przekonania ojca do swego z nig
matzenstwa).

Innym sposobem czasowego "wyzwolenia" dzieci spod wiadzy ojcéw i
umozliwienia im tym samym samodzielnego wyboru meza (lub zony) - a w
komedii "pierwszg przyczyng" (czasem bez wiedzy obojga zainteresowanych)
pézniejszego zwiazku matzenskiego jesf namietnos¢, z reguty za$ wzajemna
mito$¢ (Charisios i Pamfile, Polemon i Glykera, Demeasz i Chrysis) - bywa
oderwanie dzieci od rodzinnego domu (w wyniku, jak widzieliSmy na
przyktadzie pseudokore "wysadzenia" w niemowlectwie, porwania, wojny).

Menandrowi starcy zachowujg sie tak, jakby stuzyli Arystotelesowi za
modele przy opisie wieku starczego w Il ksiedze Retoryki. Nalezg do nich
zwtaszcza Smikrinesowie - stary kawaler z Tarczy, te$¢ Charisiosa z Sgdu
Polubownego, a takze przedwczes$nie postarzaty w wyniku pracy na roli
Knemon-odludek. Obaj Smikrinesowie ponad wszystko cenig pienigdze (Kai
avEXEO&SPOi, ev yap ti xov avaykaicov ] oucria). Bezgraniczni egoisci
(<>{Aauxai), majag wzglad jedynie na witasng korzys¢ (wpde x6 aup<j)Epov
ecocn).

Daos, niewolnik mtodego Kleostratosa z Tarczy, nie ma watpliwosci, ze
zainteresowanie, z jakim Smikrines stucha jego dramatycznej relacji o $mierci
bratanka, wynika jedynie z chciwosci nieczutego starca (K>apovopd),
Podejrzliwy (KaxOTtorc:xoe, amaroe) Smikrines nieustannie wyrzeka, ze
dzieje mu sie krzywda, ze bliscy traktujg go niesprawiedliwie i sgdzg
niestusznie. Oczerniajg go mianowicie z byle powodu (paaKaivEiv yap
Eicodaai (e ¢rri 7iavxi), lekcewazy go jego miodszy brat traktujgc jak
niewolnika lub bekarta (0iKOxpi(3a p.’ r) v69ov xiva). Smikrines daje tym
kolejny dowod "charakteru starca" - Kai KaKor“Eie staw, ecm yap
KaKor|$£ia x0 ¢tu x0 xE£tp°v Ortotax|xPavEiv uavxa. Te ceche do
absurdalnych rozmiaréw rozwinie w sobie Knemon.

Roéwniez Smikrines z Sadu Polubownego "jest niewolnikiem pieniedzy" -
SouA”uei xéo KEpsfi. Podobnie jak stryj Kleostratosa, udaje on jedynie
zainteresowanie dobrem cérki. W istocie gotéw jest rozbi¢ jej matzenstwo

choc¢by przymusem, byleby ocali¢ resztki posagu, o ktérym nie moze ani na
chwile zapomniec.
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Neoi

Znacznie wiecej zainteresowania poswieca Komedia Nowa miodzieficom.
Oni bowiem popadajgc w tarapaty mitosne uruchamiajg zazwyczaj intryge, jak
Moschion i Polemon w Dziewczynie z ucietym warkoczem. Jeden niecierpliwie
kradnie catusa sasiadce, drugi ulega atakowi zazdrosci i gniewu.

Mtodzi amatores Menandra nalezg zasadniczo do dwdch grup: pierwsza
tworzg mtodziency stojacy na progu samodzielnosci, ale pozostajacy jeszcze
pod witadzg ojcéw (Moschionowie, Sostratos), ktorych mozna okresli¢
mianem "zitotych miodziencow", cho¢ zaden z nich nie zachowuje sie tak Zle,
jak 0w "zepsuty" miodzian Filemona, ktory:

p.E&UEi, Siaypapopieei, K uPeosi...4

Do drugiej nalezg samodzielni miodzi ludzie, zwykle majacy za sobg
niedawne doswiadczenia stuzby wojskowej, podczas ktoérej zdobyli
umiejetnos¢ stuchania jako zotnierze i dowodzenia jako oficerowie, i zdali
tym samym swoisty egzamin dojrzatosci. Posiadajg oni z reguly, dzieki
zdobyczy wojennej, niezalezno$¢ finansowg (Stratofanes, Polemon,
Thrasomdes). Niektdrzy, mimo miodego wieku, sprawujg juz takze opieke
prawng nad kobietami swojego domu, po $mierci ojca (Kleostratos).

Osobng grupe miodych stanowig przedwczesnie dojrzali Gorgiaszowie,
ktorych bieda zmusza do fizycznej pracy na roli - jedynej pracy rak, jaka nie
hanbi obywatela: powazny Gorgiasz, pasierb Knemona, pielegnujacy swego
ojczyma Gorgiasz z Herosa. Ci miodzi "ludzie pracy" nie majg czasu ani
mozliwosci cieszy¢ sie miodoscig: zaden z nich tez nie gra w komedii,
przynajmniej wnioskujagc z zachowanych fragmentéw, roli amanta. Pasierb
Knemona z trudem daje sie naktoni¢ do poslubienia posaznej siostry bogatego
Sostratosa, ktorg zobaczy zresztg po raz pierwszy w dniu zareczyn.

Menander zdaje sie unika¢ jednoznacznie negatywnych typdw utracjuszy,
trwonigcych ojcowy majatek, zupetnie nieodpowiedzialnych,
przysparzajacych ojcom i wychowawcom ustawicznych ktopotow, jacy zdajg
sie czasami wyglada¢ spoza szczatkéw zachowanych dialogow innych
autorow, jak 6w rozrzutmk Nikomachosa, ktdry "wyssat" ojcowizne jak
jajkos.

Zapalczywi, porywczy, niecierpliwi, sa miodziency Menandrowi,
zwlaszcza za$ Byczkowie - Moschionowie, znakomitg egzemplifikacjg
miodziezy takiej, jak jg charakteryzuje Arystoteles w Il ksiedze Retoryki.

~FAC Il a, frg, 209 E (Philemon).
SFAC Il g, frg. 3 E (Nicomachus).
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Kai T(ov 7IKpi to cympa (7u9op.icjv paA .iaxa aKoX.ou&riTiKoi elai Tate 7iepl

Xxa a”poSicria KaiaK parete tauTrje.

Zakochawszy sie od pierwszego wejrzenia, gwaltownie i niecierpliwie
dazg do zdobycia ukochanej. To dazenie do zaspokojenia mitosnych pragnien
(otoi 7toieiv a av ¢TuSopriamai) i niemoznos¢ opanowania ich (aKpateie)
sprawia, ze Moschionowie wykorzystujg kazdg nadarzajgcg sie okazje do
zdobycia ukochanej. Komedia przedstawia ich tez zwykle jako sprawcow
gwattu, badz przynajmniej niedosztych gwatcicieli, w czym pomaga im wino,
ktdrego naduzywaja przy kazdej okazjib.

Moschion w Dziewczynie z ucietym warkoczem zaledwie Glykera migneta
mu w uchylonych drzwiach, rzuca sie do jej catlowania (trzeba jednak doda¢,
ze Moschion traktuje Glykere jak konkubine zoinierza, uwaza sie wiec za jego
rywala (avTepaCTT”e¢), ktory ma prawo odbi¢ mu kochanke, nie popehniajac,
surowo karanego prawem, cudzotdstwa). Nie zamierza bynajmniej poslubia¢
hetery, chce jedynie wykorzysta¢ powstate (z jego winy) nieporozumienie
miedzy kochankami i zdoby¢ wzgledy pieknej hetery dla siebie. Inny
Moschion, z Sykionczyka, rdwniez wspotzawodniczy z zotnierzem o wzgledy
dziewczyny. Tu jednak obywatelskie pochodzenie Filumene, porwanej w
dziecinstwie przez piratow i sprzedanej na rynku niewolniczym w Kani, jest
znane i Moschion zapewne zamierza jg poSlubi¢. Scharakteryzowany w
paratragicznej relacji z "rozprawy sadowej" przed demotami, ktérzy maja
zadecydowaé o losach Filumene, jako XeuKOxpcoe, wré”gioc;, ayEVEioe, a
zatem jako wyrostek o zniewiesciatej, wiasciwej dla kochanka (violentus
amator) urodzie, w”"kszuj® w"hy charakteryzujgce iuvcncs lubrici
Arystotelesa (poix®sre Se [iak'k'kov KaTE<|>avr]). Cudzotdzca (por/rig)
nazywa Moschiona z Dziewczyny z ucietym warkoczem stuzacy Polemona,
Sosjasz. Moschionowi z Plokion, ktory zgwatcit corke sasiada, groza
procesem o cudzotdstwo. W Kobiecie z Samos, inny nieopanowany w swych
popedach Moschion-fiyczei uwiddt cérke sasiada we wiasnym domu
(porywczy Nikeratos oskarza go o cudzotéstwo (pot™ée) i gotdw go wigzac).
Moschionem powoduje gwattowna mito$é, wstyd przed ojcem popycha go do
ukrycia prawdy, nadzieja zdobycia ukochanej dodaje odwagi i energii do
dziatania, a widzow bawi Swiadomos$¢, ze obaj ojcowie, ktérzy wihasnie wrdcili
z podrdzy handlowej, omawiajg po drodze do domu szczeg6ty matzenstwa
tych dwojga swoich dzieci.

6Jeden z miodych bohateréw Filemona usprawiedliwia swoj btad, zapewne przed ojcem,
naduzyciem wina (FAC Il a, frg. 194 E). Wino jednak, replikuje ojciec z komedii
Filippidesa, obznajomiony najwyrazniej z pogladami Perypatu nie gorzej od ojcow
Menandrowych, nie moze stanowi¢ wyméwki wobec haniebnego czynu (u(ipieeiv), jakim
jest uzycie przemocy w stosunku do stabszego (nawet, jesli tagodzi wine w przypadku
zwyktego btedu (auapiav8iv) (FAC Ill a, frg. 24 E).
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Moschionowie, jak miodzi ludzie wedle charakterystyki Arystotelesa,
"zyja nadziejg" (E<»cti ta nhciora ¢AjuSi). Latwo zatem padajg ofiarg
wiasnych zitudzen i cudzego oszustwa (eoiriaroi, eoe”araiTTytoi). Rywal
Polemona w Dziewczynie z ucietym -warkoczem daje sie wprowadzi¢ w biad
obrotnemu niewolnikowi, gotéw uwierzy¢, ze matka dla jego tylko
przyjemnosci sprowadzita do domu piekng naXXa.K.x\. Do tego Moschion ma
0 sobie nader gérne mniemanie ((jn"étipoe), a tatwosé, z jaka udato mu sie
ukras¢ Glykerze catusa, utwierdza go w przekonaniu o swych wyjatkowych
przymiotach. Nie doznat w zyciu rozczarowan (Sra x6é pi] TioXXa
a to-tETuxr|K£vai), tym bolesniej zatem odczuwa kleske.

Wiele  sposrdd owych, wymienionych przez  Arystotelesa
charakterystycznych dla miodziezy cech, zachowujg takze w réznym stopniu
nieco starsi od Moschionéw zoinierze - amanci: Polemon (vsavioKo<;),
Thrasonides, czy nawet okreslony juz jako <xvrp (co rzadkie w zachowanych
tekstach) Stratofanes.

Stratofanes z Sykionczyka zastawszy wychowang w jego domu
dziewczyne jako (zbiegta?) blagalnice u ottarza Demeter i Kore w Eleusis,
zachowuje sie w podobny sposob, jak Thrasonides u drzwi wtasnego domu,
lub Polemon, gdy porzucita go Glykera. Potrafi w przeciwiefistwie do
Moschionéw opanowac, przynajmniej w pewnym stopniu porywy mitosci,
odczuwanej przeciez gteboko. Wspaniatomysinie oddaje Filumeme kupionego
niegdy$ wraz z nig niewolnika, nie domaga sie nawet rekompensaty za to, ze
wychowat jg w swoim wiasnym domu Zrzeka sie dobrowolnie wszelkich
praw do dziewczyny pozostawiajac jg do czasu odnalezieniajej przez ojca pod
opieka kaptanki w Eleusis. W przeciwienstwie do zniewiesciatego Moschiona,
ten "Sykionczyk" o wygladzie prawdziwie meskim wywiera na sedziach
demowych znacznie lepsze wrazenie niz jego rywal. Jednoczes$nie tenze sam
dzielny zoinierz na widok Filumeny wylewa potoki tez i wyrywa sobie
garsciami wilosy z gltowy (jesli wierzyé relacji "postainca" (Blepesa?) i
koniekturom uczonych). Stratofanes pod wpltywem obawy, ze moze straci¢
ukochang zachowuje sie jak peipd.Kiov, ktérym przestat juz wiasciwie byé.
Eros rujnuje jego Swiezo zdobytg i nieokrzeptgjeszcze dojrzatosc.

W zgodzie z charakterystyka Arystotelesa pozostaje sktonno$¢ miodych
do wpadania w gniew (koi 9uptKol Kai 6”76Sopoi) oraz krancowa
zmienno$¢ ich nastrojow (ravxa yap ayav #tpaxxo0ai: (~oocti yap ayav
Kai picrooaw ayav Kai x&X<x tavxa opoicoe). W ataku gniewu Polemon
obcina ukochanej wtosy, zrozpaczony zdradg miodej zony Charisios porzuca
ja. Fragment Deklamacji Chorikiosa sugeruje, ze przyczyng nagtego
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odepchniecia Thrasonidesa przez Krateje madgt by¢ jakis gwattowny
"zotnierski" jego postepek?7.

Wszyscy trzej zakochani zoinierze Menandra - Stratofanes, Potemon i
Thrasonides, ktorzy potrafili dowie$¢ swojej dzielnosci na polu walki i
sprawdzili sie podczas wojny jako odpowiedzialni samodzielni dowddcy,
padaja ofiarg mitosci i zatamujg sie pod jej wplywem. Odepchnieci przez
ukochane popadajg w krancowg rozpacz. Stuga Polemona nie bez pewnej
irytacji opisuje niegodne zachowanie sie swego pana. Thrasonides o$miesza
sie marznac w mroku u drzwi wiasnego domu i skarzac sie Nocy. Stratofanes
szlocha i wyrywa sobie wtosy. Nawet dzielny mysliwy o wojennym imieniu,
Sostratos w Odludku, zakochawszy sie od pierwszego wejrzenia w corce
Knemona, nie wie poczatkowo, jak zabra¢ sie do rzeczy i potrafi jedynie
wzdychaé. Ci miodzi zolnierze wydajg sie znacznie mniej zaradni niz ich
popedliwi miodsi rywale, przedsiebiorczy Moschionowie. Paradoksalnie
jednak, mito$¢ wiasnie, obnazajac ich stabos¢ wobec niej, daje im takze okazje
do przejawienia przymiotéw prawdziwie dorostego mezczyzny - yewaioe
avr|p: bezinteresownosci i wielkodusznosci. Stratofanes i Thrasonides traktujg
swoje branki jak zony, Polemon czym Glykere panig swego domu, Sostratos
nie tylko pragnie poja¢ corke Knemona bez posagu, ale, chcac potgczy¢ obie
rodziny podwdjnymi wiezami, przekonuje ojca, aby zgodzit sie na
matzenstwo jego siostry z ubogim Gorgiaszem. Zaden z nich nie postepuje z
mys$la o zysku - (jnA/r/prhiaToi 8se £Kiaxa (8«x X6 p.rjuco evseiae
TreTtEipaaitat). Tego rodzaju doswiadczenia, jakie zdobywa sie w walce z
bieda, sa udzialem Gorgiaszow. Ci jednak wiasciwie nigdy nie zaznali
miodosci.

Mozna sie spodziewa¢, ze gdy miodzi zoinierze - amanci osiggng
obliczony przez Arystotelesa doktadnie na 49 rok zycia (x6 ¢voe 5eiv
Ttevxritcovxa)8 wiek petnej dojrzatosci duchowej (aiqgar|), potacza najlepsze
cechy miodosci i dojrzatosci stajac sie w pelni avspee aa><|)povEe, p.EX’
avsgpfiae.

W przeciwienstwie do wiekszosci postaci z obsady charakterystycznej
Komedii Nowej, o cechach od dawna okre$lonych, jak pasozyt, hetera czy
zotnierz samochwal, postacie starca i mtodzienica (a takze zeriskich cztonkéw
rodziny komediowej, cho¢ te ostatnie, jak widzieliSmy, niewiele majg okazji
do zaprezentowania sie na scenie), nie wydajg sie jeszcze
skonwencjonalizowane w takim stopniu, jak na to wskazuje pézniejszy o
niemal pot tysigclecia katalog masek Polluksa.

7Liban. 1V, 512 : aTpa.Tiamicfiv yap <>row ar)6iav vo<rouvxa tév dv9pamov ele
aTCéx&eiav autcp Kw”crai xr|v epoj(i6vr|v.

sArist. Rhet. 11, X1V, 4.
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Maski "domowe™ ciggle jeszcze pozwalajg, ba, wrecz zmuszajg autora do
znalezienia czego$ nowego - 5si eupeiv, 6v6”ata Kaiva - powie Antyfanes9.

Chremesa i Feidona, inaczej niz Lajosa i Alkmeona, stale trzeba "wymyslac"
na nowo.

Komediopisarze Komedii Sredniej i Nowej majg naturalnie do dyspozycji
wzory tragiczne, chtopcéw ledwie na progu dorostosci naiwnych i czystych
(Neoptolemos  Sofokiesa, +ton, Hipolit czy Menojkeus Eurypidesa),
mitodziericéw juz w Swiecie przetartych, dajgcych dowody odwagi na polu
walki, szlachetnych jak Achilles z Ifigenii w Aulidzie lub pozbawionych
skruputéw jak Eurypidesowy Orestes, a takze zapewne Kkarykaturalnie
zdeformowanych bohateréw parodii  mitologicznej - przekomicznym
"starcem" musiat by¢ gramolacy sie po drabinie do okna Alkmeny zakochany
Zeus w Dtugiej Nocy (Nuf, paKpa) komediopisarza Platona, czy zwariowani
(?) starcy w Gerontomanii (repovTopavia) Anaksandrydesa, wspominajacy z
nostalgig hetery z dm mtodosci w zachowanym fragmencie.

W prostodusznych Gorgiaszach Menandrowych, czy wracajgcych z
wypraw wojennych miodych oficerach da sie uchwyci¢ podobienstwo do ich
tragicznych réwiesnikéw, a niejeden z alazondw amantdéw przypomina zywo
obzartucha i opoja Heraklesa, ulubiefica mitologicznej burleski.

*k*

W ukazanych w sztukach ucznia Teofrasta maskach "rodzinnych",
zwlaszcza za$ veoi i y$poytee, bezposredni wptyw filozofii, rozwazan

miat przed sobg takze dobrze znane postacie z' komedii: pochlebce,
samochwata, chciwca itp.), nie podlega watpliwosci. Wszyscy om,
komediopisarze, filozofowie-etycy, czy mowcy-adwokaci, w Atenach lub
jakimkolwiek innym miescie greckim, spotykajg sie na wyktadach i
recytacjach w gimnazjonach, dyskutujg w portykach agory, bawig na
przedstawieniach w teatrach, bywajg na procesach w sgdach
wspoétuczestniczg i zarazem wspottworzg czerpigc z wielu zrddet, nasladujac
sie i spierajac ze sobg nawzajem, hellenskg paideje.

PCG I, frg. 189 (Antiphanes)
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7 Miedzy domem a ulica:
niewolnik

Ttac avip, Kav 600Xog rj xi¢, reOExai xo > Opcev.
Eurypides (Or. 1523)

Niewolnik jest w naturalny sposéb posrednikiem miedzy zamknietym
intymnym wnetrzem domu a $wiatem zewnetrznym. Jedyny to mieszkaniec
oiKTa nie zwigzany wiezami krwi z zyjacg w nim rodzing, a zarazem jej
czionek, jednoczesnie Cévog i oiKexrig.

W Komedii Nowej, a zapewne i rodzinnej Komedii Sredniej,
wszedobylski stuga gra coraz wazniejszg i coraz bardziej rozbudowywang
role, jesli nie zawsze aktywnego uczestnika wydarzen, to w kazdym razie
zywo zainteresowanego, bystrego ich komentatora. Podczas gdy kobiety
pozostajg ukryte za murami swego domu, a ich ojcoOw i mezOw sprawy
publiczne lub prywatne interesy zatrzymujg poza nim w miescie lub na wsi, w
podrézy lub na wojnie, niewolnik nieustannie swobodnie krazy miedzy
domem i ulicg. Wypeltnia polecenia, zatatwia zakupy, wynajmuje kucharza,
przynosi wiadomosci, zawsze w centrum wydarzen, zawsze znakomicie
poinformowany o wszystkim, co dzieje sie w rodzinie. Dla komediopisarza
stuga towarzyszacy swemu panu lub otwierajacy drzwi domu jest
najtatwiejszym do wprowadzenia na scene partnerem dialogu - jego
pojawienia sie nie trzeba uzasadniac.

Wiktor Ehrenberg zauwaza, ze w oczach greckiej opinii publicznej
niewolnik wzbudza zainteresowanie jedynie w relacji do swego wiasciciela -
to the public mind slaves really existed only in relations to their masters'.

Czy niewolnik posiada dusze?

W Zabach Arystofanesa Ksantiasz, niewolnik Dionizosa, spotyka w
Hadesie Ajakosa, stuge wiadcy Podziemi. W "szczerej" rozmowie ze sobg
rozpoznajg sie oni nawzajem jako nalezacy do tej samej grupy spotecznej,
dzielg wspolne dla niej upodobania i sposéb zachowania.

Cechy SouXikov edSde2 skladajg sie na portret niewolnika
odpowiadajacy niewatpliwie powszechnemu wyobrazeniu wolnych o
niewolnikach i ich "z natury rzeczy" wynikajacej wrogosci do wiasciciela:

'W. Ehrenberg, The People of Aristophanes. A Sociology of Old Attic Comedy Oxford
1951, str. 170.

2Ar. Pl. w.743-744.
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ica&apde 500Xoe, by uzyé zwrotu Antyfanesa, obmawia swojego pana za
jego plecami, dostaje czeste baty, z luboscig podglada i podstuchuje, kiedy
tylko ma po temu okazje i wprost nie posiada sie z zachwytu, jesli tylko moze
wynie$¢ na zewnatrz (Supa”e) sekrety domowe i rozgtosi¢ je na lewo i
prawo. Niewolnicy Arystofanesaj czy bedg to opiekunowie zuka Trygajosa,
stuga Lamachosa, sprytny Ksantiasz; czy Chremylosowy Karion, lub tez
grajacy z zapatem role niewolnikow Demosa, Nikiasz, Demostenes i Paflagon,
sg wierng ilustracjg stereotypu niewolnika "mespolegliwego”. Pracujg
niechetnie i ospale, szukajg okazji do wymigania sie od obowiazkéw, bez
przerwy utyskujg i skarzg sie na swoj los. Ich mysli obracaja sie nieustannie
wokét dwoch tematow: jak zaspokoi¢ potrzeby codzienne ijak unikng¢ kary.
Poza tym me interesuje ich nic i nikt. Tak sportretowam potwierdzajg zdanie
Arystotelesa, ze pewni ludzie sg z natury przeznaczeni do niewoli

Chremylos z Plutosa pragnac dowies¢ bozkowi Bogactwa, jak bardzo
jest niezbedny i pozadany przez wszystkich, tak, ze nie ma sie go nigdy dosé
(¢0az’ ouSe |afaToe aoo yEyov’ 00Seie ncottote, 187), wymienia szereg
abstrakcyjnych poje¢ (mitos¢, wyksztatcenie, mestwo, ambicje, wiadze),
ktérymi, jego zdaniem, mozna sie przesyci¢ w przeciwienstwie do bogactwa.
Praktyczny Karion, potrafigcy ukras¢ przy okazji za plecami pana migso i
chleb, przeciwstawia tej liscie gornolotnych abstraktéw Chremylosa
przyziemne "konkrety kulinarne” (chleb, ciastka, placki, figi, polewka,
grochéwka). Na pierwszy rzut oka wypowiedz pana i komentarz jego
niewolnika ilustrujg réznice w ich sposobie myslenia i odmienno$¢ wartosci,
ktore kazdy z nich uznaje za cenne. Arystofanes przeciwstawia stanowisko
pana_i etiigi, hy jip nactppnip Tiinptei** nHw ranr -imienia.!SC ¢fgkt koiTHCZRY
W gruncie rzeczy to Chremylos wiasnie odrzuca ideaty, do ktérych dazyc¢
winien cztowiek wolny (x6 Oyise ev t© pico, 50) i ktore sg jemu i tylko jemu
bliskie, na rzecz bogactwa. W poczatkach sztuki Ksantiasz, zgodnie ze swym
niewolniczym sposobem myslenia, zinterpretowat wyrocznie otrzymang przez
Chremylosa, jako wezwanie do bogacenia sie za wszelkg cene i zachete do
odrzucenia wartosci moralnych, ktére w tym przeszkadzaja, czym wywotat
protest swego pana (51-52). WKkrotce jednak Chremylos sam ulega mocy
Plutosa, poddaje mu sie (6rcr)Koa) i tracac rozsagdek i opanowanie -
CToo(j>poowvT}, wiasciwe ludziom wolnym, zrownuje sie ze swoim wiasnym
niewolnikiem.

Nie odczuwa sie tu istnienia jakiegokolwiek dystansu w kontaktach
codziennych pana i niewolnika: Karion zdajgc swojej pani relacje z wizyty w
Swigtyni Asklepiosa, nie bez aluzji do jej zamitowania do butelki, uzywa tak
dosadnego jezyka i tak obrazowo przedstawia (ulubione zresztg w komedii)
czynnosci fizjologiczne, ze wywotuje tym w koncu jej oburzenie, nie dlatego
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jednak, ze nie okazat jej naleznego szacunku3 ale poniewaz przedstawit w
niegodny sposéb boga Asklepiosa. Chremylos i jego rodzina niewiele rdznig
sie poziomem od prostackiego Kariona - trzeba jednak doda¢, ze Kanon, jesli
wierzy¢ jego wihasnym stowom, dostat sie do niewoli za dtugi (bytby wiec
moze Grekiem nie pochodzagcym z Aten), a niewolnicy diuznicy traktowani
byli lepiej niz urodzeni w domu studzy - oiketou. Chremylos dos¢ tatwo
przejmuje sposéb myslenia swojego niewolnika.

Odwrotnie, komediowi niewolnicy Eurypidesa i Agatona nasladuja z
powodzeniem sposéb bycia swoich wyksztatconych panéw; jeden - wyrazajac
sie,  zdaniem  Mnesilochosa,  afektowanym  stylem  tragizujgcym
(Po|4paA.opop.poE,, 43, 47), drugi - parafrazujgc dwuznaczne wiersze swego
pana ku podziwowi prostodusznego Dikajopolisa. W gruncie rzeczy jednak, w
zadnej z tych scen niewolnika i pana nie tacza glebsze emocjonalne wiezy,
widoczne na przyktad w stosunku starego stugi do Agamemnona w Ifigenii w
Aulidzie  Eurypidesa.  Arystofanesa interesujg jedynie  mozliwosci
wykorzystania efektu komicznego chwilowego zréwnania pana i stugi i
zabawnej, przez to samo juz, ze tak tatwej, zamiany rél, w przypadku
Chremylosa degradujacej go do poziomu niewolnika, w przypadku
Kefizofonta natomiast i stugi Agatona "nobilitujgcej”, gdyz upodabniajacej ich
do ich panow.

Jednoczesnie unizenie pokorny i bezczelnie zuchwaty, jesli tylko da mu
sie po temu okazje (w Zabach stwarza jg tchorzostwo Dionizosa, w Plutosie
chciwo$¢ Chremylosa), obludny i fatszywy niewolnik Arystofanesa jest
zarazem Tiiatotatoe i icX£il/iaTaToer .

Z przypadkowych wzmianek o niewolnikach we fragmentach komedii
staroattyckiej nie da sie wysnu¢ zadnych wnioskdw. Jesli wierzy¢ krytycznym
uwagom Arystofanesa na temat rodzaju humoru preferowanego przez jego
rywali, niewolnik pojawiat sie tam jedynie w roli "popychadia”, "ciata", ktore
mozna bylo bezkarnie bi¢, poniewieraé, wykorzystywa¢ i zmewaza¢ ku
uciesze widzdw na wszelkie sposoby, a ktérego zachowanie i reakcje
dostarczaty tymze widzom okazji do usSmiania sie do tez. Synonimami
niewolnika sg tu czesto 7ie8cov, OTtyroy, v<oto7i;Xr", i najczestszy, popularny
rowniez w Komedii Nowej, ilekro¢ pan chce wyrazi¢ swoje niezadowolenie -
HaoTiyiae. Najwieksza obelga dla wolnego Ateniczyka - obywatela jest
oczywiscie porownanie go do niewolnika i wytkniecie mu niewolnego
(barbarzynskiego) pochodzenia.

Sponiewierani niewolnicy marza o ucieczce do azylu przy Swiatyni
Tezeusza na agorze i powtornej sprzedazy, liczac, ze tym razem los da im
moze lepszego pana. Niepodziewanie réwniez i panowie (w komedii)

Powitat jg przeciez z naleznym szacunkiem (a formal, but apparently sincere politeness,

Arnott). cf. (przesadne?) unizone powitanie Myrrine przez niewolnika Daosa w Wie$niaku
Menandra.

4Ar. PL. 27.
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wspominajg dawne dobre czasy, gdy nie bylo jeszcze niewolnikdw (i
ktopotow, jakich przysparza ich posiadanie). W Zwierzetach (©rjpia) Kratesa
pojawia sie motyw, znany z ludowych bajek: stoliczku, nakryj sie\ - dawno
minionego Ztotego Wieku, kiedy to wszystkie potrzeby zaspokajane byty bez
udziatu pracy przez samg nature, zyczliwg ludziom5. Obraz dawnych czasow
pojawia sie tez w Dzikich (“Aypioi) Ferekratesa6, lecz znacznie bardziej
realistycznie potraktowany. Zamiast kuszacej wizji Ztotego Wieku mamy tu
obraz ciezkiego trudu, jaki wobec braku niewolnikdw (nie byto jeszcze ani
Manesa, ani Sekidy) przypada w udziale ... kobietom. Zajmujg sie one zatem
wiasnorecznie wszystkimi pracami (autae esei p.ox9eiv anavr’ ev oucia),
wigcznie z mieleniem zyta tak, ze cala okolica rozbrzmiewa echem
obracanych zaren: wykonujg one zatem prace, na ktérg w czasach
wspotczesnych komediopisarzowi skazywano za kare niewolnikéw uwazajgc
te kare za jedng z najciezszych!

Dla Komedii Starej jest wiec niewolnik wygodnym "“chiopcem do bicia".
On sam zdaje sie przy tym potwierdza¢ i usprawiedliwia¢ pogarde ludzi
wolnych dla tego wiecznego "chiopca™ - waie, niestatego, obtudnego,
przebiegtego, powodowanego jedynie strachem i gtodem, kierujacego sie
emocjami, nie poddajgcego sie dyscyplinie umystu dziecka, ktére niezdolne
jest do stania sie kiedykolwiek odpowiedzialnym za siebie "dorostym"
(wolnym) cztowiekiem - avtp. Niewolnik komedii staroattyckiej zdaje sie
posiadac tylko "ciato" (aoSfia), caty nieomal jest ciatem .

Nic w tym stereotypowym wizerunku komediowym nie pozwala nam
przeczu¢ pojawienia sie na scenie Menandrowego Daosa, wychowawcy
Kleostrata.

Dopiero wychowani na Eurypidesie komediopisarze potowy IV w. p.n.e.
postarajag sie wprowadzi¢ w ten monotonnie ciemny obraz nieco wiecej
odcieni.

K. J. Dover w swojej monografii o komedii Arystofanesa wyraza
zdziwienie, ze ani Arystofanes ani komediopisarze p6zniejsi nie przedstawiajg
niewolnikéw kaleczacych greke (jak to z reguty czynig chocby autorzy
amerykanscy, ilekro¢ pozwalajg przemdwi¢ czarnej stuzbie)8 Nalezatoby
wyrazi¢ znacznie wieksze zdziwienie, gdyby bylo inaczej! Wiekszos¢
domowej stuzby w koncu V i w ciggu IV w. p.n.e. urodzona byla i
wychowana juz zapewne w domach greckich (oucorpuj/). Nawet, jesli ich
imiona (komediowe) sugerujg egzotyczne barbarzynskie pochodzenie:
karyjskie, frygijskie, lidyjskie czy trackie, nie musi to oznaczaé, ze niewolnicy

5-AC I, frg. 14 E (Crates), cf. W. K. C. Guthrie, In the Beginning. Some Greek Views on
the Origins of Life and the Early State ofMan, Bristol 1957.

6FAC I, frg. 10 E (Pherecrates).

7cf. Dem. Or. XXII (Przeciw Androtionowi), 55.

8K. J. Dover, Aristophanic Comedy, London 1972, str. 206: one surprisingfeature.
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je noszacy w pierwszym pokoleniu pochodzg z tych wiasnie krain i tam sie
wychowali. Manes, Lydus, Syrus, Traks czy Tratta to typowe niewolnicze
imiona, od razu wskazujace miejsce, jakie nazwana tak osoba zajmuje w
hierarchii spotecznej (zarbwno w zyciu jak i na scenie). Niewolnicy
komediowi nie noszg na ogdt imion nadawanych ludziom wolnym.

Zrodtami  doptywu niewolnikéw, poza, jak zwykle, wyprawami
wojennymi (Filip Il, Aleksander i jego nastepcy nie wahali sie obraca¢ w
niewole ludnosci zdobytych miast, takze greckich) pozostawat handel. Na
targach niewolniczych pojawialty sie ofiary napadow pirackich badz
zawodowych tapaczy ludzi. Na niewolnikow wychowywano zapewne
wiekszo$¢ porzuconych przez rodziny (najczesciej ubogie) niemowlat. Sporo
stuzagcych mogto pochodzi¢ z miast greckich (poza Atenami istniata ciggle
mozliwo$¢ popadniecia w niewole za dlugi, i to ze wszystkimi jej
konsekwencjami, w tym takze sprzedazy do innego miasta) Nawet jesli
niektérzy pochodzili istotnie z odlegtych krain azjatyckich, proces asymilacji
tych, ktérzy skiadali sie na stuzbe domowg musiat byé daleko posuniety. Od
niewolnika pracujgcego w polu lub wynajmowanego do pracy w kopalniach
mozna nie wymaga¢ sprawnosci umystowej, ale stuzba domowa codziennie
chodzaca po zakupy na rynek i zatatwiajgca rézne sprawy dla swego pana lub
pani musiata posiada¢ pewng ogtade, a przynajmniej rozumie¢, co sie do niegj
mowi. W miescie, w najblizszym domowym otoczeniu, Grek stykat sie
codziennie z niewolnikami wiadajgcymi jego mowg ojczystg nie gorzej niz on
sam (jakkolwiek zapewne wielu z nich, przywigzanym do stereotypowego
obrazu niewolnika - barbarzyncy trudno przysztoby to uzna¢) Wychowawca
synéw pana, a taki wiasnie niewolnik towarzyszy zwykle paniczowi z
"dobrego domu" w Komedii Nowej musi, zeby w og6le méc wypetniaé swoje
obowigzki, posiada¢ przynajmniej podstawowe, jesli nie gruntowne
wyksztatcenie. Cho¢ wiec Platon protestuje przeciw powierzaniu dzieci
niedouczonym i nieudolnym stugom, niewolnicy - pedagogowie na
komediowej scenie czesto okazujg si¢ znacznie lepiej wyksztatceni od swoich
wiasnych panow.

Dover nie ma tez catkowitej racji wnioskujac ex silentio Jragmentorum,
ze komedia me wykorzystuje mozliwosci komicznych tkwigcych w
nieporozumieniach jezykowych miedzy niewolnikiem a panem. Motyw taki
pojawia sie bowiem zaréwno w Komedii Starej jak i pozniejszej, choé
szczupto$¢ materiatu zachowanego nie pozwala stwierdzi¢, ani jak czesto, ani
w jakim stopniu byt eksploatowany.

W Korianno Ferekratesa zachowata sie scena, w ktorej pani (tytutowa
hetera?) thumaczy stuzacej, ktéra najwyrazniej zrozumiata opacznie polecenie,
ze polecita jej przynie$¢ suszone figi, a nie garnek. Wyglada na to, ze w jej
kraju ojczystym, czyli u Manandynéw znad Morza Czarnego, stowem

9FAC I, frg. 68 E (Pherecrates).



91

ia®aSee - figi okres$la sie garnki - xuxpou. Status tej stuzacej w domu
atenskim nie jest zupetnie jasny. Manandynowie bowiem, jesli wierzy¢
zachowanej u Atenajosa relacji Posejdipposa, znajdowali sie w szczeg6lnym
stosunku zaleznosci (OTrTpecria) od mieszkancow Heraklei Pontyjskiej. Oddali
sie im mianowicie dobrowolnie w niewole w zamian za utrzymanie, pod
warunkiem wszakze, ze nie zostang sprzedani poza swoja ojczyzne. Skad w
takim razie stuzaca mariandyinska u hetery? Roznice miedzy zwyklym
niewolnikiem a stuzacym mariandynskim podkre$lano uzywajac w stosunku
do nich okreslenia 5copcxj)dpoi, a unikajgc stowa oiK£tr|e - stugald Moze wiec
nacisk, z jakim komediopisarz podkresla egzotyczne mariandynskie
pochodzenie stuzacej, ma zwrdci¢ uwage widzéw na rzeczywistg tu, lecz
wcale nie oczywista w wypadku niewolnika obco$¢, pozwalajgcg na
"wygranie" nieporozumien jezykowych miedzy jej panig a nia, tym wiekszych,
im "Swiezsza" bylaby jej zaleznosé.

W Cudzotozcy (Moixde) Filemonau pan, kazac niewolnikowi wynajacé
muzykantki (aulecistke lub jaka$ nablasistke) zdumiewa sig, ze Parmenon nie
zna instrumentu vapA.cxe i wycigga z tego wniosek, ze niewolnik nie ma
pojecia, co jest prawdziwie dobre (ouSev ayaSov ota&’). Wyliczanie
dziewczat grajacych na egzotycznych rzadkich instrumentach i edukacja
"muzyczna" Parmenona trwajg zapewne jeszcze do$¢ dtugo. Komiczny efekt
tej rozmowy zwieksza znakomicie pomyst, zeby barbarzyiskich nazw
egzotycznych instrumentéw (tcdv opyavoov evia PapPapoe ajvojaaaTav),
uczyt niewolnika barbarzyrice jego helleriski panu.

Niewolnicy pojawiajg sie we fragmentach Komedii poarystofanejskiej
zbyt rzadko i zbyt przypadkowo, aby mozna byto wysuwaé co$ wiecej niz
tylko ostrozne sugestie - totez wnioski Nesselratha w jego monografii
Komedii Sredniej wydaja mi sie o wiele za daleko idace.

Przypisuje on mianowicie Antyfanesowi wprowadzenie na scene po raz
pierwszy nowych typoéw niewolnika, obok znanego juz doskonale farsowego
pacmyiae, pojawia sie niezadowolony ze swego losu niewolnik
"zbuntowany" (i zapewne rownie czesto karany chtostg) i wreszcie typ
zaufanego powiernika - servus fidelis. Jesli nawet czestsza we fragmentach
Antyfanesa obecnos$¢ niewolnika sktania do wniosku, ze komediopisarz ten
poSwieca tej postaci wiecej niz jego rywale zainteresowania (czy dlatego
wiasnie posgdzano jego samego o niewolnicze pochodzenie - ano 5ouXaoie,
che xivee?), niepodobna posungé sie duzo dalej.

10cf. Athen. VI, 263 d-e.

UFAC Il a, frg. 44 E (Philemon).

1I"Mozna tez przywota¢ mniej czytelny fragment z innej, nieznanej z tytutu sztuki tegoz
Filemona (FAC 1l a, frg. 145 E), gdzie pan gniewa si¢ na nierozgamietego stuge, ze miast
zamoéwionych przezen przednich nézek wrécit z rynku z tylnymi. Trudno jednak

rozstrzygna¢, czy nieporozomienic wynikto z tego, ze niewolnik nie znat dobrze greki, czy
tez raczej z jego braku bystrosci.
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Od servus currens do servusfidelis

Antyfanes powtarza niewatpliwie motywy znane dobrze z twdrczosci
Eurypidesa: jego niewolnicy filozofuja wypowiadajgc np. maksymy o
nieuchronnosci $mierci, w ktdrych pobrzmiewa zaréwno powtarzana za
mistrzem tragedii wiedza zyciowa, jak i ich wkasne doSwiadczenie. W Dwa
razy takich (AurXa&aioi)l3 Antyfanesowy stary niewolnik poréwnuje
niesytych zycia bogaczy, ktérych Charon whrew ich woli (<xKovrag), odcigga
od stotu i zabawy, i biedaka, dla ktérego gtdéd jest swoistym sSrodkiem
znieczulajgcym strach przed $miercig. Niewolnikowi nie wolno bowiem
chocby tknaé¢ resztek pozostatych po uczcie., skarzy sie mny Antyfanesowy
niewolnik, z komedii Trudny do sprzedania (AucmpaToq)'4. Fragment ten
cytuje Epikrates w swojej wersji tego samego tematu, komedii AéaTtpctToe. Z
diuzszego fragmentu zachowanego przez Atenajosa wynikatoby, ze Epikrates
me tylko przenosi (pPETou|>Epsi) wiersze Antyfanesa do swojej sztuki, ale
rozwija wypowiedz stugi charakteryzujac go jednocze$nie poprzez
niecodzienne, niezwykle u niewolnika zachowanie. Niewolnika tego
denerwuje przede wszystkim sposéb, w jaki traktuje go byle smarkacz
gotowas (ayéveiov "EipaKUXAiov), oraz rodzaj postug, jakie musi spetnia¢
(xflv ajnhSa <g>$petv). Nie ruszytby nigdy zadnych resztek po uczcie, by sie nie
narazi¢ na wyzwiska (yaaxpiv koloGcuv Kai taxnup6v). Ma on poczucie
godnosci wiasnej, boli go i wzbudza jego sprzeciw ponizenie, jakie musi
bezradnie znosi¢ (xi yap ¢x“iov 1) rtai, rai KateiaSai), zwlaszcza
zwracanie sie dnn zwyktym wobec stuzhv zwrotem -mfTl Tak- niptvnnwpi
reakcji stugi na sytuacje dla niego przeciez codzienng (ustugiwanie przy
obiedzie nalezy do podstawowych obowigzkéw niewolnika) nie zawierat, jesli
zawierzy¢ sumiennosci Atenajosa, wczesniejszy tekst Antyfanesals

U obu autoréw zdaje sie pojawia¢ inny jeszcze element akcentujacy
haniebng niewolniczg kondycje; oto niewolnik stucha¢ musi rozkazéw nie
tylko swego pana, ale takze paru (toe (jhxotiv cu yuvaiKse) - jest pod witadzg
kobiety! Trudno powiedzie¢, czy sugerowane tytutem komedii trudnosci w
sprzedazy wynikaly z malkontenctwa tego "zbuntowanego" niewolnika, czy
moze jego nietypowe zachowanie wyjasniato sie w toku akcji - wziety do
niewoli zotnierz badz wysadzone" w dziecinstwie niemowle, zaopatrzone w

znaki rozpoznawcze, poszukiwane przez rodzing - motyw "niewolnika przez
pomyitke"?

BPCG I, frg. 86 (Antiphanes).
14PCG I, frg. 89 (Antiphanes).

Edmonds (FAC 11, frg. 89 (Antiphanes) uzupetnia cytowany przez Atenajosa fragment
Antyfanesa na podstawie Bekk. Anecd. 116. Nie da sie kategorycznie stwierdzi¢, w ktorym
miejscu Epikrates odchodzit od tekstu poprzednika, aby wyrazi¢ wiasng mysl.
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Niewolnik nie posiada ojczyzny. Antyfanes powiada, ze dla
pozbawionego jej stugi ojczyzng staje sie dobry panl6 Anaksandrydes rozwija
ten motyw odmiennie. W jego Anchizesiel7 znajduje Atenajos oryginalng
wypowiedz o wolnosci i niewoli. Oto Tyche rzadzi “ciatami" (arabata)
niewolnikéw, przerzucajac je z miejsca na miejsce. Tyche (5aip.©v) moze
sprawié, ze dzisiejszy niewolnik jutro wpisany zostanie do demu i wkrétce
zyska peine prawa obywatelskie. Jedli jednak zyciem ludzkim Kkieruje
przypadek (tov yap oiatca atpe<j)£i), to podlega mu zaréwno niewolnik jak i
wolny, w kazdej chwili wiec los moze zamieni¢ ich miejscami z wolnego
czynigc niewolnika. Czy znaczy to, ze niewola przestaje by¢ przyrodzonym
stanem i tym samym rozszerza sie coraz bardziej krag ludzi, ktorzy zastuguja
na wolno$¢? Niewolnikiem zostaje sie przypadkowo i réwnie przypadkowo
przestaje sie nim by¢ - nie bez przyczyny mowca kladzie w tej kroétkiej
wypowiedzi tak wyrazny nacisk na role Tyche (Tuy-q, 8aip.cov).

Nie tylko komedia zdaje sie poswiadcza¢ to coraz powszechniejsze
przekonanie o przypadkowosci niewoli i sugerowaé, ze nieszczescie utraty
wolnosci moze wiasciwie dotkng¢ kazdego z nas - widzow. Anegdoty o
filozofach ukazujg czesto ich dumne, godne zachowanie sie¢ w momencie, gdy
wystawiani sg oni na sprzedaz jako niewolnicy: sprzedaj mnie temu
cztowiekowi - mowi Diogenes do wywotywacza na rynku - on potrzebuje
panan.

W Tarczy Menandra niewolnik Daos przyprowadza do domu grupe
jencow likijskich - zdobycz wojenng swego polegtego pana - tédv
atx(J.cx/-fflITOv 7 Xr)aioe oyhoc,. Tymczasem sam Kleostratos, jak sie okaze z
relacji bogini Tyche, nie zginagt na polu walki, lecz popadt w niewole w Licji
(yeyov’ aixpaXcoToe). Kleostratos szczesliwie powrdci do domu (Tyche nie
wyjasnia, w jaki sposéb udaje mu sie odzyska¢ wolnosc), likijscy jency
zapewne pozostang w jego domu jako niewolnicy, niemniej, przez jaki$ czas
dzieli on z mmi wspolny los ludzi pozbawionych prawa dysponowania wtasng
osobg. Obywatela Kleostratosa nalezatloby bez watpienia zaliczy¢ do owych
niewolnikéw “przez pomylke" Arystotelesa. Czyz jednak szlachetny
Frygijczyk Daos, wiemy wychowawca Kleostratosa, bardziej "zastuzyt' na
niewole, niz jego przyszty wiasciciel, podty Smikrines, na wolno$¢? 19

16 PCG Il frg. 263. Dalej posunie sie méwca z nieznanej z tytutu komedii Filipposa (Stob.
FI. 2, 35) utrzymujac, ze lepiej by¢ niewolnikiem u dobrego pana, niz zy¢ nedznie jako
wolny cztowiek. Stowa te mogtby réwnie dobrze wypowiedzie¢ **zadowolony* niewolnik jak
i jego wiasciciel.

' PCG II, frg 4 (Anaxandrides).

18cf. D. L. VI, 29.

1I9Wyzwoteme po wieloletniej wiernej stuzbie bylo zupetnie mozliwe: taka wiasnie
wyzwotenicg, ktéra pozostaje w domostwie dawnego pana i pracuje tam nadal, jest stara
niania Moschiona z Kobiety z Samos. Dawna piastunka, wyzwolona na staro$¢, opiekuje sie
rodzing z mowy Ps.-Demostenesa (Or. XLVII).



Istnieje ogromna roznica miedzy Habrotonon z Sadu Polubownego
(EiriTpEmovTE(}) Menandra, marzgcg o wolnosci, a Karionem Arystofanesa,
ktdry cieszy sie z obecnosci Plutosa, bo zapewnia on stuzbie jadta do woli na
ztotej zastawie. Skazanemu za dtugi na niewole Karionowi nie przychodzi w
ogole do glowy, cho¢ ma on Swiadomos$¢, ze odebrano mu prawo
dysponowania wiasng osobg, ze mogitby moze z pomocg Plutosa odzyskac
wolnos¢.

Szczatki wypowiedzi niektoérych niewolnikow Antyfanesa,
Anaksandrydesa czy Epikratesa, sugeruja, ze to wiasnie w tym
"przejsciowym” dla sceny komediowej okresie, ujawniajg oni widzom, ze
posiadaja w dodatku do “ciata" - aco’ia, podlegtemu absolutnej wtadzy pana,
co$ jeszcze, co do nich i tylko do nich nalezy. Co pozwala im, tak jak ich
panom, rozréznia¢ dobro od zta i wybiera¢ wtasciwg droge. Niektorzy z tych
os$mieszanych icaiSee, roznigcych sie od czworonoznego inwentarza
(Texpa7to5a) jedynie dwunoznoscig (av5pa7ro8a), zmuszajg siedzacych
naprzeciwko nich widzéw-panéw, jak to robili niegdy$ niewolnicy
Eurypidesa, do zastanowienia sie, czy przypadkiem nie nalezatoby zmienic¢
czegos$ w tej klasyfikacji.

Zaden z komediopisarzy Komedii Nowej nie wyrzekiby sie
wprowadzenia na scene staroattyckiego typu niewolnika - pacmyiae, ani
pozbawienia widzdw sprawdzonych efektow komicznych z nim zwigzanych.
Cechy 8ooXncév eb696e ukazane w rozmowie Ajakosa z Ksantiaszem
niewolnicy pozniejsi ujawniajg ciggle na nowo, a ich wscibskie "pchanie nosa
w nieswoje sprawy" i mistrzowska umiejetno$¢ ktamstwa, zwodzenia i gry
pozorow pozostanie zrodtem licznych komplikacji w przebiegu intrygi
komediowej. Niekiedy jednak te godne nagany przywary, kompromitujgce
cztowieka wolnego, jesliby je ujawnit, a stuzace dotad interesom dbatego
jedynie o wiasng skdre niewolnika, okazujg sie pomocne w kiopotach jego
pana, ten za$ nie waha sie do nich wiasnie odwota¢. W przeciwienstwie do
Ksantiasza czy Kariona, niewolnicy Komedii Nowej uzyczajg swoich
szczegOllnych talentow panom, ktorych znajg zwykle od dzieciristwa, czesto
petnigc funkcje ich wychowawcoéw. Sostratos z Dyskolosa pewien jest
zaréwno dyskrecji jak i sympatii ze strony niewolnika ojca, sprytnego Getasa,
wscibski (TtepiEpyoe) Parmenon z Kobiety z Samos szczerze prébuje pomoc

swemu miodemu panu, cho¢ naraza go to "niewinnie” na gniew Demeasza, a
nawet razy niecierpliwego panicza.

Rodem z tragedii

Niewolnik - wychowawca zdobywa sobie w Komedii Nowej wyjagtkowe i
szczegblne miejsce. Dzielac z innymi avspaioga domu kondycje
niewolnicza, rozni si¢ od nich nie tylko wyksztatceniem, ale z reguty wysokim
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poziomem moralnym i madroscig zyciowg. Te nie istniejacg w komedii
staroattyckiej posta¢ "zywcem" przejeli komediopisarze z tragedii
Eurypidejskiej - zachowuje ona tez powage i surowos$¢ maski tragicznej, w
kontrascie do impulsywnego zwykJe zachowania mtodego wychowanka. Po
raz pierwszy pojawit sie niewolnik gteboko i szczerze przywigzany do swego
pana, ktérego sam od matego wychowat (xpd(j>ijaog) ktérego rozumie czesto
lepiej niz jego rodzony ojciec, a z braku wiasnej rodziny przywykt traktowaé
jak syna. Dla tego niewolnika dom jego pana jest jego domem, utozsamia sie
on catkowicie z rodzing, ktorej stuzy i ktorej zarazem jest cztonkiem.

Takim niemal idealnym niewolnikiem jest Daos w Odludku Menandra,
wychowawca miodego Gorgiasza. Dzieli on z domem wiasciciela wspdlna
biede, pomaga bez stowa skargi na swoj wiasny los w pracach domowych
matce Gorgiasza, ramie przy ramieniu pracuje na polu z panem, swoim
wychowankiem. Widok wracajacych z pola w towarzystwie Sostratosa Daosa
i Gorgiasza budzi zdumienie Getasa, stugi zamoznego pana: obaj wygladajg
jak wyrobnicy rolni - pan i niewolnik niczym sie od siebie nie r6znig - 5 xrje
aTcmiae! Daosa oburza postepowanie ojczyma Gorgiasza, Knemona, ktory
nie dba o swojg witasng corke, pozwalajac, by bez opieki wychodzita z domu i
narazajac jg na spotkania z nieznajomymi. Gdy opowiada Gorgiaszowi 0
rozmowie jego siostry z obcym mysliwym, ten wyrzuca mu wrecz, ze nie
przejat sie nalezycie sprawg i nie stanagt bardziej zdecydowanie w obronie jej
czci. Sprawy rodziny pana powinny by¢ bowiem dla niego, czionka tej
rodziny, wiasnymi.

Szczeg6lng pozycje Daosa potwierdza takze posrednio Sostratos,

. 7anrctC7i>iQr* crr\ wrrct-7 v_i**cro natiAtn nq <ire+* 7QmAuM Ano nr2P7 \(tnc\
matke w zwigzku z ofiarami w grocie Pana.

Zamierzony kontrast pomiedzy komediowym btazenskim Pymaszem,
bezczelnym Getg, a matoméwnym posepnym Daosem uwydatnia jeszcze
bardziej tragiczny rodowdd tego prawdziwego straznika greckiej olicia.

Podobnym, z tragicznej sceny przeniesionym do komedii pedagogiem,
jest Menandrowy Daos, wychowawca Kleostratosa, ktéry pojawia sie w
pierwszej scenie Tarczy wiodgc pochod zatobny, i z gtebokim uczuciem
optakuje $Smier¢ swego wychowanka. Wystany przez mtodego pana z czescig
tupow wojennych do domu, dochowuje mu wiernosci, mimo ze S$mier¢
(rzekoma) Kleostratosa stwarza mu okazje do ucieczki, a powierzone mienie
dostarcza Srodkéw. Jego postepowanie budzi najwyzsze zdumienie
pomocnika kucharza (Traka) - kook OwteSpag;! Ten nieodrodny potomek
staroattyckich niewolnikéw komediowych ttlumaczy sobie niepojeta lojalnosé
Daosa w jedyny dostepny mu sposob - jako przejaw znanego tchoérzostwa
Frygow.

Daos przedstawia sie jako Frygijczyk dwukrotnie, najpierw ucinajac
proby chciwca Smikrinesa przeciggniecia go na swojg strone, po raz drugi
odpowiadajac lakonicznie na zdumione pytanie "stotowego" (tpaTte*oTioide).
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<I>peE, elpt - w pierwszej chwili zdumiewa, ze niewolnik barbarzynca
odmawiajac wypowiedzenia swojego zdania, zdaje sie implicite krytykowaé
postepowanie swego helleriskiego przysztego pana, zwilaszcza ze, gdy
pozostanie sam na scenie, otwarcie da wyraz swojej pogardzie dla Smikrinesa.
Przypominaja sie niepokojace sceny z Orestesa Eurypidejskiego, gdzie
stereotypowemu obrazowi tchorzliwych Frygow - aXk’ ae! kocko! Opdyse
(w. 1446), przeciwstawione zostaje mestwo Pyladesa walczgcego jak
Frygijczyk Hektor (w. 1480). W Trojankach wspomnienie Hektora wzbudza
wsérdd Grekéw taki przestrach, ze bojg sie nawet jego tarczy (<j>0poe
’Axaicov), a synka skazujg na $mier¢, by nie wyrdst na drugiego Hektora. Czy
to Eurypides sprawit, ze Daos Menandrowy dumnie przeciwstawia podiemu
Grekowi Smikrinesowi swoje “barbarzynskie" pochodzenie (i wysoka
moralnosc)?

Obaj Daosowie, powazni pedagodzy o0 uderzajgcym poczuciu
odpowiedzialnosci, samodzielni w sadach i dziataniu, oddani catkowicie panu
i jego rodzinie, wydaja sie niezupetnie "na miejscu™ na komediowej scenie20.

*kk

Cynik Diogenes z zapalong latarniag w stoneczny dzien nie mogt spotkac
na zattoczonej agorze atenskiej cztowieka. Eurypides znajduje go wsrod

barbarzyncéw na scenie tragicznej, a jego uczen Menander odkrywa pod
wykrzywiong komiczng maskg niewolnika.

20G. Przychocki (Plautus, Krakéw 1925) sugeruje, ze nieznany oryginat grecki Jencéw
(Captivi) nalezy do pdzniejszych komedii okresu Nowej jako reakcja na banalng komedie
mitosng.

Jakkolwiek istotnie nowoscig wydaje sie brak w niej nie tylko intrygi mitosnej, ale
w ogo6le roli kobiecej, podobne do perypetii Tyndarusa i Filopolemusa sg przygody
niejednego bohatera Nowej. W Jencach Hegio stracit jednego z synéw przed wielu laty -
porwat go jako Kilkuletniego chtopca podty niewolnik i zaprzedat w niewole. Drugi dostaje
sie do niewoli Elejczykdéw i ojciec usituje go wymieni¢ na zakupionego w tym celu jefica
elejskiego z dobrej rodziny. Sytuacja podobna do perypetii licznych, znanych nam
pseudoheter, dziewczat, ktére porwano w dziecinstwie lub, ktére popadty w niewole podczas
jakiej$ wojny. Zakochujg sie w nich zazwyczaj wiasciciele lub ich sasiedzi, a po
odnalezieniu rodziny wychodzg one szcze$liwie za maz.

W Jencach bohaterami sg mtodzi mezczyzni i intryga mitosna bytaby tu znacznie
trudniejsza do przeprowadzenia (niewolnik Tyndarus mogtby zapewne marzyé o
wspoétniewolnicy lub niewolnej heterze z sasiedztwa).

Zaréwno oryginat JeAcow jak i przygoda Kleostratosa z Tarczy $wiadczg o
istnieniu w okresie Nowej komedii, ktére bohaterami czynity pseudo-niewolnikéw,
roznigcych sie charakterem i postepowaniem od pozostatej niewolnej stuzby réwnie mocno
jak szlachetne pseudohetery od swoich chciwych i sprzedajnych towarzyszek.

Obaj jency Plautynscy, wolnourodzeni synowie szanowanego obywatela, sa
niewolnikami tylko na niby . Czy Menandrowy Daos Fryg, doréwnujacy Tyndarusowi w
wiernosci dla swego pana, jest rzeczywiscie ""niewolnikiem z natury"?
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3 Miedzy ulicg a domem:
hetera

Aaie: - o Ttoir|xa poi, x( PooXop.Evoe sypayae ev xpaya>8{a, epp’,
aiaxpo7toif;
KataTt ayele 8e Eupi7n8r|e xrlv xdfyiav auxrie: - ou yap, £, xie el,
yuvca, ouk aio”*ponoioe;
'H 8e yeXd<jaa’ a7CEKpOr| - xi 8e aiaxpdv, £i pr] xoiai xP©f*évoie
8o kEv;

Athcn. XIII, 582 c-d

Krytycy zgodnie przyznajg heterze wyjatkowe miejsce wsrod postaci
zaludniajacych scene Komedii Sredniej. Pojawia sie ona czesto, a sadzac po
liczbie tytutdw pochodzacych od rzeczywistych imion heter badz ich
zawodowych przydomkéw grywa nie tylko epizodyczne, ale takze wazne dla
przebiegu akcji sztuki role. Czy ta szczegdlna popularno$¢ sceniczna hetery
wynika istotnie z jej éwczesnej rzeczywistej "rzucajgcej sie w oczy" pozycji w
spoteczenstwie atedskim, czy tez przydat jej niewspOtmiernego znaczenia
kaprys p6znego ekscerptatora lub gramatyka?

Hetera zdaje sie zawdziecza¢ to tak wazne miejsce w komedii swojej
szczegoblnej reputacji. Jest to wilasciwie jedyna kobieta, pomijajagc domowg
niewolnice, stuzacg® pokojowke czy nianke, z natury swej skazanych na role
epizodyczne, ktdrg mozna bezpiecznie, to jest nie obrazajgc spotecznego tabu,
wywotaé z wnetrza domu na scene jako w pehi niezalezng, mowigca we
wiasnym imieniu posta¢. Hetera musi z koniecznosci zastgpi¢ zone, matke,
siostre, stowem, wszystkie owe szacowne panie domu, kryjace sie w giebi
gynajkonitis i z rzadka tylko, a i to w towarzystwie stuzacej - przyzwoitki,
pojawiajace sie na ulicach Aten. W przeciwienstwie do nich hetera
samodzielnie porusza sie po miesScie, pokazuje w towarzystwie mezczyzn
(miewa nawet rezydentow - pasozytow!) i bierze swobodny udziat w ich
rozrywkachl Pozbawiona szacunku i praw naleznych matzonce, dysponuje w
zamian nieporéwnanie wiekszym zakresem swobody.

Nalezy do $wiata zewnetrznego, S$rodowiska ulicy, wilasciwego
mezczyznom, spedzajgcym cate dnie poza domem, wykluczona z bezpiecznej
zamknietej przestrzeni oiKia, gdzie kobieta - zona (przynajmniej ta ze sredniej
warstwy spotecznej, ktora nie musi pracag wiasnych rak zarabia¢ na

‘cf. Is. Or. 1ll, 14: kcutoi ou 5r| ttou ye e.ni yalj.exae yuvaTicag ouSele a

xoX.|j.Tiafif.v mouSe yanetat ywaiKse gpxovtai jieia xéov aAAoxpio)v, Kai xaoxa pexa
xéov Eluxuxovxa>v.
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utrzymanie) strzeze rodzinnego porzadku i domowej tradycji. Jesli kobieta z
jakiego$ powodu, np. w dniu $wieta opusci to bezpieczne schronienie i pokaze
sie publicznie, tatwo moze zosta¢ wzieta za kurtyzane i odpowiednio
potraktowana2

Jednoczes$nie zamozna czesto i niezalezna hetera prowadzi "dom
otwarty". Z zachowanych z okresu Komedii Sredniej i Nowej tytutéw sztuk
wynika, ze bywata ona ich tytutowg bohaterka, a cho¢ najczesciej mieszka
pod opiekg swego kochanka w jego domu, dom jej takze pojawiat sie przy
komediowej ulicy, zwlaszcza je$li ona sama, lub jej wsp6imieszkanka
okazywaty sie w toku sztuki pseudoheterami3.

Podobnie jak niewolnik ona takze, cho¢ nie tak czesto, odgrywa role
posrednika miedzy wnetrzem domu a ulicag/widzami: swobodnie pojawia sie
przed nami np. Samijka Chrysis z Kobiety z Samos Menandra, "utrzymanka" i
wieloletnia pani domu Nikeratosa.

Burzliwe czasy hellenistyczne przynoszg w sytuacji kobiety, jak i we
wszystkich innych przejawach zycia spotecznego, stopniowo, coraz bardziej
widoczne zmiany. Zyskuje sobie ona wiekszg swobode, czesciej wychodzi na
zewnatrz, odwiedza warsztaty rzemieslnicze, skfada wizyty sasiadkom. Mimo
wszystko jednak zmiany te sg powolne i w ciggu IV w., zwlaszcza w
tradycyjnie konserwatywnych Atenach4, opinia, jaka o "porzadnych"
kobietach Tukidydes wilozyt w usta Peryklesa w poczatkach Wojny
Peloponeskiej, pozostaje ciggle w mocy:

-crje te yap OT7tap%ouarle (jtuaecoe |iff ~eipoai yevecrSai upiv ~eyataj n

86f,a Kai rjg, av (70 apETTje 7tepi r| yoyoo (v xoie apasai

K~éoe - wielkg dla was bedzie chwalg, gdy bedziecie postej)owac zgodnie z
naturg kobiecg i takie wie$¢ zycie, zeby o0 was mezczyzni jak najmniej
mowili, czy to dodatnio, czy ujemnie5

Z drugiej strony nie konczace sie lokalne wojny toczone w ciagu IV w.
na wszystkich obszarach oikumene, a potem wyprawy Aleksandra 1

2f. L. A Post, Woman'splace in Menander’s Athens, TAPhA 71, str. 420-459.

xf. Fragment komedii Hydria Antyfanesa, gdzie jest mowa o heterze mieszkajgcej "'w
sasiedztwie" - sv yeixovcov k<xtoikoOot|c; (PCGII, firg. 210).

W Dziewczynie z Andros Terencjusza, adaptowanej zAndrii i Perintii Menandra, w
domu zmartej hetery Chrysis mieszka jej wychowanica, pseudohetera Glyceriuin. Dom
hetery Taidy (Chrysis) pojawia sie takze w Enuchu Terencjusza, opartym na sztuce
Menandra pod tym samym tytutem i scenach z Pochlebcy (szturm zotnierza samochwata na
dom hetery?), oraz w Siostrach Plauta, takze przerabianych ze sztuki Menandra.

Nie nalezy przenosi¢ stosunkéw panujacych w Aleksandrii i Egipcie w og6le na warunki
atenskie. Kobieta w Egipcie tradycyjnie cieszyta sie wieksza swobodg: papirusy
poswiadczaja, ze mogta ona kierowa¢ swoim zyciem w stopniu, ktéry byitby trudny do
przyjecia we wspotczesnych Atenach.

Thuc. 2, 46 (przekitad K. Kumaniecki)
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nieustajgce konflikty ws$rdd jego nastepcow musialy przynie$¢ zmiany w
proporcjach obu ptci w miescie greckim i niwelowaé tradycyjnie istniejagcg w
nim nadwyzke mezczyzn6. W Atenach, wyludnionych zaraza, wyczerpanych
wieloletnia wojng i kryzysem gospodarczym, dostarczajagcych licznych
najemnikéw walczacym w Azji nastepcom Aleksandra, pdzniej zas wiadcom
hellenistycznym, zjawisko to mogto by¢ bardziej widoczne (pomimo, ze
noworodki pici zenskiej porzucano znacznie czesciej niz chtopcow,
rozwigzujac w ten sposob problem posagu)7. Kobiety zaczynajg odgrywac
aktywniejsza role w zyciu rodziny, a zainteresowanie nimi wzrasta.

Rosnie tez w sposob znaczacy liczba kobiet niezaleznych, czesciej lepiej
wyksztatconych niz poprzednie pokolenia (w 2 pot. V w. Aspazja, a w
mniejszym stopniu i Teodote - rozméwczyni Sokratesa, zdajg sie by¢ zupetnie
odosobnione). W Atenach spotka¢ mozna atrakcyjne towarzysko rezydentki
hetery, nie szczedzace czasu ani wysitku, aby poziomem intelektualnym
doréwnaé meiczyinie: (réya e(j>p6voov £<(> aotaie, TtaiS5e(ae avtExo|j.evai
Kairote [j.aSr)uaai wpsovov ano(rspirtovxjais. Wziete hetery stawne sg tak ze
swoich wdziekow jak i z cietosci dowcCipu - e6sik Toi Jtpoe tac éwtavxriasie;.
Elegancka inteligentna przyjaciotka uprzyjemnia czas kochankowi w sposéb
nieporéwnanie bardziej wyrafinowany niz uliczna #oépvr, znana z
niewybrednych dowcipéw komedii Arystofanejskiej. Pewien méwca grecki z
potowy IV w., ujmuje sprawe dosadnie z meskiego punktu widzenia:

ecag (iev £iaipae r)8ovfje £EVEKa £XO(xev, tcte Se naXXaKac, xrjc Kai)’
rl[HEpav 7taA.XaK£fiag, xae 8e yuvaucaeg xoo TtaidoTioisicrSai yvrjaitoe Kai
x6jv evbov ij>OAaKa rtio tf|v

Nawet, jesli to niemal przystowiowe juz twierdzenie zbyt jest
jednostronne i nader krzywdzace dla zony, to jednak zdaje sie odzwierciedlaé
w jakim$ stopniu rzeczywisto$¢ spoteczng potowy IV w., mianowicie
pojawienie sie grupy kobiet stojacych znacznie wyzej niz niewolnice z
burdelu. A sg ws$réd nich zaréwno wyzwolenice jak i wolne przybyszki z
innych miast greckich, a nawet czasem Atenki z ubozszych warstw
spotecznych, ktorym profesja hetery daje wrecz mozliwos¢ awansu
spotecznego.

6cf. L. P Wilkinson, Classical Altitudes to Modern Issues, London 1978: Population and
Family Planning, str. 15-43.

7cf. D. L. Il, 26: Prawo ateniskie miato jakoby, ze wzgledu na matg liczbe mezczyzn
dopuszczaé, aby zonaty obywatel mogt mie¢ prawowite dzieci z innej kobiety (drugiej zony)
- opowie$¢ wyglada na dorobione p6zniej wyjasnienie przekazanej w tradycji wiadomosci, ze
Sokrates miat jednocze$nie dwie zony (Ksantype i Myrto - te ostatnig bez posagu).

8Athen. XII1, 584,

9Ps.-Dem. Or. LIX, 122; Athen. XIII, 573 b.
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ou etoc, '"Hraipaeg lepov ;cm 7cavxaxou,
aXX’ oux'i yapETrje 06Sapoo tfje 'EA./.a50e

- nie dziwota, ze wszedzie sg Swiatynie Hetery - zauwaza jedna z postaci
komedii  Filetajrosa  Koryntyzujagcy  (Kopiv3iaCTtr)e)Xld  najwyrazniej
zachwycony pieknymi oczami swojej kochanki, ale nikt nie widziat chocby
jednego ottarza poswieconego Slubnej matzonce.

Odkad komedia zainteresowata sie zyciem zwyktych ludzi wraz z ich
iSicDTiKo, irpaypaTan i zajeta podgladaniem sasiadow zza rogu,
zapotrzebowanie sceniczne na hetere gwattownie wzrasta. A mozliwosci
dramatycznego wygrania postaci towarzyszki sg olbrzymie: poczynajac od
dziewczyny z burdelu, prostackiej 7t6pvq, Swiadczacej kazdemu bez wyboru
ustugi za jednego, goéra trzy obole, poprzez chciwg pozbawiong skruputdw
zdradzieckg hetere - intrygantke, az po madrg doswiadczong zyciowo
tolerancyjng przyjaciotke mezczyzny, wyksztatcong partnerke, jaka rzadko
jedynie, zdaje sie, bywa jego prawowita matzonka. Wreszcie pod maska
hetery "przemyci¢" mozna na scene calkiem niewinng cérke obywatelskg -
7iap”~evoe, obdarzy¢ jg gtosem, nada¢ indywidualne cechy charakteru, nie
gwatcac przy tym spotecznych konwenanséw, ani nie obrazajac poczucia
przyzwoitosci ateriskiego widza. Ta pseudohetera, cieszaca sie (?) chwilowa
swoboda wyniktg z jej przypadkowego znalezienia si¢ ws$rod towarzyszek,
odzyska naturalnie (na tym przeciez polega komediowa intryga) swoje
wiasciwe miejsce jako wolna corka obywateli atenskich, cztonkini godnej
szacunku rodziny, a tym samym jak najbardziej odpowiednia, przynajmniej na
Am cuiww—t auciuc, ivauuyuaiiva nattBiuuuq iitai/XfHvEE 1 (Tiatich dzBci 1z
prawego toza"12

Podobnie jak to miato miejsce w przypadku pasozyta, hetera sceniczna
zyskuje na realnosci wchianiajagc rysy wihasciwe ostawionym heterom
historycznym. Ich rzeczywiste imiona (Lais, Glykera, Tais, Gnatajna) lub
barwne przydomki zawodowe, artystyczne pseudonimy (’OKipoov - Bazylia,
Bapo.Spov - Otchtan, Aap#tasiov - Lampeczka, XpocriAAcx - Ziotko)
pojawiajg sie czesto w ocalatych fragmentach i dostarczajg niematej liczby
tytutdw komediowych. Komedia bowiem pelni po trosze role kroniki
towarzyskiej, swoistej "rubryki skandali", od ktdrej szacowny ojciec rodziny
rozpoczyna lekture gazety.

Liczba heter, ktére pojawiajg sie¢ we fragmentach w zwigzku ze stawnymi
osobistosciami  zycia  politycznego lub intelektualnego, tworzy

10FAC I, frg. 5 E (Philetacms).
Hcf. Theophr. apud Diom. Ars Gramm. I, 8, 487 Kaibel.

I2Post, op. cit. zauwaza, jak tatwo w S$wiecie greckim mozna byto utraci¢ swojg pozycje
spoteczng wraz z utratg wolnosci (tragedia dostarcza wielu przyktadéw: krélowa Hekabe,

matzonka Hektora, Adromacha. Takze odwrotnie, nie byto

rzecza niemozliwg jej
odzyskanie.
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nadspodziewanie bogaty katalog. Zaczyna¢ go mogtaby Fitinna, kochanka
Filipa Il (i matka Arridajosa), przyjaciotki Aleksandra i thtumek bezwstydnych
heter (Chrysis, Lamia, Demo, Antykyra) otaczajagcy “tyrana" Aten,
Demetriusza. Pamie¢ o jego skandalicznym zachowaniu na Akropolu
przetrwata w licznych, pelnych oburzenia anegdotach. Pojawia sie Pytionike,
towarzyszka Harpalosa, dalej Lagiska, przyjacidtka Isokratesa, File, kochanka
mowcy Hypereidesa, Lais, towarzyszka Arystypa i kochanka Demostenesa,
pozerajgca mezczyzn Gnatajna, ukochana Difilosa, o Menandrowej Taidzie
juz nie wspominajac. Latwy to sposdb wyszydzenia osobistosci publicznych,
stosowany z upodobaniem przez mistrza Arystofanesa, ktory taczyt imiona
wielkich ludzi Aten z mieszkankami (i mieszkaficami) burdeli, lub jeszcze
bardziej bezlito$nie wrecz ich z nimi utozsamiat (Kleon jako prostytutka).

Z notoiycznosci heter i co za tym idzie czestotliwosci wzmianek o nich
w komedii, wywodzi sie inna ich rola, jakiej z pewnoScig nie przewidzieli dla
niej komediopisarze greccy. W nowozytnych analizach dramatu i, szerzej,
literatury greckiej, ich obecnos¢ w tekScie jest zawsze pomocniczym, a
nierzadko i jedynym zrédtem jego datowania. Prdbuje sie odtwarzaé kariery
stawnych heter i szuka¢ powigzan genealogicznych tego czesto
dziedziczonego z matki na cdrke zawodu'3 Trudnosci, jakie sie z tym wigza,
ilustruje doskonale obszerny wywdd Gowa poswiecony chronologii kariery
Gnatajny i prébie ustalenia natury jej zwigzkow z Gnatajnion, heterg
wymieniang przez Machona a nazywana przez jednego z uczestnikéw Uczty
Atenajosa juz to cdrka, juz to wnuczka Gnatajny. Gnatajne wymienia jako w
pelni czynng zawodowo Machon (fl. circa 260-250 p.n.e.) w pot. Il w.,
tymczasem Timokles, autor zwycieskiego w 340 r. dramatu satyrowego,
umieszcza Gnatajne w chdrze Erynii jako jedng ze staruch - ypaee. Hetere o
tym imieniu wymienia tez czynny twoérczo niemal na sto lat przed Machonem
Eubulos. Jedliby przyja¢ za Websterem, ze chodzi o te samg osobe, pobitaby
Gnatajna diugowiecznoscig wszystkie mityczne potwory, do ktérych
przyrownuje hetery Anaksilas! Nawet przy najdtuzszym okresie aktywnosci
zawodowej hetery, jakkolwiek rozciggalibySmy (¢tu podawany przez
Filetajrosa ich wiek emerytalny - tevxaKovxa£xte Kai k i nXlov i brali pod
uwage komiczng przesade4 nie moze tu w gre wchodzi¢ jedna i ta sama
historyczna osoba.

Gnatajna, Laida, Fryne czy Nannion, imiona noszone pierwotnie przez
historyczne znane hetery, przybierane byly pdzniej jako pseudonimy

13Cérki heter, nawet jesli matka byta osobiscie wolna, nie miaty najczesciej innego wyboru,
jak kontunuowac jej zajecie. Jako 'obce"™ nie moglty zawrze¢ legalnego zwigzku
matzenskiego z obywatelem Aten. Zawdd hetery zapewniat kobietom pozbawionym
opiekuna prawnego $rodki do zycia, a nierzadko, jak Swiadczg karieiy matek, corek i
wnuczek, niezalezno$¢ materialng i petng swobode.

14 Ohydna starucha empuza napastujgca miodzierica w Sejmie Kobiet Arystofanesa ma
dobrze ponad sze$édziesiat lat (unepei;r|KOVTaExr|e, w. 982).
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zawodowe przez nowe adeptki tej profesji, pragngce doréwnaé w
powodzeniu swoim starszym kolezankom. Z czasem, jak imie Titymallosa
stato sie symbolem pasozyta, tak i imiona tych heter przeksztalcity sie w
typowe literackie imiona na poty juz fikcyjnych kurtyzan. Podobnie zreszty i
wiele mniej lub bardziej dowcipnych historyjek o znanych kochankach

znalazto sie w kofcu w ogolnym zbiorze bezczasowych, typowych "anegdot o
heterach".

Poprzedniczki heter . koivou

To swoiste rozpuszczenie sie zywych heter w literackiej kreacji typu
utatwiata dtuga tradycja dramatyczna. W przeciwienstwie do postaci pasozyta,
ktéry na dobre zadomawia sie na scenie dopiero w IV w. - hetera, a whasciwie
jej poprzedniczka - neCj\, nawet jes$li komediopisarze staroattyccy
sporadycznie jedynie obdarzali jg gtosem, obecna jest w ich twdérczosci i
przejawia oczywiscie typowe cechy zawodowe, tak dobrze znane z komedii
pozniejszej: chciwose, obtude, niestatosé, zamitowanie do butelki w starszym
wieku. Najpetniejszy portret takiej wiadnie mala meretrix daje Arystofanes w
Plutosie. Wprowadza na scene starg zuzytg hetere, istne "zwiloki" (tpo£,
nakaia Kai CTartpa en sK(j)opav - zlezate Jusy winne, zwtoki gotowe do
ztozenia na marach), ktéra usituje wyda¢ zarobione ongi$ pienigdze na
miodego utrzymanka.

W koncowych partiach Sejmu Kobiet dochodzi do swoistego agonu
pomiedzy weterankg zawodu (Kaxapatov ypaSvov - przekleta starucha), a
miodziutkg nowicjuszka (véa). Wraz z pojawieniem sie dwoch nastepnych
empuz, jednej okropnej, drugiej jeszcze okropniejszej, wydzierajgcych sobie
nieszczesnego miodziefica, agon przeksztalca sie w konkurs szpetoty,
wygrywa bowiem ta, ktora wyglada najohydniej.

Warto zauwazy¢, ze z wyjgtkiem krotkiego epizodu z wychylajacy sie z
okna mtodg kochankg, wszystkie wprowadzane na scene przez Arystofanesa i
obdarzone gtosem prostytutki sg bardzo stare. Pojawienie sie dziewczyny
uzupeinia i tagodzi ten, jak dotad, zbyt jednostronny i odrazajagcy obraz
hetery. Jesli stara odpycha, mioda przycigga ztotego miodzierica swymi
wdziekami. Dla niej oderwat sie od biesiady z przyjaciétmi (REiroeK<de), do
niej spieszy steskniony (noSwv), aby lec na jej tonie wzywajac kochanke
najczulszymi stowami: psA-iTra Mo6oTje, Xapitcov &péppa, Tpo” e
TipocrooTcov ... (w. 974), w komiczno-nanuetnej serenadzie, parodii piesni u
zamknietych drzwi, tym zabawniejszej, ze dziewczyna doczekaé sie wprost
nie moze, aby je przed nim na o$ciez otworzy¢. Powabna dziewczyna
zachowuje jeszcze swa wrazliwos¢ i odpowiada miodziencowi réwnie
namietna, goraca mitoscig. Jednak w przeciwienstwie do oktadajgcych sie na
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orchestrze staruch, dziewczyna nie wychodzi poza obreb domu, jej jedynym
sposobem komunikacji ze Swiatem pozostaje okno.

Jakkolwiek "latwe kobiety" pojawiaja sie, jak wida¢, czasem osobiscie w
dramacie staroattyckim, nie interesujg one wiasciwie komediopisarzy "jako
takie". Sluzg przewaznie jako jeden ze sprawdzonych sposobow
kompromitacji atakowanych przeciwnikbw (z zaczepianiem ich zon
wigcznie), oraz jako zrodto niezawodnego humoru w pordéwnaniach i
aluzjach (choéby traktowanie bogini Iris i zony Dudka, Prokne, jako
prostytutek w Ptakach). Stad tez z reguly nalezg one do pogardzanych
dziwek z domow publicznych, prostytutek najnizszej kategorii - ncCai,
Koxvai. Termin etaipa wiasciwie sie w tej komedii nie pojawia.

Curriculum vitae hetery

Przegladajac fragmenty Komedii Sredniej da sie bez trudu odtworzyé
kanere typowej kurtyzany atenskiej, od jej poczatkdw, czyli terminowania u
doswiadczonych kolezanek w swoistej "szkole aktorskiej"15 az po smutng
staro$¢, spedzang samotnie w towarzystwie butelki. Owo ustawicznie
podkreslane zamitowanie kobiet w ogole, a heter zwiaszcza do wina, wigzaé
sie moze z prowadzonym przez te ostatnie trybem zycia. Jako jedyne sposrod
kobiet towarzyszg one kochankom podczas biesiady i biorg udziat takze we
wspdlnych pijatykach, jak chocby Teolyte z Nemei Teopomposa, autora
wspotczesnego Arystofanesowi, pijagca z Kkielicha Teriklesowegols Wino
niejednej heterze ulatwialo zapewne uprawianie zawodu, niejedna tez
popadata w nat6g'L W innej komedii Teopomposa, Pamfile, (tytutowa?)
pijana hetera zrywa swoim krzykiem na nogi catg okolicel8

Okrutnie przedstawia kres karier kurtyzan Timokles w parodii stawnej z
szokujgcego wrazenia, jakie wywarta na widzach (kobiety ronity podobno z
przerazenia na widowni), sceny z Eumenid Ajschylosald Jak Erynie otaczajg
nieszczesnego Orestesa, tak tytutlowego bohatera Orestautokleidesa (nota
bene, zdaje sie, powszechnie znanego pederaste), obsiadty Spigce (na razie!)
"byte" hetery, staruchy - ypaee: Plangon, Gnataina, Nanmon, Fryne, tyka,
Myrrine, Pytiomke, Chrysis, Komallis, Hierokleja, Lopadion - wrecz caly

15cf. PCG I, frg. 103 (Alexis). Przydomek Nannion - Proskenion, ktérym miat ja obdarzy¢
Antyfanes (Athen. XII1, 587 b) $wiadczy ojej "'scenicznej™ umiejetnosci ukrywania brakéw
urody.

16FAC |, frg. 32 E (Theopompus).

I7cf. Ps.-Dem. Or. LIX (Przeciw Neajrze), 33.: Kai Zkfl &XXot te koXXol CTuveyiyvovTO
auxii (j-«3uolar| KaSsiSovxoq xol Opuvicovog, Kai of duikovoi oi Xappiou; R. Just,
Wotnen in Athenian Law and Life, London-New York 1989.

I8FAC I, frg. 41 E (Theopompus).

19-AC I, frg. 25 E (Timoclcs).
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chor! Nie umiaty one w czas porzuci¢ swojej profesji, jak to uczynity miode
jeszcze (knalicsaxo TtopveuofrEvr) Iti véa ouaa) ich kolezanki

Niektére z imion wymienionych w tym chdrze Erynii pojawiajg sie na
liscie Pochlebcy (K6XaE,) Menandra, jak Chrysis czy Nannarion (d>paia
0<j>05pa), zdrobnienie od Nannion, czy moze juz jej cdrka lub zgota inna
hetera tego imienia.

Poroéwnywanie heter do potworow stanowi ulubiony chwyt komediowy,
siegajacy zapewne czas6w komedii staroattyckiej. Atenajos zachowat dtuzszy
fragment z Kurczatka (Neoxxiq)2 Anaksilasa, gdzie jakis zajadty wrog heter
(oszukany przez jedng z nich?) zgromadziwszy wszystkie chyba znane
mitologii monstra: Pytona i Chimere, Charybde i Skylle, Sfinksa, Hydre, Iwice
Echidne i harpie do wszystkich dopasowuje pokrewne im wyglagdem badz
charakterem hetery, stwierdzajagc w koncu, ze sg one od nich po stokroé
gorsze. Jakkolwiek jednak potworna i zgubna, hetera znajdzie wczesniej czy
pézniej, podobnie jak i grozna bestia, do ktérej ja poréwnano, swojego
pogromce: zotnierza, co nie tylko nie da sie oskuba¢, ale sam wyniesie jej z
domu wszystkie sprzety, lub drugiego Edypa, co “przejrzawszy" jej podstepy,
odejdzie, jakkolwiek niechetnie, "Slepy" na jej wdzieki. A jesli nie zdota
pokonac jej cztowiek, uczyni to czas, i oto powabng Sinope (od ktorej imienia
powsta¢ miat czasownik, okre$lajacy blizej jej legendarng sprawnos¢
zawodowa - auvoraiaai), przeksztalci w ohydng staruche - ypaue |xev
aurg...

Ilo$¢ wzmianek i aluzji do starych heter Swiadczy, ze motyw ten tak
popularny, jak widzieliSmy, i eksploatowany w komedii Arystofanejskiej, a
niemal juz me istniejagcy w dojrzatej Komedii Nowej (przynajmniej jesli sadzi¢
po jej ocalatych szczatkach) ciggle bawit publiczno$¢ ateriska Antyfanesa i
mtodego Aleksisa. Lais z komedii Epikratesa Antylais2 kochanka Arystypa,
pierwsza tego imienia w zawodzie, zalicza sie juz do "dlugodystansowcow"
(80X.ix°v toic; exeaiv rlgri xp¢xei) i, jesli datowanie tej komedii przez
Edmondsa na rok ok, 380 jest bliskie prawdy, dochodzitaby woéwczas
piecdziesiatki. Jak stary wygtodniaty ptak drapiezny siedzi na dachu Swigtyni
niezdolny juz do upolowania zajaca czy jagniecia, tak Lais pijaczka (jroxiq)
nie jest juz w stanie zlowi¢ bogatego klienta. Kosztowna niegdy$ i
niedostepna bardziej od samego Famabazosa, stoczyla sie z czasem do rzedu
ulicznych dziwek, oddajacych sie mtodym i starym za statera, a chochy i trzy
obole (najnizsza stawka w domu publicznym). T’ 4pylpiov ¢k Xrje
rj5r) Axxupavci - Je srebro z reki - komentuje narrator. Lecz mimo jego
widocznej satysfakcji tyrada ta wiecej wzbudza wspotczucia niz $miechu dla
niestawnego konca, chocby byt nawet w peini zastuzony, modnej niegdys i

20Athen. XIII, 586 e.
2IPCG 11, frg 22 (Anaxilas).
2FAC I, frg. 2, 3 E (Epicrates).
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opiewanej pieknosci (#oX.ug puX.rjxog). Zmartg "w czasie wykonywania
zawodu" (Pivoofxsvri) Laide wspomina Filetajros w komedii towczyni
(Kuvay(e)=s datowanej na ok. 340 r. przez Edmondsa, a miedzy 360 a 350
przez Webstera, w fantastycznej wyliczance przypominajacej zapierajgce dech
wyliczanki komedii Arystofanejskiej. Poznajemy Kekrope liczgcg sobie ponad
trzy tysigce lat, starszg jeszcze o dobry tysigc Telesis, Teolyte, ktorej
prawdziwego wieku nikt juz nie zna, File, Neajre, Istmiade - wszystkie "w
rozktadzie" - (tcaxacjECTr|t£ - ulubione to stowo Arystofanejskiej komedii) i
bezzebng Nais, o réznych Kassyfach, Galenach czy Koronach nie
wspominajac.

Zupeinie inaczej opracowat temat starej hetery Anaksandrydes w
Otepieniu Starczym (FEpovxopavta)zt mniej wiecej wspobiczeSnie z
poprzednio cytowanym Filetajrosem. Krétki fragment rozmowy dwoch
starszych panéw zdaje sie peten tagodnego zalu za dawnymi dobrymi latami
miodosci. Nostalgiczne wspominajg kurtyzany swoich czaséw: Laide z
Koryntu i jej przyjacidtke Anteie (r)pixEpov tjv #aiyviov - byla naszg
maskotka), Lagiske, Okimon, tak niegdy$ urocza (paV £O7ipéacotoe kou
koAti) Teolyte.

Z okresu Komedii Sredniej zachowato sie jednak niewiele dtuzszych
fragmentéw mowiacych o heterze co$ wiecej poza wymienieniem jej imienia
lub wieku, ajej samej, niewatpliwie jednej z wazniejszych dramatis personae
prawie me sposob ustysze¢. A przeciez temat mitosci pod patronatem muzy
Erato niezmiernie poruszyt towarzystwo zebrane w jadalni Larensisa i
wyjatkowo wielu uczonych biesiadnikow "zapisato sie do gtosu" dajac popis
erudycji literackiej w obszernych wypowiedziach. Wyglagda na to, ze skromna
stosunkowo liczba cytatéw ze sztuk Komedii Sredniej oznacza, ze dopiero
komedia hellenistyczna (tez zreszta do$¢ stabo  reprezentowana)
zainteresowata sie tg postacig gtebiej, rozwijajac i réznicujac jej partie,
podczas gdy w twdrczosci poetéw wczesniejszych pozostaje ona jakby, mimo
czestych wzmianek, katalogéw imion, najrozniejszych aluzji, w cieniu.
Atenajos, co wida¢ z ilosci i réznorodnosci cytowanych dziet, miat tym razem
do dyspozycji tak obfite i rozmaite zarazem materiaty, ze jego erudyci nie
musieli ogranicza¢ sie do tworczosci komediowej, gtownego zwykle zrodta
ich cytatow. Tym bardziej, ze w rozmowe wdali sie tez i filozofowie, spierajac
sie przy okazji gorgco o swoje doktryny.

Lektura wigkszosci rzadko przekraczajagcych diugos$¢ jednego wiersza
fragmentéw przypomina przegladanie albumu ze starymi fotografiami:
niewyrazna posta¢ zatrzymana wpo6t ruchu, jakis szczegdt stroju, kto$ stojacy
w tle, na poly zatartym: Gnatainion czestuje kochanka witasnorecznie

2FAC I, frg. 9 E (Philelaerus).
2PCG I, frg. 9 (Anaxandrides).



106

przyrzadzonymi yr|$oA.A.i5aexs (zupa cebulowg?), pijana w Diomzje miota sie
NannionZ Okimon podejmuje w Koryncie Heraklesa (i oskubuje go przy tej
okazji do "gotej skory" - K<XTfAurprlaa tflv ¢£®j|j.isa 2, chudg Teano
handlarka ryb stawia na wadze w charakterze odwaznika

Niezmiernie rzadko udaje nam sie ustysze¢ gtos samej hetery. Jedna z
nich  przemawia  prawdopodobnie  we  fragmencie  Streczyciela
(nopvoPo<JKOg) Eubulosa® skarzac sie na swego pracodawce - streczyciela,
okrutnego, chciwego zartoka, gotowego wyda¢ na obiad dla siebie chocby i
trzy obole - nedzny zarobek dziewczyny. Ta niewolnica hetera nalezy moze
do tlumu ubogich muzykantek lub tancerek wynajmowanych na biesiady w
bogatych domach i catkowicie uzaleznioych od wiasciciela - sutenera, w
przeciwienstwie do wolnych heter pracujgcych na wiasny rachunek
(eteuSepa Kai aotr] aurije Kopia)ai nierzadko catkiem zamoznych.

Nieco wiecej fragmentow ukazuje nam obraz hetery widziany oczyma
innych, zadowolonych, lub przeciwnie, zawiedzionych klientow, ale nade
wszystko osoby blisko, cho¢ catkiem inaczej z nig zwigzanej - jej pokojowki.

Hetera w oczach innych

Zapewne nie tylko we fragmencie z komedii Antyfanesa Malthake
(MaAikxK:r|)3, stuzebna zdradza nam intymne szczeg6ty codziennych zajec
swojej pani (tytulowej hetery?), w szybkiej wyliczance zmieniajacych sie
btyskawicznie czynnosci, przypominajgcej staroattycki #viyoe. Szybko$é
wyliczania nastepujacych po sobie czynnosci i podobiefdstwo dzwiekowe
czasownikOw sugerujg pospiech zajetej swojg toaletg hetery i zarazem
unaoczniajg ciezka prace ustugujacej jej pokojowki Nie zywi ona do swojej
pani najmniejszej sympatii. Wrecz przeciwnie, w rozmowie zapewne z
niewolnikiem lub pasozytem, zdaje sie odczuwac do niej jedynie pogarde i
niechec.

Dbatosci o wiasny wyglad elegancka hetera poswieca wiekszo$¢ swego
czasu, totez styszymy, ze wiasnie bierze kapiel, namaszcza si¢ wonnosciami,
lub tez zajeta jest przygotowaniami na przyjecie goscia® Upiekszanie sie
podstarzatych heter przedstawia w karykaturze Eubulos w Sprzedawczyniach
wienicow (LTe<j)avor(fl)as Ee). Pokryte warstwami biatego pudru i ur6zowane

Xfrg. 89 Hunter.

26PCG I, frg. 225 (Alexis).

2ffrg. 53 Hunter; Kerkopowie.

28PCG I, frg. 27, (Antiphanes).

2frg. 88 Hunter. Osobg méwigcg moze by¢ takze pasozyt lub niewolnik streczyciela, cf.
Hunter, Commentary, str. 180.

IPs.-Dem. Or. LLX (Przeciw Neajrze), 46.

3IPCG I, frg. 146 (Antiphanes).

R PCGII, frg. 105 (Antiphanes).
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sokiem, sptywajg w lecie strugami czarnego tuszu do powiek, a ich wiosy
wydajg sie przysypane biatg kredg3

Ze stdw bywalcéw ich domow wyltaniajg sie dwa catkowicie ze soba
sprzeczne wizerunki hetery. Zawiedzeni lub porzuceni przyjaciele gotowi sg
przyklasna¢ Anaksilasowemu opisowi hetery jako straszliwego potwora.
Przystepna i mita dla wszystkich wielbicieli w poczatkach swej kariery, jak
Fryne, w miare wzrostu popularnosci zamyka drzwi dla mniej zasobnych
kochankow. Oto jeszcze jeden dowdd S$lepoty Plutosa - skarzy sie jeden z
takich pechowcéw (oi SuatoyEie)34 A we Fryzjerce (Koopig)S Amfisa
przyjaciel ubogiej dziewczyny (pseudohetery?) ubolewa, ze bozek ten, jak
sparalizowany (owtortXr|KToe), nie rusza sie z domoéw Sinope, Lyke czy
Nannion - owych zyciowych putapek (TtayiSse tou pioo).

Pokrzywdzeni kochankowie doktadajg czarnych barw do stereotypowego
obrazu ztej hetery, znanego nam od chwili pojawienia sie tej postaci na scenie
teatralnej. W ten sam sposob postrzegata nastepczynie Tteai Arystofanejskich
sztuk publicznos¢ IV w. Bo tez widzowie zasmiewajacy sie z tyrad przeciw
heterom nieraz zapewne byli stuchaczami méw sgdowych w procesach o
przywlaszczenie obywatelstwa (ypa”rj £,eviag), w ktorych gtéwnym
argumentem oskarzenia bywato wiasnie pochodzenie matki pozwanego ek
téov eraipéw, a w charakterze dowodu przytaczano barwne opisy jej
prowadzenia sie. Jakze haniebnie musiata sie prowadzi¢ File, sugeruje
"zawstydzony" oskarzyciel, odmawiajgc publicznego wyjawienia szczegétow,
ktére jemu byloby réwnie trudno (ar"Sije) wypowiedzie¢, jak stuchaczom
wystuchac®h

Lecz uczniowie Eurypidesa potrafig zajrze¢ glebiej pod maske natozong
heterze przez dezaprobate spoteczng. Komedia Srednia nie$miato, Menander
zupetnie wyraznie ukazujg widzom jej ludzkie oblicze.

Towarzyszka mezczyzny

Ro6znica miedzy uliczng uépvr| a elegancka heterg uwidacznia si¢ coraz
bardziej, dystans dzielagcy je wzrasta. Od czasdéw legalizacji domow
publicznych przez Solona, wizyta w tanim burdelu nie wzbudza Zadnego
sprzeciwu opinii, przeciwnie, bezpieczny to i tam sposéb kupowania sobie
przyjemnosci (tpiaaikxi tt)v r]5ovr|v). Bezpieczny (aa<>aAcdoc;), nie grozi
bowiem na ogo6t uwiktaniem sie w dtugotrwaty zwigzek, i tani (pucpoo
K£Epjj.axoe), w pordwnaniu z kosztownymi zachciankami heter. A przy tym,

” frg. 98 Hunter.

AFAC 1, frg. 23 E Neajra (Timocles)
BPCG I, frg. 23 (Amphis).

3ls. Or. 11, 11.
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dodaje bywalec burdeli z Nocnego $wieta (Fiawu”ie) Eubulosa3/, ma sie
szeroki wybor sposréd nagich (yupvai) dziewczat ustawionych rzedem, jak
okrety wojenne w szyku bojowym, i kryjacych swe wdzieki pod najzupetniej
przezroczystym okryciem.

Hetera, o ile nie nalezy do waskiej elity najbardziej kosztownych i
wymagajgcych, speinia pozyteczng role spoteczng. Tanie ~IEipaicia, jak
utrzymuje pewien Atenczyk z Piecioboisty (nf:vxaSXoc,) Ksenarchosa3
pozwalajg panom domu mile spedzi¢ czas, bez uszczuplania majgtku -
dziedzictwa ich synéw. Syndéw natomiast odciggaja od szukania
niebezpiecznych potajemnych schadzek z kobietami zameznymi (co prawo
ateriskie, nie mowiagc juz o zdradzonym mezu, surowo karze). To z tymi
dziewczetami powinno sie szuka¢ zwigzkéw, zamiast zabiega¢ o wzgledy
zamoznych i chciwych heter zaleca uczony deipnosofista Kynulkos, zapewne
w oparciu o komediowy kontekst: tédv ouv pEya™-opicrSow £xaipov
artotp£7t(o ciexd

Opinie te podtrzymuje i rozwija wypowiedz zawarta w Braciach
(CAgeAf){) Filemonadd MoOwigcy wychwalajgc twdrce demokracji Solona,
zachwycony jest zwiaszcza demokratycznym charakterem burdelu i jego
zbawienng rolg spoteczng - 8r|poKpaxikKOv, e Zeu, to upaypa Kai
CTGoxn)piov. Przyjemnosci to dostepne dla wszystkich (Koiva! a.7iaaiv), tanie
(r\ Sopa 5’ ayscoypEYri, £ie o”o”oe- eioar)sr|CTov!) i co najwazniejsze,
catkowicie bezpieczne. Nie tylko nie pociggajg za sobg przykrosci zwigzanych
z potajemnym zwigzkiem (o prj 7rpocnjKov rjv), ale nie grozg tez zadne
pretensje czy zadania ze strony dziewczyny "na jedng noc" (alA.oxp(a ‘axi
cra).

Zaréwno w komedii, jak i u méwcow attyckich, terminy :répvr|, koivt]
xoie Poota>pivoig, ¢xaipa, 7WaX.laKr|, stosowane sg nieomal wymiennie.
Trzeba jednak zauwazy¢, ze zar6wno Pseudo-Demostenes w mowie
Przeciwko Neajrze, jak i Isaios dowodzac nieprawego pochodzenia
ubiegajacego sie o spadek oponenta swiadomie ktadg nacisk na ich niski status
spoteczny. RoOznica miedzy heterg a dziewczyng z burdelu polega na tym, ze
ta ostatnia z reguty jest niewolnicg, podczas gdy heterg bywa wyzwolenica,
kobieta osobiscie wolna, cho¢ jako obca - iz$vr|, pozbawiona praw
obywatelskich, a nawet, jak wynika z méw sgdowych Isaiosa, Atenka. Z kolei
nal*aKT], niewolnica lub wolna, to konkubina zwigzana na state z jednym
mezczyzng, petnigcym wobec niej role opiekuna (Kupiog). Prowadzi ona

37frg. 84 Hunter.

3BFAC I, frg 4 E (Xenarchus).
Athen. XIII, 570 b.

4FAC 11l a, frg. 4 E (Philemon).
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dom, czesto wychowuje ich wspélne dzieci, ktore, cho¢ takze wolne
osobiscie, nie bedg jednak mogty ubiegac sie o prawa obywatelskie.

Ostatnia zaleta dziewczyn z doméw publicznych wymieniona we
fragmencie Braci Filemona potwierdza, ze stata utrzymanka miata prawo
liczy¢ na opieke ze strony swego przyjaciela i jakie$ zaopatrzenie w wypadku
odprawienia jej lub na staro$¢. Wyrzucenie Chrysis, 7caXXaicr| z Kobiety 2
Samos Menandra, na bruk przez jej partnera i patrona, Demeasza, jego sasiad
i przyjaciel, Nikeratos, osgdza jako wyjatkowo brutalny postepek (ariSia xie
au(j.pépr)KE ¢tTOTioe). A przeciez porywczy Demeasz, w szale wsciektosci (Lk
xrje ouciae em t«<f>lv ee KopaKae, w. 352-3), pozwala Chrysis zabra¢
wszystko, co do niej nalezy, dodaje jej stuzace i ztoto.

By¢é moze pojawienie sie w spoteczenstwie greckim wolnych 1
niezaleznych kobiet, wyksztatconych i swiadomych swojej wartosci (peya
<t>povoomv £’ eaurate), umiejetnie przywigzujgcych do siebie mezczyzne na
dtuzej niz jedng noc, przyczynito sie do zmiany w charakterystyce kurtyzany,
zaznaczajacej sie juz w okresie Komedii Sredniej, a uderzajacej w twérczosci
Menandra, w ostrym kontrascie do drastycznej w poréwnaniach i dosadnej w
stowach komedii Arystofanejskiej.

Hetera nie jest juz tylko zrodtem krétkotrwatej przyjemnosci seksualnej:
potrafi wyczué zty nastrdj kochanka i umiejetnie przywroci¢ mu dobry humor,
pocieszy¢ 1 uspokoi¢, okazujac zainteresowanie jego klopotami i serdeczng
troske. Stowem, czyni wszystko co w jej mocy, aby kochanek czut sie u mej
dobrze, a jej towarzystwo sprawiato mu przyjemno$é. Potrafi to doceni¢ jej
wdzieczny przyjaciel z Towaru (CEpntoAyr|) Efipposa™. Nie kazda, jak z tego
wida¢, "przyjaciotka na miescie” odmierza czas poswiecany kochankowi
klepsydrg i przelicza go na pienigdze, jak bohaterka sztuki Eubulosa
zatytutowanej od jej przydomka Klepsydrg (KA”y6Spa), hetera Metiche'R2

Mezczyzna z komedii Amfisa Athamas (‘Aitapcte)s doskonale zdaje
sobie sprawe, ze zyczliwos¢ heter wyptywa z koniecznosci zawodowej:
niezadowolony klient zawsze przeciez moze sobie znalez¢ inng zyczliwszg
(etvoiKCOTspa). Pomimo to, lub witasnie dlatego, ze hetera musi zadowolic¢
przyjaciela, jest ona znacznie lepszg towarzyszka niz zona. Ta bowiem, raz
wprowadziwszy sie do jego domu, pozostaje tam na mocy prawa (evsov
pévsi), i moze juz nie liczy¢ sie z mezem.

Nie wydaje sie, aby zachowane fragmenty Komedii Sredniej
podtrzymywaty opinie Webstera, ze hetera, posta¢, jego zdaniem,
pierwszoplanowa w wielu komediach, ktorych tytuty pochodzg od imion badz
przydomkoéw heter, w komedii Menandra i Apollodora przestata naleze¢ do
protagonistéw sztuk, w ktorych sie pojawia. Przeciwnie, zdajg sie one raczej

4IFAC U, frg. 6 E (Ephippus).
42Athen. XIl11, 567 c.
43PCG I, frg. 1 (Amphis).
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Swiadczy¢, ze posta¢ sceniczna hetery wyksztatca sie w petni i objawia
wszystkie swe mozliwosci dopiero w czasach hellenistycznych.

Menander, rzecz jasna, dziedziczy gotowy, majacy diugg tradycje
literackg stereotyp hetery. Przeciwstawia mu swoje bonae meretrices,
stawiajac przed nimi podwojne zadanie: bedg musiaty pokazac, jakie sa
"naprawde", zaréwno przygladajacym sie im z faw theatrum widzom, jak i
mnym maskom (ktére na orchestrze wypowiadajg gtosno to, co widzowie
myslg), w ich wlasnym komediowym S$wiecie. O zadnej bowiem postaci nie
mowi sie na tej scenie od tak dawna, rdwnie duzo, a zarazem réwnie Zle:

Ecttiv 8’ éraipa téo TpE>ovxi aoji(j>op<x.4

*kk

Dzielna niewolnica, uboga harfistka Habrotonon (zaledwie rok w
zawodzie), madra i wielkoduszna konkubina Chrysis, od dawna juz de facto
pani domu Demeasza, umiejaca zdoby¢ sobie zaufanie pasierba i szczere
uczucie swego porywczego mezad niewinna, cho¢ nader lekkomysina
pseudohetera Glykera, Malthake, ukochana pasozyta Therona, sportretowana
z komediowg przesadg delikatna a zarazem dumna Krateja, konkubina i
przyszta zona (a zatem cérka obywatelska) mtodego zotnierza, pseudohetery
siostry Bakchidy, i inne, ktdrych istnienia domysla¢ sie mozna na podstawie
nielicznych fragmentéw i rzymskich adaptacji, ukazane w podobnych, a
zarazem, przez ich odmienne indywidualne reakcje réznych sytuacjach
zyciowych, stanowig oryginalne., realistyczne charaktery kobiece Nie tylko sg
postaciami moéwigcymi, ale wypowiadajg sie we wilasnym imieniu,
przedstawiajg wasny punkt widzenia i wtasng ocene tego, co dzieje sie przed
naszymi oczyma.

Hetera interesuje komediopisarza nie tylko jako przedstawicielka swego
notorycznego zawodu, ale jako istota ludzka obserwujgca, cierpigca i czujaca,

majaca swoje potrzeby i swoje marzenia, a takze godnos$¢ wiasna, ktora
mozna bole$nie zranic.

4PCG I, frg. 2 (Antiphanes).

laki los czekatby jednak uczynng Chrysis, wyrzucong z dnia na dzien na atenski *'bruk™, z

cudzym dzieckiem na reku, gdyby nie znalazt sie, jak w komedii, poczciwy sasiad, ktéry
zapewnia jej dach nad gtowg i obiecuje opieke?
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9 W kregu zewnetrznym:
ptochalazon, alazon istratiota

(aaxaipa, X.6yxT>aTpoopateuc;...
Apollodorus Gelous, Fatszywy Ajas (frg. 5)

Zotnierz samochwat od wiek6w bawi publiczno$é teatralng. Fanfaronady
nowozytnych potomkow Pyrgopolinicesa o rownie dzwiecznych imionach,
pogrézki Matamoréw i Rodomontéw, przechwatki Fracasse'éw i
Scaramucciow, czy zapat zgrozo-krwawy naszego rodzimego Papkina
stanowig atrakcyjne i niezawodne zroédto komizmul

Nie znamy greckiego autora plautyniskiej przerobki Alazona, a date jego
powstania okre$li¢c mozna jedynie w przyblizeniu2. Jedli Plaut przejat bez
zmiany imie samochwata i jesli, co bardzo prawdopodobne, kryje sie w
imieniu Pyrgopolinika aluzja do Demetriusza Poliorketesa, Alazon powstat
zapewne w pierwszym pietnastoleciu Il w. p.n.e.

Epoka to rzadow Seleukosa I, burzliwe czasy "wojen wszystkich ze
wszystkimi" toczonych "wszedzie", na najdalszych nawet rubiezach oikumene,
ktorg wyprawy Aleksandra rozciggnety od Stupow Heraklesa po egzotyczne
krainy Indii. Te ogromne przestrzenie od kranca do kranca przebiegajg
oddziaty greckich najemnikdw. Juz w pamietnej bitwie nad Granikiem w 334
r., gdy Aleksander rozniést wojska Kodomana, po stronie Dariusza walczyto
20 tysiecy zacieznycn zotnierzy greckich, a pod Issos w rok p6zniej, ponad 30
tysiecy3. W $lady miodego Ksenofonta, ktéry w 401 r. zaciggnat sie jako
wolontariusz do armii Cyrusa Miodszego, idg teraz tysigce réwiesnikéw jego
synéw i wnukéw ze wszystkich miast dawnej Grecji. Zawod wojskowego
upowszechnia sie i zotnierz tak jak kucharz, filozof czy hetera musi znalezé
swoje miejsce na scenie czy raczej proskenionie czwartowiecznego, a tym
bardziej hellenistycznego teatru.

Gar$é tytutéw wydobytych z rumowiska Komedii Nowej potwierdza te
obecnosé. Nalezg tu Zotnierz (Ztpatiotrie) Filemona i jego Myrmidonowie
(Mupliigsovee), Difilosa Eunuch albo zotnierz (E6voox©°e r| CTTpatirdtije) a
takze jego Strateg (Alpr|cjiTExvrle - aluzja do Poliorketesa), Menandra
Werbownik (SEVOA,ox0e), Thrasyleon (©paauAiow), Zotnierze
(ErpotTicoTou), Tarcza (’Acrrtie), a takze zapewne Bojacy sie szmeru

'cf. G. Przychocki, Plaut, Krakéw 1925; Plaut, Zotnierz Samochwat, opr. G. Przychocki,
Wroctaw 1951.

2cf. ibid. Wstep.
xf. N. G. L. Hammond, Dzieje Grecji, (Aneks I: Bitwy pod Issos i Gaugamelg a najemnicy
greccy w stuzbie perskiej), str. 774-775, Warszawa 1973.
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(4/0(}>0SErie) i Fatszywy Herakles (t/£o6 r\paKA.rie) dalej, oparte na nieznanym
greckim oryginale Chlamydaria Newiusza, Adiutant (Optio) Nowiusza i
zapewne Pausimachus Cecyliusza, a takze wiele innych sztuk o zupeknie
cywilnych tytutach, w ktdérych zoinierz wystepowat jako jedna z pierwszo lub
drugoplanowych dramatis personae. Kt6z domyslithy sie choéby obecnosci
zoinierza w Dziewczynie z ucietym warkoczem (nepiKEipofj.evr)), czy tez w
Znienawidzonym (Miaod|aEvoe), gdyby nie pojawit sie on w zachowanych
fragmentach?

Zarébwno autor monografii o roli zoinierza samochwata w teatrze
antycznym, Otto Ribbeck4, w konicu ubiegtego wieku, jak i F. Wehrli5, piszacy
w latach trzydziestych o motywach komedii greckiej, stwierdzajg
kategorycznie: o roli zotnierza nie da sie z Komedii Sredniej wysnu¢ zadnych
wnioskow6. Nie jest to opinia w pebni uzasadniona. W$rdéd zachowanych
tytutow kilka przynajmniej jednoznacznie wskazuje na obecnos$¢ zoinierza.
Liste otwiera Mnesimachosa ostawiony Filip (OiX.itioge). W zachowanym
fragmencie autor opisuje uczte jezykiem wojskowym: Filip - alazon otoczony
fletniskami i S$piewaczkami zachowuje sie jak Herakles zartok. Ta
odziedziczona po Heraklesie komicznym tapczywos$¢ staje sie nieodtaczng
cechg zoinierza alazona. Teofilos w Epidauryjczyku (CEmSadpioe)
przedstawia lochagosa Atresidasa z Mantinei jako avbp<ov a7avT©OvV
7rX£fiaxa suvaliEvov (j)ayfiv, czyli jako cztowieka nie majgcego sobie
réwnych w jedzeniu?.

Zotnierzy (ltpaxnoxrig) wystawiali Aleksis i Ksenarchos. Antyfanes
napisat Zotnierza czyli Tychona (Ztpatimtrie r| Tox®v), Aleksis miat w
swym dorobku Thrasona (Opaacov), Anaksandrydes Fechtmistrza
(‘'O7i™o(j.axcd)j Antyfanes i Aleksis Rannego (Tpauliatiag). Mamo ze
zolnierz pojawia sie w nielicznych ocalatych fragmentach Komedii Sredniej
raczej rzadko - znacznie bardziej interesowat uczonych biesiadnikéw
Atenajosa inny alazon, kucharz - typ glupiego zotnierza (avét]toe
CTTpati(OTTle) zdaje sie byé dobrze reprezentowany, podstawowy model
alazona catkowicie wyksztatcony i "ograny".

O ile jednak Komedia Nowa konca IV i Il w. proponuje przede
wszyskim alazona zamoznego, zotnierza wzbogaconego na wojnie (cho¢, jak
sie okaze, réznie z tym bywato), w Komedii Sredniej pojawia sie, niewiele

wiecej da sie poza tym powiedzie¢, zoinierz - golec, biedaczyna -
ptochalazon.

O Ribbeck. Alazon, ein Beitrag zur antiken Ethologie und zur Kenntnis der griechisch-
romischen Komddie, Leipzig 1882.

F. Wthih, Motivstudien zur griechischen Komaédie, Leipzig 1936,

6Uber die dramatische Rolle des Soldaten ergibt sich aus ihnen nichts (Werhli)
TFAC Il, frg. 3 E (Theophilus).



113
Od ptochalazona do alazona

Takiego wiasnie ubogiego weterana wyrzucajg z karczmy w
Uratowanych (’Avaaca”opsvoi) Hipparcha8 Z wojaczki przywidzt jedynie
perska derke wyszywang w gryfy, poza tym znikgd nie ma nic (ook e%i
o06ev ou5a.ud9ev). Przepedzony pogardliwym: Idz w diabty, niecnoto! (ee
KOpaKag, paatvyia) - zotnierz gtodomor broni sie niesmiato wyliczajac swoj
majatek ruchomy, sktadajacy sie, jak to byto do przewidzenia z kufla, kubka i
psykteru, a wiec jedynie przyboréw do picia (Kai kovau Kai v|/OKtipa Kai
KU|_i<Bi5i>ov)9.

O ptochalazonie mowa tez we fragmencie bezimiennej komediill
Posiada on zastawy stotowej za catg drachme, przyzywa jednak dumnie
jedynego stuge imionami réwnie niezliczonymi, jak piasek:

Hola, méj chtopcze, hola, hej, Strombichidesiel
Odstaw zimowy, porajuz na letnim podawac serwisie!

Alazonska sktonnos$¢ do samochwalstwa i wyolbrzymiania wszystkiego, o
czym sie méwi, a juz zwilaszcza wilasnych wspomnien, znajduje doskonaty
wyraz w zabawnym fragmencie z Zotnierza lub Tychona Antyfanesall
Zotnierz opowiada ciekawemu rozmoéwcy o swoim pobycie na Cyprze, gdzie
spedzit cata wojne. Opisuje barwnie nieprawdopodobny sposéb wachlowania
sie tamtejszego wiadcy przy uzyciu golebic i syryjskiego olejku. Jest to,
zdaniem Webstera, pierwsza wzmianka o alazonie, ktorg da sie wydatowac
(przed 360 r.).

Whbrew opinii Wehrliego nawet z tych kilku ocalatych szczatkow
Komedii Sredniej da sie ztozyé, wprawdzie bardzo niekompletny, niemniej
wyrazny portret alazona. llekro¢ zoinierz pojawiat sie przed widownig
Menandra i innych komediopisarzy okresu Nowej, tatwy do rozpoznania w
swej charakterystycznej masce typu episejstos o pogrubionych przesadnie
rysach, zmierzwionej czuprynie i znamionujacych gwattowno$¢ "groznie"

8Ksiega Suda zalicza Hipparcha do okresu Komedii Starej, wiekszo$¢ krytykéw jednak idzie
za A. Korte (Hipparchos RE 8 col. 1665 (1913), ktdry umieszcza go wsrdod autoréow
Komedii Sredniej lub Nowej.

A. Wilhelm, Urkunden dramatischer Auffihrungen in Athen, Wien 1906,
identyfikuje Hipparcha z aktorem o tym imieniu, z inskrypcji delijskiej z 263 r. (a zatem
nieco po Menandrze).
9C. G. Bohne uwaza, ze ostatnie stowa wypowiada tu nie zotnierz, a cywil mieszczanin
(Bramarbas, str. 20): Aus dem Text ergeben sich keine Hinweise daR der Soldat wahrend
der Unterhaltung herangekommen ist, seine Charakterisierung gehdrt hat und diese
korrigieren will.
10Athen. VI, 230 c. Edmonds przypisuje 6w fragment anonimowej komedii Aleksisa (FAC
11, frg. 303 b).
nPCG Il frg. 200 (Antiphanes).
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wykrzywionych ustach, w zoinierskiej chlamydzie, przy mieczu, publiczno$¢
oczekiwata odpowiedniego do tego dobrze znanego kostiumu zachowania i
szykowata sie do zareagowania $miechem na pierwsze stowa samochwata.

Juz sam widok wchodzgcego na scene zotnierza miat wywotaé $miech
widzéw. Ptochalazon Difilosa z Szalonego (Maivo(j.evoe), potomek w
prostej linii zotnierzy - golcéw Komedii Sredniej, ugina sie pod ciezarem
swego ekwipunku, ktérego sktad upadabnia go raczej do wedrownego
handlarza starzyzng - pa)acmo)}aje (a walking junk shop)l2 potocznie
zwanego <domo>krqzca - k(kXoq, niz do wojskowego. DZwiga mianowicie:
piecyk, t6zko polowe, materac, patelnie, bukfak skdrzany, wér na wode, i
inne rupiecie (pcoTtog), zachowany fragment stanowi bowiem zakonczenie
znacznie dtuzszej wyliczanki. Nawiasem modwiac, podobnie zaczynat swojg
kariere w wojsku dumny oficer Menandrowy, Bias z Pochlebcy (K6A.af,)
Zanim dostuzyt sie stopnia dimojryty i zwigzanego z tg szarzg podwdjnego
zotdu, na wiasnym grzbiecie dzwigat pancerz, wtocznieg, torby, chetm, tarcze,
owcze oponcze, i rézne inne sprzety, ktdre teraz wlecze za nim ,,nieszczesny”
(Soaxuxrie;) osiot. Te zabawne wykazy rynsztunku zotnierskiego, jak w ogdle
wszelkie wyliczanki, katalogi i listy, naleza do ciggle powtarzanych chwytow
komediowych, jak $wiadcza o tym choéby fragmenty Wroga kobiet
(MiCToyuvrle) Menandral3 Falszywego Ajasa (TeuSaiae) Apollodoral4d czy
Leukadii (Aeoica5ia) Aleksisals

Inng jeszcze ceche Sredniokomediowego ptochalazona odziedziczyt
wzbogacony na wojnie alazon Nowej: niskie pochodzenie spoteczne, ktore,
gdy tylko moze sobie juz na to pozwolié, skrzetnie ukrywa. Teofrastowy
oszczerca zapytany o imie przechodnia odpowiada ztosliwie: Ojciec jego
pierwotnie nazywat sie Sosjasz, gdy stuzyt w wojsku zrobit sie Sostratos, a
odkad zostat wpisany do demu, Sosidemos16. Wspomniany juz Menandrowy
Bias, jako szeregowy rekrut nazywat sie po prostu Bithys (co prawda
Bitynczycy za swojego protoplaste uwazali samego Aresa) i dopiero, kiedy
zostat oficerem, sam siebie natychmiast awansowat spotecznie zmieniajac
"niewolnicze" imie, zdradzajgce jego obce pochodzenie, na lepiej brzmigcego

Biasa. Stuzba zotnierska kojarzyta sie zreszta z niewolg w spos6b niejako
naturalny:

Tax6 ye CTTpaTirétrie yS§yovae avx’ itauSepoo!l7

D FAC I, frg. 55 E (Diphilus); T. B. L. Webster, op. cit., str. 157
13frg. 282 Ko.

U4PCGII, frg. 5 (Apollodorus Gelous).
BLPCG I, frg. 136 (Alexis).

16 Theophr. Char. XXVIII, 2 (t). M. Brozek, Warszawa 1950).
17PCG I, frg. 10 (Apollodorus Carystius vel Gelous).
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Zotnierz najemny nie tylko owych czaséw przestawat by¢ obywatelem
cieszagcym sie petnig naleznych mu praw i swobdd, odpowiedzialnym za siebie
tylko przed soba. Stawat sie, za cztery obole, wykonawcg rozkazow,
zaleznym od humoru swego dowddcy i zmiennych kolei wojennych losow, z
cztowieka przeksztatcat sie w zwierze ofiarne przeznaczone na rzez18

W oczach niewolnika - a kt6z lepiej mogtby to oceni¢? - nawet dowddca
wojskowy zalezny z kolei od kaprysu satrapy czy kréla, ktéremu stuzy, jest
wiasciwie takze rodzajem niewolnikald

Ptochalazon Komedii Sredniej, posta¢ bliska w odczuciu spotecznym
niewolnikowi,  kucharzowi czy streczycielowi, Wzbudzat  $miech
niewspétmiernymi do swojej skromnej pozycji spotecznej i zastug pretensjami,
i nieraz zapewne schodzit za kulisy nie tylko bezlito$nie wyszydzony, ale i
obity.

Zotnierze Komedii Nowej naleza z reguly do tej samej, powiedzmy
Sredniej, warstwy spotecznej, co wiekszos¢ innych wolnych postaci sztuki,
cho¢ nie zawsze, jak wida¢, sie z niej wywodzg. Alazon Komedii Nowej
zaczyna zazwyczaj jako ptochalazon. zaciaga sie do wojska przycisniety
koniecznoscig jak Stratippokles z Epidikusa Plauta, zeby zarobi¢ na wykup
ukochanej, jak Kleostratos z Tarczy Menandra, aby zdoby¢ posag dla siostry.
Stratofanes z Sykioriczyka (Eotciomoc;) Menandra zaczynat z jedng chlamyda
i jednym niewolnikiem. Nie stychaé, zeby kto$ zaciagnat sie do wojska z checi
przezycia przygody lub moznosci odwiedzenia egzotycznych krajow. Byc¢
moze innowacjg Menandra jest wprowadzenie przedstawicieli "ziotej
miodziezy", Klejniasa w Samoudreku (‘O 'Eaurov Til4opod(iEvoe), znanym z
w Kobiecie z Samos (Xot|i{a), ktéry obrazony na ojca, bez zbytniego
przekonania grozi, ze zaciggnie sie na wojne do Baktrii i Karii 1 zada, aby
niewolnik przyniést mujego miecz 1 chiamyde, zapewne otrzymane za czasow
efebii.

Nie tak tatwo przychodzi wzbogaci¢ sie na wojnie. Udato sie to
wprawdzie weteranowi Attalosa w Punijczyku Plauta (posiada on gotowka
300 filipejskich ztotych) i ex-alazono\vi Penfanesowi w Epidikusie, ale juz syn
tego ostatniego, Stratippokles, wraca z wojny bez zbroi (hostes habentl) i bez
pieniedzy, a potrzebng mu na wykup ukochanej sume pozycza u bankiera na
lichwiarski procent. Nie ma powodu watpi¢, ze przerazajagcy juz samym
imieniem Terapontigonus Platagidor w Kurkulionie Plauta, takze i w
oryginale greckim nieznanego autorstwa, uwazatby strate trzydziestu min za
prawdziwg katastrofe. Znanego nam juz Menandrowego Biasa z Pochlebcy
podejrzewa jego rywal Moschion o zdobycie majatku-zdradg - bo nikt, jego
zdaniem, nie zdotatby sie w tak krdtkim czasie wzbogaci¢ w uczciwy sposob.

BFAC Ill a, frg. 155 E (Philemon).
9FAC Ul a, frg. 31 E (PhUernon).
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Nawet bogactwa Pyrgopolinicesa - arcyalazona z plautyriskiego Alazona nie
sg zapewne tak ogromne, jak czynije opowie$¢ wiasciciela: owe gory srebra i
tysigce korcy filipejskiego ztota kwituje Milfidyppa pogardliwym:

To ci tgarz, doprawdyl

Zotnierz Menandra dobrze wie, ze wojna nie przynosi zyskow, co
najwyzej pozwala zy¢ z dnia na dzien, a i to skromnie, zwlaszcza, ze zotd
hoplity wynosi owe przystowiowe 4 obole (terpopétau piog). Do tego bez
gwarancji, czy nazajutrz nie spotka go Smier¢20.

Miles grywajacy zazwyczaj w Komedii Scisle okreslong role rywala w
mitosci, podobnie jak inny czesty rywal miodziefica amanta, starzec, niewiele
ma do zaoferowania swojej wybrance, oczywiscie poza wiasnym
samochwalstwem i majatkiem, niepomiernie powiekszonym w stowach.
Przekonany o swojej niezwyklej pieknosci - jakze klopotliwej - wzdycha
Pyrgopolinices, i wrazeniu, jakie czyni na kobietach, alazon w ogo6le nie zdaje
sobie sprawy ze swego rzeczywistego wyglgdu i manier. Tymczasem zoinierz
- powiada Menander w nieznanej z tytutu sztuce 2 - chocby go nawet ulepili
sami bogowie, nie moze by¢ elegancki (KopAj/6e).

Wyglad zewnetrzny alazona niewatpliwie powinien zgadzac¢ si¢ z maska,
ta za$, zwlaszcza, jesli nie jest bezpodstawne przypuszczenie M. Caiyiego, ze
maska episejstos powstata w oparciu o oryginalng maske Gorgony - godia
Artystofanejskiego Lamachosa2?, odznaczala sie raczej odpychajgcymi rysami.
Jesli wierzy¢ scholiastom Thrasyleon Menandrowy chodzit rozczochrany i nie
ogolony, a do tego zachowywat sie tak hatasliwie i wyzywajaco, ze nie sposob
go byto zaprosic¢ na obiads

Zotnierzowi Menandra nie brak zadnej z zespotu cech alazona, jakie w
karykaturalnym wyolbrzymieniu bawig nas w Pyrgopolimcesie, a ktdre
obecno$¢ przy zotnierzu chytrego stugi lub pieczeniarza pozwala obnazyé
przed publicznoscig i wydaé na jej $miech. W krzywym pochlebczym
zwierciadle trzymanym przed mm przez dwulicowego stuge, zotnierz widzi
siebie jako Ajasa, Achillesa (lub przynajmniej jego brata), drugiego
Aleksandra. Jak Artotrogus skfania Pyrgopolinicesa do coraz bardziej
przesadnych opowiesci, tak Strutiasz podnieca samochwalstwo Biasa. Nie

20frg. 324 Koé.
2 cf. Stob. FI. 53, 6 (v|/6yoe x6Xfirle crTpcmae Kai ia/6og),

2 Mc Cary Th, Menander’ Soldiers: their names, roles and masks AJPh XCI1l 2 (1972)
str. 279-298.

2 Zdaniem Boéhne (Bramarbas, str. 46) wzmianki Juliana i Plutarcha o Thrasyleonie
Menandra nie wskazujg, ze komediopisarz wprowadzi) tu posta¢ alazona. Jednak epitet
avorycoe i zaliczenie Thrasyleona (co prawda wraz z Thrasonidesem, ktéry z pewnoscig nic

jest typowym samochwatem) przez Plutarcha do niewyksztatconych prostakdéw (cgioucroi)
moze wskazywac¢ na "‘alazonski' charakter tego zotnierza.
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dowiemy sie wprawdzie jak bije sie dzielny Bias, pije natomiast wiecej od
samego Aleksandra Wielkiego.

Zotnierze zwykli szczycié sie swymi ranami, pokazujaje, a nade wszystko
0 nich opowiadajg. Niewatpliwy to przeciez dowod ich bojowego mestwa:

Sia 7iavtoe ouroc tae \iAyaq
eXejev, ISeikvo, 8e apa Xéycov xa xpadp.axa.,

W istocie jednak alazon okazuje sie tchorzem - KEvo<j>0Poe. Niebywatym
wrecz tchoérzostwem musiat odznacza¢ sie tytutowy bohater Bojacego sie
szmeru (To”oSsrig) tegoz autora. Scholiasta opowiada o0 mm, ze cho¢ byt
zotnierzem, przestraszyt sie szelestu suszacych sie przy ogniu lisci laurowych
(symbolu zwyciestwal)2.

Menander wystawia zazwyczaj swoich zoinierzy na swoistg probe
odwagi. Odbywa sie¢ ona przed oczyma widz6w dostarczajgc im zabawnego
widowiska. Thrason z Eunucha Terencjusza, ktorego pierwowzorem, wedle
Swiadectwa samego autora rzymskiej przerobki, jest Bias z Pochlebcy
Menandra, szykuje sie wraz z nieodtgcznym pasozytem Gnathonem -
Strutiasem do szturmu na dom hetery. Bunczucznym zapowiedziom
towarzyszy ostrozna taktyka. Thrason sprawia swe szyki nawotujgc, jak
ptochalazon Aleksisa (?), istniejacych jedynie w jego fantazji podwiadnych,
przezornie ustawia sie na tylach, po czym jako cztowiek madry stara sie
zatatwic sprawe polubownie. Cata akcja, jak byto do przewidzenia, koriczy sie
bezradnym pytaniem Thrasona; quid nunc agimus?, po czym, jak przystoi
dzielnym zoinierzom uti fortis decet, wszyscy wracajg do domu.
Analogiczna scena szturmu zotnierza na dom, w ktdrym znalazta schronienie
jego ukochana, z Dziewczyny z ucietym warkoczem, wskazuje, ze rzymski
poeta niewiele nowego wprowadzit tu zapewne poza zmiang imion
bohaterow.

Fragmentaryczny w najlepszym wypadku stan zachowania tekstow
Menandrowych nie pozwala stwierdzi¢ jak dalece Bias, Thrasyleon, a
zapewne i inni zoinierze komediowi spetniali oczekiwania publicznosci.
Fragmenty Pochlebcy i jego Terencjuszowa przerobka, oraz nieliczne
testimonia sugerujg, ze zarébwno ex-Bitynczyk jak i odwazny jak lew
Thrasyleon stanowili zgodny z konwencjg "petnokrwisty" typ samochwala.

2>cpocTi(DTT|c; otya™oOe

WSrod atenskiej publicznosci teatralnej poczatkow Il w. p.n.e. nie brakto
uczestnikdw niezliczonych wojen i wypraw, bytych i czynnych zotnierzy

24 FAC 1l a, frg. 4 E (Phoenicides, adesp ).
25 FAC Il b, str. 762-763; cf. Bramarbas, str. 40-41
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zacieznych szukajgcych przygdd, a bardziej jeszcze fortuny, w stuzbie
zamorskich wiladcéw, weteranéw pamietajagcych wojny Filipa Il i wyprawy
Aleksandra. Niejeden brat udziat wraz z Poliorketesem w oblezeniu Rodos
(305-304 r ), zaktadat z Seleukosem Antiochie nad brzegami Orontesu (300
r.), wraz z Ptolemeuszem odbijat Demetriuszowi Cypr (295 r.), lub zgota
walczyt przeciw niemu bronigc ojczystego miasta (284 r.).

llekro¢ zatem zotnierz ukazywat sie na scenie, wielu widzéw Smiejac sie z
niego, $miato sie po trosze z samych siebie. Identyfikowali si¢ oni z wojakiem
Komedii Nowej znacznie mocniej i tatwiej niz ich ojcowie z Filipem-
samochwatem, czy dziadowie z Arystofanejskim Lamachosem.

Przed widzami hellenistycznego teatru dokonuje sie zwolna stopniowa
metamorfoza, czy moze raczej rozdwojenie sceniczne postaci zotnierza: oto
obok alazona-samochwata pojawia sie stratiota-zoinierz. Cechy alazona
ulegaja zwielokrotnieniu, wykrzywieniu, postaé odrealnia sie i zatracajac
wiezi z rzeczywistoscig przeksztatca w juz tylko zotnierza farsy, pokrewnego
$miesznym fantastycznym bohaterom dobrze znanej i popularnej do niedawna
trawestacji mitologicznej, owym Heraklesom-zartokom, Pseudo-Ajasom,
Aresom-tchérzom, z ktérymi alazon tak lubi sie pordwnywaé. W tym
kierunku, na ile pozwala to stwierdzi¢ jeden krétki fragment, zmierzat Bias
Menandrowy. Zdolny do wypicia na raz 3 petnych pucharéw wina
pojemnosci 10 kotyli kazdy, czyli dobrych 8 litréw (wiecej od samego
Aleksandra), stanowitby dobrego kompana dla opoja Heraklesa. Z takiego
zotnierza mozna oczywiscie $mia¢ sie do woli. Pyrgopolinices Pulcher z
Zotnierza Samochwata, ktdry tamie koiczyny (bracchia) stoniom i powala za
jednym zamachem 7 tysiecy wrogéw i Antamenides z Punijczyka bedgcego,
zdaniem wielu, adaptacjg sztuki Menandra, kladgcy pokotem 60 tysiecy
skrzydlatych ludzi przy pomocy lepu na muchy, obaj biorgcy udziat w
wymyslonych bitwach na nieistniejgcych mapach, nawet jesli Plaut dobrze ich
ubarwit, stanowia efekt koncowy tej ewolucji alazona - dalej juz posungc¢ sie
nie sposab.

Niejednokrotnie  podkre$lano, ze Menander, aby postuzy¢ sie
sformutowaniem Mac Cary'ego: nie uzywal postaci zoinierza w sposéb
konsekwentnie stereotypowy. Elementy portretu mites gloriosus stosowatjako
punkt wyjscia charakterystyki, ktdra nastepnie w toku akcji ulegata
stopniowej indywidualizacjiZa Mozna by powiedzie¢, ze spod maski alazona
Menandra wyziera czasem mniej czasem bardziej wyraznie oblicze zonierza.
Pewne sygnaty podwdjnego traktowania tej postaci, owego wygladania spod
maski samochwata twarzy zotnierza, dadza sie odnalezé, by¢ moze, w

niektorych, niestety bardzo nielicznych i przypadkowych okruchach Komedii
Sredniej.

26 Mc Cary, op. cit. str. 283.
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W Rycerzach (‘'Itwceie) Antyfanesa realistyczny obraz obozowego zycia,
jaki wytania sie z fragmentarycznej rozmowy dwoch zoinierzy, przypomina
niejednemu z widzéw wiasne doswiadczenia: zoinierze $pig na postaniu z

derek konskich, a filcowy kapelusz wojskowy stuzy im za naczynie na wode i
psykter jednoczes$nie:

Co0z chcesz ? Toz to r6g Amaltei2r

Zotnierz Antyfanesa ze Sprawiedliwego sedziego (EuJtoSucoe) jest

Swiadomy, ze niewiele sie rézni od wygnanca2* Jest katem i ofiarg
jednoczesnie, bowiem:

Kt6z nie zadaje $Smierci z najemnikéw, co miast
cieszyC sie zyciem, wyruszajg napewng Smierc!

- pyta wojak Antyfanesa w innym miejscu2o.
Aleksis w zabawnym fragmencie Rannego (Tpaolaaxiag)® poréwnuje
trudy, do jakich zmusza zakochanych mito$¢ do zotnierskiego znoju (7tévoi):

trzeba ponosi¢ trudy fizyczne, wykazywa¢ sie energig i zdolnoscig
przewidywania, umie¢ sprytnie radzi¢ sobie w trudnych sytuacjach, nie tracic¢
odwagi zarobwno w mitosci jak i na wojnie. Zoinierskie to

(axpateoTiKci)xaToi), a nie alazonskie przymioty.

Powazniejszy ton sympatii, a czasami i szczerego wspdiczucia, odzywa
sie jednak chyba tylko w niektérych wypowiedziach postaci Menandra i
wiasciwy jest jedynie ternu komediopisarzowi. Pobrzmiewa on we fragmencie
Menandrowym, gdzie rozmowcy zoinierza z udanym zainteresowaniem
wypytujg go o przezycia wojenne:

- Gdzie mowisz, masz te blizne ? - W tydke mnie zraniono.
- Jak to sie stato, powiedz? - Gdym wspinat sie po drabinie
do szturmu na mury... Ja pokazuje z zapatem, oni za$ drwig ze mnie:'l

Bo tez, konstatuje Menander: tatwo wyszydzi¢, jak sie zdaje, zotnierza i
ochotnika52

Po mistrzowsku bawi Menander swojg publiczno$¢ nietypowymi
alazonami.

21 PCG I, frg. 108 (Antiphanes).

BPCG I, frg. 95 (Antiphanes).

29PCG Il, frg.264 (Antiphanes).

D PCG I, frg 236 (Alexis).

3 frg 745 K4.; cf. Gomme/Sandbach, Comm., str. 720.
2frg. 372 K. (Sykionczyk).
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W postaci Thrasonidesa w Znienawidzonym (Miaouuevoe) dokonuje
dziwacznego na pierwszy rzut oka poigczenia miles gloriosus i iuvenis
lacrimosus, a wiec konwencjonalnej i "ogranej" pary rywali; i oto zoinierz
Thrasonides wzbudza tylez wspotczucia jako ayair|TiKOg, co $miechu jako
TcoAiKOe. Nieustraszony wojak (aj>c>poe), boi sie $miertelnie ojca swojej
wybranki, niezwyciezony w boju (ov 00Ss ele xéov m0AEpia»v ount(DroTE...),
zali sig, ze oto wzieta go do niewoli (Katasesou"©Ke) miodziutka
dziewczyna, wreszcie, jesli wierzy¢ scholiastom, zada miecza, aby sie przebic¢
z rozpaczy, teskni za ukochang i ...szlocha - kXxxei. Nieszczesny Thrasonides
najwyrazniej pomylit maski. Ten dzielny oficer33 ktéry w armii osiggnat
stopien chiliarchy, "udaje" Zzoinierza samochwata, pije (ale z rozpaczy),
przechwala sie (ale aby zdoby¢ mito$¢ swej wybranki).

Innego Menandrowego miodzienica, Polemona z Dziewczyny z ucigtym
warkoczem, zmusita wbrew jego naturze do przywdziania maski alazona
/lgno/a-Nieporozumienie, po to, jak wynika z prologu, zeby akcja mogta sie
zawigzac (a sztuka dojs¢ do skutku).

Swoj gwattowny czyn, obciecie wtosow niewinnej, jakkolwiek ptochej
wybrance, Polemon w alazoiskim zaslepieniu spetnia najprawdopodobniej
jeszcze zanim rozpoczyna sie sztuka. Alazona zagratl chwilowo, a i to
wiasciwie za kulisami. Przed widzami stawat zapewne juz tylko nieszcze$liwy
i bezradny miodzieniec. Wprawdzie jego stuga Sozjasz okresla go w pierwszej
wypowiedzi jako aoPapde Kat matepikOe, koryguje jednak opinie widza o
charakterze swego pana, zanim jeszcze widz zdotat sobie na dobre jg wyrobié,
wyjasnieniem, ze 6w porywczy wojak spedza czas tongc we tzach na tozu:
klOei KaraK”weie. Nic dziwnego, ze Polemon Zle sie czuje w roli alazona.
W scenie ataku na dom, w ktérym schronita sie skrzywdzona ukochana,
jedynym prawdziwym alazonem okazuje sie waleczny Sozjasz. To Sozjasz
szykuje wojska Polemona (ten dat sie namowi¢ do szturmu po pijanemu),
ktoci z Patgjkosem, ktory nadszedt w pore, aby przemowié miodziencowi do
rozsadku, kaze fletmstce gra¢ sygnat do natarcia i w koncu rozczarowany
wota: nie mamy wodza\ - ouk ect3’ rryEp.cov!. Obserwujgc ten niedoszty do
skutku szturm Moschion nie ma watpliwosci, ze Sozjasz byt w trupie
Polemona jedynym zolnierzem. Rzeczywiscie, trzezwiejagcy Polemon, a nie
wypit nawet jednej kotyle (gdzie mu rownac sie z Biasem), tatwo daje sie
Patgjkosowi skioni¢ do odwrotu Nie widzi jednak zadnego wyjscia i
postanawia sie¢ powiesi¢ z rozdzierajgcym krzykiem:

FA-UKspa  KataXiX.ov7tE, KaxaktXo\.ne pe

BBravo soldato nazywa go G. Coppola w Il Misoumenos di Menandro, SDFC 3 (1923), str.
60 i nn. O. Ribbeck (Alazon, str. 49-50) umieszcza go wraz z Polemonem w kategorii miles

amatorius, zaliczajac Biasa do milites gloriosi, a Kleostratosa do odrebnej kategorii milites
civiles (?).
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Gdy Polemon odzyskuje w koncu uczucie Glykery, moze, nie bez ulgi,
péjé¢ za radgPatajkosa i zapomniec¢, ze byt zotnierzem:

¢ 7uX.a9ou oxpaTi(6xr)e <av!

Znacznie lepiej nadaje sie do roli narzuconej Polemonowi jego rywal
(ktéry okaze sie bratem Glykery), Moschion.Ten zamiast schng¢ z mitosci
jako tzawy kochanek, przy pierwszej okazji kradnie wybrance catusa, a gdy
Glykera mu na to pozwala, wiedzac w przeciwienstwie do niego, ze sg
rodzenstwem, Moschion zaczyna przechwala¢ sie, niczym alazon, wiasna
uroda (ouk ar|srle eilj.i) i powodzeniem u kobiet (etaipaie T7tpoa<jnXrle).
Ostroznie wysyta Daosa na przeszpiegi, jego jezyk, co wielokrotnie
podkreslano, roi sie od wojskowych metafor i militarnego stownictwa.
Zamiast potgczy¢ tu, jak w Znienawidzonym, cechy obu charakteréw pod
jedng maskg Menander zamienit role kazac tagodnemu z natury Polemonowi
gra¢ alazona, a bardziej wojowniczo usposobionemu Moschionowi amanta.

W  Bitynczyku Biasie i w Thrasyleonie stworzyt Menander
konwencjonalne, zgodne z maskami charaktery S$miesznych alazonéw, w
Polemome do pary z Moschionem i w Thrasomdesie $mieszne przez kontrast
tagodnego charakteru z gwattowng rolg/maskg postacie miodziencéw -
zoknierzy. W Tarczy posunie sig, jak zobaczymy, jeszcze o krok i, na ile to w
ogo6le mozliwe w teatrze antycznym, sprébuje niemal zupetnie odrzuci¢

ii i - i *,
JegprirofiirQrifk wepky iuralocipn gty rome

Maska tragiczna na komicznej scenie

W powiesci | u moznych dziwny opartej m. in. na motywach
sienkiewiczowskich odtwarza Teodor Parnicki dzieje Im¢ Pana Jana Onufrego
Zagtoby, wspaniatego alazona, przy zatozeniu, Ze jego najbardziej
nieprawdopodobne o sobie samym opowiesci sg prawdziwe. A gdyby tak na
chwile przyjaé, ze przechwaltki alazona me sg czczymi przechwatkami? Ze
wiasng dzielnoscig zdobyt rzeczywiscie wspaniate tupy, ze jego studzy sg mu
szczerze oddani i darzg go prawdziwym, a nie tylko udawanym szacunkiem i
mitoScig ze wgniecenia na bojowej tarczy istotnie $wiadczg o osobistym
mestwie dowiedzionym na polu bitwy?

Spéjrzmy: oto na sceng w uroczystym imponujacym pochodzie wkraczajg
zwolna .. tupy wojenne zolnierza. Wsuwa sie gromada egzotycznych
niewolnikdw, zwierzeta juczne dZwigajg kosztowne naczynia o fantastycznej
wadze 40 min, czyli dobrych 17 kilogramdw kruszcu, niosg bogate okrycia,
odziez, wreszcie setki ztotych monet. Katalog ten przypomina typowe dla
alazona przechwalki, by wymieni¢ chocCby pretensje, jakie miat w
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Truculentusie Plauta Stratofanes do swego nowonarodzonego synka, ze nie
zdobyt on jeszcze zadnych ‘tupéw wojennych lub oSwiadczenie
Pyrgopolinicesa, ze do$¢ ma bogactw, wszak posiada przeszto tysigc korcy
czystym ztotem fihpejskim, nadto srebra cate gory - nie sztaby - tak wielkie,
ze im Etna nie doréwna.

- To ci tgarz, doprawdy! - komentuje ztosliwie stuchacz.

Tym razem fantazja alazona urzeczywistnia sie na naszych oczach.
Uwage widza przycigga zapewne po chwili ponury niewolnik dzwigajacy
sfatygowang pogietg tarcze. A wazna to cze$¢ rynsztunku zoinierskiego, do
ktorej wygladu alazonowie przywigzujg szczeg6lng wage. Gdy arcyalazon
Plauta pojawia sie na scenie otwiera sztuke wezwaniem, aby studzy zadbali o
jego tarcze:

Patrzcie, by mi méjpuklerz bytjeszcze jasniejszy,
Nizli bywa blask stoficaprzyjasnejpogodzie™.

Pyrgopolinikes dba o swoj ekwipunek tak, jakby blyszczacy pancerz i
wypolerowany puklerz stanowity rekojmie jego walecznosci, a nie,
przeciwnie, raczej widoczny dowod, ze nigdy nie zostaty wystawione na ciosy
wrogab.

Studzy zoinierza zartujg sobie czesto z pandw porzucajacych na polu
walki czesci rynsztunku. Uzbrojenie Stratipoklesa z Epidicusa plautynskiego
"majg wrogowie" - hostes habent. Epidicus zastanawia sie z niepokojem, czy
aby wystarczy surowca platnerzom, jesli zoinierze przy kazdej okazji bedg
oddawac wrogom whiasny rynsztunek!

Z tarcza, wnoszong wiasnie na orchestre, rzecz ma sie¢ inaczej. Tym
razem to nie zotnierz porzucit tarcze w ucieczce, aby ratowac zycie, lecz
tarcza opuscita zoinierza polegtego bohatersko i petna chlubnych blizn
wrdcita ocalata, ale sama z pola walki. Rozpaczajagc nad $miercig swego
mtodego pana, wierny Daos oskarza tarcze, ze nie dopeinita obowigzku
ochrony wiasciciela, ktory w przeciwienstwie do niej strzegt jej tak dobrze:
niosg ta tarcza - nie ustrzegta ciebie, a tySja przeciez tyle razy ustrzegt, bo
byte$ mazem o duszy tak dzielnej, jak mato ktéry

Poczagtek Tarczy oszatamia, a jednolicie tragiczny monolog Daosa,
wiernego wychowawcy, dezorientuje widza. Czyzby posta¢ tragiczna przez
pomyike zablgkata sie na komediowg scene? Pojawienie  sie
arcykomediowego starca - chciwca Smikrinesa roztadowuje nastroj,

uwydatnia jednak zarazem jeszcze bardziej, przez jaskrawy kontrast, tragiczng
poze Daosa.

#Plaut, Zotnierz Samochwat, 1-2 (tl. G. Przychocki, Wroctaw 1951).

cf. FAC Ill a, frg. 26 E (Poseidippus): kucharz utrzymuje, ze zoinierz w petnej zbroi
przypomina Briareusa, ale bez niej pozostaje zajgcem.



123

Pedagog rodem z Eurypidesa rozmawia ze starym szelmg komediowym.
To ciekawos¢ Smiknnesa pobudza Daosa do jeszcze jednej konfrontacji
realiow wojny z alazonskg fantazjg. Wojna w jego narratio pugnae, tak
czestej przeciez w ustach alazona hiperbolicznej zazwyczaj opowiesci o
wiasnych fantastycznych przewagach, nie ma nic wspdlnego z basniowymi
aristejami samochwatéw. Tu nie zwycieza sie stad stoni, zastepdw olbrzyméw
ani setek tysiecy egzotycznych wrog6w, nie wybija sie do nogi ludzi-ptakdw
przy uzyciu lepu i procy.

Codzienno$¢ obozowg pamieta jeszcze z wiasnego doswiadczenia
wiekszos$¢ wzruszonych stuchaczy Daosa: znajg dobrze niekamos$¢é oddziatow
najemnych, z ktérymi nie moga sobie poradzi¢ nieudolni dowdédcy, przezywali
panike podczas nagtych nocnych wypadow wroga i beztadng ucieczke.
Doskonale wiedzg jak wyglada pobojowisko pod palgcymi promieniami
wschodniego storica czwartego dnia po bitwie. Widzieli na wiasne oczy
opuchniete i rozkladajgce sie zwioki, podobne do tego ciata, me do
rozpoznania, przy ktorym Daos odnalazt tarcze swego pana.

Na szczescie bogini Tyche pomaga widzom powréci¢ na teatralne tawy i
szybko przywraca rzeczom ich wiasciwy komediowy wymiar. Daos
pozostanie wprawdzie tragiczny, ale juz tylko tragiczny na niby. Z
przymaizeniem oka zasypuje stuchaczy cytatami z klasykow Ajschylosa i
Eurypidesa oraz bardziej wspotczesnych modnych tragediopisarzy
Chajremona, Karkinosa, Astydamasa. Na niby juz tylko bedzie umierat
dogladany przez fatszywego lekarza - hypalazona Chajrestratos i na niby
bedzie po mm rozpaczat w stylu tragicznym Daos.

Wreszcie po wielu perypetiach wywotanych intrygami Daosa, podczas
gdy sprytny niewolnik usituje nie dopusci¢ chciwca Smikrinesa do zagarniecia
majatku swego pana wraz z rekg jego siostry, pod sam koniec sztuki, wraca
ten, ktérego tupy wojenne zapoczatkowaty akcje, a tarcza data tytut komedii -
Kleostratos - aTpa-cuoTTje ayaSoOe, posta¢ z obsady zewnetrznej a zarazem
cztonek scenicznego domu, brat-opiekun, bratanek i przyszty matzonek.

*kk

Wraca wywotujac zndw podniosty nastréj z poczatkdw sztuki w
tragicznej scenie rozpoznania wychowanka przez wiernego pedagoga,
zotnierz, ktéry dla akcji okazat sie postacig kluczowa, cho¢ nieobecny,
wiasciwie w ogéle nie brat w niej udziatu. NieSwiadomy rywal starca
Smikrinesa, zoinierz serdecznie kochany przez rodzine i stugi, miles
catkowicie, jesli oprze¢ sie na zachowanych fragmentach, pozbawiony cech
gloriosi, najbardziej nietypowy, jakiego znamy, zotnierz Komedii Nowej.
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10 W kregu zewnetrznym:
pochlebca i pasozyt

E6puuSou xxpiatov, ou KakCoe Ix ov
xaXA.6xpia 8emveiv xov KaXa>¢ eo5aipova!

Teopomp (frg. 34 E)

Na gigantycznej uczcie wydanej przez Larensisa, na ktorej lista
biesiadnikéw doréwnywata niemal diugoscig karcie podawanych potraw, me
mogto zabrakng¢ tradycyjnie obecnych na kazdym proszonym obiedzie
nieproszonych gosci - pasozytéw-pochlebcow.

Temat "pasozyta w literaturze" pojawia sie¢ w ksiedze VI Deipnosofistow
jak 2zwykle zainicjowany postawieniem obecnym przy stole kolejnych
probleméw przez niezawodnego pedanta Ulpiana. Widok wnoszonych przez
niewolnikéw na pétmiskach ryb nasuwa mu od razu mndstwo pytan: a to, czy
starozytni uzywali srebrnej zastawy, a to, jak wielu posiadali niewolnikéw, a to
wreszcie, czy obok xaytjvov - patelni, wolno uzy¢ obocznej formy xr|yavov.
Ulpian, jak przystalo sympozjarsze, czuwa nieustannie, aby uczeni biesiadnicy
nie ograniczali sie, niczym pasozyci i lizusy dbajacy o potrzeby swego
brzucha, jedynie do przyjemnosci jedzenia i picia - roarcep 8ia xtlv yaaxepa
xapoiCTixoi Ovopaed|i.£voi r| KotatKkeel Ta uwaga Ulpiana pod adresem
pasozyta brzmi tym zto$liwiej, ze bezposrednim jego przedmowca byt wiasnie
jeden z obecnych w sali jadalnej pasozytow i pochlebcow (xie x¢5v
tapacnxoov koc! koAcxkcov). Pieczeniarz 6w na widok réznorodnosci
wnoszonych ryb wychwala gospodarza wedle wszelkich regut sztuki
pasozytniczej, jako "naszego Neptuna"2 ktéremu Posejdon (sic) osobiscie
dostarcza Swiezych ryb prosto ze wszystkich mérz Swiata. Dalej za$ dosé
nieoczekiwanie zmieniajagc temat (jesli me zaszty tu jakie§ manipulacje
epitomatora), rozprawia ze znawstwem o cenach ryb na rynku i przywarach
ich sprzedawcow. Tym zabawniejsza to tyrada (bez watpienia prozaiczna
przerobka komediowych kwestii), ze przywykly zy¢ na koszt innych pasozyt
niewiele miat okazji, aby osobiscie targowac sie na rynku o ceny produktéw
zywnosciowych. Od poczatku zatem ksiegi VI kilkakrotnie pojawiajgce sie
stowa #apa<jixoe Kai kOX& zapowiadajg gtowny temat dyskusji i
wprowadzaja jednoczesnie lzejszy komediowy nastroj potrzebny po

wyczerpujacym (takze dla stuchaczy) wywodzie Musuriusza i powaznej
dyspucie o strasznych Gorgonach.

1Athen. VI, 228 c-d.
2 Lub tez "syna Neptuna' (Neptunius).
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Pasozyt, ktorego wejscie tak starannie przygotowuje w swym dziele
Atengjos, nalezy do stosunkowo nielicznego grona "zewnetrznych" masek
charakterystycznych z podstawowej obsady Komedii Sredniej i Nowej.
Towarzyszy na ogét alazonowi, (zoinierzowi lub starozytnemu YIPowi3 ),
ktérego samochwalstwo "wyzwala" i podsyca réwnie przesadnym, co
nieszczerym schlebianiem. Znacznie rzadziej (jesli wierzy¢ dostepnemu
materiatowi) pojawia sie u boku miodego amanta, sporadycznie jedynie
(innowacja Menandra?) bywa obsadzany w gtéwnej roli.

Pochlebca Eupolisa i pasozyt Aleksisa

Tradycja glosi, ze wprowadzi¢ go miat jako pierwszy na scene Aleksis,
dtugowieczny wuj Menandra. Cho¢, oczywiscie, posta¢ pochlebcy - kOAOE,
znana jest z fragmentow Epicharma4 a chor sprytnych pochlebcow (KOX.aKee
ko|_i\/o{) wystepuje w komedii Eupolisa, zwycieskiej w 421 r.5 zapewne od
czasoéw Aleksisa upowszechnia sie w komedii pasozyt - nieproszony gosc,
zajmujac miejsce tuz obok pochlebcy (adulator), od ktérego rozni go nieco
jego specyficzne zajecie towcy darmowego obiadu (parasitus edcoc). Zdaje sie
to poswiadczaé Polluks, opisujgc dwie réznigce sie nieco od siebie maski
tradycyjnie na czarno ubranych na scenie pasozyta i pochlebcy6. Rowniez
Atengjos potwierdza niejako istnienie tej réznicy, dla nas nieuchwytnej,
rozdzielajac wywod o pasozycie i pochlebcy miedzy dwie osoby. Gramatyk
Plutarch uczenie i obszernie rozprawia o pasozytach, a filozof Demokryt jak
"drewno do drewna" doktada wywdéd o pochlebcy, zaczynajac zreszta od
stwierdzenia, ze oba te terminy sg w praktycc niemal synommiczne ~ oo
(jxiKpav 5° ecmv 6 icotaxt, xoo xCov TtapoLcmow dvopaxoe7.

Pasozyta i pochlebce jako odrebne "maski mowigce” wprowadzit by¢
moze na scene Menander w komedii Pochlebca (Ko6laf), datowanej przez
Webstera na ostatnie lata 1V w8 Obok pary: zotnierz (Bias) i pochlebca
(Strutias), przeniesionej przez Terencjusza do Eunucha, wystepuje tu
Gnathon, prawdopodobnie pasozyt przyjaciel amanta (Feidiasza)o Byiby to

3 Pasozyt Stratios, towarzyszy Demeaszowi, synowi Lachesa, Eteobutadzie, w komedii
Aleksisa Piecyk weglowy (Flupauvog), cf. PCGII, frg. 205.

41frg. 34, 35 Kaib., cf. Poil. Onom. VI, 35; PCG Il (Alexis llapcicritog).

5cf. S. Dworacki, Eupolis ifragmentyjego komedii, Poznan 1991, str. 64 -70.

6 Poil. Ortom. 1V, 148: KO"af; Se Kai napacnxog¢ [xéXaveg, ou jifjv éEw 7taXaiaxpag,
éniypunoi, evmaOeic - xm 5¢& Tiapacrixcp (IAAAOV K axéaye XA axa, K ai (j>aiSpoxepoe écrav,
(CCTTiB 6 koA-of, avaxéxaxai KaKor|9éaxepov xag 6<j>plg.

7 Athen. VI, 248 c-d, cf. takze Frynichos: 7iapa.aixo¢ ouk rXeyov ol apxotioi ni 0vefSoug,
oi¢ vilv, aXXa KOXaKag.

8ok. 314 r. p.n.e Edmonds.

9cf. Webster, Introduction, str. 158-160.
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jedyny znany przykiad pojawienia sie obu tych pieczemarzy w tej samej
komediio- kolejny zatem eksperyment Menandra?

Zachowane fragmenty komedii Pasozyt (riapaaiToe)" "tworcy pasozyta"
Aleksisa, sg zbyt szczupte, aby pozwolity wyciggna¢ jakiekolwiek wnioski co
do roli tytutowej postaci w sztuce. W ocalatym fragmencie zdaje sie on nie
spetnia¢ "obowigzkow" pasozyta na uczcie, czyli bawienia gosci i okazywania
wesotosci i dobrego humoru. Przeciwnie, ponury ten pasozyt "milczy jak
Telefos" Eurypidejski skupiajgc calg swag uwage wylacznie na jedzeniu
(TroMxho.Yoc;), Pomimo mtodego wieku (ueipaKioKoc), dla przyjaciot jest on
istng "zimg" (xei"®v), zmrazajac towarzystwo obojetnoscig na wszystko poza
jedzeniem. Na nie natomiast rzuca sie niczym prawdziwa zimowa traba
powietrzna (7cveovta). Mozna sobie wyobrazi¢ jego niezadowolenie, o ile jest
on adresatem zaproszenia do skosztowania wody chtodniejszej jeszcze od
chtodu komediopisarza Ararosa, z takiego napoju (chyba, zeby przypusci¢, ze
nalezy on do niezmiernie rzadkiej kategorii pasozytow - wodopijcow -
vgportdxrle, jak 6w Moschion,wymieniony przez Machonal)d. Naszego
gtodomora zdaje sie obchodzi¢, przynajmniej w tej scenie, wytacznie wiasny
zolagdek; jest pasozytem, ale nie wykazuje zadnych cech pochlebcy.

Podobnie zachowuje sie we wiasnej relacji pasozyt z innej nieznanej z
tytutu sztuki Aleksisa, ktéremu udaje sie niepostrzezenie wsunaé¢ do jadalni
pod koniec uczty. Podczas gdy jego sasiad gada bez przerwy gestykulujgc
zywo, pasozyt milczkiem sieje prawdziwe spustoszenie ws$réd potraw
zamieniajgc potmiski w sita. Rowniez i on nie bierze zadnego udzialu w
rozmowie, przeciwnie, zdaje sie uwazaé jg za niepotrzebng strate czasu i
jedzenia"3. Inny jeszcze z Aieksisowycn pasozytéwl, okreSlony przez
uczonego referenta Deipnosofistow jako Kcddée yaatpie - brzuchacz, za
szczyt szczeScia uznaje Smier¢ z przejedzenia na uczcie weselnej. Zaliczony
przez Demokryta do kategorii kO/xo«:c;, nie ze wzgledu na swoje umiejetnosci
pochlebiania jest przezen cytowany, ale poniewaz posiada, i to w najwyzszym
stopniu, podstawowa dla pasozytéw Aleksisa ceche - obzarstwo.

Niewykluczone wiec, ze innowacja Aleksisa przy wprowadzaniu na sceng
pasozyta polegata na przesunieciu nacisku z wyeksploatowanej juz przez
poprzednikow wyolbrzymionej choéby w chérze pochlebcéw Eupolisa
KoA-aiceia, na m0o>Axj)aYia pasozyta gtodomora, i ukazaniu tych jego cech, z

lizusostwem wigcznie, ktdre sg niezbedne dla uzyskania celu - darmowego
obiadu.

Webster (op. cit.) w swojej propozycji rekonstrukcji przebiegu akcji nie przewiduje
mozliwosci zetkniecia sie ich na scenie i rozmowy.
N PCGII, frg. 183 (Alexis).

2cf. A S. F. Gow, Machon, the Fragments, Cambridge 1965, frg VI Comm str 69-70
'‘3PCG II, frg 263 (Alexis).

14 Athen. VI, 258 f: “AXcMic; év K.aToulleuboliivep (cf. Athen. X, 431a); PCG II, frg. 233,
234 (Alexis).
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W ciggu IV w. p.n.e. termin #apaaixoe,, pierwotnie znaczacy "towarzysz
uczty" i zwigzany z obrzedami kultowymi nabiera coraz ostrzejszego
wydzwieku pejoratywnego (czyzby pod wptywem komedii?), takiego, jaki od
dawna juz miato stowo kOXof. W istocie nieproszony go$¢ Aleksisa
uczestniczacy w obiedzie bez wniesienia do niego udziatu (aau”poX.oe) i
zarabiajgcy na ten obiad blazenadg i pochlebianiem spada do poziomu
pogardzanego kolaksa, ktory sprzedajac swojg wolnos¢ za pienigdze lub inne
korzysci staje sie, wedle okreslenia Arystotelesa - SetiKOeg.

We fragmentach sztuk Aleksisa pasozyt pojawia sie do$¢ czesto, choé
zapewne nie odgrywat w nich tak znaczacej roli, jak wzorowany na komedii
Menandra Curculio Plauta, czy tez Formion w komedii Terencjusza,
przerabianej z dramatu Apollodora. W Sterniku (KoPEpvr|xrje) datowanym
przez Edmondsa na ok. 350 r.15 pasozyt przedstawia rodzaj systematyki
pasozytow16 rozrdznia mianowicie pasozytéw zwyktych, komediowe jak i on
sam postacie w tradycyjnych ciemnych strojach, oraz "powaznych pasozytéw"
(crElj.voirapaCTixoi), ktérzy zerujg na bogatych wiadcach i wojskowych a
zarazem ich "matpujg”. Trwonig majatek, zyja w zbytku "ze zmarszczong
tysigctonowg brwig" (aluzja do maski kolaksa?']). Cho¢ los przydziela jednych
wysoko w hierarchii spotecznej postawionym osobistosciom, innym za$ daje
skromnych pandw, tak, ze ci pierwsi optywajg w dostatki, drudzy za§ musza
zebra¢, pasozyci ‘'zawodowo" zajmujg sie tym samym: schlebianiem
chlebodawcom. Wywody swoje pasozyt przerywa nieustannie upewniajac sie,
czy rozmoéwca dobrze zrozumiat jego mysl - klasyfikacja pasozytéw zdaje sie
by¢ oryginalnym pomystem Aleksisa. Kategoria "szacownych" pieczeniarzy
obejmuje zapewne pasozytéw, ktérzy znalezli sobie state miejsce u bogatych
patronow i nie muszg sie troszczy¢ o byt codzienny, podczas gdy "czarni” w
pocie czota zdobywajg zaproszenie na kolejny obiad. K6A.a£, stuga bogatego
pana skupia sie na schlebianiu chlebodawcy, wiecznie wygtodniaty pasozyt
(KECTxp£oe vrjcme) nieustannie zapewne mysli (i mowi) o jedzeniu.

Przez scene komediowg przesuwa sie spory szereg postaci
historycznych, ktére ztosliwo$¢ komediopisarzy przybrata w czarny stroj
pasozyta. Owi historyczni pieczeniarze ulegajg na scenie "odrealnieniu"
przeksztatcajgc sie w komediowg maske, opatrzong rzeczywistym, pierwotnie
indywidualnym imieniem. Imiona Tithymallosais lub Chajrefontao staty sie

I5FAC I, str. 426, 644.

B6PCG I, frg. 121 (Alexis).

17 O. Ribbeck, Kolax, str. 24, zauwaza podobiefAstwo owych powaznych pasozytéw Aleksisa
do staroattyckich pochlebcéw Eupolisa. Uniesiona brew charakteryzuje takze “fatszywych
medrcow", przemadrzatych i zadzierajacych nosa filozoféw.

18 cf. Antiphanes, Tyrrenczyk PCG Il, frg. 208; Aleksis, (m. in.) Olintyjczycy PCG II, frg.

167; Arystofont, Pitagorejczyk FAC I1l, frg. 9 E; Dromon, Harfistka FAC Il, frg. 2 E;
Timokles, Listy FAC II, frg. 10 E.
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hastami wywotujgcymi pasozyta na scene, nieomal synonimami terminu
7iap(XCTITOe

Ti3upaAAov autév Kai 7iapaCTiTov a7roKaX.a>v!2D

Wymienieni wyzej historyczni pieczeniarze, i inni, jak "muzykalny"
Moschion2t (niezwykte to imie dla komediowego pasozyta, zastrzezone w
Komedii Nowej dla gwattownego "zakochanego miodzienca"™), Kallimedon
Krabz czy GryllionZ wzbogacajg postaé pasozyta dokladajgc don wiasne
osobnicze cechy.

Wiekszo$¢ z nich, podobnie jak hetery, pojawiata sie w komedii z
mowigcymi przezwiskami, pochodzacymi najczesciej od ryb, ptakéw i potraw,
jak przydomek Kallimedona "Krab" (od jego ulubionego podobno dania). Nic
dziwnego, ze rozméwca kobiety w Pankratiascie (naytcpaTiaCTTrig)

Aleksisa, gdy wymienia ona obecnych na jakiej$ uczcie fowcow obiadow
(xpexe5ei7rvoi): Kraba, Maczke, Skowronka, Kietbhika, Ptotke, Makrele24 ma
wrazenie, ze stucha listy zakupéw. Musiata to by¢, nawiasem mdwiac,
wyjatkowa uczta, skoro obecnych na niej bylo co najmniej (7tp(oxov p.Ev f)v
ctoi, £7teira...) szesciu pasozytow.

Ze szczatkéw Komedii Sredniej da sie zestawi¢ katalog umiejetnosci
niezbednych w zawodzie pasozyta. Mogtby on stanowi¢ znakomitg podstawe
teoretycznego ujecia zasad rapaaixiK” texvr| w Komedii Nowej ijedno ze
zrodet dla wywod6éw Simona z dialogu Lukianowego Pasozy?s.

’Ostawiony pasozyt atenski, wyszydzany w wielu komediach Aleksisa, Nikostratosa,

Antyfanesa, Timoklesa, Timotheosa, Apollodora z Karystos, Machona i Menandra (Athen.
VI, 242 f- 245 i); cf. Gow. op. cit. str. 64-65.

2FAC I, frg. 19 E (Timocles).
2Wymieniany m. in. przez Aleksisa (napctpaar|Tric;) w Trofoniosie (PCG I, frg. 238),

Aksionikosa w Mito$niku Eurypidesa (frg. 4, 14) i prawdopodobnie przez Stratona w
Fojnikidesie, gdzie wspomina o nim kucharz (Athen. IX, 263 b, 13). Atenajos wymienia tez
komedie Moschion Kallikratesa (Athen. XI11, 586 a).

2Athen. VIII, 340 d: wyszydzany przez Aleksisa, Antyfanesa, Eubulosa, Teofilosa,
Timoklesa

'3Gryllion miat by¢ pieczeniarzem hetery Fryne, cf. Athen. XIII, 591 d. Wspomina go
Aksionikos w Tyrrenczyku (FACII, frg. 2 E).
24PCG I, frg. 173 (Aleksis):

Ttpotov nev ctoi KaXX.ilae8cov 6 Kapafk*;,

CTeixa Kopu5oe, KtoRioq, KuprifSicov,

0 SKopRpoq, A SepiSalie. - 'Hpaicteie, I

ayopaCTfiaT’, ou au”inoaiov eiprjicac;, yuvai ...

2cf. Nesselrath H.-G., Lukians Parasitendialog, Berlin-New-York 1985 (zwit. Lukians
Parasit und die Komadie).
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Przymioty pasozyta

Kariera pasozyta, podobna w tym wzgledzie do kariery hetery, me trwa
dtugo, nawet jesli Tithymalios wydaje sie postaciom Aleksisa nieSmiertelny26.
Pasozyt bowiem, aby osiggna¢ sukces, tj. darmowe utrzymanie, musi by¢,
podobnie jak i hetera, ciggle atrakcyjny, bawi¢ i rozwesela¢ towarzystwo przy
biesiadzie, a nikogo przeciez, jak powiada melancholijnie ktos§ w Oszukanym
Aleksisa, nie bawi posiwiaty na skroniach pasozyt-weteran?’.

Pasozytnictwo wymaga nade wszystko doskonatej kondycji fizycznej:
dobre nogi sa niezbedne w ciggtej pogoni za obiadem: sari 7cepiixar©v
0iTOKoopoe. Wymieniony przez Aleksisa ostawiony pasozyt Chajrefont
biega¢ miat po miescie, nie jak inni pasozyci boso, lecz w podkutych butach,
obuwiu wiasciwym dla podroznych badz zoinierzy ruszajacych na diugag
wyprawe, ale nie do chodzenia po miescie. Narazito go to na okrutny zart
Difilosa przytoczony w Xp£iou Machona23

Aleksis w Wygnancu (Ouyae) ukazuje Chajrefonta wstajgcego wraz z
brzaskiem, aby zawczasu stang¢é w miejscu, gdzie wypozyczano zastawe
stotowg na uroczyste obiady2 Wypytuje on przychodzacych po nig kucharzy,
u kogo to szykuje sie uczta. W ten spos6b, przy pierwszej nadarzajacej sie
okazji, jako jeden z najwczesniej przybytych, zajmuje miejsce w jadalni. A ze
nie byto to bez znaczenia, zwlaszcza dla niezaproszonych gosci, wskazuje
przykra przygoda tegoz Chajrefonta, gdy espdzniony i jak zwykle bez
zaproszenia zajat w jadalni ostatnie (scra/cog) miejsce. Przy obliczaniu
obecnych gosci przez oficjalnie do tego wyznaczonych urzednikdéw miejskich,
okazato sie, ze Chajrefont iest nadliczbowym, niedozwolonym przez prawo
uczestnikiem obiadu. Pasozyt usituje sie ratowa¢ dowcipng prosbg, aby
urzednicy powtdrzyli obliczenie, tym razem od niego je zaczynajac3

Chajrefont nie chodzi jak wszyscy, lecz lata wymachujgc rekoma
(uapacreiooy), istny parasilus currens. Cecha to charakterystyczna dla
wszystkich towcow obiadéw - xpexeseimvoi: Kallimedonta, Filokratesa czy
Foinikidesa, ktérym Ribbeck catkiem niestusznie odméwit miana pasozytéw.

Dla uzyskania obiadu pasozyci gotowi sg zawsze pojecha¢ chocby na
koniec S$wiata: Chajrefont w kazdym razie nie waha sie pospiesznie
pozeglowac do Koryntu. Wybiera sie na obiad (;tu seitwoy) bez zaproszenia
(aK™r)Toe), przebywa ‘“ptakiem" (rceteTai) diugg droge za morze

26cf. PCG I, frg. 164 (Alexis).
21PCG I, frg. 262:
-W - KOXaKae Se pioe piicpév xpévov av 9ei,
ouSele yap x«ipei "oXioKpoxa<jig) napam taj.
28Machon frg. 111V, Gow.
29PCG I, frg. 259 (Alexis).
0Athen. VI, 245 a
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(Siootovxoc;), tak bardzo mile (yX,uKu) mu jest bowiem to, co stanowi istote
pasozytnictwa - zycie na koszt innych (xaAAxSxpi’ ea9ieiv). W tym
trzywierszowym zaledwie fragmencie zawart Aleksis wilasciwie peing
charakterystyke swojego pasozyta wraz z calgjego filozofig zyciowg3L

Dobre nogi przydajg sie tez pasozytowi, gdy na uczcie przyjdzie mu
zatanczy¢ kordaksa. Do dobrej kondycji nalezy wytrzymatos¢ na bél i razy,
pasozyt bowiem, jak niewolnik i kucharz, czesto pada ofiarg bicia i stuzy jako
"worek treningowy" bokserom amatorom.

Poza mocnymi nogami i grubg skorg pasozyt odznacza¢ sie musi iscie
"strusim" zotgdkiem, nawyklym zaréwno do postu jak i przejedzenia.
Poniewaz nigdy nie jest on pewny nastepnego obiadu, z reguty korzysta z
kazdej okazji i opycha sie na zapas - rja”ie 8’ a>axf Aitov....2

Podstawowym atutem pasozyta, bez ktérego nie mogiby osiggnaé
sukcesu, sa jednak przede wszystkim zdolnosci umystowe: bystros¢ i
btyskawiczny refleks, ¢wiczone w nieustannej praktyce - sztuka pasozytnictwa
nalezy bowiem par excellence do sztuk stosowanych. Jak kucharz jest z
koniecznosci ekspertem psychologii, dobiera bowiem odpowiednie menu do
upodobarn, usposobieri i mozliwosci gosci, tak pasozyt musi od jednego rzutu
oka oceni¢ przydatnos¢ przechodnia (nkouzaQ jako ewentualnego
chlebodawcy.

Komedia Srednia podkre$la konieczno$¢ wyrobienia sobie przez
pieczeniarza odpowiedniego charakteru: umiejetnosci kompromisu, ulegtosci i
niezmiennie pogodnego temperamentu. Spetnia on zasadniczo role "chiopca
do bicia" i musi godzi¢ sie z publicznym ponizaniem przez chlebodawcéw o
znacznie od niego nizszym poziomie intelektualnym. Nierzadko przychodzi
mu doznawaé¢ kopniakoéw, policzkéw i razéow kuflem. W nielicznych
ocalatych fragmentach komediowych, gdzie pasozyt sam dochodzi do gtosu,
motyw bicia powtarza sie wielokrotnie (czy towarzyszyty tym relacjom
réownie zywe sceny w duchu bijatyk komedii staroattyckiej?). Pasozyt
Aksionikosa z komedii Chalkidykijczyk (XaA.Kigucée;)3 od miodosci, czyli
odkad zaczat uprawia¢ ten zawdd, wytrzymuje ciosy zadawane mu piescia
kosémi lub zastawg stotowg. Pokryty licznymi ranami (okx© xpau\xaxa)
pasozytuje nadal, jest bowiem, jak stwierdza nie bez poczucia humoru,
niewolnikiem przyjemnosci - tjttoov Bpl yap rrje f|sovrje. Pieczeniarz z
Adoptowanych (llpéyovoi)w Antyfanesa bity "ani drgnie" (tvmxea”ai
fiuSpoe), a jego kolega po fachu z Doktora (‘laxpée)S Arystofonta

3L PCGII, frg. 213 (Alexis).

X cf. Athen. 1V, 136 f (Matron).
BFAC II, frg. 6 E (Axionicus).
APCG I, frg. 193 (Antiphanes).
B FAC I, frg. 3 E (Aristophon).
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przedstawiajgc sie w serii porownan do postaci mitologicznych wytrzymuje
bicie jak Kowadto -“Ak”" cov

Pasozyt wkrada sie zrecznie w faski chlebodawcy, staje sie zwolna
niezbedny, pomaga we wszystkich mozliwych i niemozliwych do wyobrazenia
sobie sytuacjach. Utrzymuje pana w dobrym nastroju pochlebstwem,
anegdota, zartem. Gotdw, jak najwierniejszy przyjaciel, wystapi¢ w jego
obronie i walczy¢ jak lew. Takim wi}asnie pozytecznym pasozytem jest
pieczemarz, scharakteryzowany ‘“catkiem zgrabnie" (oux app0S|_ieoe)3H
zdaniem deipnosofisty, w Zmijce (Apa.KOvTiov) Timoklesa: powiernik w
mitosci, pomocnik i wykonawca, zawsze przyznajacy panu racje i chwalacy
jego najbardziej niedorzeczne poczynania. Stowem, cztowiek doprawdy
godny, aby otrzyma¢ darmowy wikt w prytaneion - aitrjaie, jaki panstwo
przyznaje zwyciezcom olimpijskim (pasozytom publicznym?). Cytowany juz
mitologizujacy pasozyt Arystofonta, przezwany Polewka - Zoopég, jest nader
wszechstronny: wyrzuca z jadalni pijaka ujmujac go wpot ciata zapasniczym
chwytem, niczym Argejczyk (Herakles), staje sie ofiarnie taranem
zakoficzonym baranim rogatym tbem, gdy trzeba wywazy¢ drzwi,
Kapaneusem wchodzac na drabine (naraza sie przy tym na $miertelny upadek,
jak Ow bohater porazony przez Zeusa piorunem), Telamonem wreszcie,
stawnym z uderzenia piesci, gdy dochodzi do bojki i Dymem (Kantvoe),
ktory wslizguje sie w najwezsza szpare.

Posiniaczony, cierpliwy pasozyt Aksionikosa, o ktorym byta juz mowa,
wyrobit sobie inny sposdb postepowania wobec agresywnych, szukajacych z
nim zwady napastnikéw: rozbraja ich mianowicie przyznajac im bez wahania
racje we wszystkim, co ztego o nim mowig, utwierdza ich w przekonaniu, ze
sg wyjatkowo dobrymi ludzmi, pozyskuje tym ich wzgledy, no i nigdy nie
grymasi na zdobyte w ten sposob jadto. Wazna to umiejetno$¢ zawodowego
towcy obiadow, bo jesli sie jest pasozytem, me mozna wybrzydzaé, powie
sentencjonalnie tytutowy bohater w Pasozycie (llapaCTiToe) Difilosa:

00 ghi 7tapaaiTEiv 6vxa 8oaap£CTXov c(j)éspa B

W tym samym mniej wiecej czasie co Aleksis, wystawit swojego Pasozyta
réwniez Antyfanes. Jedyne zachowane z tej sztuki fragmenty dotycza niestety
szczegotdw kulinarnych i pochodza zapewne z wypowiedzi kucharza.

W cytowanej juz komedii tegoz autora Adoptowani (npoyovoi) dochodzi
do glosu pasozyt innego niz dotychczas omawiani pokroju. Réwnie jak i
poprzednicy ustuzny dla swoich przyjaciét (czyt. chlebodawcow), gotédw jak
najdostowniej na wszystko, przyjmuje on postawe znacznie bardziej aktywng

36 Athen. VI, 237 d.
37 FAC I, frg. 3 E (Timocles).
3 Athen. VI, 247 d; cf. FAC Il a, frg. 63 E.
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niz jego pokorniejsi koledzy. Wytrzymaty na ciosy jak kowadto (p6Spoe),
sam uderza jak piorun, oslepia jak btyskawica, wyrzuca pijanych z jadalni jak
trgba powietrzna, przydusza jak stryczek, jak trzesienie ziemi kruszy zamki u
drzwi, skacze jak konik polny, do obiadu zlatuje nieproszony jak mucha i
nieruchomieje jak wkopana w ziemie nieporuszalna studnia. Potrafi wszystko:
udusi¢, zamordowaé, ztozy¢ falszywe zeznania - arcpoCTKSTiTooe 7tou:Tv
anawa. Posiada wreszcie umiejetno$¢ dla pasozyta bodaj czy nie
najwazniejsza: znosi obojetnie ztosliwe zarty i przezwiska - ZKrpiiée - a XV
008ev

Ten pasozyt Antyfanesa wyrdznia sie swojg charakterystyka: przejawia
wyrazne cechy alazona i przedstawia swoje ogromne mozliwosci z niezno$na
pewnoscig siebie. Posta¢ ta, ktéra w Komedii Nowej tak czesto towarzyszyé
bedzie zoinierzowi samochwatowi podniecajgc go do samochwalczych
popisOw, tutaj sama przejawia alazorska pyche. Nie jest to zapewne jedyna
scena komediowa, w ktorej pasozyt przybierat tak wyraznie maske alazona.
Anaksandrydes w Znachorze (<J>appaKOpavTte)® przyznaje sztuce
samochwalstwa drugie miejsce zaraz po sztuce pochlebiania innym.
"AXxx"oveia, czyli sztuka samochwalenia i KoA.aKsia, czyli sztuka chwalenia
innych postugujg sie podobnymi $rodkami i w sposdb naturalny sg sobie
pokrewne.

Pasozyt Antyfanesa, w przeciwienstwie do poprzednio cytowanych
sympatycznych, nieszkodliwych pieczeniarzy Aleksisa, nalezy z pewnoscig do
grupy, ktérag Platon nazwatby - 5eiva Stpia Kai jW.aPri peyalrj. Uderza
jego cynizm i zupeiny brak skruputéw. Trawestacja banalnej w tragedii
gnomy, ze przyjazni dowodzg czyny, a nie stowa, echo niejednej tego rodzaju
wypowiedzi Eurypidesa, staje sie w jego ustach jedynie pustym frazesem. W
serii poréwnan do zjawisk atmosferycznych (piorun, btyskawica, huragan,
trzesienie ziemi), pasozyt ten przedstawia sie szczerze jako nieunikniona
kleska zywiotowa. Ma zatem zupetnie odmienny charakter niz powinien mie¢
pasozyt wedle wypowiedzi jednej z postaci w Blizniakach (Aisopot)4 tegoz
Antyfanesa. Posta¢ mowigca'l charakteryzuje tu pasozyta jako nade wszystko
spolegliwego przyjaciela (A yewaioe apa aa<j>aAr}e). Wymienia
cechy, jakie skfadajg sie na portret sympatycznego, mitego i atrakcyjnego
towarzysza biesiady: nie jest on ani zto$liwy ani zaczepny (ou paxipoe, 00
7tapo£,ue, ouyi paCTKavoe), nie obraza sie, a przeciwnie, gotow zawsze $Smia¢
sie z dobrego zartu, nawet na swodj wiasny temat (av oKtout-pe, yeXa).
Serdeczny, zabawny, wesolty (epomKOe, yetanoe, itaxpée), nie tylko nie

PPCGII, frg. 50 (Anaxandrides).

40PCG Il, frg. 80 (Antiphanes).

4 Wbrew zdaniu Nesselratha nie sadze, zeby charakterystyka ta wychodzita z ust samego
pasozyta. Nie przesadza to o mozliwosci istnienia $wiadomie podkres$lanego kontrastu
miedzy idealistycznym obrazem pieczeniarza ajego rzeczywistym zachowaniem.
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zazdros$ci innym powodzenia, lecz jak najchetniej go im zyczy, byleby tylko
wolno mu bylo uszczkngé co$ dla siebie. W nadziei na punktualny obiad
potrafi zdobyé sie w razie potrzeby na mestwo zotnierza (alazonal) -
CTTpaticorije aya&oe.

Nieproszony gos$¢ powinien jako swdj udziat w obiedzie (ad(j.poXov)
wnie$¢ przynajmniej dobry humor i na zadanie zabawié¢ towarzystwo.
Zdolno$¢ wywotywania $miechu, chocby z siebie samego, to niezbedna
umiejetnos¢ pasozyta, jego przepustka do jadalni ijego wktad we wspolny
obiad. Od czas6w Radamantysa i Palamedesa, patronéw pasozytnictwa, jak
powiada adept tej sztuki z Gerontomanii (repovTopav{a)2 Anaksandrydesa,
wiadomo, ze praca pieczeniarza polega na sypaniu zartami Nie zawsze jednak
zajecie pasozyta jest tak przyjemne, jak zdaje sie sadzi¢ kolaks Antyfanesa z
Lemnijek (Ar)pviai)3 w wypowiedzi, ktdra jest pochwalg pasozytnictwa a
zarazem parodig czestych w poezji pochwat zycia rolnika. Wszystkie inne
zawody (malarza, rolnika, a moze i kupca lub zotnierza) wymagajg trudu i
przynosza klopoty i troski. Zycie pasozyta uptywa w zbytku i uciechach: jego
najciezszym trudem (-n:ovoop£v) jest oddanie sie zartom, zabawie, $miechowi.
Bycie pasozytem, czyli zerowanie na czyim$ majatku ustepuje jedynie,
zdaniem tego entuzjastycznego adepta (nowicjusza?) pasozytnictwa,
posiadaniu wiasnego majatku, zatem pasozyt, jesli chodzi o przyjemnosci
zyciowe, stoi zaraz po swoim wiasnym bogatym chlebodawcy. Do zelaznych
motywow komediowych nalezg jednak utyskiwania pasozytow, nie za$
wyrazanie zadowolenia z losu. Te pierwsze tez pojawiajg sie znacznie czesciej
niz laurka wystawiona temu zajeciu w Lemnijkach.

P_ a Lk nwor-rr, v (Xigg 5 Wifhemy
przyszto obiadowac z obcym w Atenach przybyszem, zapewne na jego koszt,
zaklina sie na Dionizosa, ze od czasu, gdy wzigt sie do pasozytnictwa, nie
zdarzyto mu sie jeszcze tak ciezko sie napracowac. Lepiej juz, twierdzi, jesé
sardele - (ie”“PpaSai (im to wilasnie zawdzieczamy zachowanie tego
fragmentu) z kims$, kto méwi po attycku, niz (w domysle) zabawiac i schlebiac¢
gospodarzowi, ktéry nie rozumie, co sie do niego mowi. Inny pasozyt
Aleksisa, noszacy bojowe imie Stratios w komedii Piecyk weglowy
(Ilépaovoe)s wolatby pasozytowaé u Pegaza lub Boreadow, czy wrecz
(cho¢ trudno to sobie wyobrazi¢) u kogo$ szybciej jeszcze sie poruszajgcego,
niz u Im¢ pana Demeasza Eteobutady, za ktorym nie spos6b nadazy¢.
Obtudny a zarazem pozbawiony ztudzen Stratios stanowi typ znanego nam z
pary alazon - kolaks pochlebcy. Kocha swojego pana "bardziej niz wiasnego
ojca", dodajac w formie komentarza (na stronie?), ze to nie ojciec przeciez

42 PGC I, frg. 10 (Anaxandrides).
BPCG I, frg. 142 (Antiphanes).
4 PCG I, frg. 200 (Alexis).

45 PCG I, frg. 205 (Alexis).
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lozy najego utrzymanie, ale wiasnie szczodry Demeasz. Jak mogtby wiec me
zyczy¢ Demeaszowi dlugiego zycia, skoro (znowu na stronie?), jesli panu
stanie sie co$ ztego, stuga straci natychmiast srodki do zycia9

Jak w Komedii Nowej wypowiedzi kolaksa prowokujg samoobnazenie
sie alazona, tak kolaks Stratios "pozwala" nadetemu arystokracie Demeaszowi
wykaza¢ glupote, zadufanie w sobie i Slepe samouwielbienie, a takze
komiczng naiwnos¢, z jaka zapytuje totumfackiego:

A kochasz ty mnie, Stratiosie?4
Pasozyt i pochlebca

W ujeciu niektérych przynajmniej komediopisarzy Komedii Sredniej
dowcipny i ustuzny rcapacmoe stanowi nieproszony wprawdzie, ale czesto
pozyteczny a nawet atrakcyjny dodatek do biesiady. Pochlebca - kolaks (a
takze schlebiajacy pasozyt) postugujacy sie obtudg i klamstwem spotyka sie ze
znacznie ostrzejsza krytyka. Wielu filozofom przypisuje sie kalambury
wykorzystujgce podobienstwo brzmieniowe stéw icoAat, i Kopo®. W komedii
Anaksilasa'7, ktorej tytut przepadt, pochlebcy - KOtaiiceg przyréwnam zostaja
do zartocznych robakéw - aKtolriKeg, toczacych majgtki bogaczy.
Wwiercajac sie dostownie w naiwna, bezbronng ofiare, robak taki wyzera jg
catkowicie, po czym oprézniwszy do szczetu, zabiera sie¢ natychmiast do
nastepnej (So.Kvet). Mistrzowie obtudy potrafig tak zrecznie zmienic
znaczenia stow, ze schlebianie stanie sie synonimem pozadanej ustuznosci:

t6 yap Ko?taKedbeiv vuv apeo-K£iv évola’ exei4s

Wiersz ten przypomina Tukidydeséw/ © wywod o utracie przez pojecia
etyczne ich wiarygodnos$ci w nastepstwie zniszczenia przez wojng domowg
wiezow spotecznych i rozktadu tradycyjnych wartosci. Metody stosowane
przez zawodowych pochlebcdw powodujg rownie niszczycielskie skutki, co
wojny domowe.

Wszystkie wyczerpujaco ukazane przez komedie okresu Sredniego
mozliwosci dramatyczne postaci pasozyta i kolaksa rozwija i wzbogaca
Komedia Nowa. Nie wydaje sie wcale, aby stracit on na znaczeniu w tym
okresie i odestany zostat za kulisy przez réwiesnikéw i nastepcdw Menandra.
Wszyscy trzej najwybitniejsi tworcy Komedii Nowej majg w swym repertuarze
Pasozyta (Difilos) Ilub Kolaksa (Menander, Filemon), a pieczeniarze

46 PCG I, frg. 20: XtpaxtE, <BiXete 8rjnou (as; cf. Nesselrath, op. cit str. 314
4 PCG I, frg. 30 (Anaxilas).

BPCG I, frg. 43 (Anaxandrides Sarnia).

499 Thuc. 111, 82-83



135

wychylajacy sie tu i tam ze szczatkdéw sztuk stanowig ttumek nie mniej liczny i
barwny, niz ich nieco starsi koledzy "Sredniokomediowi" Majac juz jednak za
sobg lata praktyki zawodowej i scenicznej pasozyci Komedii Nowej postarajg
sie ujaé w ramy teoretycznego wywodu reguly swojej sztuki i nadac jej,
podobnie jak to czynig wspétczesni im kucharze ze swg domeng - sztuka
kulinarng, range niemal filozoficznej doktryny.

riapaanTiKTi xe%ovrj

Wyszydzani i ponizani publicznie pasozyci starajg sie przede wszystkim
wykaza¢, jak godnym szacunku zajeciem jest pasozytowanie. Wyszukujg
najpierw odpowiednio szacownych patrondw - wynalazcOow - npwxoi
eupstai.

Juz pasozyt Anaksandrydesa powotywat sie na autorytety Radamantysa i
Palamedesa. Pasozyt z Dziedziczki CETUK”rpoe) Diodorasowyszukuje swemu
zajeciu boskie poczatki (9ewv Eoprjpa), powotujac na patrona pasozytow
najwyzszego z bogéw (6 ta>v &E&W f.ujyiaroe) Zeusa Filiosa, ktory, jak
wiadomo, przychodzi na uczty bez zaproszenia. Przypomina takze kultowe
znaczenie pasozytow starannie dobieranych sposréd zamoznych obywateli,
aby wzig¢ udzial w rytualnym obiedzie ku czci Heraklesa. Ten pierwszy
szacowny okres w dziejach pasozytmctwa (x6 tipiov koi to koaOv),
przerodzit sie w swoje przeciwienstwo (aicrxpov), gdy bogacze nasladujgc
herosa jeli gromadzi¢ wokot siebie pochlebcow gotowych "podliza¢ sie"
patronowi w najobrzydliwszy sposéb. Tymczasem pasozyt nasz, jak sam
ojciec bogow, wsuwa sie dyskretnie do zastawionej suto jadalni i nasyciwszy
sie do woli ((jtayréy, mcdv), réwnie dyskretnie znika (rWpxo|_iai) Stosuje
odmienng technike, niz ledwie tolerowani intruzi, "matpy stotowe" wkupiajgce
sie na obiad btazenada, czy tez niezmordowanie ustuzni pasozyci - pochlebcy
towarzyszacy swoim panom. Zdaje sie zachowywaé pewng niezaleznos¢ i
ceni¢ godno$¢ osobista. Z ostatnig kategong kolegow po fachu, ktéra
szacowne zajecie uczynita haniebnym, nie chce mie¢ najwyrazniej nic
wspolnego. Albo wiec Diodor wprowadzit tu na scene pasozyta
niekonwencjonalnego, jak to czesto robi Menander, albo tez powazny ton tej
wypowiedzi stat w jaskrawej sprzecznosci do rzeczywistego zachowania sie
tego godnego w stowach pieczeniarza. Wowczas musiatby on co najmniej
doréwnaé¢ w "fizjologicznych" pochlebstwach tak przez siebie pogardzanym
kolaksom.

Ze wskazanie TtpeoToe £upE-rrle stuzy¢ moze takze przeciwnemu celowi

niz apologia pasozytnictwa, wskazuje pochodzaca z czasow po Menandrze
nagana z komedii Nikolaosa, zachowana przez Stobajosa w rozdziale #£pi

SFAC 1l g, frg. 2 E (Diodorus).
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Ko/j-xKsiae5L W rozmowie z pasozytem oponent wypowiada tyrade przeciw
pieczeniarzom zaczynajgc od ich "antenata", wynalazcy tego zajecia, Tantala.
Nie potrafit on wiasciwie uzy¢ swojej sztuki i zostat ukarany, bardzo stusznie
(p6Xa siKaicoe) - dodaje oponent, nie mogac sie powstrzymac od wyrazenia
pogardy dla barbarzyriskiego pochodzenia Tantala (d>p6£,), a tym samym
rowniez i sztuki, ktorej byt wynalazca. Zada dalej od rozmoéwcy, aby
uzasadnit teoretycznie swoje prawa do darmowego udziatu, ito bez zadnego
ze swej strony wysitku (aveu 7tdvoo), w uczcie, podczas gdy inni po
catodziennej pracy ogladajg suto zastawione stoty co najwyzej przez uchylone
na chwile drzwi. Jakaz to szkota filozoficzna uczy takich umiejetnosci?
Pasozyt odpowiada wymieniajac podstawowe elementy (axoix£ia) sztuki, tj
charakterystyczne cechy pasozyta zestawione powyzej w katalogu zebranym z
fragmentéw Komedii Sredniej: mocny grzbiet, gruba skora, nieczute na razy
policzki, zaprawione w znoszeniu ciosOw szczeki, i wreszcie umiejetnos¢
$miania sie, gdy sie jest wySmiewanym. Wszystkie te cechy méweca posiadt w
stopniu wystarczajacym, aby zapewni¢ sobie dobre utrzymanie u bogatego
wiadcy lidyjskiego:

TtavT<xjap Ttpdaecrti [ioi
oaanep £XEiv zaXkoérpia xév 5emvoovxa 8ei,
Aljj.6e, a7iovoia, x6X\ia, yaaxpiuapyia ...

Komediopisarze Komedii Nowej nie stronig, jak wida¢, od przedstawiania
tradycyjnie juz zajetych jedzeniem zartocznych pasozytéw - parasiti edaces.
Ma ich posrdéd swoich masek Fiiemon i cytowany juz Difiios. Jeden z jego
wyksztatconych na Eurypidesie pieczeniarzy, powotuje sie na tego tragika,
aby wyzali¢ sie na "nieszczesny brzuch", przyczyne wszelkich ludzkich (a na
pewno pasozytniczych) nieszcze$¢®2 Pasozyt Difilosa zaproszony (s/c!) na
uczte, zapewne zbity z tropu tak rzadka dla nieproszonego zwykle intruza
gratkag, zachowuje sie zupetnie inaczej niz pozostali goscie. Ci, zgodnie z
dobrym obyczajem grzecznie zachwycajg sie architekturg domu gospodarza,
podziwiajg wystrdj i wyposazenie wnetrz, sprawiajac tym przyjemnos$¢ panu
domu. Pasozyta interesuje zgota co innego: pilnie obserwuje dym z kuchni,
aby z jego gestosci wywnioskowaé, na jakie potrawy i w jakiej obfitosci moze
liczy¢. Nie bedac gosciem honorowym zajmuje on zwykle odlegte miejsce i
przy skromniejszym obiedzie wiekszos¢ podawanych dan w ogdle do mego

nie dociera. Widok obfitego dymu podnieca go wiec zapowiedzig réwnej
obfitosci potraw.

5l Stob. FI. 14, 7.
2 FAC Il a, frg. 60 E (Diphilos napacriToe).
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Wyksztatceni pasozyci Difilosa lubig, jak to juz widzieliSmy, powotywac
sie na autorytet Eurypidesa. W komedii Synoris (Euvoopie)s3 w rozmowie z
heterg (tytutowg Synoris?) pasozyt przy grze w kosci najprawdopodobniej nie
tylko zaczyna i koniczy swa kwestie cytatem z jego tragedii (Antiope i Jfigenii
w Taurydzie), ale wprowadza wiasna "interpolacje”, aby dowies¢, odwotujac
sie do jego wiasnej twdrczosci, ze mistrz tragedii w przeciwienstwie do
swojej znanej misogynii byt wielce zyczliwy pasozytom. Zdziwienie hetery,
réwnie dobrze jak jej rozméweca oczytanej, czy raczej ostuchanej w sztukach
Eurypidesa, ktora nie jest, oczywiscie, w stanie umiejscowi¢ "cytatu”, pomaga
publiczno$ci zorientowac sie w zabiegu pasozyta, a efekt komiczny wzmaga
jeszcze pomieszanie tragika z jego imiennikiem, od ktérego pochodzi nazwa
udanego rzutu kosémi, takiego wiasnie, o jakim marzy (na prézno, gdyz
Eurypides nigdy nie pomaga kobietom) hetera.

Szczuptos¢ fragmentow nie pozwala jednak stwierdzi¢, czy to obeznanie
pasozytow Difilosa z tworczoscig Eurypidesa jest cechg wyr6zniajacg ich
sposrod innych, czy tez rezultatem przypadkowego doboru ocalatych wierszy.

Difilos dodat, jak sie zdaje, do obrazu pasozyta przynajmniej jeden
nowatorski rys: przedstawit mianowicie pasozyta, ktéry wbrew wszelkim
podstawowym regutom sztuki pasozytnictwa, okazuje publicznie swoj zly
humor, budzac tym ogdlne zdumienie:

7tap6.CTixoe ©v opyi“Excu;5

Takie whasnie, jak ta scenka, dowody bystrej obserwacji i zamitowania do
Hrnhm/rh wr-7F>ctr\}diwr cUnniKf XXI&bici&rck H\ Difilosa TTMStfZem
"realizmu pét serio" (quizzical realism), ktéry go wyrdznia sposrod mnych
wspotczesnych mu komediowych twércow.

W twdrczosci zarowno Difilosa, jak i innych komediopisarzy, pojawiajg
sie obok tradycyjnych pasozytdw zartokéw, dawno zadomowieni na scenie
niszczycielscy pochlebcy, gotowi uciec od najlepszego przyjaciela szybciej niz
zotnierze z pola walki, przy pierwszym jego niepowodzeniu Difilos rozprawia
sie z nimi ostro w Weselu (rojioc;)3 siegajac jednoczesnie do giebszych
przyczyn spotecznych ich istnienia. Jak robaki Anaksilasa niszczg om tych,
ktérzy ich zywig (generata, wiadce, przyjaciela, miasto) Umozliwia im to
spoteczenstwo, w ktérym nastapit kryzys wartosci, a wiadze przejat mottoch -
oyhoe, zawsze zadny pochlebstw. Tolerowanie pochlebcéw zwraca sie
przeciwko ich patronom réwniez dlatego, ze obtudni pochlebcy, wkradiszy sie
w ich faski stodkimi stéwkami (p.ucpov risovae), predzej czy pézniej odkryja

53 FAC Ill a, frg. 73 E (Diphilos).
5L FAC Il a, frg. 74, 75 E (Diphilos).
55 FAC Il a, frg. 24 E (Diphilos).
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swojg prawdziwg nature i zniszczg ich poza ich plecami zlo$liwg obmowa
(Xéyco KaKoupy«)).

Na materiale z komedii opart niewatpliwie Plutarch swojg systematyke
sposobow chwalenia w dzietku o samochwalstwie5: jedni gtaszcza jedynie i
syca pyche chwalonych, inni zakfadajg przynete z pochwaly powodujac
wybuch samochwalstwa (zwykly to sposob postepowania kolaksa
towarzyszgcego zotnierzowi), inni jeszcze, jak we fragmencie z nieznanej z
tytutu sztuki Menandra5/, cytowanej w tym miejscu przez Plutarcha, wypytuja
ofiare z pochlebnym zainteresowaniem i pobudzajgq do zwierzen, aby potem
bezlitosnie wystawi¢ na poSmiewisko.

Pasozyt pochlebca czesto towarzyszy zotnierzowi. Zdaniem deipnosofisty
Demokryta, w Pochlebcy, gdzie alazonowi Biasowi towarzyszyt pasozyt
pochlebca Strutias, dat Menander jedng z najlepszych i najpetniejszych
charakterystyk pasozyta ((j.aA,iaxa ;Tupe™aje). Z poOzniejszych Swiadectw
wynika, ze Strutias stal sie wrecz synonimem pasozyta - pochlebcy.
Wymieniony przez ksiege Suda w towarzystwie opiewanych przez Grekow
Kleisofonta (pasozyta Filipa 11) i Chairefonta, a wiec postaci historycznych,
fikcyjny Strutias, podobnie jak Teron, nabiera realnosci, podczas gdy zyjacy
"naprawde" pieczeniarze - rezydenci znikajag pod konwencjonalng typowg
maska komediowsa.

Emploi sceniczne pasozyta Menandra

Od czasu pojawienia sie w komedii za sprawg Aleksisa, posta¢ pasozyta
zdgzyta okrzepna€ i obrosng¢ tradycjq tak, ze mozna byto sobie pozwoli¢, a
Menander jest w tym mistrzem, na zabawe konwencja, przekomarzanie sie z
widzem zaskakiwanym nieoczekiwang zmiang roli, stroju, zachowania si¢ tej
tak dobrze juz, zdawaltoby sie, znanej mu postaci.

Jak niegdy$ Eurypides, ktéry wywotat niematy skandal, gdy wprowadzit
na orchestre krola Telefosa w zebraczych tachmanach, Menander zaskakuje
widzow ubierajgc "czarnego" pasozyta w biale szaty pana miodego. Pomyst
tak niezwykly, ze odnotowat go Pollukss piszgc o kostiumach scenicznych.
Niezwyk}a tez i sytuacja dramatyczna pasozyta-stugi, ktory sie zeni (a zatem
jest zapewne obywatelem ateniskim).

W dzietku pod znamiennym tytutem Jak odrézni¢ pochlebcg od
przyjaciela? Plutarch przytacza fragment anonimowej komedii® w ktdrej

% Plut. Mor (De laude ipsius) 547 c.

57 frg. 745 Koe.

8 Poil. Onom. 1V, 119.

59 Piut. Mor. 22 (De adulatore et amico): ical yap oi kedjikol xoiolxoug eiadyooaiv:
"Epé, NtKOfiaye, npog xov crxpcma>Trlv xaf,axs,
*Av fiti 7ioirflCFa> nénovrx [iaaxiycQv 6>.0v,
*Av (if) 7iofCT<B artoyyiix¢ naAaKcoxepov
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pasozyt najwyrazniej obsadzony zostat, w kazdym razie w tej scenie, w roli
rywala zotnierza, miast towarzyszy¢ mu i gra¢, zwyczajem pochlebcy, "drugie
skrzypce". Z iscie alazonska przesada zapowiada pasozyt, ze sttucze zotnierza
"na kwasne jabtko". Znajac zotnierzy antyalazondw i bezinteresowne hetery
Menandra, mozna sobie wyobrazi¢ takze odwaznego pasozyta-alazona. By¢
moze wiec fragment ten pochodzi ze sztuki Menandra, w ktorej wystepuje,
nie jedyny zresztg w tworczosci tego poety, niekonwencjonalny pasozyt.

W obsadzie Odludka termin "pasozyt" figuruje przy imieniu Chajreasa.
Towarzyszy on miodemu Sostratosowi w jego pierwszym  wyjsciu
scenicznym. Jesli, zgodnie z adnotacjg przy jego imieniu na liscie dramatis
personae, Chajreas nosi tradycyjny ciemny kostium pasozyta i
charakterystyczng dlan maske, to pojawienie sie go u boku miodzienca-
mysliwego, zapewne z bronig w reku, odzianego w luksusowg chlanis -
oznake zamozno$ci, przedstawionego ponadto widzom w pierwszych
stowach Chajreasa "zotnierskim" imieniem Sostratosa, przygotowuje
publiczno$¢ na spotkanie z dobrze sobie znang para: zotnierza - samochwata
wraz z nieodtgcznym pasozytem - pochlebca. Identyfikacje taka utatwiata by¢
moze maska Sostratosa, ktory pod koniec sztuki zostanie zaakceptowany
przez Knemona jako odpowiedni, bo ciezko pracujagcy na roli, "ogorzaty"
zie¢. Nosi on zapewne maske o odpowiednio ciemnej karnacji, a jego
zamitowanie do polowarn tlumaczy opalong cere u miejskiego paniczyka.
Pojawienie sie takich wiasnie dwoch postaci bezposrednio po prologu, w
ktérym bozek Pan explicite zapowiadat wejscie "amanta" sztuki, miejskiego
miodziefica wraz z towarzyszem, musiato w pierwszej chwili zaskoczy¢
widzéw. Poczatek rozmowy nowoprzybytych zdawat sie potwierdzac raczej
niz ostabia¢ to pierwsze wrazenie publicznosci, ze oto z zoinierzem (lub
raczej bytym zotnierzem) wiasnie beda mieli do czynienia.

Chajreas, jak kazdy pasozyt, doskonale zna "obowigzki" powiernika,
zwtaszcza w roli pomocnika w mitostkach swego chlebodawcy. Réwnie
dobrze potrafi, jak twierdzi, porwa¢ gwattem hetere zaspokajajgc natychmiast
zachcianke przyjaciela, jak i przeprowadzi¢ dyskretny wywiad upewniajgc sie
co do pochodzenia, majatku i charakteru (w tej kolejnosci!) jego ewentualnej
przysztej zony. Niezbyt przekonany przechwatkami druha Sostratos jest mimo
to gotow skorzysta¢ z jego wustug. Ledwie jednak $cigany przez
rozwscieczonego Knemona przestraszony Pyrriasz wpada na scene, Chajreas
usuwa sie z niej tak cicho, ze trwa dyskusja, w ktorym momencie to nastgpito.

Dlaczego Menander wprowadza na scene te efemeryczng postaé, skoro
Sostratosowi z powodzeniem maogt przeciez towarzyszy¢ ktory$ z licznych
niewolnikéw jego ojca? Po co Chaireas?

Ten tak dobrze sie zapowiadajgcy w roli “"zaradnego przyjaciela”
(irpaKTiKOe) pasozyt, zawodzi catkowicie. Nawet prostodusznemu

to npoaconov!
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Sostratosowi bez trudu przychodzi przenikngé motywy dziatania swego
towarzysza i wilasciwie zinterpretowa¢ jego rozsadne rady jako obawe o
witasng skore i brak zainteresowania sprawami przyjaciela. Podejrzenie, ze
Chajreas nie jest "zaradnym przyjacielem™ za jakiego go miat, budzg w
Sostratosie "deklaracje ustuznosci" pasozyta, czyli te wiasnie zapewnienia,
ktorymi zwykle usypia pasozyt watpliwosci swego pana, zoinierza. Okazuje
sie, ze pierwsze wrazenie widza bylo mylne: Sostratos nie jest zotnierzem -
alazonem. Zapowiedz Pana potwierdza sie, a przekonuje nas o tym dialog
Sostratosa z  dziwacznym,  “"poronnym™  pasozytem,  Chajreasem.
Wprowadzenie Chajreasa nie tylko umozliwia chwilowe zaskoczenie widzéw
zaraz na poczatku sztuki - efekt bardzo poszukiwany i wysoko ceniony - stuzy
takze charakterystyce Sostratosa (choé catkiem w inny sposéb, niz wéwczas,
gdy pasozyt pochlebca towarzyszy samochwatowi). Nie znajdujgc pomocy ani
U pasozyta, ani pézniej u sprytnego ojcowego niewolnika, Sostratos musi
poradzi¢ sobie sam i dowie$¢ tym samym, ze wybdr Pana byt trafny - z
lekkomysinego miodzierica przeksztatca sie w mtodego mezczyzne, znajdujac
prawdziwego przyjaciela w "spolegliwym" Gorgiaszu.

*k*

W niewielkim liczebnie gronie charakterystycznych postaci, jakie
urozmaicajg dos¢ stereotypowg obsade komedii rodzinnej, stanowigc zarazem
pewne i bezpieczne (tradycyjnie bowiem pasozyt nalezy do 0s6b o niskim
statusie spotecznym) zrédto humoru, pasozyt zajmuje wazne miejsce. Ma
znacznie wieksze mozliwosci emploi dramatycznego, niz ograniczony z tytutu
swego zawodu kucharz, lub fantastyczny alazon o Scisle ustalonych cechach.
Jego nie do konca okreslone miejsce w hierarchii spolecznej - pasozytem
bywa przeciez cztowiek wolny, czasem i obywatel - sprawia, ze moze on, w
sposob znacznie naturalniejszy niz niewolnik, zagra¢ w komedii role np.
amanta, ktory zakochuje sie i szcze$liwie zeni, i zosta¢ w tej roli
zaakceptowanym przez widownie (niewolnik musiatby sie zapewne okazac
jencem wojennym, lub porwanym w dziecidstwie dzieckiem wolnych
rodzicoéw i odzyskac przyrodzony status wolnego wraz z przystugujgcymi mu
prawami obywatelskimi).

Nietrudno jest zatem znalez¢ odpowiedZ na zacytowang przez Plutarcha
ztosliwg zagadke z anonimowej komediieo :

Calejest brzuchem, okiem strzela wszedzie,
Na zebach chodzi, Céz to za zwierz bedzie?

“ Plut. Mor. op. cit.: ]
Fctorrip 6> ov to CTCHia, navTa%Ti pAi7ia>v
"0<j>&aX]ide, epnmv -toTe OSoucti §rpiov.
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I i W kregu zewnetrznym:
intelektualista czy kucharz ?

7t<éycova Kai tpipcova Kai paKrr]piav!
Lib. Ep. 195 (Com. adesp.)

W komedii staroattyckiej, o ktérej powtdrzeniach dochodzg nas stabe
echa z IV w. p.n.e., posta¢ "intelektualisty" dobrze zadomowita sie na scenie
ateriskiej: Sokrates i jego uczniowie z Chajrefontem na czele, Agaton i
Eurypides, Protagoras ze swojg $witg aby ograniczy¢ sie tylko do najbardziej
znanych "ofiar" Arystofanesa i Eupolisa, obok bezlitosnie wydrwiwanych
politykéw-demagogéw, czcicieli bogini  Namowy-ITlei&c6, urozmaicali
dramatispersonae niezliczonych komedii.

W ponad siedemdziesiecioletnim okresie tworczosci komediowej, miedzy
ostatnimi komediami Arystofanesa a debiutem scenicznym Menandra, gdy,
zgodnie ze znanym juz nam przekazem Atenajosa, niemal 60 autorow
wystawito na scenie dionizyjskiej od 600 do 800 utwordéw, nie powinno
zabrakng¢ sztuk i scen wyszydzajacych gtdwnych uczestnikdw zycia
politycznego miasta, elite intelektualng owych czaséw. Kontynuowano
przeciez nadal ostrg satyre polityczng, ktorej ofiarami padali, imiennie
(6vo(j.aax{) i w aluzji (aiviypaTco8oSe) oskarzani, jak na arystofanejskiej
scenie, o przekupstwo, tapownictwo, interesowno$¢ czotowi politycy -
moéwcy demagodzy. Krytykowano, jak dawniej, kolegéw po pidrze, szydzono
z pretensjonalnych "uczonych" lekarzy, wysmiewano dziwactwa filozofow -
przewodnikow miodziezy.

Czy krytyka ta ograniczata sie jedynie do mniej lub bardziej ironicznych
wzmianek i aluzji, czy tez 6wczesni VIP-owie pojawiali sie przed widzami,
choéby sporadycznie, w rolach "mowigcych", zachowane fragmenty nie
pozwalajg stwierdzi¢. Przeksztatcenie sie teatru attyckiego z lokalnego w
uniwersalny docierajgcy wszedzie tam, gdzie mdwi sie po grecku, zmienito
maske bosonogiego "Sokratesa" w maske "filozofa" (zapewne broda, ptaszcz,
laska lub torba zebracza, w zaleznosci od szkoty), maske "Eurypidesa" w typ
pozujgcego na intelektualiste alazona (pasozyta lub niewolnika) zasypujgcego
publiczno$¢ znanymi wszystkim, cytatami z dziet mistrza - Zlotego
Eurypidesa.

Szczupta jedynie gar$¢ tytutdw sugeruje bezposrednie zainteresowanie
komedii owga wyksztatcong warstwg spoteczng do ktérej nalezeli wéwczas
przedstawiciele szkot filozoficznych, wystepujacy publicznie mezowie stanu,
oraz, nade wszystko oczywiscie, literaci. Poeci (nonjTai) i Poetka
(IToiritpia) Aleksisa, Poezja (rioirlaie) Antyfanesa, Poeta (rTouyrrie)
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Fojmkidesa, Mitosnik Eurypidesa (OiA”opMusSrie) Aksionikosa i Filippidesa,
Mitosnik tragedii (Oi”otpaycpS6e) Aleksisa, Dytyramb (Ai&dpa”™Poe)
Difilosa i Amfisa, utwory majgce w tytule imie pisarza, jak Hezjod czy Safona
- az pie¢ komedii, lub mitycznego mistrza sztuki poetyckiej, Linos Aleksisa,
Orfeusz Antyfanesa, dalej Historiograf (‘Latopioypa”™oe) Dioksipposa, by¢
moze Muzy (Mouaai) Eufrona i Ofeliona, poswiadczajg, ze komediopisarze
Komedii Sredniej i Nowej chetnie szli w $lady autora Zab. Czasem uda sie
natrafi¢ wsrod fragmentow sztuk na recenzje z czyjej$ twdrczosci: krytyke
wierszy Argasa, skrzywienie wywotane chtodem bijagcym od sztuk Ararosa,
pochlebng wzmianke o poezji nieznanego skadingd Choronikosa, wysoka
ocene tworczosci Filoksenosa z Cyteryl

Eurypides wszedt w mode. Nie brak zatem powierzchownych aluzji do
jego sztuk: zasyczy jego ulubiona sigma\ zabrzmi dobrze znana gnoma. Zdaje
sie (fragmentarycznos$¢ ocalatego materiatu zmusza do ostroznosci), ze zaden
z twércow Komedii Sredniej nie wykazuje tak gtebokiego zafascynowania
jego twdrczoscig (i takiej jej znajomosci) jak Antyfanes, zapowiadajacy
pokolenie prawdziwych ucznidéw tragicznego mistrza, komediopisarzy Nowej.
Dla wiekszosci jego rywali Eurypides staje sie swego rodzaju hastem, aluzja
don komediowa pieczecig - statym elementem, réwnie niezbednym w tekscie
sztuki, jak kucharz w jej obsadzie. Ztoty Eurypides zwolna wyrasta na patrona
dramatu, na cze$¢ ktdrego dopetnia sie obrzedu cytujac go, staje sie mistrzem,
powotanie sie na ktérego podnosi range utworu jego ucznia.

Wyksztatcony niewolnik Daos z Tarczy zadrecza starego Smikrinesa
cytatami z tragedii od Ajschylosa po wspotczesnych. Wprowadza sie w ten
spos6b w "tragiczny nastroj”, ktory' ma mu utatwi¢ wmowienie Smikrinesowi
choroby i $mierci brata. Jakby nie wiedzac, w jakich stowach powiadomié
Smikrinesa o0 nieszczesciu (co, Zeo, 7coe tjipacrto;) Daos "prébuje” rdznych
cytatow tragicznych zachwycajgc sie, ku wsciektosci zniecierpliwionego
rozméwcy, zrecznoscig sformutowan Ajschylosa, Eurypidesa, Chajremona,
Karkinosa, a moze i innych (tekst ma lakuny): eu Sia“6pcoe, imépeuye, ev
navxa rauta. Konczy wreszcie wierszami "nie pierwszych lepszych”, czyli
Eurypidesa i Chajremona. Tym samym stawia wspdtczesnego modnego poete
w jednym rzedzie z mistrzem.

Zachowaly sie urywki krytyki literackiej, Swiadczace o niemalejacym
zainteresowaniu widzow sceng tragiczng. Stworzyta przeciez Komedia
Srednia niezmiernie popularny, sadzac z ilosci tytutéw, typ szczegdlny
komedii, parodie mitologiczng przedstawiajgcg w karykaturalnej trawestacji
mity znakomicie wszystkim znane z wielokrotnych adaptacji dramatycznych,

1cf. Aluzje do tworczosci muzycznej Argasa w Tezeuszu i w Protesilaosie Anaksandrydesa
oraz w Woltyzerce Aleksisa, gdzie jako poeta oceniany jest kpigco nizej od Choronikosa
(Telenikosa?). Wzmianke o Filoksenosie zawiera Trytagonista Antyfanesa.

‘ cf. Eubulos, Dionisios, frg. 26 Hunter.
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parodiujac przy tym sposob ich opracowania i wystawienia na "powaznej"
tragicznej scenie.

Do najbardziej znanych nalezg stawne utyskiwania Antyfanesa w Poezji
na trudnosci, z jakimi musi boryka¢ sie autor komedii, od ktérego zada sie
oryginalnej fabuly, w przeciwieAstwie do tragika dysponujgcego gotowym
mitem, oraz Timoklesa interesujgca ocena przydatnosci spotecznej tragedii w
Kobietach na $wiecie Dionizosa (Aiovomag,oocrai)t. Zdaniem Timoklesa,
dzieki tragediom zapracowany i stroskany cziowiek, bedacy - Timokles
trawestujgc  Arystotelesa nadaje swym twierdzeniom wage rozwazan
filozoficznych - z natury zwierzeciem pracujgcym (av3p<xmoée ean e<5Sov
87U7covov <j)dcjEi), znajduje ulge zapominajac o swoich ktopotach i wychodzi
z przedstawienia zadowolony i madrzejszy:

r]5ovrje a7irjA.9£ TtaiSEoSsle ajia (w. 7).

W ujeciu Timoklesa tragedia nie ma juz za zadanie, jak to formutowat
niegdy$ Arystofanes czyni¢ ludzi lepszymi dla panstwa, a jedynie dawac im
zapomnienie i wytchnienie od ktopotéw ich codziennego bytowania, a takze
dostarcza¢ przyjemnosci - r|govr|. Jej funkcja wychowawcza (docere)
ustepuje rozrywkowej (ludere). Istotgjej oddziatywania jest "nasladownictwo
wyolbrzymiajgce” (Niobe zwielokrotnia cierpienia matki, Fineus $lepca,
AJkmeon szalerica). Dowodzac uzytecznosci spotecznej tragedii Timokles nie
odpiera jednak zarzutdw stawianych jej w Panstwie przez Platona.

Jeden ze starszych nieco od Menandra komediopisarzy Nowej, Fojnikides
z Megary, z ktorego twdrczosci zachowato sie niewiele wiecej poza czierema
tytutami sztuk4, w nieznanej z tytutu komedii wprowadza hetere gotowg do
porzucenia swej profesji wskutek ciagtych "zawodowych" niepowodzens:

Na Afrodyte, Pythias, nie wytrzymam dtuzej!
Koncze z zawodem, basta, ani stowa wiecej.
Kleska, nie wyszto, a tak sie staratam.
Zaczetam od zotnierza: nic, tylko bez przerwy
o bitwach gadat w kotko, blizny oglgdatam,
tecz grosza nigdy. Ztote obiecywat gory,

ze krol mu cze$¢ da tupu, udzialy wyptaci.
Stowem, kochana, rok catyjam byla udziatem.
Porzucitam go wreszcie dla innego fotra,
Doktora. Ten znow krocie miat pacjentow,

3FAC I, frg. 6 E (Timocles).
4Flecistki  (AuXr)tpi8£e), Znienawidzona (Miaoupivr|), Poeta (noirynig), Oficer
(d>uA.apxoe).

5FAC Ill, 4 E (Phoenicides) przektad wiasny.
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cigt, szyt, palit, sam golec, jak to na panstwowym.
A gorszym wydat mi sigjeszcze od wojaka,

bo tamtenjeno gadat sobie, len narobit trupéw!
Los zty mi uczonego datjako trzeciego,
fdozofa, ajakze, wptaszczu, z brodg - stowa.
Mogtam byta przewidzie¢, ze na tym nie zyskam.
Nie dawat nic, a kiedy prositam, nieboga:
"Pienigdz szczescia nie daje" powiadat z powaga.
"Wiec odrzu¢ go czym predzej, daj mniel" -

nie postuchat.

Po zerwaniu z prostakiem zotnierzem niefortunna hetera wigze sie zatem z

profesjonalistg - medykiem, zapewne absolwentem ktérej$ ze znanych szkét
lekarskich.

Kochanek drugi - doktor

Nieliczne jedynie zachowane fragmenty komedii zawierajg wzmianki o tym
uczonym specjaliscie. Doktor (’latpée) wystepuje w tytule komedii
Antyfanesa, Anstofonta, Teofilosa i Filemona. Aleksis wystawit
Asklepiokleidesa (’AarKArmoKte{Sr|e) z prawdopodobng rolg lekarza. Nie
omieszkat tez, podobnie zresztg jak i inni komediopisarze, wykorzysta¢
potozenia wielkich szk6t medycznych na terenach dialektu doryckiego (Kos,
Knidos, Sycylia), aby wypowiedzi swego lekarza obcigzy¢, z komiczng
przesada, dorycka wymowsg, wuccnosc lekarza w obsadzie mogtyby
sugerowac takze tytuty komedii Filemona i Difilosa Sycylijczyk (ZiK£?aavée)
skoro jedna z najstawniejszych szkét medycznych znajdowata sie wiasnie na
Sycylii.

Nie sposob powiedzie¢, czy lekarz odgrywat w tych sztukach role jedynie
epizodyczng, czy tez, jak zdaje sie wskazywacé cytowana powyzej wypowiedz
hetery, obsadzany bywat niekiedy w roli rywala (pokonanego?) mtodzienca o
wzgledy ukochanej, hetery lub pseudohetery. Z zotnierzem komediowym
dzieli on przynajmniej jedng ceche: sklonno$¢ do niepohamowanego
samochwalstwa. Doréwnuje w swym zadufaniu nawet kucharzowi i podobnie
jak on, zastuguje w peini na miano p.eyae aod>iaxrle. Kucharz tez, jak sie
okaze, bywa w komedii znakomitym lekarzem, jak chocby 6w uczen
Demokryta, kucharz z komedii Przyrodnie Rodzenstwo (?) (Xuvrpo(j>0i)
Damoksenosa6, ktéry, ku podziwowi stuchacza, zna sie po prostu na
wszystkim: Kai xr)e iaxpiKT)e xi \xzxeyzxv p,0i 8oK£Eig! (w. 31).

Komedia zachowana ogranicza sie wilasciwie do nielicznych
powierzchownych zartéw z profesji medyka i watpliwych skutkdw jego

"TAC Il a, frg. 2 E (Dainoxenus).
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terapii. W Sredniowiecznym zbiorze gnom przypisywanych Menandrowi
zachowato sie stwierdzenie, ze niedouczeni lekarze potrafia doda¢ nowg
chorobe do juz istniejgcej7, a gdy zbierze sie ich kilku, $mieré pacjenta jest
nieunikniona8. Filemon wysmiewa sie z konowatéw9 w Sycylijczyku
(ZiKeX.iicée), z mozliwg rolg lekarza, radzac medykom poddanie sie wihasnej
terapii (czego nigdy nie robig). Rolnik gtodomor z jakiej$ jego komediio zali
sie, ze jego pole morzy go gtodem, niczym przepisana przez lekarza dieta.
Filemon Mtodszy powtarza odwieczny zart, ze jedynie lekarzom i prawnikom
zabo6jstwa uchodzag na sucho”. Nie mozna takze ufa¢ przyjazni lekarzy,
zarabiajg bowiem na chorobach innych, a gdy wszyscy wokdt sg zdrowi, tracg
zajeciel2

Niewiele materiatu znajduje w komediach Stobajos do swojego rozdziatu
O lekarzach i sztuce medycznej. Cho¢ Filemon przyznaje, ze sam widok
lekarza przynosi ulge w cierpieniu choregol13 najlepszego na troski ludzkie
lekarza Difilos upatruje w $miercil4 Filippides w czasiel5 Menander w stowie
wypowiadanym przez przyjacielals Filemon w liscie pisanym przez
serdecznego druhalr.

Posta¢ lekarza cudzoziemca, samochwata rownie wielkiego jak zoinierz
czy kucharz, jest w czasach Menandra, mimo szczuptych $wiadectw,
niewatpliwie doskonale znana widzom, ajego dorycki akcent i pretensjonalnie
uczony jezyk naszpikowany ‘“naukowymi" terminami Zzrédtem ‘tatwego
komizmu.

Peten inwencji w obmyslaniu sposobdw zaskakiwania swej publicznosci
Menander wprowadza bowiem c,evikov laxpév w Tarczy w oryginalny i,
z.dgje sig nnwy, sposoh. Wyr.hodzi hnwjem na sceng nie -zarlnfanv lekarz-
medrek, atax“cov, lecz "aktor-amator" grajacy w sposéb ostentacyjny jego
role dla oszukania chciwca Srmkrinesa. Przyjaciel miodego Chajreasza,

rownie jak i on wesoly miodzieniec, wkiada odpowiedni kostium
(tpoKop.iov, yXaviq, paKtipia) i podejmuje sie dokiadnie przez Daosa
okreslonej roli: £evikOc;, aoteioq, . Publiczno$¢ bawi sie

’laTpog af>6Xmyoq ktu tfj véocp voooe, Men. Sent. 379 (ed. S. Jaekel, Lipsiae 1964)
lioXXoiv iaxpmv eicroSoe |i’ anmXeaev, Mon. 659 (parafraza Eurypidesa w Andromasze
w.930: Kexkedv yuvaiKcov eiaoSoi u’ ¢auh}j:aav)
~FAC Il a, frg. 75 E (Philemon), Stob. FI. 102, 4.
I0FAC 11l a, frg. 98 E (Philemon), Stob. FI. 57, 6.
"Fac Il a, frg. 2, 3 E (Philemon), Stob. FI. 102, 6:
povqi 5’ uxxpcp xouxo Kai cruvriyopo)
enetrx”’ OTOKteiveiv |iev anoSvfiatceiv 8e jirj.
12cf. FAC 11l a, frg. 134 E (Philemon 1); frg. 2 E (Philemon I1).
I3FAC Ill a, frg. 108 E (Philemon ).
AFAC Il a, frg. 88 E (Diphilos).
I5SFAC 111 a, frg. 32 E (Philippides).
lécf. Mon.445; 454, 456, 587, 840, Comp. II, 194.
iTFAC Hl a, frg, 11 E (Philemon 1).



146

doskonale $Sledzac "gre" pseudolekarza, ktéry z powagg stawia ostateczng
diagnoze (podpowiedziang wczesniej przez Daosa) i roztrzasa objawy
choroby z profesjonalng biegtoscia nie zapominajgc nadaé swym
wypowiedziom doryckiego kolorytu. Jednak poniesiony entuzjazmem
"doktor" wykracza poza przyjeta przez siebie role i w zapale prorokuje rychig
Smier¢ takze swemu rozmoéwcy, Smikrinesowi. Whrew zdaniu komentarza
Sandbacha i Gommego uwazam za wielce prawdopodobne, ze mtody "aktor"
zapomina sie chwilami, zwilaszcza pod koniec swego wystgpienia i zaczyna
popetnia¢ bledy. W bardzo waznym momencie, gdy wmawia Smikrinesowi
Smiertelng chorobe, obok arcydoryckiej formy vdcyapa stawia attyckie ctu
(zamiast tu) i 9avaxoue (zamiast vkxvaT©e) Poetcei. Niepotrzebna brawura
lekkomysinego miodzierica naraza plan Daosa na wykrycie. Czy chytry i z
natury podejrzliwy starzec nie zorientuje sie w korncu, ze padt ofiarg
oszustwa?

Na szczescie catkowicie pochloniety rozwazaniami, jakie korzysci moze
mu przynies¢ nagta choroba i bliska $mier¢ brata, Smiknnes w ogo6le
wiasciwie nie stucha lekarza. Nie robi na nim najmniejszego wrazenia
zapowiedz jego wiasnej rychtej Smierci, nie zauwaza tez dziwnych potknieé
jezykowych  "cudzoziemca". Za$lepienie chciwca umozliwia jego
przeciwnikom pomysing realizacje intrygi. Niebezpieczna chwila mija bez
ztych nastepstw.

Kochanek trzeci - filozof

IV w. to jednak przede wszystkim czasy "oswajania" szerokiej publicznosci
z filozofig. Publiczne wyktady sofistdw na agorze i w gimnazjonach Sciggaty
atefiskg mtodziez przygotowujac jg w jakiejs mierze do odbioru nowych idei i
pobudzajgc zainteresowanie dysputg teoretyczng. Po ulicach Aten kraza
uczniowie Sokratesa, zywe pozostajg tradycje pitagoreizmu, w potowie wieku
rozpoczynaja dziatalno$¢ szkoty filozoficzne Akademii i Perypatu, pod koniec
popularnos$¢ zyskuja stoicy i otwiera sie Ogrod Epikura. Oku wychwytujacych
natychmiast wszelkie odstepstwa od przecietnej normalnosci, wszelkie
dziwactwa, utomnos$ci, niebacznie zdradzone idiosynkrazje komediopisarzy
nie mogli uj$¢ ani obdarci wegetarianie pitagorejscy z komedii Arystofonta
Pitagorysta (llu9ayopiaTr]c;), Aleksisa Pitagoryzujacej (rioSayopi®oucia) i
Tarentyjczykow (Tapavrivoi), Kratinosa Miodszego Tarentyjczykéw
(TapavTivoi), ani noszacy sie z panska akademicy z Arystofonta Platona
(NZ\xxTOjv), ani tez pozniej, medrcy z wysoko uniesiong brwig dogmatyczni
adepci wielkich szkat.

Wiekszo$¢ fragmentéw  zachowuje jedynie migawkowy obraz
intelektualisty ateriskiego, filozofa czy mowcy, jak chory na sofistiazeis

18cf. Eubulides, Biesiadnicy, frg. 559 M.
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uczestnik Swieta Dzbanéw tub znakomity sofista (sO<[)uie CTO(jnarrle)
Arystyp, jako autor ksigzki kucharskiej (?)19 czy tez retor Aristogejton
dziwacznie przystrojony w worek na wegiel20. Kilkakrotnie pojawia sie w
aluzji Demostenes - Briareus z Aresem w oku zaklinajacy sig, jak to miat w
zwyczaju, na ziemie, wody, zrodia, gaje (pa yrjv, (.ta Kpr)vae, pa Ttotapoue,
pa vapaxa)2lL W wywotanym na chwile w wyobraZzni widza obrazie
przemknie zgraja moéwcow - szkodliwych i podnieconych22, dostojnie
przejdzie ponuryjak $limak Platon23 By¢ moze pokaze sie we wiasnej osobie
pitagorejczyk gtodomor w obszarpanym plaszczu (xp(pcov), niemal symbolu
swej szkoty.

Prébujac utozy¢ ocalate kostki w wieksza, choé¢ ciaggle fragmentaryczng
mozaike, przyjrzyjmy sie jak ulica atefiska oceniata w komicznej deformacji
przedstawicieli dwéch najczesciej w komedii, zwlaszcza  Sredniej,
pojawiajacych sie szkot filozoficznych, uczniow Pitagorasa i uczniéw Platona
z samym mistrzem na czele w kontrastowym ujeciu, sugerujagcym ich
przynalezno$¢ do réznych warstw spotecznych, a nastepnie, jak odbito sie na
komediowej scenie powstanie z koricem wieku Stoi i Ogrodu.

Torba pitagorejczyka

Zaniedbani i brudni pitagorejczycy na komediowej scenie IV w., czynigc
cnote z koniecznosci tworza sobie system filozoficzny uswiecajacy niejako ich
biede. Znalezli sobie wspaniaty pretekst (KOArv 7tp6<j)amv), powiada kto$ w
Pilagoryscie Arystofonta, aby usprawiedliwi¢ zycie w nedzy i uczynili z tego
regute™. Jesli me tykajg "niczego, co zywe", to nie dlatego, ze tak nakazujg im
ich wierzenia, ale po prostu, poniewaz nie sta¢ ich na mieso. Gdyby byto
inaczej, powiada Arystofont, rzuciliby sie na mieso i ryby tak chciwie, ze
"pozarliby przy tym wiasne palce". Do zasad filozofii pitagorejskiej nalezy
obok diety “wieziennej" (pucpocmia), uniemozliwiajagcy mycie sie
wodowstret (aA,ooaia), zwigzany z nim brud (pUTtog), a takze dreszcze z
zimna (piyoe) wywotane brakiem odpowiedniej odziezy2s. W Pitagorejce
Aleksisa je sie suszone figi, wytloki z wina i ser. W Chlebaku (Krdpoicog;)

1cf. Alexis, Galatea, PCG II, frg. 39. w. 9: mss. apxqpiav, Morelius (Meineke, Edmonds)
proponuje aptuariav - sztuka przyprawiania; Tucker: atTpiav - nieszczescie (cf. PCG ad
locum).

2PCGI1, frg. 211 (Alexis).

2LCf. Timocles, Herosi (FAC Il, frg. 11 E),fab. inc. frg. 30 E.

2 FAC II, frg 34 E (Nicostratus).

ZBPCG II, frg. 13:0CHp KoyA-iae afpvif>gempKwe tae &j>pLe.

24 cf. Mnesimachos, Alkmaion (D. L. VIII, 37).

5 cf. Antyfanes (PCG I, frg. 225, fab. inc.), Arystofont, Pitagorejczyk, frg. 360 M IlII,
Aleksis, Tarentyjczycy, PCG I, frg. 223.



148

Antyfanesa2, pitagorejczyka nasladuje wiernie (&amp nu9ayopi”(ov) cynik
ogryzajac poczerniaty placek jeczmienny (peX.ayxprie paCa) za obola -
strawe niewolnikow. W Pitagoryscie Arystofontazz filozof je warzywa
popijajac woda . Worek na zywno$¢ - KcoOpoicog, staje sie atrybutem
pitagorejczyka réwnie niezbednym jak torba zebracza - mjpa, cynika.
Niczego nie znajduje w nim Antyfanes poza garscig tobody i innego zielska28,

Jesli jednak nadarzy sie okazja zjedzenia czego$ lepszego, obtudnym, jak
wszyscy  filozofowie, pitagorejczykom nie  zbywa na znakomicie
uzasadnionych teoretycznie wymodwkach. W Attis (CA-rSig) Aleksisa
wracajacy z targu stuga, znawca filozofii swego pana, chwali sie, ze zakupit
dorodne "niezywe" ryby, baranine z "umartego" barana i watrdbki, juz
uduszone. Dopiero, gdyby komus$ udato sie wykazaé, ze jego zakupy maja
glos i dusze, musiatby sie przyzna¢ do zlamania surowej reguly
pitagorejskiej29. Zgodnie z tym rozumowaniem postepuje Epicharides w
cytowanych powyzej Tarentyjczykach Aleksisa: zajada psy - ale je przeciez
przedtem us$mierca'0.

Niewiele dowiedzie¢ sie mozna z tych fragmentdw o doktrynie
filozoficznej ucznibw Pitagorasa. Wynika to moze czeSciowo ze
specyficznego doboru "kulinarnych" cytatéw w Deipnosofistach Atenajosa,
naszym gtéwnym zrodle. Z drugiej strony pitagorejczycy ze swoja dziwaczna
dietg stanowig wdzieczny obiekt drwin autoréw komedii, gatunku, ktéry od
chwili powstania interesowat sie szczegdlnie wszystkim, co pojawiato sie na
stole i wykorzystywat kazdg okazje do napomknienia o jedzeniu.

fo o gbvaduain:i

Jesli pitagorejczyk gra w Komedii Sredniej role zebraka (sekunduje mu w
niej czasami filozof cynicki), akademikowi przypada w udziale rola
arystokraty. Trudno o wiekszy kontrast, zwlaszcza w  wygladzie
zewnetrznym Uczen Platona przeglada sie w zwierciadle, aby poprawi¢ swoj
wyszukanie elegancki stroj. Starszy pan "typowy Grek", kroczy dostojnie w
biatej chlanidzie, niepomny, Ze noszenie takiego ptaszcza Demostenes uwazat
za objaw zniewiesciatosci. Wyglada spod mego rgbek delikatnego chitonu. W
filcowym kapeluszu, z laseczka, jest personifikacjg Akademii:

Coz wiecej gadac? Oto i cata Akademia!

2 PCGII, frg. 133 (Antiphanes).

2 FAC II, frg. 12, E (Aristophon).

2BPCG Il, frg. 150 (Antiphanes): <ev tfii Kcopuiccp>.
9 PCG I, frg. 27 (76, 223) (Alexis).

D PCG I, frg. 223 (Alexis).



- komentuje w Antajosie ('Avmioe) Antyfanes3L

Czyzby warto$¢ "catlej Akademii" polegata wytgcznie na odpowiedniej
prezencji i minie jej przedstawicieli, czyli wykorzystaniu pozoréw7 W
Rozbitku (Naoayde)z Efipposa Swiatowy miodzieniec o kunsztownie
uczesanej fryzurze, wypielegnowanej brodzie, obuty w modne sandaty, w
chlamdzie o starannie utozonych fatdach, przemawia oparty na lasce ze
sztuczng godnoscig. W koncu V w. kroczyt tak wynioSle po scenie
komediowej bosy i obdarty mistrz Platona, Alkibiadesa i Krytiasza spogladajac
na wszystkich z géry. W pot wieku pdzniej Platon patrzy surowo z ming
ponurgjak slimak

T. B. L. Webster zauwaza podobienstwo komediowego wygladu
zewnetrznego akademika do opisu sposobu bycia oligarchy w Charakterach
Teofrasta33 Obu stawiane sg te same zarzuty przekupstwa i interesownosci.

Zebracy czy arystokraci, filozofowie majg jedng ceche wspéling -
batamucg swoich ucznidw, uczac ich w najlepszym razie gtupstw do niczego
nieprzydatnych, lub, co gorsza, sztuki oszukiwania i wykorzystywania innych.
Zasadnicza w twdrczosci Eurypidesa opozycja miedzy stowem a czynem
(>voyoelepyov), wielokrotnie w roznych jej aspektach badana i analizowana w
teatrze tego najtragiczniejszego z tragikéw, pojawia sie tutaj w komediowej
szacie wraz z wprowadzeniem maski filozofa. W Tarentyjczykach Aleksisa
zamiast chlebem pitagorejczycy zywig swoich ucznidw stodkimi stdwkami
(Xdyoi "ETCToi), pitagoreizmami i sofizmatami. Kratinos Mtodszy rozwodzi sie
w swojej wersji Tarentyjczykow nad praktykami stosowanymi wobec
nowicjuszy, ktdrym maci sie umyst za pomocg antytez, definicji, rownan34
Pistomcy z zapatem rozprawiaja o tym, czego me wiedzg, pi/,eMiau™.ajac sie
przy tym az do bolu tydekss Wypowiadajg twierdzenia, ktdrych nie sposéb
dowie$¢, o nieSmiertelnosci duszy3s lub naturze dobra37, badz tez kontynuuja z
zapatem badania, jakim ongi$ oddawat sie arystofanejski Sokrates w dumalni.
Dociekaja w Ankylionie Aleksisa rdznicy miedzy cebulg a mydtem, a
Epikrates kaze im dyskutowa¢ nad sklasyfikowaniem dyni (KoXotcuvSr|) do
rodzaju traw, warzyw lub drzew38 Nic dziwnego, komentuje dorycki
rozmowca w omawianym fragmencie bezimiennej sztuki Epikratesa,
wyrazajac opinie przecietnego laika, ze sycylijski lekarz jest pewien, ze ma do
czynienia z wariatami.

3 PCGII, frg. 35 (Antiphanes).

2FAC II, frg. 14E.

BT. B. L Webster, Studies in Later Greek Comedy, Manchester 1970, str. 54.

AFAC I, frg. 7 E (Cratinus II).

3B cf. Aleksis, Ankylion (PCG I, frg. 1), Meropis (frg. 151).

36 cf. Aleksis, Olympiodoros (PCG I, frg. 163); Kratinos MI., Podrzutek na niby (FAC II,
frg. 10 E).

1 PCG I, frg. 6 (Amphis, Amfikrates).

BFAC Il, frg. 11 E (Epicrates).



Szczupto$é i przypadkowos$¢ zachowanych wzmianek nie pozwala na
wysnuwanie wnioskow co do znajomosci doktryn filozoficznych w Atenach,
badZz zasiegu i poczytnosci poszczegolnych dialogéw Platona, cho¢ tytuty
komedii Aleksisa Fedon i Fajdros nawigzujg wyraznie do utworow
platoriskich. Nie trzeba wcale zna¢ filozofii Platona, aby $miaé sie z
powierzchownych i ogélnikowych zartéw komediowych (przynajmniej tych
zachowanych). A przeciez widzowie musieli niemal na pamie¢ znac tragedie
Eurypidesa, aby wychwyci¢ aluzje Arystofanesa do poszczegdlnych scen,
postaci czy wrecz pojedyfAczych wierszy. Zaczepki komediopisarzy Komedii
Sredniej nie doréwnuja jadowitoscia szydom Komedii Starej, jednak, jak sie
wydaje, do filozofow - medrcow odnoszg sie oni ze szczegélna
podejrzliwoscia i wyjatkowym brakiem zyczliwosci.

Komediopisarze Komedii Nowej dziedziczg te postawe, tyle ze
pitagorejczykdéw i akademikéw zastepuja teraz przede wszystkim stoicy,
przeciw ktérym najczesciej kierujg sie ich szyderstwa.

Oi(j.oi, <In>.0a0(})Ei<;!

Stoikow, ktorzy "nic nie wiedzg", atakuje "epikurejski" kucharz
Damoksenosa3. W komedii Teognetosa Zjawa iub Skagpiec (<l>aapa fi
tpilapyopoe)a zarzuca sie im, ze uczg liter "na opak"”, a ksigzki ich
"wywracajg zycie do gory nogami". Sg niebezpieczni, nauka ich bowiem
doprowadza do choroby. Filozofowie, niezaleznie od kierunku, jak zwykle,
"nauczajg biedy". Ich teoretyczne rozwazania na temat istoty dobra (ti ré
aya&O0v;) me majg zadnego praktycznego zastosowania Nawet jeSii wydajg
sie rozsadni w stowach, czyny szybko wykazujg ich rzeczywistg zyciowg
gtupote:

tooe ye Ji/.octbijioue
ev Toie Adyoi.e 4>povoovxag adpicnc<n [.i6vov,
ev tolcti 8’ Ipyoie ovrae avor|toue 6pcp.4

Widzac kogo$ oddanego filozofii mozna jedynie westchngé za
Anaksipposem: oilj.oi, $9A0C0(>Eic) Czyni to z widoczng satysfakcjg uczony
gos$¢ Larensisa, gramatyk Myrtilos®2, w sporze z cynikiem Kynulkosem.
Mozliwe zatem, ze cytowany fragment komedii Piorun (Kepauvoée), odnosit
sie przede wszystkim do uczniéow Diogenesa, ktorych dziwactwa stanowity

B FAC 1] a, frg. 2 E (Damoxenus).
4 FAC Ill a, frg. 1E (Theognetus).
4 PCG I, frg. 4 (Anaxippus).

42 Athen. XIII, 610 e-f.
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wdzieczny temat zartow, jak chocby zwyczaj Kratesa z Teb noszenia futra w
lecie (l|iatiov 8acrd) i bylejakiej szmaty w zimie (paicoc,).

Komediopisarze zdajg sie zatem przyklaskiwaé¢ dekretowi z 307/306 r.
wyganiajgcemu filozoféw z Aten. Rozmoéwca z komedii Aleksisa Rycerz
('l7Cr:£ug) btogostawi Demetriusza, za spowodowanie wyrzucenia ich poza
granice miastad3. A przeciez przynajmniej niektérzy z poetdw uczeszczali na
wyktady przedstawicieli réznych kierunkéw. Baton stuchat akademika
Arkesilaosa. Wyszydziwszy niebacznie stoika Kleantesa zostat przez
Arkesilaosa usuniety ze szkoty i otrzymat zgode na powr6t, dopiero dzieki
wstawiennictwu samego pokrzywdzonego a takze okazaniu skruchy44. Brat
historiografa Durisa, autor komedii i gramatyk Lynkeus, uczeszczat na
wyktady Teofrastads, gdzie spotykat sie moze z innym, jesli wierzy¢ tradyciji,
stuchaczem nastepcy Arystotelesa, Menandrem.

Czy trzeci z kolei kochanek hetery Fojnikidesa, filozof, pojawiat sie w
komedii jako jedna z os6b dramatu?

W jednowierszowym zaledwie opisie hetera rysuje jego plastyczny portret
z podkresleniem charakterystycznych elementow maski i kostiumu.
Najwyrazniej broda (#a>Ya>v) i whasciwy mu plaszcz (xpipwv) w dodatku do
stowolejstwa (X0yoi) czynig filozofa. Menander kilkakrotnie okresla filozofow
jako "wysoko unoszgcych brew". Niewykluczone ze mogta to byé cecha
wyrozniajgca ich maske, jednak brak jakichkolwiek wzmianek o ewentualnym
emploi scenicznym filozofa zaréwno w komedii Sredniej jak i Nowej.

Nie filozof bowiem jest na tej scenie komediowej nauczycielem zycia
(filozofia stanie sie nig dopiero w teatrze Menandra), nie filozofowie hipokryci
ze swoimi bredniami (Xf|poi oo(j»loctoy), ale ludzie iiieibwrne od nich
madrzejsi, prawdziwi cwo(>or 00”7iarai - kucharze. Nie bez przyczyny
komediowy Herakles wszediszy do biblioteki w towarzystwie swego mistrza,
Linosa, majac wybrac ksigzke i pokaza¢ tym wyborem swoj charakter i zakres
zainteresowan chwyta bez namystu spomiedzy dziet Orfeusza, Hezjoda,
Homera, tragikow, Epicharma, Chojnlosa i stoséw prozy - ksigzke kucharska
niejakiego Simosa46. W osobie Simosa, ktéry nota bene zaczynat jako aktor
tragiczny, zréwnuje sie sztuka kucharska ze sztukg dramatyczng, ba, nawet ja
przewyzsza. Zresztg, zdaniem innego mistrza patelni, jednego z kucharzy
Anaksilasa, lektura Ajschylosa nie jest tak przyjemna, jak przysmazanie
rybek47. Wybor Heraklesa pochwala (kpigco?) Linos, nazywajac go
"filozofem™.

B PCG I, frg. 99 (Alexis).

44 Plut. Mot. 55 c.

45 Athen. 111, 100 e (6 ©eo”pacrrou yvMpifiog).
46 PCG I, frg. 140 (Alexis, Linos).

47 PCG I, frg. 19 (Anaxilas, Kucharze).
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Mysl, ze zamiast zajmowac sie czczymi rozwazaniami filozoficznymi
lepiej jest oddawac sie rozkoszom stotu, powtarza sie¢ wielokrotnie. W
zmiennym S$wiecie rzadzonym przez boginie Tyche jedyng "sprawdzong"
filozofig jest zalecenie korzystania z chwili. Niewatpliwie w przeciwienstwie

do Platona komediopisarze predzej przepedziliby "w diabty” z miasta filozofie
niz tragedie.

Kucharski przepis na zycie

Nie pod maska filozofa wiec, ale pod maskg kucharza kryje sie
najprawdziwszy intelektualista Komedii Sredniej, mistrz wiedzy zaliczany do
najtezszych sofistéw, bo kucharz "wiele musi umie¢" - tov jiay£ipov £i5evai
no\Xa Sei. Scenki z kucharzami dajg przedsmak rozwinietych w Komedii
Nowej popiséw retorycznych owych, jak sie sami okres$lajag, uczniow
Demokryta i Epikura. Sg znakomitg parodig sposobu bycia moéwcy,
nauczyciela, czy filozofa. Kucharz praktyk jest nauczycielem zycia
zdecydowanie przewyzszajagcym filozofa teoretyka. Podczas gdy ten
bezskutecznie szuka odpowiedzi na pytanie jak zy¢, tworzac skomplikowane
systemy, rozprawiajac nad istota dobra, piekna, prawdy i nieustannie sie
ktécac z innymi filozofami, kucharz po prostu "wie, jak zy¢". Jest mistrzem,
ktéry jak nauczyciel, potrafi wprowadzi¢ uczniow w tajniki swej wiedzy.
Karykaturalna maska kucharza zmienia si¢ w oka mgnieniu w oblicze retora,
stratega, lekarza, filozofa lub poety, bo nimi wszystkimi musi umie¢ by¢ kazdy
dobry kucharz.

Kucharz zna sie na medycynie: odpowiedni np. dobor zapachéw wplywa
na funkcjonowanie mozgu. Gtaukiaszowi z Kociotka (Asp-ije)4s Aleksisa tytut
doktora (;>¢ laTpuctog) przynosi sposob na zachowanie soczystosci
wieprzowiny. Kucharz z Prawodawcy (Oeap.o(])op6e) Diomzjosa,49 tak jak
modwca wyrazy dla stuchacza, dobiera odpowiednie dania dla kazdego goscia.
Musi by¢ znawcg taktyki, jak 6w kucharz z Niedobrej (novr|pa)so Aleksisa,
ktéry rozsiada sie najpierw, aby przemysle¢ (A.oyioaCT9ai) i zaplanowac
(ctuvto4ou) uczte, zanim sie wezmie do jej przygotowania. Musi umie¢
uchwyci¢ wtasciwy moment, nie dowierzajac zbytnio ksigzkom, ktére, zdarza
sie, méwig duzo mniej po niz przed napisaniem. Stowem, konkluduje kucharz
Dionizjusza, sztuka ta jest niezmiernie trudna do opanowania. Z wypowiedzi
zachowanej w Prawodawcy wynika ponadto, ze nie wystarcza wiedza

ksigzkowa, kucharz musi mie¢ wrodzone zdolnosci, swoisty instynkt, czyzby
pokrewny platoriskiemu natchnieniu?

4BPCG I, frg 129 (Alexis).
O FAC I, frg. 2 E (Dionysius).
2PCG I, frg. 191 (Alexis).
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Kucharz jako prawdziwy uczony postuguje sie fachowym jezykiem,
ktérego nikt poza nim nie jest w stanie zrozumie¢. W sztuce Stratona
FojnikidesS najemca kucharza skarzy sie, ze sprowadzit sobie do domu
Sfinksa. Nie rozumie ani jednego stowa, az zdesperowany btaga mistrza, zeby
wyjasnit mu wszystko "prosto” (a7tX<og), ttumaczac sie z pokorg brakiem
wyksztatcenia (aypoikKOTepde e”n...). Kucharz naturalnie odpowiada cytatem
z Homera i dumnym stwierdzeniem, ze "zawsze tak mowi" (0|jT|piKtt>e).

Wyglada na to, narzeka pracodawca, ze przyjdzie mu sprawdzaé znaczenia
wszystkich stéw w ksigzkach Filetasa, badz tez btaga¢ kucharza
intelektualiste, zeby "gadat po ludzku" - avop©Omuv©e \aXsiv. Pracodawca
kucharza uskarza sie na jego uczong maniere tak samo, jak jeden z
rozméwcow w Kleofanesie Antyfanesa2 wyrzekat na sposob rozumowania
sofistéw z Liceum. Z ich przytoczonych przezeh rozwazan o bycie i niebycie
nawet sam Apollo nic by nie zrozumiat - taorl 8 o xi ecmv 008’ av
’AtcOA aojv

W cytowanym juz dialogu z Kociotka Aleksisa rozméwca uwaza, ze
kucharz Glaukiasz bytby lepszym logografem niz kucharzem, bowiem
znakomicie potrafi tak mowié, zeby nic nie powiedzieé.

W Milezyjczykach lub Kobiecie z Miletu Aleksisas3 kucharz operujac
catym aparatem poje¢ filozoficznych rozprawia o rozkoszy (rlsovr|) jaka
odbiorcy przynosi jego sztuka kulinarna, jesli tylko potrafi wiasciwy z nigj
zrobi¢ uzytek. Nic wiec dziwnego, ze tak wszechstronnie wyksztatconych
kucharzy zalicza komedia do sofistow - ele roue ao”iaxaq xO6v p,ayfipov
Eyypa(j><fl. Nic takze dziwnego, ze w ograniczonym sktadzie komediowej
obsady niezbedny, wszedobylski kucharz, filozof "z natury"”, z powodzeniem
"zastepuje" wszystkich innych "nauczycieli madrosci”. Do zadowolenia sie
epizodyczng rolkg zmuszony zostaje dopiero na Menandrowej scenie.

*kk

Nie zachowata sie ani jedna komedia z okresu Sredniej w catosci, nie
znamy takze utwordw tworcow Komedii Nowej, trudno zatem poréwnywac
atmosfere ich utworéw z przepojonym humanistyczng filozofig nastrojem
sztuk Menandra, $wiadczacym o Scistym zwigzku autora z wspdtczesng mu
myslg filozoficzng. Przed nim, jak sie zdaje, znacznie rzadziej pojawiajg sie
inspirowane mysla filozoficzng wypowiedzi, czesciej szyderstwa z adeptow
filozofii niz krytyka ich pogladow. Zanim filozofia zadomowi sie na dobre w
salonach Komedii, pojawia sie w czepku kucharskim w jej kuchni.

51 FAC II, frg. 1E (Straton).
2 PCG Il, frg. 120 (Anliphanes).
B PCG II, frg. 153 (Alexis).
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12 Zakonczenie:
bunt masek

xivoe yap ac,iov aXr|3coe eie "¢ atpov eA,9eiv avbpa
TreTcai5eupevov f) MEvav5pou evElea;
Plutarch (Mor. 853 d)

Antyczne piaskorzezby z kolekcji Princeton i Muzeum Laterarskiego
ukazujg zamys$lonego Menandra siedzacego z maskg komiczng w reku przy
niskim stoliku, na ktérym lezg zwrdcone ku niemu maski starca i kobiety z
szeroko otwartymi ustami. Reliefy te przypominajg inng ptaskorzezbe,
przechowywang dzi§ w Stambule, na ktdrej siedzacy w krzesle Eurypides
ujmuje tyt maski podawanej mu przez posta¢ kobieca, personifikacje Skene.
Za krzestem Eurypidesa ijego plecami stoi skrzynia wypetniona maskami.
Jedna z nich wystaje ze skrzyni przodem zwrdcona do stojgcego za krzestem
poety posagu Dionizosa. Podczas gdy miedzy tragikiem a jego
"odwrdéconymi tytem" maskami zdaje sie nie istnie¢ jakakolwiek tgcznosc,
Menander trzyma przed soba maske miodzienca tak, ze zwraca si¢ ona don
ustami sprawiajac wrazenie, jakby rozmawiata czy moze nawet ktocita sie z
poeta przy wtorze gtosnych okrzykéw pozostatych masek.

Hellenistyczny autor reliefu starat sie¢ podkre$lic w nim zapewne
mistrin<;tAA/n tp.gn k-nmerlinnifarza W twnr7pnin Lhimltfptr,\m_/’j _______ powntat
do istnienia i dziatania na proskenionie teatru ateriskiego. Udato mu sie
tymczasem uchwycié¢ istote Menandrowej komedii - psychologiczng prawde
zindywidualizowanych postaci ukrytych za typowymi konwencjonalnymi
maskami komedii, maskami, ktére przestaty do nich pasowac.

Postacie Menandra nieustannie wychylajg sie spod swych topornych
masek, zamieniajg rolami, zaskakujg cechami nieoczekiwanymi w typowej
"danej" postaci, ktorg kreujg od nowa. Polemon, Thrasonides i Stratofanes,
Habrotonon, Chrysis i Daos "wadzg si¢" z brzydkimi i powykrzywianymi
maskami, one za$ zdajg sie gtosno protestowac przeciw naktadaniu ich na
oblicza, tak rézne od ustalonej konwencji komediowe;j.

Aby zapewni¢ widzowi rozrywke, jakiej oczekuje, dramatopisarze
czwartowieczni probujg odswiezy¢ i wzbogaci¢ tres¢ swoich utworéw. W
czesto cytowanym, stawnym fragmencie komedii Poezja (IHloir|cne)
Antyfanes utyskuje na trudnosci, z jakimi przychodzi borykac¢ sie
nieszczesnemu autorowi komedii, od ktérego zada sie oryginalnosci i ktory
wszystko musi wymysli¢ sam, w przeciwienstwie do tragika dysponujgcego
gotowg fabuta. Nie wolno mu jej samowolnie zmienia¢, doda Arystoteles,
zblizytoby to bowiem jego utwér do parodii mitologicznej, domeny komedii.
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Wiasnie popularno$¢ parodii mitologicznej w pierwszej potowie 1V w., w
okresie Komedii Sredniej, $wiadczy o pewnym przesycie znanymi watkami
tragicznymi, ktére bez znudzenia da sie ogladac juz tylko w komediowej
szacie. Ksenarchos w Szkartatniku (TTop”upa)l uskarza sie, ze poeci, w
odroznieniu od handlarzy ryb, wymyslajacych wcigz nowe sztuczki, aby
sprzeda¢ nieSwiezy towar, nie majg nic nowego do powiedzenia.

Tragicy podejmujg rézne préby od$wiezenia sktadnicy mitycznych fabut.
Siegaja po niewyzyskane dotad watki dramatyczne, jak dzieje Adonisa,
Kinyrasa, a moze takze i Gygesa, jesli kontrowersyjny urywek sceniczny (?)
dotyczacy jego historii datoby sie ostatecznie odnies¢ do tego okresu2 Usitujg
inaczej przedstawi¢ znane mity zaskakujgac widza (Agaton miat przepas¢ przy
prébie wttoczenia wielowatkowego mitu w ramy jednej tragedii), badz
wracajg do dramatu historycznego, niepodejmowanego, jak sie zdaje, od
czasow Persow Ajschylosa, jak Moschion w swym Temistoklesie lub
Teodektes w Mauzolosie3

Uczen  Eurypidesa zgodnie uznany przez potomnych za
najwybitniejszego przedstawiciela Komedii Nowej - acixpov rije Ktop<ogiag,
eksperymentuje w Tarczy wprowadzajac w strukture komedii sceny i postacie
zywcem" zaczerpniete z tragedii. W Odludku zdaje sie wykorzystywac inny
jeszcze gatunek dramatyczny, przezywajacy w tym okresie pewien renesans,
dramat satyrowy (w ksztatcie, jaki nadat mu Eurypides)'l

Elementy scenerii, dobor postaci, sposéb prowadzenia akcji, burleskowe
z brawurowg przesada "wygrane" sceny (servus currens, kucharz z zywym
baranem), aluzje w tekscie sztuki, zblizajg Odludka na tyle, na ile jest to
mozliwe bez nhalenia granie_aatiinkii. Hr atmr>sff*ry dramatu satyvrowego

Sztuka dzieje sie w dos¢ rzadkiej dla "miejskiej” Komedii Nowej scenerii
wiejskiej. Jej punktem centralnym, miejscem wokot ktérego koncentruje sie
akcja jest grota Nimf. Nimfy tez, matki satyrow, pospotu z kozitonogim

1FAC Il, frg. 7 E (Xenarchus).

2cf. P. Maas, E. Lobei, A Greek historical Drama, Gnomon 22 (1950), str. 142-143, M.
Gigante, Un nuovoframmento di Licofrone Tragico, La Parola del Passato, VII (1952), str.
5-7; V. Martin, Drame historique ou tragedie? Remarques sur le nouveau fragment
tragique relatifh Gyges, MH 9 (1952), str. 1-9; R. Cantarella, Ilframmento di Ossirinco
su Gige, Dioniso 15 (1952), str. 3-31; I. Th. Kakridis, "H yuvaica tou KavSauXri - [ ua
dyvtoCTTri xpaycp5ia, 'EXXr|viKa, 12 (1952), str. 1-14; A. Lesky, Das hellenistische Gyges-
Drama, Hermes 81 (1953), str.i-10; Q. Cantaudella, Saggi sulla tragedia Greca (sulla
cronologia del cosidetto ""Frammento di Gige", Firenze 1969.

3cf. T. B. L. Webster, Fourth-Century Tragedy and the Poetics, Hermes 82 (1954), str.
294-358; G. Ksanthakis-Karamanos, Deviations from Classical Treatments in Fourth-
Century Tragedy, BICS 26 (1979, str. 99-103; oraz og6lnie: A. Kappelmacher, Zur
Trag6die der hellenistischen Zeit, WS 44 (1924-25), str 69-86; Fr. Schramm, Tragicorum
Graecorum hellenisticae, quae dicitur, aetatis tragmenta (praeter Ezechielem) eorumque
de vita atque poesi testimonia collecta et illustrata, Westphaliae 1929.

4cf. N. Hourmou/jadis, EATYPIKA, Athens 1974.



ulubiencem Dionizosa, Panem, obejmujg patronat nad sztukg nadajac jej
Swigteczny, karnawatowy charakter. Nawet chér w Komedii Nowej nie
zwigzany juz zazwyczaj wcale z akcjg i bohaterami komedii, tu zdaje sie
wspohtworzy¢ radosny nastréj bachiczny. grupe pijanych miodziencow
tworzg tym razem, jesli stuszna jest koniektura, nie wracajacy z nocnej
hulanki komasci, lecz Tiaviacn:ai - cztonkowie bractwa religijnego Pana5

Woystepujacy w roli Prologa Pan czuwa nad wihasciwym przebiegiem
akcji od poczatku do konca. Pod jego szczeg6lng opieka znajduje sie dwoje
miodych: niewinna cérka Knemona, ktorg Pan postanawia chroni¢ w
nagrode za jej wyjatkowg cnotliwo$¢ oraz miody Sostratos - mysliwy.
Dedykowane temu lesnemu bdstwu dziekczynne epigramaty z 11l w. n.e.§
Swiadcza, ze Pan, utozsamiany z egipskim bogiem Minem, staje sie nie tylko,
jak jego ojciec, Hermes, opiekunem podréznych, ale przede wszystkim
patronem mysliwych - identyfikacje utatwito byé moze to, ze réwniez w
samej Grecji Pan, zawotany towca, otaczat mysliwych szczego6lng opiekg
Nie tylko wyszukuje on odpowiedniego meza dla panny, kierujgc kroki
Sostratosa w poblize chaty Knemona, gdzie moze on jg zobaczyC i
natychmiast zaptongé mitoscig, ale zsyta takze proroczy sen matce
miodzienca (wykorzystujac jej sklonnos¢ do obchodzenia z ofiarami
demowych ofltarzy) i w ten sposob sprowadza w poblize groty Nimf
wszystkie zainteresowane osoby z rodzicami pana miodego wigcznie. Pana
wzywa na $wiadka swych uczciwych zamiaréw Sostratos, oskarzany przez
Daosa i Gorgiasza, do niego zwraca sie z prosbg o pomoc i z nadziejg na
uzyskanie zgody Knemona, gdy zaprasza Gorgiasza na uroczysto$¢ w grocie
Nimf, uroczystos¢, ktora z ofiary przebtagalnej przeksztatca sie w podwadjne
wesele. Na Pana powotujg sie wreszcie Sikon i Getas wyciggajac z domu
niechetnego Knemona.

Wprawdzie wygtosiwszy Prolog Pan znika ze sceny, pozostaje jednak u
wejscia do groty jego statua dominujgca nad miejscem akcji.

W dramacie satyrowym zbiorowym reprezentantem zywiotu satyrowego
byt chér, indywidualnym - Sylen. W Menandrowym Odludku funkcje te
przejmujg dreczagcy Knemona studzy, Pyrriasz, Getas, Sikon oraz "satyrowy"
Pan.

Do wystawienia Odludka potrzeba wyjatkowo duzej liczby rekwizytow,
co takze jest charakterystyczng cechg dramatu satyrowego. Pojawienie sie
corki Knemona w drodze po wode z hydrig umozliwia Sostratosowi
ofiarowanie pomocy i tym samym wszczecie rozmowy, obserwowanej z
daleka przez Daosa. Jego plaszcz, elegancka chlanida (x”™avig) zdradza

&f. Gomme/Sandbach, Comm., str. 176 (naviaxai); E. W. Handley (Comm., str. 172-174)
opowiada sie ostatecznie za lekcjg papirusu, przyjmujac tym samym istnienie w tym
miejscu "'rozdzielonego™ anapestu - split anapaest).
6cf. A. Swiderkéwna, Bogowie zeszli z Olimpu, Warszawa 1991, str. 246-7:

To stawiam tu dla Pana, patrona mysliwych, on mnie wspomogt*.
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natychmiast wiasciciela jako miejskiego bogatego paniczyka wzbudzajac
najgorsze podejrzenia Daosa i od razu wrogo usposabia prostodusznego
Gorgiasza:

GO. - Ten w tym ptaszczyku? To o nim mowites?
DA. - O nim.
GO. - totrjaki$, od razu to widac¢! (w. 257-258)

Skorzane okrycie (8i<(>Sépa) Daosa i jego motyka (5{KeAXxx),
pomoga Sostratosowi w ostatecznym przekonaniu Knemona, ze jest
wiasciwym kandydatem do reki jego corki.

Narzedziem, stuzagcym zwykle w typowym dramacie satyrowym do
ukarania "zlego" staje sie tu wiadro (Ka8og), upuszczone przez stuzaca
Knemona do studni oraz ta wiasnie motyka, ktérg nieszczesna, przerazona
gniewem pana Simiche traci w ten sam sposob przy prébie wydostania
wiadra. Knemon zostaje ukarany za swa grubianskg odmowe uzyczenia
naczyn (?a-pr)Tiov, xutpcSyauA.og) chociaz, twierdzi Sikon, sgsiedzi na ogoét
nie odmawiajg podobnej przystugi:

.. masie ludzi stuzg
W miescie, nachodzg ich sgsiadow, garnki
Od wszystkich biorg... (w. 491-2).

Wejscie kucharza ciggnacego opierajagce sie i wyrywajgce zwierze

r A oo
{ipupu MU L v PIIRAMING FODIOY DOtrb e Loy @GN N9y

wracajacych ze stadem do jaskini Polifema w Eurypidejskim Cyklopie.

Do dramatu satyrowego zbliza Odludka przede wszystkim
wykorzystanie motywu "ukarania potwora”. Knemon anav&ptoroe
znakomicie pasuje do grona "czarnych" bohateréw satyrowych: mizantropa
Buzyrysa, ludozerczego samotnika Polifema, rozbojnika Skeirona. Knemon,
co prawda, nie pozera przechodniéw na surowo, ani nie rozdziera ich na
strzepy, marzy natomiast gtosno o gtowie Meduzy, ktéra by mu pozwolita
pozamienia¢ ich w kamienie.

Czyz ten Perseusz stynny nie miat szczescia -
| z dwu powoddw: raz, ze sie nie stykat

Z tymi, co chodzgpo ziemi - miat skrzydta.
Dwa, ten cudowny Srodek dostat, ktorym

W kamienie zmieniat intruzéw? Och, jakbym
Chciat tego teraz/ Najchetniej bym widziat
Wszedzie tu tylko kamiennefigury!
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Rzuca sie w pogonn za Pyrriaszem miotajagc na nigo grudy ziemi i
ulegatki, niczym cyklop Polifem skaty na Odyseusza.

Nie wiecie, jaki to potwor.
On pozre nas wszystkich! (w. 124-5)

- zapowiada pierwsze wejscie Knemona przerazony niewolnik. Straszne
czyny barbarzynskich potworéw satyrowych, rozszarpywanie zywcem ludzi,
sktadanie ich w ofierze, ludozerstwo, o ktérych styszymy z relacji
ogarnietych groza Hellenéw, naocznych $wiadkow (Odyseusz w Cyklopie),
Knemon "realizuje” w formie pogrézek i zapowiedzi:

Ja ciebie, na Dzeusa,
Jeszcze zywego pozre! (w. 466-7)

Struktura Odludka zachowuje podstawowe elementy budowy dramatu
satyrowego. Jak w Eurypidejskich sztukach bohater pozytywny zostaje
poczatkowo postawiony w beznadziejnej zdawatoby sie sytuacji. Sostratosa
zawodzg zaréwno jego totumfacki Chajreas, jak i sprytny niewolnik ojca,
Getas, o Pyrriaszu juz nie wspominajgc. Gorgiasz i Daos nie majg
watpliwosci co do odmowy Knemona: nie trudz sie, mdj drogi, bo to na
prozno (w. 338-9). Tymczasem nastepuje nagte odwrocenie sytuacji. Polifem
zasypia upity winem, Knemon wpada do studni (*zemsta" wiadra i motyki),
co umozliwia ukaranie i wysSmianie "zlego" podczas swoistej zabawy w
ciuciubabke Gety i kucharza.

Eurypides badat konsekwencje wprowadzenia postaci tragicznej
(Odyseusz) w S$rodowisko satyrowe, Menander zabiera postacie komedii
"mieszczanskiej" na wycieczke w plenerowy $wiat satyrowy na spotkanie "z
potworem". Ograny w niezliczonych komediach banalny motyw ktopotow
zakochanego mtodzienca "z dobrego domu" ulega w tym nieoczekiwanym
otoczeniu odnowieniu?.

Zarowno jednak skidcenie masek i postaci, jak i proby zaskoczenia
widza przez chwilowe podniesienie komedii do nastroju tragicznej powagi,
czy tez nadanie jej cech luznego dramatu satyrowego, zapowiadajg daleki
kres gatunku, tak jak "burzycielstwo" Eurypidesa prowadzito do konca
sofoklejskiej "idealnej" tragedii.

7A. Schafer, Menanders Dyscolos, Untersuchungen zur dramatischen Technik,
Meisenheim ani Glan 1965), dowodzi braku logicznego zwigzku pomiedzy dwoma
zasadniczo réznymi watikami Odludka: intrygg mitosng (Sostratos) i komedig charakteru
(Knemon). Eksperyment Menandra polega na tym wiasnie, aby intryge mitosng rozegraé¢ w
sztuce stanowiacej studium charakteru: przemianie Sostratosa z bezradnego miejskiego
miodzienca w wykorzystujagcego kazda okazje w dazeniu do celu energicznego "meza",
ktéry rozumie, ze nie mozna stale liczy¢ tylko na innych, towarzyszy uswiadomienie sobie
przez Knemona prawdy odwrotnej, ze nie mozna liczy¢ tylko na siebie
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Wsrdd fragmentow papirusowych z konica Il w. niektére poSwiadczaja
rozpaczliwe préby zadziwienia odbiorcow nowinkami technicznymi i
wirtuozerig formy, jak owe dwa dziwaczne anonimowe prologi komedii, z
ktérych jeden zaczyna kazdy werset z kolejnej litery alfabetu, aby dowiesé, ze
nie jest nieSwiadomy sztuki poetyckiej, drugi powtarza kazdy wers od konca
nie zmieniajgc jego sensu8:

Eros, Afrodyty syn, tagodny miodzian;
Mtodzian tagodny, syn Afrodyty, Eros...

Te popisy, ktérych formalne mistrzostwo kryje ubostwo tresci Swiadcza,
ze tradycyjna komedia osiggneta oto kres swoich mozliwosci na scenie
dionizyjskiej. Przezyje jeszcze pewien renesans odziewajagc w helleniskie
pallium rzymskich wykonawcow, ale i w tej grecko-facinskiej szacie "wygra"
sie stosunkowo szybko, ustepujgc miejsca bardziej masowym rozrywkom,
mimom, igrzyskom, wyscigom.

Odrodzi sie dopiero w nowozytnej Europie, na scenie, ktdrej scenografie
zdawat sie zapowiadac jej temat gtowny - oliceia 7ipay|j.aTa, w teatrze
zamknietym, na scenie "celkowej", a potem "pudetkowej"”, stowem, w swoim
naturalnym niejako $rodowisku, w ktérym ta stworzona w IV w. p n.e. w
greckiej oikumene konwencjonalna "rodzinna" komedia mieszczanska,
pozbywszy sie masek, odebierajgcych jej postaciom  mozliwosci
indywidualizacji, a zatem i podporzadkowania sie wymogom realistycznej
liiprjCTie piou, moze wreszcie poczuc sie... jak we wiasnym domu.

8D. L. Page, Greek Literary Papyn, London, 1942, str. 322-325.
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FAC II, frg. 1 E: 29

Homer

Od. 24, 196-202: 50
Isaeus

Or. m, 11: 107

14. 97

Lysias

Or. HI: 65
Menander

Bojacy sie szmeru (TotjioSerie): 111-112, 117

Bracia ("’A5e”oi): 71, 92

Dziewczyna z ucietym warkoczem (llepiKeipopEvi]): 16, 28, 35-36, 39-
40, 45, 52, 55, 57, 62 passim, 81-82, 120-121

Eunuch (Euvou”oq) 40

Falszywy Herakles (Weusr|paK:X.iig): 112

Gniew (’Opyri): 10

Heros ("Hpcoe): 57, 58, 59, 69, 81

Hydria (*Y5pia): 69-70, 79

Kaptanka ('lepeia): 65, 70, 79

Kobieta z Samos (Zapict): 16, 29, 36 passim, 45 passim, 61, 65, 78, 79,
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Odludek (AdatcoA-og): 16, 28-29, 30, 37-38, 51, 59-60, 69, 71, 73, 79-80,
94-95, 139 passim, 218 passim, 155 passim.
Naszyjnik (TIAOKtov): 31, 55, 61, 82
Peryntyjka (llepwSia ): 51
Pochlebca (K<&af): 40, 66, 98, 104, 114 -115, 117, 125, 134
Samoudrek ('Eczotoy Tipopou|X£voe): 115
Sad Polubowny (CEmixpe7iovTee): 16, 45, 54-58, 78, 80, 94
Sykionczyk (ZiKucémoe): 16, 28, 45, 55, 58, 82, 83, 115, 119
Tarcza ("Aanig): 14, 16, 28, 32, 51-52, 54, 59, 61, 80, 93, 94-96, 111,
115, 121-passim, 142, .145-146, 155
Thrasyleon (OpaauXicov): 111
Wdowa (Xipa): 71
Werbownik (Ecv6>.0'/0¢): 111
Wiesniak (reoopyde): 30, 42, 52, 59-65, 69, 80, 81
Wrog kobiet (Miaoyuvr|e): 114
Wspotsniadajgce (Zuvapiax<Dcrai): 41-42
Zjawa (Oacrpa): 30-31, 41, 72
Znienawidzony (Muroupsyoe): 16, 28, 36, 45, 58, 78, 120
Zotnierze (Zxpaxiraxai): 111
frg. 592 OCT: 54
frg-745. Ko.: 119
Mnesimachus
Alkmaion (’AA Kpoiioov): 147
Filip (d>iAv7rTrog): 112
Nicostratus
FACH, frg. 34 E: 147
Ophelion
Muzy (Moucica): 142
Pherecrates
Dzicy (vAypioi): 89
Korianno (Kopiawcd): 90-91
Philemon
Bracia (’AseX(})oi): 107-108
Cudzotozca (Mor/oe): 91
Doktor (’laxpoe): 144
Myrmidonowie (Mup(j.i56vse): 111
Pochlebca (Kdlai;): 134
Sycylijezyk (ZiKeX.iKOg): 144
Wdowa (Xripa): 66
Zotnierz (ZtpaTicoxrie): 111
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FAC Ill g, frg. 11E: 145

FAC Il a, frg. 24 E: 82

FAC Ill a, frg. 98 E: 145

FAC 11l a, frg. 108 E: 145

FAC Ill a, frg. 134 E. 145

FAC Ill a, frg. 145 E: 91
Philemon 11

frg. 2, 3E: 145
Philetaerus

Koryntyzujacy (KopivOiaarrig): 100

towczyni (Kuvayic;): 105
Philippides

Mitosnik Eurypidesa (<X)i*upin{gr)e): 142

FAC 111, frg. 28 E: 49
Phoenicides

Poeta (lloir|Trie): 142

FAC Ill a, frg. 4 E: 117, 143
Phrynichus

FAC I, frg. 19 E: 48
Plato Comicus

Dtuga noc (Nu¢, p.aicpa): 85
Platonios: 7-8
Plautus

Bacchides. 98, 132

Capiivi: 96

Casina: 70

Cistellaria. 42

Curculio: 38, 115, 127, 175

Epidicus: 58, 71, 115, 122

Miles Gloriosus. 52, 115 passim, 122

Poenulus: 115, 162

Truculentus. 100
Plutarchus

De adulatore et amico (Mor. 22): 138

De laude ipsius (Mor. 547 c): 138
Polluks

Onomasticon: 24 passim
Ps.-Demosthenes

Or. XLVII: 42

Or. LIX {Przeciwko Neajrze). 99, 108
Straton

Fojnikides (<Roivik{st|c;): 128, 152



Stobaeus
Antologia. 24 passim
Terentius
Adelphoe: 69, 71, 77
Andria. 98
Eunuchus. 69, 98
Heautontimorumenos. 70
Phormio. 32
Theognetus
Zjawa lub skagpiec (O aapa f| <X>vXapyupoe): 150
Theophilos
Doktor (’laTpoe): 144
Epidauryjczyk (’EitiSaupioq): 112
Theophrastus
Charaktery. 85, 114, 149
Theopompus
Nemea (Nsps$a ): 103
Pamjile (riap.(>iX.Ti): 103

Thucydides
11, 38: 43
I, 46,3:98, 133
111, 82-83: 134
Timocles

Centaur (Kevraupoe f| Ae*apevoc;): 117
Herosi ("Hpcoee): 147
Kobiety na $wiecie Dionizosa (Aiovuaia®ouciai):
Neajra (Neaipa): 107
Orestautokleides ("’OpsCTTauTOK”eiSrie): 103-104
Zmijka (ApaKovxiov): 131
Xenarchus
Piecioboista (rievxa9”oe): 108
Xenophon
Oec. VII, 3: 59: 42



