tukasz
Biskupski

Narodziny kultury
masowej na przetomie
XIX i XX wieku






[Wakat]

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013


wolf
Typewritten Text

wolf
Typewritten Text

wolf
Typewritten Text

wolf
Typewritten Text

wolf
Typewritten Text

wolf
Typewritten Text

wolf
Typewritten Text
[Wakat]


tukasz Biskupski

Miasto Atrakcji

Narodziny kultury masowe;
na przetomie XIX i XX wieku

Kino w systemie rozrywkowym todzi

Narodowe Centrum Kultury
Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej w Warszawie

Warszawa 2013



[Wakat]

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013


wolf
Typewritten Text
[Wakat]


Ksiqzke te poswiecam pamieci
Stefana Biskupskiego, mojego ojca



Publikacja recenzowana przez prof. dr hab. Anne Zeidler-Janiszewska
idr. hab. Tomasza Majewskiego

Redaktor prowadzaca: Anna Wieczorek

Redakcja jezykowa i korekta: CONVIVO Anna Matysiak

Opracowanie graficzne i projekt oktadki: Anna Gajewska dla Stowarzyszenia Topografie
Fotoedycja: Stefan Brajter dla Stowarzyszenia Topografie

Wspétpraca archiwistyczna: Dariusz Majewski

W publikacji wykorzystano ilustracje znajdujace sie w domenie publicznej pochodzace
z Archiwum Paristwowego w Lodzi, zbioréw prywatnych oraz prasy.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury
Warszawa 2013
Allrights reserved

Wydanie I
ISBN 978-83-63631-42-0

Druk: PPU Multigraf

i

NARODOWE
CENTRUM
KULTURY

Narodowe Centrum Kultury
ul. Ptocka 13, 01-231 Warszawa
www.nck.pl

i SWPS

SZKOtA WYZSZA PSYCHOLOGII SPOLECZNE)

Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej
ul. Chodakowska 19/31, 03-815 Warszawa
WWW.Swps.pl


http://www.nck.pl
http://www.swps.pl

13
51

75

137

197

289
303
309

SPISTRESCI

Podziekowania
Wstep. Zawigzanie akcji

Rozdziat 1

Nowa Historia Kina. Zwrot kulturowy
w filmoznawstwie

Rozdziat 2

Kultura atrakcji. System rozrywkowy Lodzi
kornca XIX wieku

Rozdziat 3

~Kinematograf! Sensacyjna atrakcja
wspotczesnosci” (1896-1907)

Rozdziat 4

Kinomania. Kinematograf jako nowy
segment branzy rozrywkowej (1907-1914)

Zakonczenie. Tam nasz poczatek
Spis ilustracji

Bibliografia



Podziekowania

Pierwsze badania, ktére zaowocowaty powstaniem Miasta Atrakcji,
wykonatem na potrzeby pracy magisterskiej napisanej w 2009
roku na Uniwersytecie £ddzkim pod kierunkiem prof. Ryszarda
W. Kluszczyniskiego. Kwerendy archiwalne prowadzitem w latach
2008-2012 w kilku etapach dzieki wsparciu Prezydenta Miasta Lodzi,
Stowarzyszenia Naukowego ,Collegium Invisibile”, a przede wszyst-
kim Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej, ktéra dofinansowata
réwniez druk ksigzki w ramach grantu pochodzacego ze Srodkéw
na Badania Statutowe Wydziatu Kulturoznawstwa i Filologii.

Do powstania tej ksigzki w obecnym ksztatcie przyczynito sie wiele
os6b iinstytucji. Dr. hab. Tomaszowi Majewskiemu oraz prof. Annie
Zeidler-Janiszewskiej chciatbym podziekowaé nie tylko za wiare
w niniejszy projekt od samego poczatku, ale przede wszystkim
za przewodnictwo po $wiecie humanistyki i pokazanie, na czym
polegaé moze idea uniwersytetu.

Michatowi Pabisiowi-Orzeszynie jestem wdzieczny za zwrécenie
uwagi na problematyke wczesnego kina, dzieki czemu mogtem
potaczy¢ zainteresowanie kinem, historia i Eodzia. Dariuszowi
Majewskiemu oraz Wiktorowi Marcowi i Agacie Zysiak - za wsp6t-
prace przy w kwerendach archiwalnych. Hannah Borisch, Julii
Haremskiej, dr Magdalenie Saryusz-Wolskiej, Sophie Schwarzmaier,
oraz Monice Wasik — za pomoc w ttumaczeniach. Aleksandrze Jach -
za udostepnienie cennej bibliografii. Ponownie Wiktorowi Marcowi,
Agacie Zysiak i dr Magdalenie Saryusz-Wolskiej oraz dr. Mirostawowi
Filiciakowiidr. Andrzejowi Debskiemu - za lekture weze$niejszych
wersji tekstu i krytyczne uwagi (wszelkie niedoskonatosci sa jed-
nak mojg winga). Stefanowi Brajterowi, Przemystawowi Gérskiemu
iAdamowi Musiatowiczowi - za wsparcie w opracowaniu materiatéw
wizualnych, a Malwinie Wadas oraz Joannie Ufnalskiej - za ratunek



redakcyjny. Prace nad ksigzka utatwita réwniez zyczliwo$é pracow-
nikéw Biblioteki Instytutu Kultury Wspétczesnej Uniwersytetu
Eédzkiego, Biblioteki Uniwersytetu kdédzkiego, Wojewddzkiej
i Miejskiej Biblioteki im. Jézefa Pitsudskiego w Lodzi, Archiwum
Paristwowego w Lodzi oraz Biblioteki Narodowej.

Szczegdlne wyrazy wdzieczno$ci winien jestem dyrektorowi
Narodowego Centrum Kultury Krzysztofowi Dudkowi za zyczliwe
zainteresowanie niniejszym przedsiewzieciem oraz Annie Wieczorek
za opieke nad procesem wydawniczym.

Praca nad ,Miastem Atrakcji” utwierdzita mnie w przekonaniu, ze
nauka jest gra zespotowa.

Fragmentyiwcze$niejsze wersje tekstéw, ktére znalazty sie w Miescie
Atrakcji, ukazaty sie w nastepujacych publikacjach:

* Kinematograf wernakularny. Kino w kulturze popularnej £odzi prze-
tomu XIX i XX wieku, [w:] Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje
modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 20009.

e 0d ciekawostki do dyscypliny. Historia teorii badari nad wczesnym
kinem, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68.

* Narodziny kina z ducha varieté. Kultura atrakcji przetomu dzie-
wietnastego i dwudziestego wieku, ,Dialog”, 2013, nr 1.



Il. 1. Dom towarowy Emila Schmechela i budynek Zgromadzenia Majstrow Tkackich na skrzyzowaniu ul. Piotrkowskiej

iPrzejazd. W gtebi kinematografy LunaiOdeon / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych
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Tam nasz poczgtek. Na prézno sie bronic,
Prézno wspominac daleki Wiek Ztoty.
Nam raczej przyjgc i uznac za swoje
Wgsik z pomadg, melonik na bakier

| tombakowej brzekanie dewizki.

Za swojq uznac piesn przy kuflu piwa

W czarnych jak sukno fabrycznych osadach.
Zapatkq trzasngc, na dwanascie godzin
IS¢, tworzy¢ w dymach postep i bogactwo.
[...]

Trafiona z pistoletu gra pianola.

Kadry! po knajpach goni dzikie pary.

I ruda, ttusta, prztykajgc w podwigzke,

Z rozwalonymi udami na tronie,

W pantoflach z puszkiem, czeka tajemnica
Na domokrgzcéw gum i salwarsanu.

Tam nasz poczgtek Juz miga iluzyon

Max Linder krowe prowadzi i pada

W ogrédkach swiecq przez zieleri lampiony.
Zeriska orkiestra w puzon, w puzon dmie

Czestaw Mitosz
Traktat poetycki’

Kazde pokolenie pisze na nowo historig, poniewaz
z innej perspektywy patrzy na przesztosé, z innymi
zjawiskami dnia dzisiejszego zestawia i poréwnuje.

Jerzy Toeplitz™

|

* Czestaw Mitosz, Traktat poetycki, [w:] tegoz, Wiersze,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, t. II, s. 8-9.

** Jerzy Toeplitz, przedmowa, Historia filmu polskiego, t. 1,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989, s. 11.
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1913 roku publicysta warszawskiego tygodnika spo-
teczno-kulturalnego ,Ztoty R6g” pisat w zamiejscowej
korespondencji:

W zadnym mie$cie nie zapanowaty tak kinematografy jak w Lodzi.
W ciagu paru lat ostatnich te liczne przedsiebiorstwa zdobyty sie na
wtasne budynki lub specjalnie pobudowane lokale, usadowity sie je-
den przy drugim lub naprzeciwko siebie, zalaty Swiattem ré6znorodne
ulice, oblepity §ciany i parkany jaskrawymi reklamamiiprzescigaja
sie we wspétzawodnictwiel.

Kolorowana pocztéwka wydana w drukarni Jézefa Ostrowskiego z tego
samego roku pokazuje r6g ul. Przejazd (Tuwima) i ul. Piotrkowskiej. Na
pierwszym planie w obiektyw ciekawie spoglada chtopiec w szkolnym
mundurku. Stoi tuz przy torach pierwszego w Kongreséwce tramwaju
elektrycznego, ktéry regularnie przemierza z hukiem gtéwna ulice
miasta. Po drugiej stronie ulicy koto latarni gazowej i stupa trakcyj-
nego rosyjski policjant spoglada czujnie na uliczng handlarke. Posréd
woz6w i dorozek przechodzg mezczyzni w surdutach i melonikach
oraz kobiety w eleganckich sukniach. Nie widaé bluz robotnikéw ani
grubych chust, ktére wiejskim zwyczajem nosity wtékniarki. Z okien
ekskluzywnego magazynu konfekcyjnego Emila Schmechela przy
ul. Piotrkowskiej 98 na uliczny ruch spogladaja manekiny demonstru-
jace najnowsze kolekcje paryskie. Po przeciwlegtej stronie Przejazdu
nad otoczeniem géruje Meisterhaus z charakterystycznym znakiem
trzech czétenek tkackich utozonych w tréjkat na fasadzie - potezny
gmach Zgromadzenia Majstréw Tkackich, elity wsréd pracownikéw
fabrycznych. Idac w gore Przejazdem, tuz za ogrodem majstrow z re-
stauracja Tivoli i muszla koncertowa, napotkamy kosciét Sw. Krzyza,

|
1 ,ZtotyR6g” 25.05.1913.
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najwazniejsza katolicka Swiatynie w miescie, i Mikotajewski Ogréd
Miejski oraz nowq siedzibe poczty. Podazajac w przeciwnym kie-
runku, dojdziemy do eleganckiego korso spacerowego przy nastep-
nej przecznicy. W lewo i w prawo przy ul. Piotrkowskiej znajduja
sie gietda, redakcja dziennika ,Lodzer Zeitung” mieszczacego sie
w okazatej neogotyckiej kamienicy drukarza Johanna Petersilgego,
patace ,wetnianego kréla” Juliusza Heinzla i bankiera Maksymilia-
na Goldfedera, luksusowe sklepy, sktady i kamienice. Stowem, rdg
Przejazd i Piotrkowskiej znajdowat sie w bodaj najbardziej wielko-
miejskim odcinku Piotrkowskiej, ,pryncypalnej” ulicy kodzi, ciag-
nacym sie od ul. Dzielnej do Nawrot. Tutaj todzianie robili zakupy,
interesy, chodzili do cukierniispacerowali. Trotuary wypetniaty...

ttumy ubrane elegancko, damy w modnych kapeluszach, w boga-
tych okrywkach, mezczyzni w dtugich czarnych paltach, w ha-
welokach z pelerynami. Zydzi w dtugich surdutach zabtoconych,
Zydéwki przewaznie piekne w aksamitach, ktérymi zamiataty btoto
na trotuarach. Wrzawa napetniata ulice, przepychano sie ze $mie-
chem, ttoczono, spacerowano w gére ulicy az do Przejazd i Nawrot

iz powrotem?.

Dobre samopoczucie przechodniéw musiat zaktécaé jedynie fetor
z otwartych rynsztokéw - miasto nie miato kanalizacji.

To wtasnie to skrzyzowanie co wieczér kinematografy zalewaty
migajacym Swiattem. Wiekszo$¢ iluzjonow zlokalizowanych byto
w $cistym centrum, ale dziataty jeszcze skierowane do ubozszej
klienteli sale projekcyjne na Chojnach i Batutach. W 1913 roku, 17
lat po pierwszej demonstracji kinematografu w Helenowie, elitarnym
ogrodzie dla t6dzkiej burzuazji, kino na trwate wpisato sie w kul-
turowy i przestrzenny pejzaz miasta. Tuz przed wybuchem I wojny
$wiatowej w ponadpoétmilionowej Lodzi dziatato kilkanascie kin,

w tym dwa luksusowe kinoteatry, trzy kinematografy uznawane

|

2 Wtadystaw St. Reymont, Ziemia Obiecana, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1956, t.1,s. 114. ,Storazytamisto z powrotem / pomiedzy Krotka a Nawrotem”
-pisatpolatach Tuwim. Julian Tuwim, Kwiaty Polskie, Wydawnictwo Literatura,
£6dz2010,s.78
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za pierwszorzedne oraz co najmniej dziewie¢ mniej prestizowych
lokali organizujacych za optata projekcje filmowe?. Chodzenie do
kina stato sie powszechna praktyka konsumpcyjna i sposobem na
manifestacje miejskiego stylu zycia. Kino dostarczato porusza-
jacych doznan estetycznych nie tylko na ekranach, ale takze na
scenie wielkiego spektaklu miasta. Budynki kinematograféw wraz
z o§wietleniem ulicznym, reklamami czy tramwajami wspéttworzyty
wielkomiejski krajobraz. Zbudowany w 1908 roku tuz za magazynem
Schmechela kinematograf Odeon przy ul. Przejazd 2 - obwieszat
lampkamiiafiszami sasiedni budynek domu towarowego. Doktadnie
naprzeciwko Odeonu w Meisterhausie znajdowata sie kino Luna (to
wtasnie te sasiadujace kinematografy, o ktérych pisze korespon-
dent ,Ztotego Rogu”). Neon Luny gérowat nad skrzyzowaniem, ale
0 uwage przechodniéw wieczorami musiat walczy¢ z ,reklamami
$wietlnymi” wyswietlanymi za pomoca latarni magicznej na za-
montowanym na dachu wielkim ekranie (fotograf tak ustawit kadr,
aby go nie uchwycié, ale na pocztéwce wida¢ budke projekcyjna).
Wpoblizu, w podwdrku przy ul. Piotrkowskiej 67, w budynku po spa-
lonym teatrze prowadzonym przez Aleksandra Zelwerowicza dziatat
o0d 1911 roku najwiekszy w mie$cie kinoteatr Casino na tysiac miejsc.
Kolejne kino miescito sie na pietrze Grand Hotelu, jeszcze jedno,
Bio-Express, kawatek dalej przy ul. Zielonej, koto Wielkiej Synagogi
zamykajacej korso na ul. Spacerowej. (Bio-Express byt pierwszym
w Lodzi budynkiem zaprojektowanym specjalnie na potrzeby pro-
jekeji filmowych, wezesniej pokazy odbywaty sie w adaptowanych
przestrzeniach). Wszystkie te kinematografy mozna byto obejsé
w czasie kilkuminutowego spaceru.

Odeon, Luna wraz z Casinem miaty status ,zeroekranowcéw” - to
znaczy, ze do nich najpierw trafiaty wszystkie nowosci. Odeon mégt

|

3 Zgodnie z 6wczesnym uzusem jezykowym staram sie uzywac nazwy kinemato-
graf, jedynie czasami, ze wzgledow stylistycznych, méwiac o kinach. Pierwsze
lokale specjalizujace sie w projekcjach filmowych okreslam historycznym mia-
nem iluzjonu, a kina o wyzszym standardzie - kinoteatru. Zob. Kazimierz St.
Michalewicz, Polskie rodowody filmu. Narodziny masowego zjawiska, Polska
Agencja Ekologiczna, Warszawa 1998, s. 42-47.
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pomiesci¢ jednorazowo 450 os6b, Luna byta podobnej wielkosci.
Przy kazdej wtorkowej lub sobotniej zmianie programu, a zwtaszcza
kiedy wyswietlano szeroko reklamowane sensacyjne dramaty, przy
kasach ustawiaty sie dtugie kolejki. Kinematografy te standardem
przewyzszaty teatry, czesto zreszta, w przeciwienistwie do kin,
utrzymujace sie na granicy rentownosci. Przed Lung stat wytworny
szwajcar i zachecat przechodniéw do wejscia na takie filmy jak kata-
stroficzny dramat historyczny Ostatnie Dni Pompei (Jone o Gli ultimi
giorni di Pompei, rez. Ubaldo Maria Del Colle, Giovanni Enrico Vidali,
1913, 2500 m)*. W Odeonie widz6éw witat czarnoskory portier wliberii
iwprowadzat ich do poczekalni petnej drzew palmowych. Kinowe
foyer nie byto bowiem - jak zauwazyt Jurij Cywjan - elementem rze-
czywistego miasta, lecz sfera eksterytorialng, wktorej nastepowata
Jteatralizacja zycia na wzdr kina™. Tak w Lodzi, miescie archety-
powym dla nowoczesnos$ci, rozkwitato medium archetypowe dla
dwudziestowiecznej kultury masowej. Tak tez rodzit sie obraz kina
jako ,fabryki snéw”, a wieloetniczne miasto przemystowe stawato
sie miastem atrakcji, w ktorym przestrzen miejska zamieniata sie
w spektakl, a spektakl - w towar.

Rewizja

Wostatnich dekadach XIX wieku ziemie polskie, podobnie zreszta jak
inne regiony Europy Srodkowo-Wschodniej, do§wiadczyty gwattow-

nych proceséw modernizacyjnych. Wéwczas narodzita sie nowoczes-
na kultura polska. Wlatach 1890-1914 uksztattowat sie modernizm
artystyczny. Wykrystalizowat sie tez peten wachlarz nowoczesnych
postaw politycznych i intelektualnych od anarchosyndykalizmu po

|

4 Tam, gdzie to mozliwe, podaje tytut oryginalny filmu, date premieryinazwisko
rezysera, ewentualnie dtugos$é w szpulach lub metrach (na podstawie informacji
zbazy IMDB.com). Nie zawsze jednak udato mi sie ustali¢ wszystkie dane; z kolei
wprzypadku kina atrakcji nazwiska twércéw sa nieznane, tytuty miaty zas dru-
gorzedne znaczenie i czesto ulegaty zmianie zaleznie od kontekstu prezentaciji.

5 Yuri Tsivian (Jurij Cywjan), Early Cinema in Russia and its Cultural Reception,
University of Chicago Press, Chicago 1998, s. 47.
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ideologie narodowa i od marksizmu po psychoanalize. W koficu wy-
odrebnito sie autonomiczne pole nowoczesnej masowej komercyjnej
rozrywkizdominowane przez literature sensacyjna, a pézniej kino.
Pierwsze dwa obszary kultury - modernizm artystyczny i nowoczes-
neidee - zwigzane sa z powstaniem nowej grupy spotecznej czy tez
formacji intelektualnej okreslanej u nas mianem inteligencji. Rozwéj
popkultury to z kolei skutek dynamicznych proceséw moderniza-
cyjnych: urbanizacji, industrializacji, znacznego upowszechnienia
czytelnictwa i wytworzenia sie czasu wolnego zwiazanego z kapita-
listyczna praca zarobkowa. Waznym sktadnikiem tego nowego ,miej-
skiego” stylu zycia staty sie popularne formy rozrywki. Wszystkie
te procesy modernizacji kultury polskiej przebiegaty w swoisty dla
siebie spos6b zgodnie z kolonialng logika centrum-peryferie. Wysoki
modernizm intelektualny w polskim wydaniu spotkat sie na przyktad
z zarzutami o niedostateczne przyswojenie zachodnich postaw, co
Stanistaw Brzozowski nazwat ,intelektem taroczkowo-bezikowym™.
Zkolei niski modernizm miejskich rozrywek i kultury masowej nigdy
nie osiggnat takiego poziomu masowosci jak w paristwach zachod-
nich. Modernizacja kultury réwniez przebiegata w sposéb wtasciwy
dla modernizacji peryferyjne;j.

Niezaleznie od oceny zjawiska nie sposéb nie zauwazy¢, ze sposrod
wskazanych aspektéw modernizacji kultury polskiej - modernizmu
artystycznego, nowoczesnych idei oraz kultury popularnej - narodzi-
ny tej ostatniej w Polsce doczekaty sie stosunkowo najmniejszej liczby
opracowan. W Miescie Atrakcji podejmuje probe uzupetnienia tego
obrazu. W zwiazku z tym, ze pojecia ,kultura masowa” i ,kultura po-
pularna” obarczone sg znacznym bagazem semantycznym i powigzane
z konkretnymi - krytycznymi badz afirmatywnymi - dyskursami’,
staram sie ich nie uzywaé, méwiac w zamian o masowej komercyjnej

6 Stanistaw Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kultural-
nej, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1997, s. 42.

7 Zob. John Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody,
przet. J. Baraniski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2003;
Dominic Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W.J. Burszta, Zysk
iS-ka, Poznan 1998.
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rozrywece, ktéra proponuje nazywac kultura atrakcji®. Obejmuje ona
takie zjawiska, jak literatura sensacyjna, ogrédki rozrywkowe, kaba-
retyivarieté, muzea osobliwo$ciipanoptika, atrakcje jarmarczne, pa-
noramy, fotoplastykony i salony iluzji optycznych, zabawy ogrodowe
isport (np. wrotkiirowery). W ksigzce opisuje procesy modernizacji
kultury atrakcji, skutkujace dominacja kina w uniwersum miejskich
rozrywek wielkiego osrodka przemystowego - Lodzi. Pokaze, jak zmie-
nita sie masowa komercyjna rozrywka w miescie w zwigzku z rozwojem
kina. Moje poszukiwania organizuje préba odpowiedzi na pytanie,
wjaki sposob w tej wielkoprzemystowej i wielokulturowej metropolii
potozonej na zachodzie Cesarstwa Rosyjskiego kino wytonito sie jako
osobny i cieszacy sie bodaj najwieksza popularnoscia segment branzy
rozrywkowej. Przygladam sie, jak nowinka techniczna pozwalajaca
na wy$wietlanie na ptaszczyznie obrazéw fotograficznych dajacych
ztudzenie ruchu zostata wtaczona w rézne formy i formaty rozrywko-
we, by z czasem stac sie autonomiczna forma w miare taniej rozrywki.
Opisuje instytucje, publiczno$¢ i sieci wezesnego kina. Badam rozwdj
nowego formatu rozrywkowego - kinematografu, czyli przedsie-
biorstwa, ktére specjalizuje sie w pokazywaniu filméw, bedacym
podstawowym Zrédtem ich dochodu. Charakteryzuje boom kinema-
tograficzny czy tez, jak wéwczas mawiano, ,kinematografomanie”
zapoczatkowana okoto roku 1907-1908.

Ksigzke te mozna zatem sytuowac dwojako: przestrzennie i dyscy-
plinarnie. Po pierwsze w odniesieniu do historii polskiej kultury,
po drugie - wobec akademickiego filmoznawstwa. W obu aspektach
proponuje uzupetnienie istniejacych narracji.

a. Rewizja historii kultury polskiej

W czasach, kiedy idea kulturowego kanonu poddawana jest
zmasowanej krytyce, zasadne wydaje sie wtaczenie do narracji
o polskiej kulturze - zdominowanej, jak sadze, przez zjawiska

|

8 Czasami, ze wzgledow stylistycznych, uzywam jednak pozostatych poje¢, nie
majac na mysli odniesien do dyskurséw, ktore je uksztattowaty: konserwatywnej
krytyki kultury masowej i afirmacji kultury popularnej przez studia kulturowe.
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wysokoartystyczne - réwniez tego, co miejskie, codzienne i ni-
skie. Jak przypominat Mitosz w ITraktacie poetyckim - tam wtasnie,
w osadach fabrycznego pytu i migotliwym $wietle iluzjonéw, tkwi
prawdziwy poczatek nowoczesnej polskiej kultury. Historyk i teo-
retyk kultury popularnej Tomasz Majewski przypomina, ze brakuje
w Polsce badan nad rodzima kultura popularna (réwniez kinem)
sprzed 1989 roku®. Owocnie rozwijajace sie ostatnio pod wptywem
zachodnich impulséw naukowych kulturoznawcze analizy pol-
skiej popkultury nie wykraczaja swoimi zainteresowaniami poza
szeroko rozumiang wspoétczesno$é. Brakuje za$ historycznych ujeé
tego zjawiska, co autor postrzega jako specyficzna ceche kultury
polskiej, zwrotnie wptywajaca na zainteresowania badaczy. ,Nie
trzeba sie tutaj odwotywac az do wyrafinowanego teoretycznie
konceptu «fatszywej swiadomosciy, zeby zauwazyé, ze mamy naj-
widoczniej w Polsce pewien problem z odniesieniem spotecznie
usytuowanej jednostki do jej codziennosci, do kultury, ktéra jest
zwyczajna inie manifestuje sie wytacznie w formach artystycznych
i od$wietnych™?. Oczywiscie wskaza¢ mozna wyjatki, chociazby
wielu badaczy reprezentujacych literaturoznawstwo, etnologie czy
socjologie, skupionych wokét réznych jednostek Uniwersytetu £6dz-
kiego zainteresowanych kulturg popularna irobotnicza. Literature
popularng badat tam Janusz Dunin; historie popularnej kultury
robotniczej Wtadystaw Lech Karwacki; socjologig kultury masowej
zajmowata sie Antonina Ktoskowska; systematyczng prébe opisu
t6dzkiej spotecznosci robotniczej przed 1939 rokiem prowadzili
etnografowie skupieni wokét Bronistawy Kopczynskiej-Jaworskiej,
tworzac zaczatki polskich studiéw miejskich?’. Interesujace, ze ich
zainteresowania, mniej lub bardziej systematycznie osadzone na
podbudowie teoretycznej marksizmu, czasowo zbiegajg sie z po-

szukiwaniami przedstawicieli brytyjskich studiéw kulturowych.

]

9 Tomasz Majewski, Wstep, [w:] Janusz Dunin, W Bi-Ba-Bo 1 gdzie indziej,
Officyna, £6dz 2010.

10 Tamze,s. 11.

11 Zob. kukasz Biskupski, W poprzek i na skos. Uwagi na marginesie ksiqzki , Kulturo-
znawstwo. Dyscyplina bez dyscypliny”, ,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 85-88.
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Wiele polskich badan nad kultura popularng urwato sie jednak
po 1968 roku. 0d tego czasu zas, w ciagu ostatnich trzydziestu
lat w $wiatowym obiegu naukowym pojawito sie wiele monografii
poswieconych odczytaniu kulturowego wymiaru wczesnego kina,
wysokonaktadowej prasy ilustrowanej przetomu XIX i XX wieku,
doméw towarowych, literatury sensacyjnej, miejskiej ikonosfery
czy parkéw rozrywki. Przygladanie sie im pozwala nie tylko poznaé
historie mediéw masowych, ale réwniez kulturowy wymiar moder-
nizacji. Warto te optyke zastosowaé réwniez do rodzimej kultury.

i .
l’.-l'r

=
=
=
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=

IL. 2. Ruch uliczny i sklepy przy ul. Piotrkowskiej 47 / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

~Moze inie wynalaztem kina, ale to ja zamienitem je w przemyst"2 -
powiedziat podobno Charles Pathé. Kolej zelazna, telegraf, telefon,
elektrycznos$é, fotografia, taSma montazowa, imperializm, kuchenka
gazowa, globalizacja, rozwdj kultury konsumpcyjnej, szczepionki,
kino... Stowem - nowoczesno$¢. Narodziny nowoczesnej kultury
masowej to przejaw szerszych proceséw modernizacyjnych zwigza-
nych przede wszystkim z urbanizacja i industrializacja, rewolucja

transportowa i komunikacyjna. Na proces modernizacji sktadaja sie
|

12 Za: Richard Abel, The Ciné Goes to Town: French Cinema, 1896-1914, University
of California Press, Los Angeles 1994, s. 9.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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miedzy innymi: rozpowszechnienie zmechanizowanych technik pro-
dukcji przemystowej, rozw6j gesto zaludnionych osrodkéw miejskich
w efekcie migracji, gtéwnie z terenéw wiejskich, a co za tym idzie,
przeksztatcenie tradycyjnych wiezi spotecznych, sekularyzacja,
alienacja pracy fabrycznej, ale réwniez upowszechnienie edukacji
iczytelnictwa, poszerzenie praw wyborczych, emancypacja obycza-
jowa, rozwdéj opieki zdrowotnej i zabezpieczen socjalnych, rozwdéj
spoteczenistwa konsumpcyjnego. Narodziny i upowszechnienie sie
kina wpisuja sie w te przemiany i odzwierciedlaja je. Juz wezedniej
nastepowata modernizacja kultury popularnej rozumiana jako
stopniowa standaryzacja, komercjalizacja i industrializacja form
popkulturowych. Wytwory kulturowe - chociazby slajdy do latarni
magicznej - staty sie towarami cyrkulujacymi zgodnie z prawami
popytuipodazy, wytwarzanymi przemystowo z pomoca technik ma-
sowej produkcjiiw formie mozliwie najbardziej zestandaryzowanej,
aby obnizy¢ koszty. Dopiero jednak kino - obok popularnej prasy
iradia - stato sie, jak twierdzi Dominic Strinati, ,archetypowym
nowoczesnym Srodkiem masowego przekazu™?. Z kolei Miriam Bratu
Hansen przekonuje, ze kino klasyczne stanowito formacje kulturowa

23

ktéra byta postrzegana jako wcielenie nowoczesnosci, jako medium
estetyczne paralelne do fordowsko-taylorowskich metod produkcji
przemystowej i masowej konsumpcji. Paralelne do drastycznych
zmian w stosunkach spotecznych, seksualnych i ptciowych obec-
nych w materialnej tkance codziennego zycia, w organizacji zmy-

stowej percepcjiidoswiadczenia4.

Zdaniem Hansen, kino miato ponadto charakter refleksyjny wobec
tych przemian. Pozwalato widzowi oswoié sprzeczno$ci nowoczes-
nosci w dwojaki sposéb. Na poziomie narracyjnym odbywato sie to

poprzez dostarczanie wzoréw tozsamosci, ktére pokazywaty, jak
|
13 Dominic Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej..., s. 16.

14 Miriam B. Hansen, Masowe wytwarzanie doswiadczenia zmystowego. Klasyczne
kino hollywoodzkie jako modernizm wernakularny, przet. k. Biskupskiiin., [w:]
Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura
popularna, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 186.
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by¢ nowoczesnym, czy tez poprzez zaposredniczong konfrontacje
z typowymi zagrozeniami wspétczesnosci, takimi jak katastrofy czy
morderstwa. Na poziomie sensorycznym z kolei estetyka atrakeji
odzwierciedlata nieciagte i intensywne doswiadczenie wielkomiej-
skiej nowoczesnosci.

Apogeum rozwoju tych ,archetypowych mediéw” przypada na lata
dwudzieste i trzydzieste XX wieku, ale o kinie jako masowej roz-
rywce i globalnym przemysle kultury mozna zasadnie méwié juz
w odniesieniu do okresu tuz przed pierwsza wojna $wiatowa. U progu
wojny kino jest juz narzedziem masowej produkeji i konsumpcji ru-
chomych obrazéw, dominujacym elementem nowoczesnego systemu
rozrywkowego. Filmy staty sie kluczowa forma kultury wizualnej,
jednym z najwazniejszych globalnych mediéw masowych i, obok
muzyki, najbardziej dochodowa praktyka kultury popularnej. Wy-
wodzac sie z bogatej tradycji praktyk rozrywkowych, naukowych,
ekonomicznych i edukacyjnych, technologia publicznej projekcji
obrazéw na ptaszczyznie, wytwarzajaca wwidzach wrazenie ruchu,
przeszta droge od nowinki technicznej o niejasnym statusie i zasto-
sowaniu do osobnego polaiistotnej sity ekonomicznej o §wiatowym
zasieqgu oddziatywania. Kino jest przejawem fordyzmu w sferze
kultury, wzorcowym przyktadem nowoczesnego przemystu kultu-
ry - masowo i mechanicznie wytwarzanej formy rozrywki, ktéra,
inaczej niz wysokonaktadowa prasa, osiagneta globalny zasieg
dziekiniezalezno$ci niemego kina od jezyka. W ciggu kilkunastu lat
uksztattowato sie kilka liczacych sie o§rodkéw produkecji filmowej
z Francja na czele, ktérych produkty dzieki globalnemu systemowi
dystrybucji konsumowane byty w tysiacach kin rozsianych z r6znym
zageszczeniem w catym modernizujacym sie Swiecie. W réznych
miejscach (zgodnie z innymi relacjami wtadzy wyznaczanymi przez
0§ centrum-peryferie) proces wyodrebniania sie kina jako autono-
micznego pola kulturowej produkecji i konsumpcji zachodzit z r6zng
dynamika i specyfika.

Przyjrze sie rozwojowi tego globalnego medium w jednym z tych
miejsc, gdzie modernizacja nie zachodzita lub zachodzita
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w sposéb zupetnie inny niz w krajach centrum, a mianowicie - Eo-
dzi, kapitalistycznej wyspie posréd oceanu pélibrzozowych gajow
Krélestwa Polskiego®®.

E6dz, wielkoprzemystowa, wieloetniczna metropolia Europy Wschod-
niej, jest szczegdlnie interesujgcym miejscem, ktére daje mozliwosé
poréwnaweczej analizy rozwoju kina jako globalnej instytucji komer-
cyjnej rozrywki. Chociaz istniata wczesniej jako niewielka miejsco-
wo$¢, jako monokultura przemystowa powstata na poczatku XIX
wieku niemal na surowym korzeniu wskutek kilkudziesiecioletniego
procesu kapitalistycznej produkcji przestrzeni i jest przyktadem
peryferyjnej nowoczesnosci'®. Wprawdzie rozwineta sie dzieki re-
wolucji przemystowej, ale modernizacja miasta nie zachodzita tu
w spos6b analogiczny do modelu zachodniej Europy. Takie zjawiska,

15 Zasadne zatem wydaje sie rozwazenie uzytecznosci w tym kontekscie zapro-
ponowanej przez Immanuela Wallersteina kategorii modernizacji pétperyfe-
ryjnej. Immanuel Wallerstein, Analiza systemow-$wiatow, przet. K. Gawlicz i M.
Starnawski, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2007.

16 Niestety nie trafitem na opracowanie historii kodzi z tej perspektywy. Prébe
charakterystyki peryferyjnej modernizacji w Polsce (ze szczegélnym uwzgled-
nieniem Lodzi) w odniesienu do okresu pézniejszego podjat Kacper Pobtocki,
The Cunning of Class. Urbanization of Inequality in Post-War Poland, Budapest
2010, niepublikowana rozprawa doktorska <http://etnologia.amu.edu.pl/go.li-
ve.php/PL-H648/dr-kacper-poblocki.html> (30.04.2013). Por. m.in.: Bohdan
Baranowski, Jan Fijatek (red.), £6dZ. Dzieje miasta, t 1 do 1918 roku, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa - £6dz 1980; Gryzelda Missalowa, Studia
nad powstaniem tédzkiego okregu przemystowego 1815-1870, Wydawnictwo
todzkie, £6dz, t. 1-3, 1964-1975; Wiestaw Pus§, Stefan Pytlas, Dzieje £6dzkich
Zaktadow Przemystu Bawetnianego im. Obroricow Pokoju (dawnych Zjednoczonych
Zaktadow K. Scheiblera i L. Grohmana), Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa - £6dz 1979; Wiestaw Pus, Dzieje £odzi przemystowej, Muzeum
Historii Miasta kodzi, £6dZ 1987; Julian Janczak, Ludnosc £odzi przemystowej
1820-1914, ,Acta Universitas Lodzensus. Folia Historica” nr 11, £6dz 1982;
Stefan Pytlas, £6dzka burzuazja przemystowa w latach 1864-1914, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dZ 1994; Helena Brodowska (red.), Studia i materiaty
do dziejow £odzi i Okregu £6dzkiego. Uwtaszczenie chtopow i mieszczan-rolnikow,
Wydawnictwo Lédzkie, L6dZ 1966; Pawet Samus (red.), Polacy, Niemcy i Zydzi
w todzi w XIX-XX w.: sqsiedzi dalecy i bliscy, Wydawnictwo Ibidem, £6dZ 1997;
Krystyna Radziszewska, Krzysztof Wozniak (red.), Pod jednym dachem. Niemcy
oraz ich polscy 1 zydowscy sqsiedzi w £odzi w XIX i XX wieku, Literatura, £6dz
2000; Bartosz M. Walczak, Zespoty fabryczno-mieszkalne: miedzy tradycjq a no-
woczesnosciq, [w:] Sztuka w £odzi (3): Sztuka obok awangardy, Stowarzyszenie
Historykéw Sztukiw kodzi, E6dz 2005; Wistawa Jordan, W kregu tédzkiej seces;ji,
Wydawnictwo Literatura, £6dZ 2006.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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jak rozwéj ruchéw politycznych, przemiany spoteczne i obyczajowe,
urbanizacja czy rozw6j masowej kultury konsumpcyjnej przebiegaty
inaczej lub z inng intensywno$cia niz w miastach nalezacych do
centrum globalnego systemu spoteczno-ekonomicznego.

Narodziny kina przypadaja w Lodzi na okres dynamicznego rozwoju,
a takze najbardziej burzliwych taré¢ spotecznych. £6dZ zostata wy-
znaczona na osade wtokienniczga, dzi§ powiedzieliby$my: specjalng
strefe ekonomiczna, w 1820 roku. Za granicg podjeto szeroka akcje
werbowania profesjonalistéw: tkaczy, farbiarzy i przedzalnikoéw,
gwarantujac im ulgi i pomoc finansowa. Zniesienie w 1850 roku
barier celnych pomiedzy ziemiami dawnego Krélestwa Polskiego
a reszta Cesarstwa Rosyjskiego otworzyto dostep do ogromnych
rynkoéw zbytu natédzkie produkty wtékiennicze. Przyjazd przedsie-
biorcéw i wysoko wykwalifikowanych fachowcéw z zachodu Europy,
zwtaszcza z Niemiec, zapewnit know-how oraz kapitat inwestycyjny,
a uwtaszczenie chtopow w 1863 roku i wielkie migracje do miasta,
zwtaszcza mtodych oséb, dostarczyty niezbednej taniej sity roboczej,
wymuszajac jednocze$nie radykalna zmiane ich stylu zZycia i tworzac
zupetnie nowe Srodowisko sensoryczne'’. 0 gwattownosci zmiany
spotecznej katalizowanej przez £6dz niech zaswiadczy cytat z listu
mieszkanca podtddzkiej miejscowosci:

to6dz, ta potezna £6dz - ten potwor fabryczny pochtania sity ro-

bocze. Niech tylko chtopiec lub dziewczyna skonczy lat 15, wnet

rodzice pchaja swe dzieci do Lodzi. [...] Ida tedy masy od nas co

rok do Lodzi i wielu powraca z tej krainy obiecanej, lecz powraca

w stanie zrujnowanym moralnie i fizycznie. Wielu z takich robot-

nikéw nabiera miejskich fanaberyjipézniej nie chce im sie wziaé

do znojnej pracy na rolié.

Miasto liczace w 1831 roku 4700 mieszkancéw przekroczyto 100
tys. w 1873 roku, a w ciagu ostatniego pétwiecza przed wybuchem

|
17 Zob. Wiktor Marzec, Agata Zysiak, Miasto, morderstwo, maszyna. Osobliwe przy-
padki wczesnonowoczesnej £odzi, [w:] Tomasz Majewski (red.) Rekonfiguracje...

18 ,Rozwdj” 7.07.1898.
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I wojny Swiatowej przybyto ponad 400 tys. kolejnych oséb. Spis
urzedowy z 1913 roku wykazat populacje 630 tys. mieszkanicéw
w Lodzi wraz z Batutami pozostajacymi wéwczas poza granicami
administracyjnymimiasta'. £6dZ byta najwiekszym osrodkiem pro-
dukcji wtékienniczej w Krélestwie Polskim. W 1913 roku pracowato
tu 25% wszystkich robotnikéw i wytwarzano w nim 31% globalnej
warto$ci produkcji przemystowej Krélestwa?. 78% mieszkaricéw
stanowili robotnicy (ze znaczna liczba kobiet), 15-20% - kupcy
irzemie$lnicy, 5% - inteligencja i 5% burzuazja?'. Spowodowato to,
ze ,Ziemia obiecana” stata sie teatrem tarc i napiec na tle klasowym
i etnicznym. W 1911 roku miasto zamieszkiwato 52% katolikéw,
14 % ewangelikéw i 33% zyd6w, a do tego pozostawato ono pod ro-
syjska administracja?. ,Kominogréd” byt najwiekszym w Krélestwie
skupiskiem Niemc6w i drugim po Warszawie - Zydéw. Wiekszosé
kapitatu i fabryk znajdowata sie w rekach Niemcéw i Zydéw, podczas
gdy sita robocza rekrutowata sie z polskich przybyszéw z okolicznych
wsi. £6dz stata sie centrum ruchu robotniczego. W 1892 roku doszto
do wielkiego strajku paralizujgcego prace miasta, a napiecia klasowe
osiagnety swdj szczyt w trakcie rewolucji 1905 roku, ktéra w Eodzi
przebiegta w sposéb szczegélnie burzliwy, destabilizujac sytuacje
co najmniej do 1907 roku?,.

Na skutek tych zjawisk £6dz stata sie jednym z najwiekszych osrod-
kow przemystowych carskiej Rosji, ale réwniez locus ,ciemnej strony
nowoczesno$ci” i negatywnych skutkéw rewolucji przemystowej,
poczawszy od nieréwnos$ci ekonomicznych, przez tarcia etniczne, po
dzikg urbanizacje i niska jako$¢ zycia spowodowang zap6Znieniem
|

19 Julian Janczak, Ludnosé £odzi..., s. 132.

20 Bohdan Baranowski, Jan Fijatek (red.), £6dZ. Dzieje miasta, s. 285.

21 Za: Marta Piestrzeniewicz, Rozrywka todzian na przetomie XIX i XX wieku,
Wydawnictwo Ibidem, £6dZ 2010, s. 23.

22 Za: Maria Nietyksza, Rozwdj miast i aglomeracji miejsko-przemystowych
w Krolestwie Polskim 2895-1914, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1985, Tabela 41 - Ludno$¢ Warszawy i Lodzi wedtug wyznan wlatach 1864-1914
(wprocentach).

23 Wtadystaw L. Karwacki, £6dZ w czasach rewolucji 1905-1907, Wydawnictwo
Lodzkie, £6dzZ 1975.
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infrastrukturalnym miasta, w ktérym - jako jedynym europejskim
osrodku tej wielko$ci - do lat dwudziestych XX wieku nie byto
chociazby kanalizacji. Rozw6j ekonomiczno-przestrzenny, struk-
tura etnicznaiklasowa Lodzi nie pozostaty bez wptywu na ksztatt
systemu rozrywkowego w miescie, w ktérym uksztattowata sie sieé
instytucji zajmujacych sie profesjonalnie dostarczaniem rozrywki
skierowanej do grup o réznym poziomie zamozno$ci. U progu I wojny
$wiatowej kino byto juz najpopularniejsza wéréd miejskich atrakeji.
Ich historia réwniez jest cze$cig historii kultury.

b. Rewizja historii kina

Drugim celem mojego wywodu jest préba uzupetnienia tradycyjnej
polskiej narracji historyczno-filmowej o ujecia spoteczno-kulturowe
identyfikowane ze zwrotem historycznym w filmoznawstwie?:. Sa-
dze bowiem, ze dominuje u nas paradygmat badawczy, ktéry mozna
skrétowo nazwaé ,modernistycznym”. Innymi stowy, krazy nad nim
widmo - widmo X Muzy.

W 1913 roku w popularnym warszawskim tygodniku ,Swiat” ukazat
sie artykut Karola Irzykowskiego Krélestwo ruchu, pézniej prze-
drukowany w jego zbiorze esejow filmowych Dziesigta Muza. Irzy-
kowski, znany wowczas przede wszystkim jako pisarz oraz krytyk
literacki i teatralny, polemizowat z wyobrazeniem kina jako ,skan-
dalu publicznego”. W przeciwieristwie do potocznej opinii o kinie
jako zjawisku ptytkim, demoralizujacym mtodziez, psujacym smak
izdrowie itd. - poszukiwat w nim znamion artyzmu. Przekonywat,
ze kino nalezy sytuowac w obrebie zagadnien estetyki i filozofii.
Zgodnie z 6wczesnym horyzontem teoretycznym pytat, czy kino
jest sztuka czysta, sztuka nowa czy modyfikacja sztuk istniejacych.
Artystycznosciispecyfiki kina dopatrywat sie wjego zdolnosci do
oddawania ruchu. Twierdzit, ze moze jeszcze nie obecnie, ale in po-
tentia kino to sztuka. ,Jesli sie zapomni, ze kino jest dzi§ «sztuka

24 In Focus: Film History, or a Baedeker Guide to the Historical Turn, ,Cinema Journal”
2004, nr 1 (44).
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dla ttuméw» i rozwazy sprawe bez uprzedzenia, odkryje sie moze,
ze jest ono ruda zawierajaca szlachetny i cenny materiat na sztuke,
kto wie, czy nie wedle wszelkich prawidet estetycznych”?. Kino
zmaga sie z problemem mechanicznej reprodukcji, ktéra powoduje,
ze inaczej niz np. malarstwo, nie jest ono sztuka wtasciwa. Zagro-
zeniem dla rozwoju kina, jego ,$miercig techniczng” i ,kupiecka”
jako eksperymentu estetycznego bytoby, zdaniem Irzykowskiego,
jego udzwiekowienie i eksploatacja jako formy rozrywki. Ale jesli
tylko kino péjdzie w kierunku eksplorowania swojego potencjatu
jako medium zdolnego oddawacé ruch, bedzie widzie¢ w ruchu swoéj
gtéwny temat, uzyska wtasne miejsce na Parnasie obok dziewieciu
rezydujacych tam juz od dawna muz.

Irzykowskiego mozna uznac za pierwszego przedstawiciela dyskursu
woéwczas nowatorskiego, a dzi$ archaicznego, ktérego elementy
nadal pojawiaja sie w mys$leniu o kulturze. Laczy sie tu potepienie
komercyjnego charakteru kina, typowo modernistyczne zaintereso-
wanie specyfika medium i préba wpisania filmu w pole sztuki, a tym
samym jego legitymizacja jako kultury wysokiej. Z tego widma zro-
dzito sie po czesci akademickie filmoznawstwo, ktére mozna uznaé
zarodzaj krytyki artystycznej prowadzonej innymi metodami. Jak
zauwaza William Uricchio®® odnosnie do sytuacji w USA, niegdys$
badania filmoznawcze Zrédtowo okreslaty swéj obszar zaintereso-
wania w opozycji do sfery komercyjnej, koncentrujac sie na historii
medium, wymiarze tekstualnym i artystycznym. Wypracowane
przezen pojecia i kategorie wywodzity sie z tradycyjnie rozumianej
historii sztuki i literaturoznawstwa. Widmo X Muzy wymusza, jak
sadze, trzy dyspozycje badawcze: 1) postrzeganie filmu jako formy
artystycznej, 2) zorientowanie na interpretacje tekstu filmowego
i3) skupienie sie na kinie narodowym jako kategorii analitycznej.

]

25 KarolIrzykowski, Dziesigta muza oraz pomniejsze pisma filmowe, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1982, s. 16.

26 William Uricchio, Historicizing Media in Transition, [w:] David Thorburn,
Henry Jenkins, Brad Seawell (red.), Rethinking Media Change: the Aesthetics of
Transition, MIT Press, Cambridge Mass. 2003, s. 27.
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W tym paradygmacie dominuje historia styléw, gatunkéw i auto-
16w oraz kinematografii poszczegélnych krajow. Model ten dobrze
sprawdzat sie w ztotej erze cinephilii, w dobie przedwojennego kina
modernistycznego ijego kontynuacji w powojennych estetykach no-
wofalowych, od lat jednak w obrebie akademickiego filmoznawstwa
pojawiaja sie juz jednak ujecia bardziej (auto)krytyczne.

Zwrot historyczny i kulturowy w badaniach humanistycznych wla-
tach siedemdziesigtych oraz utatwiony dostep do archiwéw filmo-
wych, sktonit badaczy do przemyslenia sposobdéw, w jakich pisze
sie historie i mysli o filmie. Szczegélnym obszarem za$, na ktérym
opracowywano i testowano nowe ujecia staty sie zwtaszcza poczatki
kina. W USA modernistyczna ,perspektywa X Muzy” zostata uzu-
petniona wlatach siedemdziesiatych o ujecia wtasciwe historii spo-
tecznej, literaturoznawstwu w duchu New Historicism (poetyki kul-
turowej) i coraz bardziej widocznym wéweczas studiom kulturowym
zainteresowanym miedzy innymi obiegiem wytworéw kulturowych
i do$wiadczeniami ich odbiorcéw. Odkrycie archiwéw, przemiany
w historiografii i wptywy studiéw kulturowych mocno odcisne-
ty sie na filmoznawstwie. ,Ta zmiana perspektywy byta gteboka,
zrywata z domniemana oczywistoscia opowiesci o historii rozwoju
medium od prostego czarno-biatego filmu niemego do wspétcze-
snych systeméw rzeczywistosci wirtualnej (lub, warto odnotowac,
paralelnej narracji o coraz bardziej wyrafinowanych technikach
kontroli ideologicznej)”®. Wramach tego, co nazwano Nowga Histo-
rig Filmu?®, medium zaczeto umiejscawia¢ w obrebie historycznie
usytuowanych intertekstualnych i intermedialnych sieci, badajac
powiazania kina ze starszymi od niego systemami reprezentaciji
wlasciwymi dziewietnastowiecznej kulturze spektaklu. Uricchio
poréwnuje ten zwrot do rewolucji, jaka w pisarskiej samoswiado-
mos$ci Herodota uczynita jego podréz do Egiptu, zmuszajac go do

u$wiadomienia sobie relatywizmu wtasnego greckocentrycznego
|

27 Tamze,s. 29.
28 Por. Thomas Elsaesser, The New Film History, ,Sight and Sound” 1986, nr 4.



1| ZAWIAZANIE AKCJI (WSTEP)

punktu widzenia, ktéry dotad uwazat on za jedyny obowiazujacy.
Podobnie we wspétczesnej refleksji medialnej ,znajome punkty
odniesienia, z dawna utrzymywane zatozenia i ten rodzaj pewnosci,
ktéry wynika z przekonania o posiadaniu monopolu na prawde,
zostat zakwestionowany, zrekontekstualizowany i poruszony”?.
Widmo X Muzy, przynajmniej gdzieniegdzie, zostato przepedzone.

Dzi§, kiedy zmienita sie kulturowa pozycja kina, a kontakt z ru-
chomym obrazem w réznych postaciach stat sie wszechobecny,
koncentracja na petnometrazowym filmie fabularnym jako dziele
sztuki filmowej wydaje sie ujeciem zbyt waskim. Andrzej Gwézdz
przekonuje, ze badacz sytuujacy sie w obszarze pokrewnym z dys-
cypling, ktéra z przyzwyczajenia nazywamy filmoznawstwem, nie
moze juz byé (wytacznie) ani ,opisywaczem «filméwy, anilektorem
biografii tych, co je zrobili” - jego poszukiwania powinny by¢ ufun-
dowane na intermedialnym dyskursie teoretycznofilmowym3°. Do-
strzegajac wspoétczesna rewolucje cyfrowa, staliSmy sie tez wrazliwsi
na réznorodnoéé i odrebnosé krajobrazu medialnego przesztosci,
azwtaszcza na dziewietnastowieczng kulture wizualna. Zagadnie-
nia te weze$niej stanowity margines wnarracji, dla ktérej gtéwnym
punktem odniesienia i zwiericzeniem dziejéw byta zaciemniona
sala, wktorej na ekranie odbywaty sie projekcje petnometrazowych
filméw fabularnych z 35-milimetrowej celuloidowej tasmy?®'. Ta
réznorodno$¢ powoduje, zdaniem Thomasa Elsaessera, ze wczesne
kino mozna postrzegaé jako klucz do paradygmatu nowych mediéw.
Przygladanie sie za$§ dynamice konwergencji i dywergencji medialnej
wtasciwej wyodrebnieniu sie kina jako osobnej praktyki kulturowej
oraz teoretyczne konsekwencje z u§wiadomienia sobie nielinio-
wosci historii pozwalaja lepiej zrozumieé wspdtczesne przejscie
ku mediom cyfrowym. Stad konceptualizacje, w ktérych klasyczne

|

29 Tamze, s. 23.

30 Andrzej Gw6zdz, Przedmowa, [w:] tegoz (red.), Kino po kinie. Film w kulturze
uczestnictwa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 7.

31 Zob. Andrzej Gwézdz, Kino po kinie - film po kinie, [w:] Andrzej Gwézdz (red.),
Kino po kinie...
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kino Hollywood pojawia sie jedynie jako antrakt (Zielinski®?)
w historii form audiowizualnych, czy gromadzenie kolejnych do-
wodéw na problematyczno$é najbardziej stereotypowej narracji
o linearnej ewolucji kina od filmu niemego do dzwiekowego, od
czerniibieli do koloru, od 2-D do 3-D i od wizjera do ekranu. Stad
tez zwrot ku drobiazgowym studiom przetomu medialnego zwiaza-
nego z narodzinami kina. W ostatnich latach, obok Nowej Historii
Filmu i archeologii mediéw, wyraZnie zarysowuje sie perspektywa
nazywana Nowga Historig Kina3? (a nie tylko filmu). Reprezentanci
tego programu postulujg powigzanie historii kina z z problemami

|

32 Siegfried Zielinski, Audiovisionen: Kino und Fernsehen als Zwischenspiele,
Rowohlts Enzyklopddie, Reinbek 1989; wyd. ang.: Audiovisions: Cinema and
Television as Entr’actes in History, przet. G. Cunstance, Amsterdam University
Press, Amsterdam 1999.

33 Richard Maltby, Daniél Biltereyst, Philippe Meers, Explorations in New Cinema
History: Approaches and Case Studies, 2011.

|
I1. 3. Widok og6lny Lodzi od strony szosy Pabianickiej / Pocztéwka, ok. 1912 1. Ze zbioréw prywatnych
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tego programu postuluja powiazanie historii kina z z problemami
istotnymi dla historii kultury czy historii spotecznej. Stad zwrot ku
badaniom recepcji - przygladanie sie roli, jaka w ciggu ostatniego
wieku filmy odgrywaty w zyciu r6znych grup spotecznych, ijak wia-
zaty sie z rozwojem nowoczesnych spoteczenstw.

Niewiele z tych ustalen przedostato sie do polskiej literatury. To, co
Jacques Derrida nazwat ,,archiwalna goraczka” - wtasciwa zwrotowi
historycznemu w humanistyce, w przeciwieristwie na przyktad do
studiéw nad sztukami wizualnymi®4 - nie rozpalito jeszcze zbyt
mocno polskiego filmoznawstwa. Marcin Adamczak rozpoczyna
swoj tekst bedacy proba rewizji kategorii autora, fundamentalnej
dla perspektywy X Muzy, od obserwacji:

33

Gdy poréwnac spisy tresci dwéch wydanych niedawno podrecznikéw
akademickich - Teorii literatury XX wieku Anny Burzyniskiej i Michata
Pawta Markowskiego oraz Historii mysli filmowej Alicji Helman i Jac-
ka Ostaszewskiego - okazuje sie, ze ich kolejne rozdziaty traktuja
w zasadzie o analogicznych koncepcjach badawczych, z ta réznica,
iz na gruncie refleksji nad filmem pojawiaja sie one jako twércze
adaptacje, spéznione o kilka czy kilkanascie lat, i sg swoistym
odbiciem teoriiliterackich, filozoficznych lub psychologicznych®.

Autor Globalnego Hollywood zauwaza, ze zbiezno$¢ koriczy sie przy
ostatnich rozdziatach, gdy w ksiazce po$wieconej teorii literatury
pojawiaja sie ujecia spoteczno-kulturowe takie jak nowy histo-
rycyzm, ktére uznaja role badan kontekstowych. Pokazuje to, ze
chociaz na konieczno$é przemyslenia poczatkéw kina i teoretycznag
wage tego zagadnienia wskazujgq miedzy innymi wspomniani juz
Andrzej Gwézdz i Tomasz Majewski, a takze Mirostaw Filiciak3®

]
34 Zob. Tytut roboczy: archiwum, katalog Muzeum Sztukiw Lodzi, £6dz 2010 oraz
LKultura Wspétczesna” 2011, nr 4.

35 Marcin Adamczak, Konstruujqc Alfredow Hitchcockéw, ,Kwartalnik Filmowy”
2009, nr 67-68, s. 56.

36 Mirostaw Filiciak, Media, wersja beta, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk
2013 (w druku), rozdz. W parku rozrywki: granice mediow — maszynopis udo-
stepniony przez autora.
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i Michat Pabi§-Orzeszyna®’, zdobycze zwrotu historycznego nie
s jeszcze obowigzkowym elementem w rodzimej filmoznawczej
skrzynce z narzedziami. Rewizjonistyczne, $wiadome teoretycznie,
spoteczno-kulturowe badania nad wczesnym, zwtaszcza rodzimym3?
kinem, identyfikowane z Nowa Historia Filmu, znajduja sie nadal
poza akademickim mainstreamem. Stowem, goraczka archiwéw nie
trawi polskiego filmoznawstwa3®. W gtéwnym obszarze zaintereso-
wania rodzimych historykéw znajduje sie film fabularny jako obiekt
interpretacjiiforma sztuki. Widmo X Muzy wydaje sie szczegélnie
niebezpieczne w przypadku badania pierwszych dekad kina. Nie jest
od niego wolna najnowsza polska synteza historii filmu, aspirujaca
do miana kanonicznego podrecznika’, a takze kluczowe opraco-
wania dotyczace historii kina ,na ziemiach polskich”.

37 Historie ewentualne i inne prowokacje dla historii filmu, referat wygtoszony na kon-
ferencji,Kino, ktérego nie ma” (Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz,
2011), maszynopis udostepniony przez autora; Dawno temu przed Nanookiem. Czy
wczesne kino niefikcjonalne to przesztosc podrzedna historiografii filmowej?, [w:]
Dagmara Rode, Marcin Piertkowski (red.), Metody dokumentalne w filmie. Wokot
filmu niefikcjonalnego, Wydawnictwo Parnistwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
TelewizyjnejiTeatralnej, £6dz 2012.

38 Nie oznaczato jednak, ze wartoSciowe badania nie sa u nas prowadzone - o in-
nych badaczach ibadaczkach pisze w dalszej czesci pracy.

39 Chciatbym podkresli¢, ze mam tu na mysli badania najwczesniejszego okresu kina.

40 Tadeusz Lubelski, Iwona Sowiriska, Rafat Syska (red.), Kino nieme, Universitas,
Krakéw 2008. Zob. krytyke projektu autorstwa Tomasza Majewskiego, Historia
kina po liftingu, ,Kultura Wspétczesna” 2010, nr 2. Autor zwraca uwage, ze
przedsiewziecie to, mimo deklarowanej rewizji historycznofilmowej, czesto
w sposob implicytny powiela paradygmaty badawcze sprzed wielu dekad,
charakteryzujace sie niemal heglowskim zainteresowaniem ,logika rozwoju
dziejéw kinaihierarchia zjawisk wich obrebie”, reprodukujac skonstruowany
przed laty kanon filméw czy determinizm technologiczny, ktéry kaze uznawac
przetom dZwiekowy za wazng cezure historyczna. W centrum zainteresowania
jest kinematografia narodowa (jeden z rozdziatéw nosi tytut: Trzy europejskie
kinematografie narodowe la belle epoque - Francja, Wielka Brytania, Wiochy)
ikategoria autora. O tej ostatniej w kontekscie rozdziatu Lumiére i Méliés: foto-
graf i iluzjonista inicjujq kinematograf” Majewski pisze: ,w tej formie sylwetki
«inicjatoréw kinematografii», stuza promowaniu modelu historiografii z potowy
lat 50., sprzedajac go co gorsza czytelnikom - co nie jest juz wcale zabawne -
jako «nowa optyke» historyczng”. Kluczowemu za$ dla najnowszych badarn nad
wczesnym kinem pojeciu ,kina atrakcji” poswiecona zostata zas raptem jedna
kapsutka na marginesie gtéwnych wywodow.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



WSTEP | ZAWIAZANIE AKCJI

Polskie badania wczesnego kina

Jednym z pierwszych* projektéw badawczych dotyczacych poczat-
kéw kina byty prace podejmowane w ramach wieloletniego projektu
~Historia filmu polskiego”, prowadzonego przez Zaktad Historiii Teo-
rii Filmu Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk pod kierownic-
twem Jerzego Toeplitza. Warto wspomnie¢, ze byt to szerszy element
powojennego projektu instytucjonalnego iideologicznego majacego
wzmocnié¢ pozycje filmu w kulturze polskiej oraz jego propagandowe
oddziatywaniei,spoteczng uzytecznos$é”. Mozna tu réowniez wskazaé
nainne dziatania: oprdcz zatozenia wytwdrni filmowych to réwniez
powstanie szkoty filmowej w Lodzi, powotanie na Uniwersytecie
Eodzkim pierwszego polskiego filmoznawstwa, zatozenie ,Kwar-
talnika Filmowego” i popularnych czasopism filmowych takich jak
LFilm” oraz filmoteki. Projekt ,kodyfikacji pamieci” o polskiej ki-
nematografii, ktéry miat na celu dostarczenie oficjalnej opowiesci
orozwoju kina, wpisuje sie w te zatozenia. Jednym z filar6w wiedzy
o polskim filmie miato by¢ archiwum filmowe, innym - jednostka ba-
dawcza dziatajaca wramach PAN. Po wojnie dokumenty zaczeto gro-
madzié w archiwum filmowym przy Szkole Filmowej w Eodzi, od jego
powstania w 1955 roku w Centralnym Archiwum Filmowym (od 1970
roku Filmoteka Narodowa). Po 1955 roku powstata Redakcja Historii
Filmu Polskiego ztoZzona z Wtadystawa Banaszkiewicza, Aleksandra
Jackiewicza, Bolestawa Lewickiego i Jerzego Toeplitza, ktéra ustali-
ta zawarto$é trzytomowej historii polskiego filmu (warto podkreslié
- filmu, nie kina). Cze$¢ poswiecona okresowi najwczesniejszemu,
napisana przez Wtadystawa Banaszkiewicza, wieloletniego dyrektora
Filmoteki Narodowej, jest nie tylko podstawowym Zrédtem danych
faktograficznych, ale réwniez dominujaca narracja o poczatkach
kina na ziemiach identyfikowanych z p6Zniejsza Polska*2.

]

41 Jeszczewlatach pieédziesiatych tematem tym zajmowat sie Wtadystaw Jewsiewicki.
Zob. m.in. Materiaty do dziejow filmu w Polsce, Paristwowy Instytut Sztuki, Warszawa
1952; tegoz, Historia filmu polskiego. Wprowadzenie do historii polskiej kinematografii
1894-1939, Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa, £6dZ 19509.

42 Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, Wydawnictwa
ArtystyczneiFilmowe, Warszawa 1989.
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Zgodnie z zatozeniami metodologicznymi wszystkich toméw kaz-
da z sekcji miata przygladac sie trzem obszarom: ,mechanizmom
powstawania i odbioru filméw”, czyli trybowi produkcji i recepcji,
Jtworczosci”, a wiec samym filmom, oraz mysli i kulturze filmowej
danego okresu. Podstawowa warto$¢ tej publikacji lezy w rzetelnym
i drobiazgowym zebraniu (i zarchiwizowaniu) danych faktogra-
ficznych. Proponowana narracja unika réwniez warto$ciowania,
przedstawiania poczatkéw kina jako formy bardziej ,prymitywnej”,
JMiedojrzatej” lub takiej, ktéra jeszcze nie ,odkryta swojej specy-
fiki”. Gtéwny nacisk zostat jednak potozony na historie pionieréw
techniki filmowej i wynalazkéw technicznych, a niewiele uwagi
poswiecono sposobowi prezentowania filméw w kinach, konstruk-
cji programéw kinowych i zagadnieniu dystrybucji. Marginalnie
potraktowano réwniez filmy niefikcjonalne. Gtéwnym obszarem
analizy i podstawa do uogélnien jest Warszawa, bez uwzglednienia
todzi jako drugiego najwiekszego os$rodka miejskiego w dawnej
Kongreséwce oraz mniejszych miejscowosci i terenéw wiejskich.
Pomimo wspélnego rozpatrywania wszystkich zaboréw, stosowania
anachronicznej kategorii ,film polski” czy pomijania zagadnienia
ciagtosci kina wobec starszych form rozrywki, nalezy podkreslic,
ze zatozenia metodologiczne tego przedsiewziecia, skupionego na
badaniu kultury filmowej, pozostaja nadal zaskakujaco aktualne.

Kolejna istotng publikacja na temat poczatkéw kina na ziemiach
polskich jest ksiazka Sladami tamtych cieni Matgorzaty Hendry-
kowskiej wydana w 1993 roku“. Tytut pracy nasuwa skojarzenia
z niezwykle wptywowa ksigzka Life to those Shadows Noéla Bur-
cha, bedaca jedna z pierwszych préb rewizji historii wezesnego
kina. Te rewaloryzacje i reorientacje metodologiczne, juz bardzo
widoczne wlatach osiemdziesiatych, w niewielkim stopniu zostajq
w tej ksigZzce uwzglednione. Jest to raczej kolejny przyktad badan
pozostajacych pod wptywem widma X Muzy. Autorka zadaje bardzo
|

43 Matgorzata Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej prze-
tomu stuleci 1895-1914, Poznan 1993.
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wazne pytanie o spoteczne funkcjonowanie filmu, o zwigzek kina
z przemianami kulturowymi tego okresu. Bierze pod uwage kon-
tekst sposobu prezentacji filméw: wyglad kin, uktad programéw
kinowych, przyglada sie rozwojowi kina w matych i duzych miastach
wszystkich terenéw porozbiorowych, analizuje réwniez publiczny
dyskurs na temat kina. Materiatu dostarczyty jej imponujace roz-
machem kwerendy archiwalne, gtéwnie prasowe. Podstawowym
zastrzezeniem, jakie mozna sformutowaé pod adresem ksigzki, sa
dyskusyjne zatozenia teoretyczne. Problematyczne wydaja sie trzy
kwestie: przyjeta definicja kultury, teleologiczna wizja historii oraz
modernistyczne (a moze nawet romantyczne) residua analityczne.
Starajac sie umiescié film w kulturze polskiej przetomu wiekéw,
Hendrykowska przyjmuje elitarng, warto$ciujaca definicje kultury.
Gtéwnym obszarem jej zainteresowania jest relacja pomiedzy kultura
wysokoartystyczng a kinem. Mozna jednak odnie§¢ wrazenie, ze
zabiera ona gtos w sporach sprzed wieku, zamiast poddac je proble-
matyzacji. Podejmuje sie obrony kina jako kultury popularnej, ale
z elitarystycznego punktu widzenia. Wikta sie w é6wczesne ,wojny
kulturowe”, broniac kina przed etykietka rozrywki jarmarcznej,
orazw jatowe z poznawczego punktu widzenia préby dowodzenia,
ze kultura popularna moze by¢ niemal tak wartosciowa jak wysoka.
Po drugie w interpretacjach proponowanych przez autorke bardzo
wyrazne jest przekonanie o teleologicznym charakterze rozwoju
medium. Wezesny film postrzegany jest jako forma bardziej pry-
mitywna, niedoskonata zapowied? filmu w ksztatcie docelowym,
wtasciwym kinu okresu klasycznego czy tez kinu stylu zerowego.
Po trzecie to, co nazywam modernistycznymi residuami, przeja-
wia sie chociazby w implicytnym zatozeniu, ze film jako medium
posiada swoje wewnetrzne wtasciwosci, ktére nalezy jedynie od-
kryé: ,[...] wroku 1910, 1911 Capellani, Feuillade maja juz o wiele
gtebsza sSwiadomos$é kina, wiedza, zZe zadna préba uszlachetnienia
filmu nie okaze sie skuteczna, jesli film nie bedzie wykorzystywat
sobie tylko wtasciwych mozliwosci, jesli dobrowolnie zrezygnuje
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ze swojej atrakcyjnosci™. Z tej przyczyny ksiazka Sladami tamtych
cieni, cho¢ dostrzega istotny problem, wymaga krytycznej lektury
oraz uzupetniajacych analiz, jesli chodzi o miejsce kina w kulturze
przetomu wiekéw. Wydaje sie, Ze zastosowanie niewarto$ciujacej
definicji kultury popularnej i odniesienie sie do dyskusji o nowo-
czesnos$ci, zastosowanie takich pojeé, jak system rozrywkowy czy
kino atrakcji pozwala lepiej uchwycié¢ specyfike zjawiska niz préba
wpisania kina w porzadek kultury wysokiej i modernistyczna teorie
sztuki. Sformutowane wyzej zastrzezenia nie zmieniajg faktu, ze
ustaleniom autorki wiele zawdzieczam. Praca Hendrykowskiej, pio-
nierska w obszarze badania wczesnej kultury filmowej oraz doborze
materiatu zZrédtowego, zajeta state miejsce wliteraturze przedmiotu.

W duzo mniejszym stopniu mozna to powiedzie¢ o mato zna-
nej prébie opisu poczatkéw kina podjetej przez Kazimierza
St. Michalewicza“. Rozprawa ta analizuje zZrédta historyczne, ujmu-
jacje z perspektywy semiotycznej jako akty wypowiedzi Swiadczace
o spotecznej funkcji filmu®®. Autor definiuje dwa obszary badania:
prasowe wypowiedzi potoczne oraz wypowiedzi socjologiczne,
starajac sie zrekonstruowaé dyskurs na temat kina w odniesieniu
do takich zagadnien, jak kategoria ruchu, estetyczne, poznawcze
czy moralne oceny kina. Szczeg6lnie ciekawym problemem jest
relacja pomiedzy kinem a rodzaca sie socjologia polska. Polskie ro-
dowody filmu, mimo imponujacych rozmiaréw zebranego materiatu,
trudno umiejscowié¢ w szerszym horyzoncie refleksji nad wczesnym
kinem. Uzyte kategorie analityczne powoduja, ze ustalenia trudno
powiazac z innymi badaniami, a lekture komplikuje pewna zawito$¢
stylu. Niemniej liczne jednostkowe obserwacje oraz przywotywany
materiat Zr6dtowy stanowia cenny wktad w badania.

]
44 Tamze,s. 177.

45 Kazimierz St. Michalewicz, Polskie rodowody filmu. Narodziny masowego zjawiska,
Polska Agencja Ekologiczna, Warszawa 1998.

46 Tamze,s. 7.
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Wezesne kino jako kino narodowe?

Wtasciwa widmu X Muzy kategoria kina narodowego jest szegélnie
problematyczna w odniesieniu do wczesnego rodzimego kina, gdzie
ujawnia swoja skonstruowana nature. W zwiazku z nieistnieniem
paristwa polskiego zostata ona przeksztatcona w ,kino na ziemiach
polskich™. Obszar definiowany jako ,ziemie polskie” ustalony zostat
jednak arbitralnie i bez eksplicytnego odniesienia do ideologiczne-
go charakteru tej kategorii. Bezrefleksyjne wtaczanie tego okresu
w narracje o przesztosci kina narodowego wydaje sie jednak co
najmniej anachronizmem (a przez to btedem metodologicznym),
by nie rzec - zabiegiem z zakresu polityki historycznej. Wszak wy-
obrazone ,ziemie polskie” stanowity czes¢ trzech réznych panstw.
Filmy byt wéwczas dystrybuowane, pokazywane, a czasami nawet
produkowane w ramach trzech odmiennych systeméw prawnych,
ekonomicznych i kulturowych Imperium Rosyjskiego, Monarchii
austro-wegierskiej i Cesarstwa Niemieckiego i taki tez powinien
by¢ horyzont badan historycznych. Ponadto w takim ujeciu - ijest
to zarzut uniwersalny w stosunku do historii narodowych - historia
gtéwnych osrodkéw wtadzy podlega czesto uniwersalizacji jako hi-
storia catego opisywanego bytu. Uwidacznia sie to w Historii Filmu
Polskiego, w ktérej, jak wspominatem, historia wczesnego kina na
ziemiach polskich jest w duzym stopniu historig kina w Warszawie.
Co wiecej, wspomnieni autorzy wyodrebniaja rowniez filmy polskie,
positkujac sie, kryterium jezykowym. Tym samym poza ich gtow-
nym obszarem zainteresowania znajduja sie tytuty skierowane do
publicznos$ci zydowskiej (jidysz), ktérych wiele powstato chociazby
wwarszawskim Kantorze Sita Mordechaja Towbina. A zatem, jak wi-
daé, badanie wezesnego ,kina na ziemiach polskich” czy tez ,filmu
polskiego” wymaga odpowiedniej ideologicznej ostroznosci, a by¢
moze rowniez - zmiany optyki.

47 Taka perspektywe prezentuja dwa oméwione polskie opracowania: Wtadystaw

Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego; Matgorzata
Hendrykowska, Sladami tamtych cieni...

39



40 ZAWIAZANIE AKCJI | WSTEP

Mozna podazy¢ za ciekawym rozwigzaniem tego problemu przez
Jana Sowe, ktéry zaproponowat, aby nie pisa¢ o Polsce, lecz o Pot-
see*®, i analogicznie sformutowaé program badania Historii Kina
Potskiego. Innym rozwiazaniem jest przyjecie perspektywy lokalne;j.
Wraz ze zwrotem przestrzennym i ,pamieciowym” w humanistyce
lokalnej czy tez oddolnej zaczeto zwracaé¢ uwage, ze historia ma wy-
miar przestrzenny, zawsze ma swoje miejsce (history always takes pla-
ce)*. Narracja historyczna powinna bra¢ pod uwage, ze przestrzen
ma znaczenie. W przypadku historii kina polskiego oznacza to, ze
zamiast narracji ujmujacej rozwoj abstrakcyjnego tworu, jakim jawi

48 Jan Sowa, Fantomowe ciato krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesngq forma,
Universitas, Krakow 2012.

49 Zob. Magdalena Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamie-
ci i miastach, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.
Przyktadem analizy dotyczacej lokalnego kontekstu, uwzgledniajacej aspekt
przestrzenny jest Kacpra Pobtockiego, The Cunning of Class...

Il. 4. Fabrykiidomy w okolicach ul. Piotrkowskiej / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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sie kino polskie” poczatku XX wieku, wprowadzona zostaje narracja
pokazujaca jego rozwéj w konkretnych miejscach. Zamiast tworzenia
»generalnych” historii kina w perspektywie narodowej wtasciwsze
jest zawezenie optykii konstruowanie przestrzennie osadzonych,
lokalnych badz regionalnych mikrohistorii. W tym kierunku zdaja,
sie i§¢ systematycznie prowadzone badania historii kina na Slasku
pod auspicjami Andrzeja Gwozdzia*°. Podobnie sytuowaé mozna
wykazujace r6zna §wiadomos$c teoretyczng monografie filmowego
Lwowa®!, Wroctawia®2, Krakowa®3, Poznania®czy Lodzi®%. Wszystkie
te prace pozwalaja uswiadomié sobie, ze history takes place, ze nie
mozna badaé przesztosci bez uwzglednienia przestrzennego wy-
miaru narracji historycznej. W tym kierunku ide réwniez w swoich
poszukiwaniach.

50 W kontekscie badan najwczesniejszego okresu historiikina szczegélnie istotne
sanastepujace artykuty: Weronika Jaglarz, Widzowie lat pierwszych. Z zagadnieri
recepcji wezesnego kina na Gornym Slgsku, [w:] A. Gwézdz (red.), Filmowey i kinia-
rze, Rabid, Krakow 2004; Matgorzata Kaganiec, Wsrod Bytomskich przybytkow X
Muzy, [w:] A. Gwézdz (red.), Filmowcy i kiniarze; Weronika Jaglarz, Dziesiqgta muza
w Gliwicach - pierwsze lata i rozwoj, [w:] A. Gw6zdz (red.), Historie celuloidem pod-
szyte. Z dziejow X muzy na Gornym Slasku i w Zagtebiu Dabrowskim, Rabid, Krakéw
2005; Piotr Hnatyszyn, Z dziejow filmowego Zabrza, [w:] A. Gwézdz (red.), Historie
celuloidem podszyte...; Andrzej Debski, Pierwsze pokazy filmowe we Wroctawiu,
[w:] A. Gwézdz (red.), Historie celuloidem podszyte...

51 Barbara Gierszewska, Kino i film we Lwowie do 1939 roku, Wydawnictwo Akademii
Swietokrzyskiej, Kielce 2006.

52 Andrzej Debski, Historia kina we Wroctawiu w latach 1896-1918, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2009.

53 Zbigniew Wyszynski, Filmowy Krakow 1896-1971, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1975; Andrzej Urbanczyk, Cyrk Edison: pierwsze kino Krakowa, 1906-
1912, Krakowski Dom Kultury, Centrum Sztuki Filmowej, Krakéw 1985; te-
goz, Kinematograf na scenie: Pierwsze pokazy filmowe w Krakowie XI-XII 1896,
KrakowskiDom Kultury, Centrum Sztuki Filmowej, Krakéw 1986.

54 Matgorzata Hendrykowska, Marek Hendrykowski, Film w Poznaniu i Wielkopolsce
1896-1996, Ars Nova, Poznan 1996.

55 Hanna Krajewska, Zycie filmowe £odzi w latach 1896-1939, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa - £6dz 1992, dalej jako ZFE. Praca ta stanowi cenny przyczynek
do badan nad poczatkami kina w Lodzi. Autorka zidentyfikowata znakomita
wiekszos§¢ materiatéw Zrodtowych na ten temat, poczawszy od materiatéw pra-
sowych, przez materiaty archiwalne, czesto nieoczywiste, jak akta policmajstra
miastatodzi, po wspomnienia, tworzac swoisty ,katalog” informacji.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



42

ZAWIAZANIE AKCJI | WSTEP

Model teoretyczny: podwdjne narodziny kina

Chciatbym ,przepedzi¢” widmo X Muzy - wyjs¢ poza perspektywe
wysokoartystyczna, skoncentrowana na tekscie filmowym i narracji
narodowej. Zamiast historii ,generalnej” proponuje lokalna, zamiast
artystycznej - popularng, zamiast historii filmu - historie kina.
Thomas Elsaesser wyréznit trzy gtéwne obszary zainteresowania
archeologii mediéw (w odniesieniu do kina): historie technologii
(np. arkuszy celulozowych czy krzyza maltariskiego)®?, historie
réznych form ekranowej sztuki projekcji (fantasmagorie, pokazy
latarni magicznej)®’ oraz historie kina jako publicznego wystepu
irozrywki®®. Swéj wywod sytuuje w tym trzecim obszarze.

André Gaudreault i Phillippe Marion, ktérych teorie wykorzystuje,
podobnie jak Rick Altman i wielu innych badaczy z obszaru Nowej
Historii Filmu, postulujg uhistorycznienie wczesnego kina. Prze-
konuja do przygladania sie kontekstowi kulturowemu, w ktérym
ruchome fotografie sie rozwijaty, wtaczane w obreb juz solidnie
umocowanych praktyk kulturowych. Wéwczas - jak twierdzi André
Gaudreault - problematyzacji ulegaja nawet same fundamentalne
kategorie pre-kina (pre-cinema) i wczesnego kina (early cinema)*®.
Po pierwsze, jego zdaniem, pre-cinema to zbyt ogélny termin, ktory
wrzuca wszystkie zjawiska kulturowe z badanego okresu do jednego
worka, podporzadkowujac je dyskursowi uprzywilejowujacemu
kino - jako jego mniej istotna zapowiedZ. A nie mozna tych zjawisk
traktowac jako ,niezréznicowanej magmy”. Po drugie, btedem jest,

56 Zob. np. M.J. Punt, Early Cinema and the Technological Imaginary, University
of Amsterdam, London 2000. Online: http://dare.uva.nl/en/record/86563
(30.03.2013).

57 Zob. np. Siegfried Zielinski, Archeologia mediow. 0 gtebokim czasie technicznym,
przet. K. Krzemien, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.

58 Thomas Elsaesser, Nowa Historia Filmu jako archeologia mediéw, przet. G.
Nadgrodkiewicz, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68, s. 22.

59 André Gaudreault, The Diversity of Cinematographic Connections in the Intermedial
Context of the Turn of the 20th Century, [w:] Simon Popple, Vanessa Toulmin (red.),
Visual Delights. Essays on the Popular and Projected Image, in the 19th century,
Flicks Books, Trowbridge 2000.
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jego zdaniem, ostre oddzielanie pre-kina i wczesnego kina. Dla hi-
storii kina istotniejsza jest nie technologia, ale praktyka kulturowa
(dlatego pytanie o to, kto wynalazt kino, nawet jesli nie okazuje sie
zle postawione, to przestaje by¢ istotne). Wezesnego kina nie mozna
jeszcze postrzegaé jako kina wtasciwego, tego, ktére wyksztatcito
sie okoto 1910 roku: ,[...] jesli wczesne kino nie jest jeszcze kinem,
to dlateqgo, ze [...] tak zwane «wczesne kinoy jest zasadniczo nadal
itylko «pre-kinem»! To lekcja trudna do przyswojenia, zwtaszcza
dla historykéw kina...”®® - pisze Gaudreault. Dostepno$¢ nowej
technologii nie zmienia radykalnie utartych ludzkich zachowan
izwyczajéw. To stopniowy proces i podobnie jak wynalezienie mi-
kroskopu nie oznacza automatycznie stworzenia mikrobiologii, tak
wynalezienie kinematografu nie powotuje do zycia kina®. ,Zanim
kino stato sie autonomicznym medium, nie tylko podlegato wpty-
wom innych mediéw i sfer kulturowych popularnych na przetomie
XX wieku, ale zarazem byto pokazem magicznym, feeria, varieté
[café concert-act], pokazem wodewilowym, latarnig magiczna -
tutti quanti”®?. Konsekwencjg uznania takiego stanu rzeczy jest
porzucenie ostrego podziatu na pre-kino i wczesne kino i przy-
jecie perspektywy ,panoramicznej” i ,retrospektywnej”, badanie
kina wkontekscie jego intermedialno$ci i pokrewnych mu praktyk
kulturowych, nie tylko technik iluzji optycznych, ale réwniez po-
krewnych formatéw rozrywkowych.

Dlatego przyjmuje zatozenie o podwéjnych narodzinach kina. W cig-
gu ostatnich trzydziestu lat wieloaspektowej krytyce poddana
zostata linearna wizja historii filmu/kina wraz z przekonaniem, ze
mozliwe jest odkrycie poczatkowego punktu, od ktérego wyprowa-
dzaé mozna narracje o ewolucji tego zjawiska. Zakwestionowano
twierdzenia takie jak to, ze kino narodzito sie w 1895 roku w chwili
publicznej projekcji aparatu braci Lumiere lub ze pierwsze kino na

ziemiach polskich zatozyli w 1899 roku w Lodzi bracia Wtadystaw
|
60 Tamze, s. 13.

61 Tamze, s. 12.
62 Tamze, s. 14.
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i Antoni Krzeminscy. Zamiast tego zaproponowane zostaty mode-
le, ktore oferuja bardziej ztozone wyjasnienie rozwoju kina jako
medium masowego, takie jak koncepcja ,podwéjnych narodzin
medium” Gaudreaulta i Mariona zastosowana do badania rozwoju
kina, fotografii i komiksu® oraz ,historiografii kryzysowej” Ricka
Altmana stworzonej, aby opisa¢ rozwéj kina dZwiekowego®.

Oba modele zaktadaja, ze proces wytaniania sie kina byt powolny
inie spos6b wyznaczy¢ zadnej satysfakcjonujacej cezury poczatko-
wej. Zanim kino rozpoznane zostato jako nowe pole instytucjonalne
czy medium, zanim uzyskato swoja tozsamo$¢, aparat kinematogra-
ficzny postrzegany byt jako uzupetnienie istniejacych praktyk wizu-
alnych i performatywnych sktadajacych sie na nowoczesna kulture
atrakcji. Gaudreault i Marion: ,Utozsamiaé narodziny medium z wy-
nalazkiem technologii, i to nie tylko w przypadku kina, to ulegaé
«grande illusiony». Pomimo «atrakcyjnosci» nowego urzadzenia, po-
mimo jego statusu nowinki technologicznej, medium byto wéwczas
uzywane do robienia tych samych starych rzeczy”®*. Funkcjonowato
przede wszystkim jako nowa forma prezentacjiistniejacych juz for-
matoéw rozrywkowych: pokazéw magicznych, fars, panoram, wystaw
osobliwosci czy pokazéw wedrownych showmanéw. Dopiero wraz
z instytucjonalizacja kino uzyskato status osobnego wyrazistego
obszaru posiadajacego wtasng specyfike, co wiazato sie réwniez
z ustaleniem jednej obowiazujacej nazwy. Dlatego, jak twierdza
Gaudreault i Marion, medium zawsze rodzi sie dwa razy: raz jako
technologia, drugi raz - jako instytucja. Pierwsze narodziny cha-
rakteryzuje wykorzystywanie technologii w istniejacych juz prak-
tykach, drugie - wytanianie sie medium jako autonomicznego pola
wykorzystujacego mozliwosci stwarzane przez nowa technologie®®.
Doprecyzowujac swoj model, badacze przekonuja, ze zamiast méwié

|
63 André Gaudreault, Philippe Marion, The Cinema as a Model for the Genealogy of
Media, ,Convergence” 2002, nr 8.

64 Rick Altman, Silent Film Sound, Columbia University Press, New York 2004.
65 André Gaudreault, Philippe Marion, The Cinema as a Model..., s. 13-14.
66 Tamze, s. 13-14.
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o narodzinach medium, a przynajmniej tym, co charakteryzuja
jako jego drugie narodziny, lepiej méwic o jego ,konstytucji”. Owo
drugie przyjscie na §wiat nie jest bowiem, jesli uwzglednié réwniez
kontekst spoteczno-kulturowy, a nie jedynie technologiczny, jed-
norazowym wydarzeniem mozliwym do umiejscowienia w czasie
i datowania. Konstytucje medium badacze charakteryzuja jako
stopniowo zachodzacy proces, na ktéry sktadajg sie trzy momenty.
Przyporzadkowuja im triade pojeé. Historia wczesnego kina byta-
by zatem przejsciem od pojawienia sie aparatury technologicznej
(appearance), przez wytonienie sie kultury ruchomych obrazéw
(emergence), po konstytucje instytucji medialnej (constitution)®.
Wypracowawszy za$ taki model na przyktadzie kina, badacze testuja,
go takze w odniesieniu do fotografii i komiksu®e.

W podobnym duchu Rick Altman argumentuje, ze kino to ,znak
kulturowy”, byt skonstruowany spotecznie, anie danyraz na zawsze
i historycznie niezmienny. Chociaz dzisiaj mamy w miare jasne
wyobraZzenie na temat tego, czym jest kino, powinni$my pamietac,
ze jako nowa technologia miato ono charakter bardzo nieokre$lony.
Altman efektownie zauwaza, ze ,nowe technologie zawsze rodza
sie bez imienia”’. Patrzac na kino jako konstrukt spoteczny, ar-
gumentuje Altman, odkrywamy, ze technologia, ktéra nazywamy
dzi§ kinem, przez ponad dekade byta zupetnie inaczej postrzegana
przez wspétczesnych. ,[...] to, co obecnie retrospektywnie uznajemy
za kino, w owym czasie stanowito szereg dosy¢ odmiennych feno-
menéw przenikajacych sie z juz istniejacym medium”’°. W swoich
wczesnych latach projektowane ruchome obrazy ujmowane byty
na wiele réznych, czesto sprzecznych, sposobéw. I wtasnie z po-
wodu tej wielorakiej tozsamosci okreslenie daty narodzin staje sie
niemozliwe, a metafora narodzin w przypadku kina okazuje sie

|
67 Tamze,s. 14.

68 André Gaudreault, Philippe Marion, A Medium Is Always Born Twice, ,Early Popular
Visual Culture” 2005, nr 3, s. 4-15.

69 Rick Altman, Silent Film..., s. 19.
70 Tamze.
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nieadekwatna. To, co chcemy postrzegaé jako narodziny, jest raczej
zrédtowym ,kryzysem tozsamosci”. Kryzys taki, jak proponuje Alt-
man, sktada sie z trzech etapéw: wielorakiej identyfikacji (multiple
identification) nowej technologii, sporu o jurysdykcje (jurisdictional
conflict), o to, jak powinna wygladaé wtasciwa tozsamo$é, i w koricu
doprecyzowania rozwiazan (overdetermined solutions) okre$lajacych
charakter medium. ,Kryzys tozsamosci” przejawia sie w kwestii
terminologii charakteryzujacej nowy wynalazek, statusu prawnego
itechnologii, a takze praktyk prezentacji. Technologia, ale rtéwniez
nomenklatura, sposoby prezentacji oraz oczekiwania widzéw kon-
stytuuja sie stopniowo.

Model podwéjnych narodzin kina i historiografii kryzysowej, od-
kreslajacy dynamike i wielokierunkowos$é procesu ,konstytucji
medium”, pozwala, jak sadze, wyjasni¢, jak nowe technologie staja
sie oswojonymi towarami i legitymizowanymi mediami. Zjawisko
to demonstruje w mikroskali, na przyktadzie Lodzi.

Struktura pracy

Wykorzystujac oméwione wyzej ujecia, opisuje proces ,konstytucji”
lub ,spotecznej konstrukeji” kina tak, jak dokonywata sie ona w Lo-
dziw okresie od mniej wiecej ostatniej ¢wierci XIX wieku do wybu-
chu I wojny $wiatowej. Staram sie uchwyci¢ przejscie od ,ogladania
ruchomych fotografii” do ,kinomanii” i dominacji kina w miejskim
systemie rozrywkowym, prébujac odpowiedzieé na pytania:

1 Jak wygladato miejsce kina w Lodzi w fazie emergencji, bez-
imienno$ci, w czasie, kiedy nie byto jeszcze czegos takiego jak
»kKino”, a kinematograf wykorzystywany byt przez istniejace
instytucje rozrywkowe w dotychczas stosowanych formatach?

2 Jak wygladato przezwyciezenie ,kryzysu tozsamosci” i wyto-

nienie sie kina jako osobnego segmentu branzy rozrywkowej?
Optyke instytucjonalng warto uzupetnié¢ o zagadnienia zwia-
zane z recepcj3. Donald Crafton, zauwazyt, ze badania widowni
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wczesnego’ kina koncentruja sie przede wszystkim na USA (chociaz
w szybkim tempie powstaja studia dotyczace Europy, Azjiiinnych
regiondéw §wiata) i potrzebna jest ,prawdziwie miedzynarodowa
refleksja nad publicznos$cia wezesnych filméw”’2. W zwiagzku z tym
- pragnac przyczynic sie do rozwoju debaty na ten temat - do po-
stawionych wyzej dwéch pytan dodaje trzecie:

3 Ktowoéweczas chodzit na filmy w Lodzi i jak wygladat publiczny
odbidr kina?

Tak zadane pytania okreslity strukture pracy. W rozdziale pierw-
szym, Nowa Historia Kina, opisuje ewolucje badan nad wczesnym
kinem, ktére doprowadzity do wytonienia sie nowych perspektyw
badawczych, i wskazuje gtéwne problemy oraz dyskusje, rozwijajac
watki nakreslone we wstepie. W rozdziale drugim, Kultura Atrak-
cji, szkicuje swoista mape miasta atrakeji, podejmuje prébe opisu
6wczesnego systemu rozrywkowego tak, jak wygladat on tuz przed
pojawieniem sie kina. Rozdziat trzeci, Kinematograf! Sensacyjna
atrakcja wspotczesnosci, skupia sie na fazie emergencji. Pokazuje
w nim, jak wykorzystywano kinematograf jako jedna z atrakcji
w widowiskach réznorodnosci, wtaczajac pokazy filmowe w pro-
gram numerowy, ijak powoli stawat sie on osobng forma rozrywki.
Ostatnia cze$¢, Kinomania, charakteryzuje rézne aspekty insty-
tucjonalizacji kina jako autonomicznej praktyki kulturowej. Tym
samym opowiadam dzieje kina w Miescie Atrakcji przekonujac, ze
nie ma czego$ takiego jak jego ,poczatek” - bo ,kino rodzito sie dwa
razy” -1izewrealiach peryferyjnej modernizacji kino, podobnie jak
wiele innych importéw z ,cywilizacyjnego centrum”, byto silnie
powiazane z tymi grupami spotecznymi, ktére mogty uczestniczy¢
w procesach konsumpcji, oraz z wyobrazeniami o nowoczesnym

miejskim stylu zycia.

|
71 Pisze onich szerzej w nastepnym rozdziale.

72 Donald Crafton, Audiences: Research Issues and Projects, [w:] Richard Abel (red.),
Encyclopaedia of Early Cinema, Routledge, Florence 2004. s. 64. Dalej jako EEC.
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Zrédta

W przemowie do pierwszego tomu Historii Filmu Polskiego Toeplitz
wspomina o przedwojennym zbiorze rezysera Ryszarda Biskego,
ktéry zgromadzit u siebie ,cate skrzynie programéw, afiszy, fotosow,
pism i wycinkéw filmowych"?3. Kolekcje przejeto pézniej paristwo,
powierzajac ja Radzie Naczelnej Przemystu Filmowego w Polsce.
W czasie wojny zbiory te zaginety, prawdopodobnie zostaty zniszczo-
ne przez Niemcéw jako bezwarto$ciowe. Powojenne préby ocalenia
dziedzictwa filmowego okazaty sie bardziej skuteczne, ale losy Zré-
detnatemat wczesnego kina przypominaja nam, ze proces znikania
przesztosci da sie spowolnié, lecz nie zatrzyma¢. Podczas poszuki-
wan materiatéw do niniejszego projektu uderzyty mnie zwtaszcza
dwa przyktady: losy wspomnieni kinooperatora Wtadystawa Gralaka
i Aktualnosci z Wystawy Rzemieslniczo-Przemystowej. Po wojnie po-
wstat Zwigzek Zawodowy Pracownikéw Kultury i Sztuki, w ktérym
dziatata Komisja Historyczna dokumentujaca wspomnienia najstar-
szych zwigzkowcow. Zebrane przez Komisje wspomnienia Wtadysta-
wa Gralaka z pracy jako kinooperator wtédzkim kinie Odeon cytuje
Hanna Krajewska. Jest to ostatni §lad po tym materiale. Wiele trudu
zajeto mi odnalezienie instytucji kontynuujacej po transformacji
ustrojowej dziatanie ZZPXiS. Okazato sie, ze nieskatalogowane ma-
teriatyistnieja - znajduja sie w warszawskiej siedzibie zwigzku - ale
wspomnienia Gralaka oraz dziewie¢ teczek o kolejnych sygnaturach,
prawdopodobnie wszystkie zawierajace materiatytédzkie, zniknety
inikt nie potrafi zrekonstruowac ich loséw. Drugi przyktad dotyczy
materiatu filmowego. W potowie 2008 roku dotartem do prywatnego
kolekcjonera posiadajacego dupnegatyw zdje¢ dokumentalnych
z Wystawy Rzemie§lniczo-Przemystowej, ktéra odbyta sie w Lodzi
w 1912 roku. Byto to wydarzenie donioste dla polskiej spotecznosci
Eodzi, ktéra mogta wten sposéb zamanifestowac swéj udziat w sferze
produkcji przemystowej, co byto wazne ze wzgledu na dominacje
gospodarcza innych grup etnicznych, zwtaszcza Niemcéw. To moze

|
73 Jerzy Toeplitz, Przedmowa, [w:] Historia filmu polskiego..., s. 8.
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réwniez wyjasniaé fakt zachowania sie tej akurat tasmy. W puszce
na film znajdowat sie raport Dziatu Kontroli Technicznej Wytwérni
Filméw Fabularnych w Eodzi datowany na 6 kwietnia 1960 roku’.
Wynikato z niego, ze dupnegatyw, opatrzony tytutem ,Préby ar-
chiwalne”, wyprodukowany zostat przez Wydziat Obrébki Tasmy.
Nie udato mi sie ustali¢, jak materiat trafit do Wytwoérni ani jak
przeszedt w prywatne rece. Mozna jedynie przypuszczaé, ze pocho-
dzi on ze zlikwidowanego w latach dziewieédziesigtych archiwum
WOT, z ktérego wiele materiatéw podobno zagineto’. Inny los czekat
materiaty gromadzone latami przez Wtadystawa Jewsiewickiego.
Te niedawno przeszty w prywatne rece’®. Nie sposéb powiedzieé,
jakie archiwalia zostaty stracone, a jakie jeszcze znajduja sie poza
publicznymi instytucjami gromadzacymi dziedzictwo kulturowe.

A zatem z uwagi na okolicznosci historyczne dostepne Zrédta sa
bardzo fragmentaryczne. Nie zachowaty sie praktycznie zadne akta
handlowe, korespondencja, dokumenty prawne, ulotki, plakaty czy
ikonografia, nie wspominajac o samych filmach, zwtaszcza niefabu-
larnych. Dysponujemy jedynie wspomnianymi dwoma materiatami
dokumentalnymi (z okoto dwudziestu wyprodukowanych do 1916
roku) - aktualno$ciami z Wystawy Rzemie$lniczo-Przemystowej
wtodziw 1912 roku. Badania opieram zatem na analizie najlepiej
dostepnego Zrédta, czyli prasy, zaréwno tej popularnej (jak ,Dzien-
nik k6dzki”, ,Lodzer Zeitung”, ,Rozwéj”, ,Kurier £6dzki”)”?, jak
inielicznych zachowanych numeréw prasy branzowej (np. ,Kino,
TeatriSport” badz ,Nowiny Sezonu”). Omawianego tematu dotykaja
réwniez fragmenty wspomnieni i pamietnikéw. Niezwykle cenne

]
74 Raport nr 956 wykonany na podstawie zlecenia nr 1346 przez Punkt Kontrolny
nr 5, Wytwoérnia Filméw Fabularnych w Lodzi, 1960.

75 0d samego kolekcjonera dowiedziatem sie, ze tasme ,wyrzucito na $mieci jed-
no z tédzkich muzeéw, nie Muzeum Kinematografii”. Nie udato mi sie jednak
uzyskaé nazwy tej instytucji.

76 Uzyskatem niepotwierdzona informacje, Ze materiaty sa w posiadaniu gdyni-
skiego studia filmowego Harpoon Films.

77 W Bibliotece Uniwersytetu L6dzkiego i Archiwum Paristwowym w Lodzi znajduja
sie dziennikiwjidysz zaledwie z kilku miesiecy.
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materiaty znalez¢é mozna w aktach rosyjskiej administracji. Akta
Wydziatu Budowlanego i Wydziatu Administracyjnego Guberni
Piotrkowskiej, choé niepetne, zawierajg liczne plany architekto-
niczne. Akta Policmajstra Miasta Eodzi - podania, raporty z inspek-
cji oraz dokumentacje rozmaitych zaj$é i incydentéw, ktére zwia-
zane byty z dziatalnoscia kin i innych instytucji rozrywkowych’e,
Mniej tradycyjnym Zrédtem informacji sa dla mnie ilustrowane
kartki pocztowe’.

Zpewnoscia z tych fragmentéw pottuczonej wazy nie mozna dokonaé
j&j petnej rekonstrukeji, ale wierze, ze obraz bedzie na tyle kompletny,
aby da¢ wyobrazenie o bogactwie przesztosci. Rozpoczne jednak od

przyblizenia dyskusji, ktére tocza sie wiréd badaczy wezesnego kina.

|

78 Szczegblnej trudnoscinastrecza wielojezyczny charakter zrédet. Oficjalne do-
kumenty pisane byty w urzedowym jezyku rosyjskim, reklamy zas ukazywaty
sie w prasie wjezyku polskim, niemieckim ijidysz.

79 Byty one jednym z przejawéw ,szaleristwa widzialnosci” i elementem popu-
larnej kultury wizualnej przetomu XIX i XX wieku. Ambicja kazdej wiekszej
miejscowosci byto posiadanie wtasnego zestawu widokéwek. Prezentowano
na nich to, co dane miejsce miato w powszechnym przekonaniu najlepszego,
dlatego badanie starych pocztéwek pozwala odtworzy¢ ,topografie emocji”,
zrekonstruowac¢ mentalna mape miast.

Il. 5. Fabryka Poznariskiego przy ul. Ogrodowej / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych
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item zatozycielskim badan nad wczesnym kinem, czesto

przywotywanym w literaturze, stata sie konferencja Mie-

dzynarodowej Federacji Archiwéw Filmowych (La Fédéra-
tion Internationale des Archives du Film - FIAF), ktéra odbyta sie
w 1978 roku w Brighton. Byto to pierwsze spotkanie filmoznawcow
i archiwistéw filmowych zorganizowane na tak wielka skale. Pod
egida FIAF najwieksze archiwa swiata zaprezentowaty okoto pie-
ciuset filméw wyprodukowanych wlatach 1900-1906. Wsréd poka-
zanych tam obrazéw znalazto sie wiele §wiezo odrestaurowanych,
niektére wyswietlono po raz pierwszy od ponad siedemdziesieciu lat.
Mozliwo$¢ obejrzenia setki nowych filméw w wersjach najblizszych
pierwotnym wywotata bez mata rewolucje w badaniach nad wczes-
nym kinem, dajac impuls do wielu ozywionych debat. Konferencja
w Brighton znalazta swoja kontynuacje w imprezie ,Le Giornate del
Cinema Muto”, odbywajacej sie corocznie od 1982 roku w Porderone
we Wtoszech, i organizowanej co dwa lata konferencji Domitor. Owo-
cem tego typu spotkan byty liczne publikacje, z ktérych najwiekszy
oddzwiek uzyskaty przywotywane do dzi$ Film Before Griffith pod
redakcja Johna Fella® oraz Frame, Space, Narrative pod redakcja
Thomasa Elsaessera?. 0d tego czasu wiele sie wydarzyto.

Dzi$§ badania wczesnego kina sa bodaj najbardziej ptodnym i naj-
szybciej rozwijajacym sie dziatem filmoznawstwa. Jak sygnali-
zowatem we wstepie, przywotujac Williama Uricchio, do wzrostu
zainteresowania wczesnym kinem przyczynit sie utatwiony dostep

do Zrddet, ale rowniez - nowe inspiracje teoretyczne. Porzucono

|
1 John L. Fell (red.), Film Before Griffith, University of California Press, Los
Angeles 1993.

2 Thomas Elsaesser (red.), Early Cinema: Space, Frame, Narrative, British Film
Institute Publishing, London 1990.
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modernistyczna perspektywe X Muzy na rzecz ujeé zainspirowanych
studiami kulturowymi, Nowym Historyzmem czy historia spoteczna.
Niniejszy rozdziat daje krétkie sprawozdanie z najwazniejszych dys-
kusjiw obrebie badani nad wczesnym kinem, sytuujac je w kontekscie
przemian paradygmatéw historiografii filmowe;j.

~Wersja standardowa” i jej wrogowie

David Bordwell, badacz zainteresowany przede wszystkim estetyka
filmu, twierdzi, ze zwrot ku poczatkom kina spowodowany zostat
przez poszukiwania adekwatnego sposobu opisania zmian i ciagto-
$ciw stylu filmowym?. W On the History of Film Style amerykanski
filmoznawca zaproponowat historyczna typologie teorii filmowych.
Ujmuje ona nastepujace po sobie paradygmaty czy tez, jak je nazywa
Bordwell, ,programy badawcze” oferujace kolejne hipotezy wyjas-
niajace ewolucje stylu filmowego - od pierwszych teoretycznych
refleksjinad kinem, przez teorie z kregu André Bazina i tak zwanej
nowej francuskiej krytyki filmowej, az po péZniejszych badaczy
dazacych do rewizji tradycyjnej narracji o historii filmu. Postuze
sie nig w swoim omoéwieniu.

Poczatkowo wezesnym kinem interesowano sie jedynie w kontekscie
technik projekcyjnych i filmowych. W modelu, ktéry mozna nazwaé
determinizmem technologicznym, za najwazniejszy czynnik rozwo-
jowy uznawano innowacyjne rozwigzania techniczne dokonywane
przez wielkich innowatoréw, takich jak Georges Méliés, Thomas Edi-
son czy W.L.K. Dickson. Ujecie to, zwane przez rewizjonistycznych
historykéw kina, Roberta Allena i Douglasa Gomery’ego, ,teoria
wielkich mez6éw” (Great Men Theory), kazato nam wyobraza¢ sobie
historie jako ciag okrzykéw ,Eureka” wznoszonych bladym $witem
przez samotnych wynalazcéw, jak to ztosliwie przedstawiaja wspo-
mniani autorzy®. W narracji takiej, konstruowanej wstecznie jako

]

3 David Bordwell, On the History of Film Style, Harvard University Press, Cambridge,
Mass. 1997.

4 Robert Allen, Douglas Gomery, Film History: Theory and Practice, McGraw-Hill,
New York 1985, s. 110.
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ewolucyjny ciag zjawisk prowadzacy do terazniejszosci, istotne
byty tylko te wynalazki i ci wynalazcy, ktérzy posuwali kino ku
obecnemu zaawansowaniu technologicznemu. Dzieje innowacji
technologicznych, nieustraszonych pionieréwiwielkich arcydziet
sktadaja sie na to, co David Bordwell nazywa ,podstawowa opowie-
$cia” (Basic Story) o historii filmu® Perspektywa ta skupiona jest na
legitymizowaniu filmu jako sztuki i wypracowywaniu kolejnych
technik pozwalajacych osiagnaé wiekszg sprawnos$é narracyjna
kina. Georges Méliés (efekty magiczne), Edwin Porter (akcja réwno-
legta), David W. Griffith (retrospekcje, montaz analityczny), Szwedzi
(odkrycie potegi naturalnego krajobrazu), francuscy impresjonisci
(poetyckosc), niemieccy ekspresjonisci (zerwanie z realizmem), ra-
dziecka szkota montazu, by wymienié tylko niektérych, wyznaczaja
kolejne innowacje stylistyczne prowadzace do wzrostu artystycz-
nego poziomu kina. Korpus tytutéw, rezyseréwi szkét narodowych
utrwalony przez opowie$é podstawowq — dalej relacjonuje narracje
Bordwella - wszedt w sktad modernistycznej ,wersji standardowej”
(Standard Version) historii filmu (ktérej residua nazwatem we wstepie
widmem X Muzy). W ramach jej zatozeni ,[...] historia stylistyczna
nie byta traktowana po prostu jako szereg innowacji. Historycy
twierdzili, ze styl filmowy mozna rozumie¢ jako rozwéj ku odkryciu
wewnetrznych wtasciwosci kina. Do linearnej koncepcji postepu
stylistycznego historycy dodali odkrywania potencjatu medium”.
Zatozenie to jest jednym z podstawowych przekonan modernistycz-
nej refleksji nad sztuka. Wczesne teorie filmowe Ricciota Canuda,
Hugo Miinsterberga, Rudolfa Arnheima czy Erwina Panofskiego
a w Polsce Karola Irzykowskiego staraty sie znaleZ¢ odpowiedzZ na
pytanie, jakie specyficzne dla medium filmowego czynniki powo-
duja, ze mozemy uznac je za forme sztuki, a nie jedynie narzedzie
reprodukcji rzeczywistosci. Zgodnie z tym ujeciem wczesne filmy nie
rozpoznawaty jeszcze swojego potencjatu artystycznego, pozostajac
albo mechaniczna rejestracja zdarzen (lumierowskie actualités),

albo ,sfilmowanym teatrem” niedodajacym zadnych specyficznie
|
5 Zob. David Bordwell, On the History..., s. 13-27.

6 Tamze,s. 27.
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filmowych efektéw. Nie potrafity réwniez, jak twierdzono, opo-
wiada¢ bardziej ztozonych historii ani oddawa¢ skomplikowanych
ciagéw przyczynowo-skutkowych. Dopiero Narodziny Narodu Davida
W. Griffitha (The Birth of the Nation, 1916, 3 530 m, 165 min.), gdzie
zastosowano montaz réwnolegty, niemozliwy do powtdrzenia na
scenie, uznano, jak przekonuje Bordwell, za pierwszy film prawdzi-
wie ,filmowy”. Kreacyjny potencjat kamery i montazu wyznaczat
kierunek odkrywania natury medium w celu wypracowywania bar-
dziej efektywnych narzedzi narracyjnych. Zgodnie z tym ujeciem
nieme kino pod koniec lat dwudziestych osiagneto szczyt potencjatu
twérczego. Wprowadzenie dzwieku zburzyto taka wizje ewolucji
stylu filmowego. Wielu teoretykow i krytykéw stwierdzito - jak
gtosi popularne powiedzenie - ze kino ,umarto na dzwiek”. Robert
Brassilach i Maurice Bardéche, autorzy pracy Histoire du cinéma
(1935)7 uznawanej przez Bordwella za najbardziej reprezentatywny
przyktad wersji standardowej, ktéry wptynat miedzy innymi na
ksztatt kolekcji Museum of Modern Art w Nowym Jorku, opisali ewo-
lucje kina jako stopniowe pozbywanie sie naleciatosci teatralnych.
Nadejscie dZwieku miato za$ byé krokiem w tyt, powrotem do teatru.
LAutorzy pozostawiali otwartym pytanie, czy uda sie wypracowac
specyficzna estetyke kina dzwiekowego, podejrzewali jednak, ze
wzmozone naciski komercyjne spowoduja, ze stworzenie prawdzi-
wie artystycznego dzieta stanie sie bardzo mato prawdopodobne™.
W podobnym duchu - mimo znacznych réznic w interpretacji wielu
kwestii szczeg6towych, chociazbyroli tak zwanej Szkoty z Brighton
pomijanej przez pare francuskich historykéw - utrzymana byta styn-
na Histoire générale du cinéma Georges'a Sadoula®, jedna z najbardziej
wptywowych ujeé historii kina. Jak zauwaza Bordwell, jeszcze pod
koniec lat siedemdziesigtych w powaznych akademickich ujeciach
niemego i wczesnego filmu dzwiekowego dominowat korpus tytutéw

7 Robert Brassilach, Maurice Bardéche, Histoire du cinéma, Editions André Martel,
Paris 1948 (iinne wydania).

8 Tamze, s. 39.

9 Georges Sadoul, Histoire générale du cinéma, t. 1-6, Denoél, Paris 1973-1975.
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iperiodyzacja wprowadzone w kanonicznych ujeciach wersji stan-
dardowej'. Rezyserzy i nurty ujete w tych narracjach (poszerzone
0 ,autoré6w” kina powojennego) sktadaja sie na kanon kina reprodu-
kowany do dzi$ w wielu podrecznikach, na przegladach filmowych
iwprogramach popularnych kurséw historii filmu**.

Pierwszy bardziej systematyczny sprzeciw wobec ,wersji standar-
dowej” zostat sformutowany - nadal relacjonuje narracje Bordwella
- zaraz po II wojnie §wiatowej przez grupe mtodych francuskich
krytykéw skupionych wokét André Bazina. Autorzy ci, wychowani
juz na kinie dZwiekowym, mieli zupetnie inne spojrzenie na hi-
storie filmu. Dla nich punktem odniesienia nie byty filmy sprzed
przetomu dzwiekowego, lecz wspétczesne im kino amerykarskie
czy wtoskie, masowo pokazywane w Cinémathéque Francaise i set-
kach ciné clubs, dostarczajace naocznego dowodu, ze historia kina
jeszcze sie nie skoriczyta. Mtodzi krytycy nie cenili eksperymentéw
formalnych przedwojennej awangardy, ponad kreacyjne mozliwosci
montazu przedktadajac estetyke bardziej przejrzystego kina popu-
larnego i faworyzujacego ,rzeczywisto$¢” decoupage. Najlepszym
przyktadem takiego myslenia jest teoria ontologicznego realizmu
Bazina'?. Bazin zakwestionowat linearna wizje rozwoju filmu jako
samodoskonalenia sie medium na rzecz wizji ,dialektycznej”, jak
ja nazywa Bordwell, w ktérej Scieraty sie tendencje stylistyczne
reprezentowane przez rezyseréw ,wierzacych wobraz” i ,wierzacych
wrzeczywisto$¢”, niemniej faworyzujac reprodukeyjng funkcje fil-
mu'®. Wnieco podobnym duchu, chociaz w opozycji do Bazina, pisali

ogarnieci cinéphiliq mtodzi krytycy z ,Cahiers du cinéma” gloryfi-
|
10 Por. Tomasz Majewski, Historia kina po liftingu, ,Kultura Wspétczesna” 2010, nr 2.

11 Na temat kodyfikacji i upowszechniania korpusu filméw sktadajacych sie na
,wersje podstawowg” zob. David Bordwell, On the History..., s. 21-27.

12 André Bazin, Filmirzeczywistosc, przet. B. Michatek, Wydawnictwa Artystyczne
iFilmowe, Warszawa 1963.

13 Zob. tamze, rozdz. Against the Seventh Art: André Bazin and the Dialectical
Program, s. 46-82. Por. Donato Totaro, André Bazin: Part 1, Film Style Theory in
its Historical Context, ,0ffscreen” July 2003, <www.horschamp.qc.ca/new_of-
fscreen/bazin_intro.html> (30.04.2013).
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kujacy ,autoréw” kina popularnego, takich jak Howard Hawks, Otto
Preminger czy Alfred Hitchcock, i dziatanie w obszarze mise-en-sce-
ne jako kwintesencje filmowosci.

Krytyka ideologiczna

Powojenny rozkwit kina eksperymentalnego stworzyt zapotrze-
bowanie na nowa narracje, ktéra zrelatywizowataby kino stylu
zerowego, dowarto$ciowujac alternatywne praktyki filmowe. Kry-
tyki formutowane z perspektywy semiotycznie podbudowanego
marksizmu uderzaty z kolei w kino gtéwnego nurtu, prezentujac je
jako burzuazyjny konstrukt ideologiczny forsujacy zafatszowany
obraz rzeczywistosci, ktory nie jest niczym wiecej niz zestawem
przygodnych kodow.

Jean-Louis Comolli pisat 0 ,ideologii tego, co widzialne” i atakowat
tradycyjne narracje:

Dla historykéw-estetykow w rodzaju Mitry’ego oraz teoretykow

takich jak Bazin, ktérzy dali sie ponie$¢ wyjasnianiu filmowego

pisania i ewolucji jezyka filmowego za pomoca postepéw techniki,

[...] konieczne byto, by caty techniczny aparat kina zdawat im sie

tak ,naturalny”, tak ,oczywisty”, ze pytania dotyczace jego przy-

datnoscii celu (czemu stuzy) pozostawaty catkowicie przystoniete

przez jego wykorzystanie (jak sie nim postugiwac).

Demaskujac ideologiczny wymiar aparatu kinematograficznego,
Comolli odwotat sie do poczatkéw kina. Udowadniat, ze gtebia ostro-
$ci, powszechnie wykorzystywana w pierwszych latach rozwoju
kina (miedzy innymi we WjeZdzie na stacje La Ciotat braci Lumiére
(L'arrivée d'un train a La Ciotat, 1896, 15 m, 1 min.), znikneta na
dtugi czas nie z powodéw technologicznych, jak twierdzit Jean
Mitry, lecz ideologicznych - jako zbedna w procesie produkcji

14 Jean-Louis Comolli, Maszyny widzialnego, z ang. przet. A. Piskorz i A. Gwézdz,
[w:] Andrzej Gwozdz (red.), Widzie¢, myslec, by¢, Universitas, Krakéw 2001, s. 455.
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Jefektu rzeczywistosci”®. Comolli postuzyt sie wezesnym kinem
w argumentacji na rzecz ideologicznego wymiaru reprezentacji
filmowej i dowarto$ciowania tego, co sie takiej reprezentacji opie-
ra - wytwarza ,$lepote bedaca istota tego, co widzialne” i odziera
nas ze ztudzen.

Z podobnych pobudek, jednak duzo bardziej szczegétowo, poczat-
kami kinematografii zainteresowat sie Noél Burch. Opisujac alter-
natywny styl pierwszych filméw, pokazywat wzglednosé absolu-
tystycznych aspiracji kina gtéwnego nurtu. Aby ukazaé pozorna
uniwersalno$é tych zasad, Burch zwrdcit sie ku estetycznym trady-
cjom kina japoriskiego oraz poczatkom kinematografii. Argumen-
towat przeciw pogladowi, Ze wczesne kino byto naiwnie teatralne
ize postep jezyka filmowego sktadat sie z serii naturalnych i neu-
tralnych ideologicznie usprawnien. ,Chodzito o to, by pokaza¢, ze
«jezyk kina» w zaden sposéb nie jest naturalny, a fortiori, Ze nie jest
wieczny, ze ma swoja historieize jest produktem Historii” - pisat po
latach Burch®®. Przekonywat, ze reguty stylistyczne maja swoja spo-
teczng ipolityczna historie zwigzana z kapitalistycznymi spoteczen-
stwami Zachodu. Kino iluzjonistyczne wspierane przez klase §rednia
isystem kapitalistyczny okreslit mianem ,Instytucjonalnego Trybu
Reprezentacji” (IMR - Institutional Mode of Representation)'. Prawi-
dta stylu zerowego (motywacja psychologiczna bohateréw, struktury
narracyjne, zasady montazowe itd.) maja, jego zdaniem, charakter
ideologiczny, aich celem jest utwierdzanie obrazu §wiata faworyzo-
wanego przez burzuazje. Twierdzi on, Ze wlatach 1894-1914, kiedy
IMR nie uzyskat jeszcze pozycji dominujacej, kino miato charakter

15 Tamze, s. 459. Nie znaczy to jednak, jak twierdzi Comolli, ze gtebia ostrosci
izwigzany z nig sposéb odwzorowania jest neutralny. ,Gtebia ostrosci stanowi
nie tylko znak podporzadkowania owym kodom reprezentacji oraz historiom
iideologiom [zwigzanym z klasyczna perspektywa - £.B.], ktdre z konieczno-
$cije okreslaja i nimi kieruja, lecz w sposéb ogélny sygnalizuje, ze kino samo
generuje aparat ideologiczny poprzez owe kody i systemy reprezentaciji [...]".
Tamze, s. 457.

16 Noél Burch, Life to Those Shadows, University of California Press, Berkeley 1990,
s. 2.

17 Wiecejnatemat IMR zob. Bordwell, On the History..., s. 95-102.
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antyiluzjonistyczny. Praktyki filmowe z tego okresu charaktery-
zuje jako ,prymitywny tryb reprezentacji” (PMR - Primitive Mode
of Representation)®. PMR miat okreslaé (i dowartosciowywac) swo-
isto$¢ wczesnego kina, wskazujac na jego autonomicznosé i brak
konieczno$ci postrzegania go jako etapu w ewolucji ku formom
bardziej rozwinietym. W PMR, zdaniem Burcha, filmy sktadaty sie
z jednego badz kilku tableaux ujetych w planie og6lnym, a relacje
przestrzenneiczasowe pomiedzy nastepujacymi po sobie obrazami
nie byty jasno okreslone. Punkt narracyjnej fokalizacji pozostawat
zewnetrzny wobec bohateréw, brakowato ciagtosci narracyjnejidra-
maturgicznych punktéw kulminacyjnych.

Teksty Burcha byty jedna z pierwszych systematycznych préb do-
warto$ciowania wezesnego kina. Dowarto$ciowanie to miato jednak
wesprzec¢ krytyke ideologiczng kina gtéwnego nurtu przetomu lat
pieédziesiatychisze$édziesiatych. Stad pewne teleologiczne ,skrzy-
wienie”. Wiele propozycji Burcha nie daje zjawiskom z przesztosci
autonomii jako historycznie swoistym bytom, lecz ujmuje je jako
prefiguracje samo$wiadomego i autorefleksyjnego powojennego
kina eksperymentalnego. Dzi$ taka tendencja jest poddawana kry-
tyce, niemniej jego badania przyczynity sie do rewizji tradycyjnej
opowiesci o historii filmu i stanowia wazny punkt w historii histo-
riografii filmowej.

Rewizjonistyczna Historia Filmu

Dzieki tatwiejszemu dostepowi do archiwéw i licznym programom
restauracjiikonserwacji znaczaco zwiekszyt sie korpus materiatow,
ktére mozna byto poddaé analizie. Mozliwo$¢é doktadniejszej analizy
filméw zaowocowata opracowaniem chronologicznej listy innowacji
technologicznych i przemian zbiorowych norm tworzenia filméw
(struktura ujeciaijego zwiazek znarracja, inscenizacja kadru, mon-
tazitd.). Doktadna analiza pozwolita Barry’emu Saltowi stwierdzié
|

18 Zob. Noél Burch, A Primitive Mode of Representation, [w:] Thomas Elsaesser (red.),
Early Cinema: Space..., Por. tegoz, Life To Those Shadows.
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na przyktad, ze David W. Griffith nie byt pionierem montazu réw-
nolegtego wystepujacego w owym czasie juz dosy¢ powszechnie®®.
Analizom Salta zarzucano jednak linearne, ewolucyjne rozumienie
historii stylu filmowego, przejawiajace sie we wprowadzeniu kate-
gorii ,przezytku” (evolutionary dead-end) na okreslenie rozwigzarn,
ktoére zostaty zarzucone w pézniejszym rozwoju stylu filmowego. Ta-
kie teleologiczne podejscie uniemozliwia petne zrozumienie wczes-
nej kultury filmowej, a brak zainteresowania ,$lepymi uliczkami”
historii filmu zubaza i znieksztatcania obraz historii kina?.

Grupa badaczy nazwana rewizjonistami poddata krytyce ujecia
teleologiczne (oraz w ogéle mozliwo$¢ napisania powszechnej hi-
storii stylu filmowego) na rzecz analiz mikrohistorycznych uzu-
petniajacych badanie estetyki filmu o konteksty technologiczne,
ekonomiczne i spoteczne. Wskutek ich dociekan w obreb zainte-
resowania filmoznawcéw weszty obszary zwigzane ze zjawiskami
uprzemystowienia i standaryzacji rozrywki oraz formami spedzania
czasu wolnego wytworzonymi wskutek oddziatywania proceséw
modernizacyjnych. Badacze zakwestionowali prze§wiadczenie,
ze tekst filmowy dostarcza koniecznych i wystarczajacych danych
potrzebnych do jego interpretacji. Réwnorzednym obok filméw
przedmiotem zainteresowania stata sie prasa z epoki, lokalne akta
sadowe, plany zagospodarowania miast, umowy handlowe czy akta
patentowe. Efektem badan jest miedzy innymi niemal juz dzis ka-
noniczna ksigzka The Classical Hollywood Cinema Janet Staiger,
Kristin Thompson i Davida Bordwella?'. Najbardziej wyczerpujace
ujecie teoretyczne rewizjonistycznej historii filmu prezentuje za$
chyba Film History. Theory and Practice Roberta Allena i Douglasa

19 Zob. Barry Salt, Film Form 1900-1906, [w:] Thomas Elsaesser (red.), Early Cinema.
Space... oraz tegoz, Styl i technologia filmu: historia 1 analiza, t. 1-3, przet.
A.Helman, Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa, TelewizyjnaiTeatralna, £6dZ 2003.

20 Zob. Simon Popple, Joe Kember, Early Cinema. From the Factory Gate to Dream
Factory, Walliflower Press, London 2004, s. 32-33.

21 David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson, The Classical Hollywood
Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960, Columbia University Press,
New York 1985.
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Gomery'ego?2. Rewizji poddano réwniez poczatki kina?®. Badacze
zwr6cili uwage, ze na wezesne kino mozna patrzeé nie jako na forme
prymitywna, ale - inaczej niz Burch, ktéry widziat wczesne kino
jako antycypacje kina eksperymentalnego - najbardziej zaawan-
sowang z dziewietnastowiecznych form rozrywki, ktéra spetniata
wszystkie stawiane jej wymagania.

Rewizjonisci prowadzili drobiazgowe badania filméw z uwzglednie-
niem ich uwarunkowan demograficznych, ekonomicznych, prze-
mystowych i technologicznych oraz ,intertekstéw medialnych”:
wodewilu i innych popularnych rozrywek, takich jak penny arcades,
pokazy medyczne czy podréze Hale'a® (nie absolutyzujac zwiazkow
filmu z literatura i teatrem). Kluczowa okazata sie znajomo$¢ pier-
wotnych wersji filméw. Najbardziej znanym przyktadem jest chyba
nowa interpretacja Zycia amerykariskiego strazaka (Life of an Ameri-
can Fireman, rez. Edwin S. Porter, John S. Fleming, 1904, 130 m) do-
konana przez Charlesa Mussera na podstawie znalezisk warchiwach.
Dotart on do zgtoszonej do opatentowania wersji filmu (wcze$niej ba-
dacze opierali sie na kopii przechowywanej w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku), dzieki czemu odkryt, ze film oryginalnie posiadat
zupetnie inng strukture narracyjna, niz dotychczas sadzono. Pozar
prezentowano najpierw z zewnatrz, a pézniej od wewnatrz, a nie
naprzemiennie jak w wersji przechowywanej w muzeum. Okazato
|

22 Robert Allen, Douglas Gomery, Film History...

23 Sprawozdanie z dziatalno$ci rewizjonistéw wczesnej historii filmu podaje
Bordwell w On the History of Film Style w rozdziale Piecmeal History. Zob. tez wstep
Thomasa Elsaessera, Early Cinema: From Linear History to Mass Media Archaeology,
[w:] tegoz, Early Cinema: Space...; rozdz. Approaches to Early Cinema, [w:] Simon
Popple, Joe Kember, Early Cinema: From Factory Gate... W jezyku polskim do-
stepny jest artykut Donalda Craftona omawiajacy zatozenia i problematyke
rewizjonizmu, zwtaszcza stanowiska badawcze Burcha, Mussera, Gunninga,
Gaudreaulta i Abla. Zob. tegoz, 1895-1905: Problemy wczesnego kina, przet. P.
Sitarski, [w:] Jan Rek, Elzbieta Ostrowska (red.), Kino ma 100 lat. Dekada po deka-
dzie, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dZ 1998; Thomas Elsaesser, Nowa
Historia Filmu jako archeologia mediéw, przet. G. Nadgrodkiewicz, ,Kwartalnik
Filmowy” 2009, nr 67-68

24 Zob. Raymond Fielding, Hale's tours: Ultrarealism in the Pre-1910 Motion Picture,

[w:] John L. Fell (red.), Film before Griffith, University of California Press,
Berkeley 1983.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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sie, ze film gloryfikowany za prekursorskie zastosowanie montazu
réwnolegtego miat w istocie bardzo prosta konstrukcje, a dotych-
czas obowiazujaca wersja historii filmu opierata sie na fatszywych
przestankach?®. Zbadanie éwczesnych praktyk ekspozycyjnych
iprodukcyjnych, warunkéw projekcjiiodbioru - akompaniamentu
muzycznegdo, typéw ekranéw, a zwtaszcza roli antreprenera - rzu-
cito nowe $wiatto na ocene wczesnego kina. Musser doszedt miedzy
innymi do wniosku, Ze prezentera nalezatoby traktowac raczej jako
petnoprawnego ,autora” ze wzgledu na jego swobode w sktadaniu
programu z filméw jednoujeciowych (montazu) i kontroli nad tym,
co nazwaliby$my dzi$ postprodukcja?. Coraz wiecej uwagi zwraca
sie na kulturowe, ekonomiczne, spoteczne, etniczne i genderowe
uwarunkowania tworzenia i ogladania filméw we wczesnym okresie
kinematografii?’. Nie sposéb w tym krétkim opracowaniu zarysowac
wszystkich dyskusji i obszaréw badawczych nowej historiografii.
Porzucajac typologie Bordwella, skupie sie tutaj na czterech zagad-
nieniach: koncepcji kina atrakcji, tezie o nowoczesnosci, badaniach
filméw niefikcjonalnych i badaniach widowni.

25 Zob. David Bordwell, On the History..., s. 129. Por. Charles Musser, Before the
Nickelodeon: Edwin S. Porter and the Edison Manufacturing Company, University
of California Press, Berkeley 1991.

26 Musser zakwestionowatréwniez typologie trybéw produkcji filmowej zapropo-
nowana przez Janet Staiger w The Classical Hollywood Cinema. Dowodzi, ze nie
dominowat wéwczas operator (cameraman system of production wedtug Staiger),
lecz model oparty na wspétpracy wielu oséb. Zob. Charles Musser, Pre-Classical
American Cinema: Its Changing Modes of Film Production, [w:] Richard Abel (red.),
Silent Film, Athlone, London 1996. Por. Simon Popple, Joe Kember, Early Cinema
from Factory Gate..., s. 42-44.

27 Zob.np. Lauryn Rabinovitz, For the Love of Pleasure: Women, Movies and Culture in
Turn-of-century Chicago, Rutgers University Press, Fredericksburg 1998 czy Gregg
Bachman, Thomas J. Slater (red.), American Silent Film. Discovering Marginalized
Voices, Souther Illionois University Press, Carbondale - Edwardsville 1997;
Miriam B. Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film,
Harvard University Press, Cambridge Mass. 1994.
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Nowe obszary i perspektywy

Kino atrakcji

Jako rame integrujaca szereg badan mikrohistorycznych i szcze-
gotowych analiz najczesciej przyjmuje sie koncepcje ,kina atrak-
cji”. Termin ten zostat upowszechniony przez Toma Gunninga dla
charakterystyki kina sprzed okoto 1906 roku?®. Model ten, nawia-
zujacy do ,montazu atrakcji” Siergieja Eisensteina, zwraca uwage
na kluczowgq ceche odrézniajaca wezesne kino od ,kina fabularnej
integralnosci” (cinema of narrative integration)®. Wtasciwe temu
pierwszemu krétkie nienarracyjne porcje przyjemnosci wizualnych,
niezwyktych widokéw, gagéw, trikéw i tym podobnych scenek,
maja charakter ekshibicjonistyczny - ,cechuje je fizycznos$é ro-
dem z teatru sensacji Grand Guignol™°. W swoich poczatkach film
byt jednym, nienajwazniejszym, z ,numeréw” sktadajacych sie
na pokaz rozrywkowy. Taki kontekst instytucjonalny wptynat na
wtasciwosci wezesnych filméw: podkreslanie aktu demonstrowania
(anie opowiadania); obecno$¢ elementéw zaskoczenia i szoku do-
$wiadczanych przez widownie (a nie przyjemnosci z obserwowania
rozwoju fabuty); angazowanie widza podczas produkcji znaczenia

28 Zob. Tom Gunning, The Cinema of Attraction: Early Cinema. Its Spectator and
the Avant-Garde, Non-Continuity, Continuity, Discontinuity: A Theory of Genres
in Early Film; 'Primitive’ Cinema: A Frame-up? or the Trick’s on Us, [w:] Thomas
Elsaesser (red.), Early Cinema: Space, Frame, Narrative... oraz ‘Now You See
It, Now You Don’t": The Temporality of The Cinema of Attractions, [w:] Richard
Abel, Silent Film... Por. Tom Gunning, Cinema of Attractions, [w:] Richard Abel
(red.), Encyclopedia of Early Cinema, Routledge, London - New York 2004; Wanda
Strauven, Introduction to an Attractive Concept, [w:] tejze (red.), The Cinema of
Attractions Reloaded, Amsterdam University Press, Amsterdam 2007. Por. André
Gaudreault, Teatralnos¢ narracyjnosé1i trickowosé. Oceniajqc kino Georges'a Méliésa,
[w:] Matgorzata Hendrykowska (red.), W cieniu braci Lumiére. Europejscy historycy
filmu o poczqtkach kina, Wydawnictwo Ars Nova. Poznan 1995.

29 Zob. przypis nr 72 w: Tomasz Majewski, Modernizmy iich losy, [w:] tegoz (red.),
Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosc i kultura popularna, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 43-44.

30 Donald Crafton, 1895-1905: Problemy..., s. 23.
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(anie jego kontemplatywny odbidr), chociazby poprzez spogladanie
postaci w kamere. Do kategorii kina atrakcji odwotuje sie w kolej-
nych rozdziatach?.

Teza o nowoczesnosci

Gunning jest jednym z najbardziej znanych zwolennikéw badania
kina w konteks$cie przemian spoteczno-kulturowych zwanych nowo-
czesno$cia. 0d korica lat osiemdziesigtych akademicy zainspirowani
pismami Siegfrieda Kracauera i Waltera Benjamina zaczeli rozwija¢
ichintuicje i obserwacje dotyczace zwiazkow kina i nowoczesnosci.
Badacze ci- mozna tu wskazaé réwniez Anne Friedberg, Leo Char-
neya, Miriam Hansen, Vanesse Schwartz, Lauren Rabinovitz i Bena
Singera - zaczeli sie zastanawia¢ nad powigzaniamiwczesnego kina
isensorycznego $rodowiska nowoczesnego miasta z péZnodziewiet-
nastowiecznymi wynalazkami zwigzanymi ze zmiang sposobéw
doswiadczania czasu i przestrzeni (na przyktad podczas podrézy
pociagiem), a takze z innymi elementami kultury wizualnej zaawan-
sowanego kapitalizmu (domami towarowymi, muzeami, reklamami
ulicznymi)®2. Ta perspektywa badawcza jest dobitnym przyktadem
dokonujacego sie zwrotu kulturowego w badaniach nad filmem.

Niejako modelowym - zaréwno ze wzgledu na kompleksowos¢ ujecia
nowych perspektyw, jak i przez dbato$¢ o staranne empiryczne mo-
tywowanie tez - przyktadem nowej historiografii jest monumentalna
ksiazka Richarda Abla Ciné Goes to Town. French cinema 1896-191433.

]

31 Warto tez odnotowaé popularnos¢ kategorii ,atrakcji” w opisach filméw wspot-
czesnych jako sposobu uchwycenia odejscia kina od wyznacznikéw klasycznego
kina Hollywood, dominacji spektaklu nad narracja.

32 Zob. Leo Charney, Vanessa Schwarz (red.), Cinema and the Intervention of Modern
Life, University of California Press, Berkeley 1995; Murray Pomerance (red.),
Cinema and Modernity, Rutgers University Press, Fredericksburg 2006; Ben
Singer, Melodrama and Modernity. Early Sensational Cinema and Its Contexts,
Columbia University Press, New York 2001; Lauryn Rabinovitz, Electric
Dreamland: Amusement Parks, Movies, and American Modernity, Columbia
University Press, New York 2012. Por. Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje
modernizmu...

33 Richard Abel, The Ciné Goes to Town. French cinema 1896-1914, University of
California Press, Berkeley - Los Angeles — London 1998.
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Abel scharakteryzowat francuski przemyst filmowy, demonstrujac
jego wiodacy wptyw na rozwéj wezesnego kina i znaczenie jako
jednego z najwazniejszych przemystow kultury. Ukazat francuskie
kino w konteks$cie imperializmu ekonomicznego paristwa i specy-
ficznej sytuacji spotecznej i politycznej panujacej we Francji doby
I1I Republiki, a zwtaszcza roli kultury masowej w ksztattowaniu sie
tozsamosci narodowej. Scharakteryzowat przejscie od kina atrakeji
do kina narracyjnego, uwzgledniajac czynniki prawne, ekonomicz-
ne, polityczne i ideologiczne. Unikajac prostego determinizmu,
zanalizowat ztozong sie¢ powiazan pomiedzy sferg produkcji, dys-
trybucjiiwyswietlania filméw, oferujac drobiazgowy opis zaréwno
przemiany architektury kin, jak i estetyki filméw.

Podejscie wtasciwe badaczom poszukujacym zwigzkéw kina i nowo-
czesno$ci spotyka sie z krytyka bardziej tradycyjnie nastawionych
filmoznawcéw, zaniepokojonych czestym, jak twierdza, brakiem
zakorzenienia w empirii i nadmiernymi uogélnieniami dokonywa-
nymi przez tych badaczy. David Bordwell uwaza zwolennikéw ,tezy
o nowoczesnosci” (modernity thesis®?), jak etykietuje te perspektywe,
za zakamuflowanych przedstawicieli krytykowanej przez niego
Wielkiej Teorii Wszystkiego (SLAB Theory) spod znaku marksizmu
ipsychoanalizy. Ich dziatania nazywa ,pét-zwrotem historycznym”
(Historical Half-Turn), z duza doza ztosliwosci piszac:

Wielu niedawnych autoréw, ktérzy teraz chlubig sie swoim zato-
nieciem w archiwach, uczyto sie na pamie¢ Wielkiej Syntagmatyki
i prébowato zrozumieé, o co chodzi w fazie lustra, w czasach gdy
Balio i Gomery [rewizjonistyczni historycy filmu - £.B.] przewijali
mikrofilmy i przerzucali strona po stronie zakurzone papiery®.

~Modernisci” z kolei zarzucaja Bordwellowi upraszczajace podej-
$cie do skomplikowanych kwestii filozoficznych. Polemiki zwia-
zane z zasadnoscia szerokich uogélnien teoretyczno-filmowych
|

34 David Bordwell, On the History..., s. 139-149.

35 David Bordwell, Film and the Historical Return, ,DavidBordwell.net” <www.
davidbordwell.net>(30.04.2013).
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iteoretyczno-kulturowych w odniesieniu do wczesnego kina trwaja
iich zrelacjonowanie wykracza poza mozliwosci tego opracowaniat.

Filmy niefikcjonalne

Kolejnym nowym obszarem, ktory chciatbym pokrétce omowic, jest
wczesny film niefikcjonalny, ktéry dtugo pozostawat poza zainte-
resowaniem nie tylko historykéw dokumentu, ale réwniez badaczy
wczesnego kina. Niemal kanoniczne dzi$ prace Documentary: A History
of the Non-fiction Film Erika Barnouwa z 1974 roku®’ oraz Non Fiction
Film. A Critical History Richarda M. Barsama z 1973 roku® - obie kilku-
krotnie wznawiane - poczatek historii dokumentu lokuja w twérczosci
Roberta Flaherty'ego. Z kilkudziesieciu lat historii kinematografii
poprzedzajacych aktywnosé tego rezysera autorzy interesuja sie -
jako ,prehistorig dokumentu” - gtéwnie filmami z wytwérni braci
Lumiére oraz (Barsam) kronikami wojennymi, mimo Ze twérczosé
niefabularna dtugo przewazata w produkcji kinematograficznej. Kino
niefabularne wykluczono jednak podwdjnie, bo réwniez w gronie
badaczy wczesnego kina. Pozostawato ono chociazby poza zain-
teresowaniem uczestnikéw konferencji w Brighton, ktérzy skupili
sie na dzietach fabularnych. Jeszcze w 1995 roku oraz na kolejnych
konferencjach Domitor w programie filmowym prawie nie byto pro-
dukcji niefabularnych. Jak przekonuje Stephen Bottomore, gtéwnym
archiwistycznym powodem takiego stanu rzeczy byt utrudniony
dostep do filméw niefikcjonalnych oraz olbrzymie trudnosci z identy-
fikacja poszczegdlnych realizacji, gdyz powstawaty one w niewielkiej
liczbie kopii i nie reklamowano ich szeroko w prasie®. Jednak jako

36 Relacje z debaty z uwzglednieniem argumentéw obu stron zdaje Ben Singer
w rozdz. Making Sense of the Modernity Thesis, [w:] tegoz, Melodrama and
Modernity...

37 Erik Barnouw, Documentary: A History of the Non-fiction Film, Oxford University
Press, New York 1974.

38 Richard M. Barsam, Fiction Film. A Critical History, E.P. Dutton & Co.,
New York 1973.

39 Stephen Bottomore, Rediscovering Early Non-Fiction Film, ,Film History” 2001,
vol. 13, nr 2.
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gtéwny teoretyczny powdd takiego braku zainteresowania Botto-
more wymienia dominujace wsrod wiekszosci badaczy przekonanie
o artystycznej i autonomicznej naturze filmu w ogéle, czyli wtasnie
widmo X Muzy. ,Twierdze - pisze Bottomore - ze model ten zdomi-
nowat wiekszo$¢ dyskusjiipism na temat filmu niefikcjonalnego az
do dzisiaj. Zaktadat on, ze jesli film dokumentalny nie jest sztuka,
tojest niczym, a tym samym, ze zadne prawd ziwe dokumenty
nie powstaty przed 1920 rokiem™®. Jeden z pierwszych teoretykéw
gatunku, Paul Rotha, za pionierskie dokumenty uznawat Nanooka
z Pétnocy (Nanook of the North, 1922, 79 min.) Roberta Flaherty’eqgo,
eksperymenty Dzigi Wiertowa, film Berlin. Symfonia Wielkiego Miasta
Waltera Ruttmanna (Berlin: Die Sinfonie der Grosstadt, 1927, 74 min.)
czy Potawiaczy Sledzi Johna Griersona (Drifters, 1929, 49 min.). W po-
dobnym kierunku podazaty wszystkie wazne publikacje dotyczace
historii filmu dokumentalnego, koncentrujace sie jedynie na naj-
stynniejszych tytutach tworzonych przez wybitnych ,autorow™.
Trawelogi, filmy przemystowe, reklamy, filmy naukowe czy aktual-
noscinie byty uznawane za ,prawdziwe” dokumenty, poniewaz nie
posiadaty personalnego odcisku tworcy, stanowiacego przestanke
Griersonowskiej ,twérczej interpretacji rzeczywistosci”. Wyklucza-
ny przez wersje standardowa i péZniejsze paradygmaty badawcze
wczesny film niefikcjonalny stanowit biatg plame historiografii
az do potowy lat dziewiecdziesiatych. Niemniej - jak przekonuje
Bottomore - 6w wywodzacy sie z modernizmu paradygmat wyso-
koartystyczny jest nadal czestym sposobem pisania o ruchomym
obrazie, a badacze i - zwtaszcza - krytycy koncentruja sie na tych
wytworach, ktére uznaé¢ mozna za sztuke*2.

|
40 Tamze, s. 160.

41 Zob. tamze, s. 160-161. Por. Paul Rotha, Documentary Film, Faber and Faber,
London 1936, s. 77.

42 Potwierdza to na przyktad artykut Jadwigi Hu¢kovej Nieme kino dokumentalne,
[w:] Tadeusz Lubelski, Iwona Sowiriska, Rafat Syska (red.), Kino nieme, t.1,
Universitas, Krakéw 2009. Okresowi sprzed twoérczosci Flaherty'ego autorka
poswieca raptem trzy wstepne akapity.
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Jak argumentuje ten sam badacz, krytykowany poglad wptywat
réwniez na sposéb prezentacji wezesnych filméw na festiwalach
i warsztatach, ktére chciaty zmienié ten stan rzeczy. Przede
wszystkim btedem byto grupowanie filméw w bloki tematyczne
na podstawie podobiernistw stylistycznych, co przeczyto sposobowi
uktadania programéw kinowych w epoce. Ponadto zaktadano, ze
do ich zrozumienia nie potrzeba zadnych dodatkowych infor-
macji. ,[...] jesli filmy sg postrzegane jako dzieta sztuki, moze
sie wydawa¢, ze posiadaja one immanentna wartos$¢ estetyczna,
odrebna od kontekstu ich powstania, i Ze mozna je badaé jako
ciag obrazéw bez zadnej historii". Tymczasem, jak przekonuje
Bottomore, warto$é wczesnych filméw niefikcjonalnych nie lezy
w ich stylistyce, ale raczej w zawartosci informacyjnej. Wymaga
to jednak zupetnie innych metod badawczych, gdyz zawodza tu
tradycyjne sposoby analizy.

Filmy niefikcjonalne od okoto 1903-1905 roku*4, czyli od czasu,
kiedy produkcja fabularna zdominowata kinematografie, nie ulegty
prawie zadnej ewolucji stylistycznej ani warsztatowej. Inaczej
niz w przypadku filméw fabularnych z tego okresu, w ktérych
$ledzi¢ mozemy zmiany w montazu, technikach o$wietlenia, grze
aktorskiejitd., materiaty non-fiction praktycznie nie ewoluowaty,
co wigzato sie miedzy innymi z ich postepujaca marginalizacja
wprogramach filmowych, gdzie funkcjonowaty jako dodatek (nad-
program) do filméw fabularnych. Ow brak przemian stylistycz-
nych zmusit badaczy zajmujacych sie estetyka formy filmowej
do wypracowania nowych kategorii opisu, takich jak ,estetyka
widoku” zaproponowana przez Toma Gunninga“. Wczesng pro-
dukcje niefikcjonalna opisuje sie réwniez z perspektywy krytycz-
nokulturowej i politycznej z zastosowaniem miedzy innymi teorii

feministycznych czy postkolonialnych. Za przyktad tej ostatniej

|

43 Stephen Bottomore, Rediscovering..., s. 166.

44 Toczy sie dyskusja na temat wtasciwej cezury.

45 Zob. Tom Gunning, Before Documentary: Early Non-Fiction Films and the ‘View’
Aesthetic, [w:] D. Hertogs, N. de Klerk (red.), Uncharted Territory: Essays on Early
Nonfiction Film, Nederlands Filmmuseum, Amsterdam 1997.
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perspektywy mozna uznacé teksty Alison Griffiths, ktéra analizuje
wykorzystanie filmowych reprezentacji obszaréw kolonialnych
w dyskursie politycznym i naukowym*“®.

Szczeg6lnym przypadkiem sa tu badania nad filmami lokalnymi®.
Waznym impulsem, ktéry zwrécit uwage badaczy na role zanie-
dbywanych dotad filméw niefikcjonalnych we wczesnej produkeji
filmowej, byto odnalezienie w 1994 roku w Wielkiej Brytanii archi-
wum Mitchella i Kenyona. W trakcie porzadkowania piwnicy pod
sklepem z artykutami fotograficznymi w starym przemystowym
mie$cie Blackburn odkryto 830 puszek z nitrocelulozowymi nega-
tywami filmowymi w zapieczetowanych pojemnikach?®. Odkrycie to
zwiekszyto liczbe filméw z lat 1900-1913 znajdujacych sie w zbiorach
National Film and Television Archive o 20 procent. W celu opracowa-
nia znaleziska zorganizowano szeroko zakrojony projekt badawczy
koordynowany przez British Film Institute, polegajacy na odre-
staurowaniu i krytycznym opisie materiatéw*. Konieczne okazato
sie stworzenie nowych poje¢ do opisu poetyki wczesnych filmow
niefikcjonalnych. Pracownicy spétki Sagara Mitchella i Jamesa Ke-
nyona w latach 1897-1922 przemierzali hrabstwa Lancashire i West
Yorkshire, dokonujac rejestracji filmowych lokalnych wydarzen
z przeznaczeniem do wyswietlania na objazdowych jarmarkach.
Filmowali robotnikéw opuszczajacych fabryki, kibicéw i graczy

podczas imprez sportowych, uczestnikéw $wiat kalendarzowych

|

46 Alison Griffiths, , Swiatu swiat pokazujemy”: wezesne trawelogi jako etnografia na
ekranie, przet. k. Biskupski, M. Pabis, [w:] Dagmara Rode, Marcin Pierikowski
(red.), Metody dokumentalne w filmie, Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
TelewizyjnaiTeatralna, £6dz 2012.

47 Zob. Uli Jung, Local Views: a Blind Spot in the Historiography of Early German
Cinema, ,Historical Journal of Film, Radio and Television” 2002, nr 3; Martin
Loiperdinger, The Audience Feels Rather at Home...”: Peter Marzen'’s Localization
of Film Exhibition in Trier, [w:] Frank Kessler, Nanna Verhoeff (red.), Networks
of Entertainment: Early Film Distribution 1895-1915, John Libbey Publishing,
Chesham 2007.

48 Na temat samego odkrycia zob. John K. Walton, Nowe spojrzenie na wczesng hi-
storie brytyjskiego kina - archiwum Mitchella i Kenyona, przet. G. Nadgrodkiewicz,
,Kwartalnik Filmowy” 2005, nr 52.

49 Zob. Vanessa Toulmin, Patrick Russel, Simon Popple (red.), The Lost World of
Mitchell and Kenyon, British Film Institute Publishing, London 2004.
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religijnych, wojskowych, rozrywkowych pochodéw, demonstracji
iinnych zgromadzen. Dzieki temu materiaty te moga dzis$ stuzy¢ do
badania autoprezentacji przedstawicieli réznych grup spotecznych
przez analize sposobu chodzenia, gestyki, mimiki, zachowan ttumu
opuszczajacego fabryki, ludzi wypetniajacych ulice, przechadza-
jacych sie po promenadzie czy ogladajacych mecze*°. Pokazato to
znaczenie przekazéw wizualnych réwniez dla badaczy z obszaru

historii spotecznej czy socjologii historycznej®!.
Badania widowni

Przejawem fuzji historii spotecznej i filmoznawstwa sa tez badania
publicznos$ci kinowej. Jak twierdzi Donald Crafton, dociekania na te-
mat struktury, funkcjiizachowan publicznosci ogladajacej wezesne
filmy zaowocowaty jednymi z najzywszych i najbardziej produktyw-
nych dyskusji w filmoznawstwie®?. Jak wygladata etniczna i klasowa
struktura publiczno$ci kinowej? Kto chodzit do kina w najwczes-
niejszym okresie i jakie petnito ono funkcje? To jedne z najczesciej
dyskutowanych i najtrudniejszych do uchwycenia kwestii.
Historiografia filmowa dtugo zaktadata, ze wczesna widownia kino-
wa w USA sktadata sie przede wszystkim z robotnikéwiimigrantow.
Gtownym punktem odniesienia w tych dyskusjach byta tak zwana
teza o uburzuazyjnieniu (bourgeoisification thesis) sformutowana
wlatach siedemdziesiatych w USA. Gtosi ona, Ze rozwdj kina polegat
na przejsciu od rozrywki dla klas pracujacych do formy popularne;j
wsréd klasy sredniej. Zgodnie z tym ujeciem modelowym przyktadem
dla historii kina byty mate robotniczo-imigranckie kina na Man-
hattanie zwane nickelodeonami, powstajace miedzy 1905 a 1910
rokiem, w ktérych imigranci uczyli sie American way of life. Po tym,
jak nowinka techniczna ,opatrzyta sie”, producencii dystrybutorzy
podjeli prébe $ciagniecia bardziej wyrafinowanej publicznosci, co
|

50 Zob.tamze.

51 Zob. The Lost World..., cze$¢ The Films as Historical Evidence.

52 Donald Crafton, hasto Audiences: research issues and projects, [w:] EEC, s. 60.
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wiazato sie z wprowadzeniem nowego formatu programu kinowego
(dtuzsze metraze, kino fabularne, tematy zaczerpniete z kultury
wysokiej), ktory utozsamiany jest z filmami Davida W. Griffitha.
Poglad ten zostat poddany gruntownej rewizji. Zwracano miedzy in-
nymiuwage, ze wniosek o uburzuazyjnieniu zostat sformutowany na
podstawie obserwacji publicznoscijedynie w Nowym Jorku i Chicago,
aprzypisuje mu sie prawdziwo$é dla catych Stanéw Zjednoczonych.
Inaczej przeciez wygladata sytuacja w wielkich miastach, inaczej
na wsi. Nawet w samym Nowym Jorku mozna wskazaé r6znice po-
miedzy wspélnotami imigrantéw zydowskich i wtoskich. To swoiste
~wynalezienie etniczno$ci” dostarcza, jak zauwaza Judith Thissen,
$wiezej strategii badawczej rzucajacej nowe $wiatto na to, czym
dla imigrantéw w Nowym Jorku na przetomie XIX i XX wieku byto
chodzenie do kina. Perspektywa ta:

pozwala na uwzglednienie wewnetrznej dynamiki lokalnego prze-
mystu rozrywkowego w odniesieniu do zmieniajacych sie realiéw
w spotecznosciach imigranckich i wsréd ,prawowitych Ameryka-
néw” (American mainstream) i zada¢ bardziej precyzyjne pytania
o0 to, co sami imigranci rozumieli jako amerykanska rozrywke. In-
nymi stowy, ta strategia badawcza wiaze sie z zainteresowaniem
dwoma zagadnieniami: 1) wptywem praktyk etnicznych na doswiad-
czenie chodzenia do kina konkretnych grup imigranckich 2) na spo-
soby, w jakie chodzenie do kina wspomagato procesy wytwarzania
tozsamosci etnicznej (ethnicization) tych imigrantéw®3.

Przyktadowo, analizy wzoréw chodzenia do kina wéréd zydow-
skiej publicznosci Lower East Side, dokonane przez Judith Thissen,
iwtoskiej Matej Italii, przeprowadzone przez Giorgia Bertelliniego,
ujawnity ztozona role kina w praktykach kulturowych imigrantéw.
Zaobserwowano, ze Wtosi duzo mniej chetnie chodzili do kina niz
zydowscy imigranci z Europy Wschodniej, odkryto tez, ze filmy

53 Judith Thissen, Moyshe Goes to The Movies: Jewish Immigrants, Popular
Entertainment, and Ethnic Identity in New York City (1880-1914). PhD disserta-
tion, Utrecht University, 2001, s. 15, maszynopis udostepniony przez autorke.
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petnity réwnie istotna role w podtrzymywaniu odrebno$ci etnicznej
przybyszow, jak i w ich akulturacji®. Ozywiong debate wywotata
réwniez ksigzka Bena Singera Manhattan Nickelodeons: New Data
on Audiences and Exhibitors®®. Singer powrdcit do dyskusji na temat
nickelodeonéw, twierdzac, ze rola klasy $redniej przed 1910 ro-
kiem zostata wyolbrzymiona i faktycznie publiczno$¢ imigrancka
iproletariacka dominowata wéréd klientéw kin (a zydowscy przed-
siebiorcy dominowali wéréd wtascicieli kin). Ogélnie wskutek tych
poszukiwan zaczeto sktaniaé sie ku pogladowi, ze kino nie byto
poczatkowo rozrywka wtasciwa wytacznie srodowiskom imigranc-
ko-robotniczym, a zmiany szty raczej w strone szerszej i bardziej
zr6znicowanej spotecznosci, a nie w kierunku zmian grup odbior-
czych. Czy wtasciciele pierwszych kin kierowali sie do klas nizszych,
czy od poczatku starali sie przyciagnaé ludzi bardziej zamoznych,
nadal pozostaje istotnym zagadnieniem.

Podsumowanie: historia na nowo

Weczesne kino stanowito istotny poligon do$wiadczalny dla zwrotu
kulturowego i historycznego w filmoznawstwie. Toczace sie w ostat-
nich dekadach dyskusje i prowadzone badania na tyle zmienity
perspektywe badawcza, Ze zaczeto sie méwié wrecz o Nowej Historii
Filmu. Charles Musser wymienia pie¢ wyzwan stojacych przed nowa
historiografia: 1) dotarcie do najbardziej pierwotnych wersji tekstow
filmowych, 2) usytuowanie ich na tle innych wytworéw kultury,

ktore czesto odwotywaty sie do tych samych tematéw i konwencji

]

54 Judith Thissen, Jewish Immigrant Audiences in New York City 1905-14; tejze,
The Emergence of Cinema in Jewish New York. How the Movies Came to Rivington
Street, [w:] Corinna Miiller, Harro Segeberg (red.), Kinodffentlichkeit. Entstehung,
Etablierung, Differenzierung 1895-1920, Schiiren, Marburg 2008; Giorgio
Bertellini, Italian Imageries, Historical Feature Films, and the Fabrication of Italy’s
Specators in Early 1900s New York, [w:] M. Stokes, R. Maltby (red.), American Movie
Audiences. From the Turn of the Century to Early Sound Era, British Film Institute
Publishing, London 1999.

55 Ben Singer, Manhattan Nickelodeons: New Data on Audiences and Exhibitors,
[w:] Lee Grieveson, Peter Krdmer (red.), The Silent Cinema Reader, Routledge,
London 2004.
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narracyjnych, 3) usytuowanie tekstéw filmowych na tle trybéw
produkcji, dystrybucji, recepcji, 4) metarefleksja nad natura narracji
historyczno-filmowej, a zwtaszcza uwzglednienie aspektu interme-
dialnego - np. pokazéw latarni magicznej czy teatru popularnego,
5) rozpatrywanie filméw w odniesieniu do kontekstu spotecznego
oraz uwzglednianie aspektéw ideologicznych®®. Richard Maltby
z kolei postuluje, aby wyj$é poza historie samych filméw i wramach
Nowej Historii Kina zgtebia¢ problemy istotne rowniez dla historii
spotecznejisocjologii historycznej®’.

Badania nad wczesnym kinem prowadzone z nowej perspektywy
uzyskaty dzi§ swoja instytucjonalna legitymizacje. Powstaja zaktady
i katedry zajmujace sie ta tematyka, ukazujg sie liczne periodyki
naukowe, organizuje sie przeglady filmowe i konferencje. Podjeto
réwniez préby systematyzacjiipopularyzacji wiedzy o tym okresie,
piszac podreczniki®® i encyklopedie®. Weczesne filmyiich kontekst
przestaty by¢ marginalnym obszarem zainteresowania filmoznaw-
stwa, stajac sie petnoprawng gatezia posiadajaca swéj przedmiot
iwtasciwe sobie metody. Znajomo$é faktow i dyskusji zwiazanych
zwczesnym kinem ma jednak znaczenie dla refleksji filmoznawczej
w ogéle. Bez tych kontekstéw przemiany w historiografii filmowej,
sposobach prowadzenia badan historycznych i teorii stylu filmowego
staja sie mniej zrozumiate. W tym sensie refleksja nad wczesnym
kinem jest refleksja nad kinem jako takim.

56 Charles Musser, Historiographic Method and the Study of Early Cinema, ,Cinema
Journal” 2004, vol. 44, nr 1, s. 102-107.

57 Richard Maltby, On the Prospect of Writing History from Below, ,Tijdschrift Voor
Mediageschiedenis” 2006, nr 9(2).

58 Np. Simon Popple, Joe Kember, Early Cinema. From the Factory Gate...
59 Richard Abel (red.), Encyclopaedia of Early Cinema...



2
ROZleat Kultura atrakcji.

System rozrywkowy
todzi konca XIX wieku

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



[Wakat]

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013


wolf
Typewritten Text
[Wakat]


pinia o miescie zajetym wytacznie ,geszeftem” i pozba-

wionym zycia kulturalnego stale powraca w koresponden-

cjach z Lodzi do warszawskich pism korica XIX wieku®. Za
kulture wysoka uznawano wéwczas miedzy innymi muzyke, teatr
i malarstwo, to wzmianki na ich temat pojawiaty sie w sekcjach
kulturalnych prasy i to im dedykowaty swoja dziatalno$¢ stowa-
rzyszenia - dramatyczne, §piewacze, muzyczne czy popierania
sztuk pieknych. Na przetomie wiekéw dziatat w Lodzi dom koncer-
towy przy ulicy Dzielnej i, zaleznie od okresu, trzy-cztery teatry
oferujace repertuar dramatyczny?. Jednak, jak pisze Wtadystaw
Lech Karwacki, ,jeden spektakl w niewielkiej sali teatru byt w sta-
nie pomie$ci¢ wszystkich potencjalnych mitosnikéw dramatu czy
komedii, a wtasciwie farsy i operetki, poniewaz ten rodzaj sztuki
najbardziej przypadt do gustu mieszczanskiemu i burzuazyjnemu
widzowi teatralnemu™. Chociaz przedstawiciele polskiej inteligencji
dyskredytowali - co zrozumiate - masowa komercyjna rozrywke
i wypowiedzieli jej ,wojne milczenia”, rozwijata sie ona zaréwno
w Lodzi, jakiwinnych miastach duzo zywiej niz jakakolwiek forma
kultury elitarnej. To wtasnie masowa komercyjna rozrywka sta-
nowita jeden z gtéwnych elementéw miejskiego stylu zycia, jedna

z podstawowych - obok doméw towarowych, tramwajow, restauracji
|

1 Zob. Kamil Smiechowski, Zperspektywy stolicy. Obraz Eodzi w warszawskich tygo-
dnikach spoteczno-kulturalnych (1881-1905), Wydawnictwo Ibidem, £6dZ 2012.

2 AnnaKuligowska-Korzeniewska, Scena obiecana. Teatr polskiw £odzi 1844-1918,
Wydawnictwo Eédzkie, £6dZ 1995; Matgorzata Leyko (red.), £6dzkie sceny zy-
dowskie. Studia i materiaty, Wydawnictwo Uniwersytetu £6dzkiego, £6dz 2000;
Karolina Prykowska-Michalak, Teatr niemiecki w £odzi. Sceny - Wykonawcy -
Repertuar, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, E6dZ 2005.

3 Wtadystaw Lech Karwacki, Teatr dla robotnikéw przed 1914 r. (Przyczynek do
dziejow awansu kulturalnego klasy robotniczej), [w:] Stanistaw Kalabinski (red.),
Polska klasa robotnicza. Studia historyczne, t. VII, Instytut Historii Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 1970, s. 178.
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czy kawiarni - atrakcji konsumpcyjnych w widowiskowej strukturze
miasta. Liczne instytucje rozrywkowe z sukcesem prosperowaty
wEodzi. Ich dziatanie opierato sie na podobnej formule praktycznie
we wszystkich nowoczesnych osrodkach miejskich®.

Kultura masowa XIX wieku, w obszarze ktoérej lokowato sie takze
kino, zwigzana byta z systemami rozrywkowymi przybierajacymi
forme rozbudowanych konglomeratéw atrakcji, zwanych ogélnie
,pokazami” lub ,spektaklami”. Owczesny show-biznes taczyt w jed-
nej, niestychanie pojemnej formule ,widowiska r6znorodnosci”
(czego $lad mamy w nazwach: varieté, potpourri) najrozmaitsze typy
prezentacji: akrobatéw, magikéw, wedrowne menazerie, teatry pséw
imatp, pokazy atletéw, szopki mechaniczne, muzea ,medycznych

[Mzls | eolziemnke Non plos olise”, presdstamissia
£ MNETE h"lll'-lt'_lt peadfamam W=kl plarwary-
regdny szotfanckl oyek | teatr malp. Wit
cietol W, Salomoti, Micsel ste we wilasatm ho=
dynsa prey rogn ol Newo-Caglalnlane) | Lipawel
Oiwarla cadzisnpia o peip. 15 raes 4o gode. [0
wiceddr. Niewidziann dofnd sewnst | porae
orazana w ladil walks Eapasmiera 2 Iweim, wriis-
mana prees odwaenego rapasniks il M. Trociewa.
Wyslep znakiesniligo tresuweika malp i Willmasa
¢ swaml ipssownsomi nalpasi. ssdriefnja o 4§
dos | pel wo Wystepy sltmnaegn  rapasoica .
Wolms: Wyssep znakomityeh iresowaliciw L 2alame-
B 2 leesowanemi sloslami, psami | ponng. Wystep
wazysikich anysiew w poWrm reperiostie.  Ceaf

EwTCzajmn. O gosds. 8 wioce rom karmienle zwiereal. Foeagtek procdstiwies o go-
deinle 0, 4, i 08 0 pit w. 17A—a—1 7 pawaraniem W Salamen,

Il. 6. Reklama cyrku i teatru matp / ,Rozwéj” 25.01.1903

fenomenéw” i,gabinety osobliwo$ci” - zwane czasami z odwotaniem
do sztafazu naukowego ,Muzeami Higieny i Anatomii”, a takze po-
kazy zabawek optycznych i ,demonstracje obrazé6w” - poczawszy
od latarni magicznej, stereoskopu, fotoplastykonu, na panora-
mie i kinematografie koriczac. Nadrzedna zasada estetyczng przy

]

4 Zob. Vanessa Toulmin, ‘Curios Things in Curios Places’: Temporary Exhibition Venues
in the Victorian and Edwardian Entertainment Environment, ,Early Visual Popular
Culture” 2006, vol. 4, nr 2; Vanessa R. Schwartz, Spectacular Realities: Early
Mass Culture in Fin-de-Siecle Paris, University of California Press, Berkeley 1999;
Lauren Rabinovitz, Electric Dreamland: Amusement Parks, Movies, and American
Modernity, Columbia University Press, New York 2012.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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tworzeniu tych pokazéw byto zorganizowanie réznorodnych nume-
roww ,spektakl atrakcji”. Abstrahujac od cyrkowej, przyrodniczej,
technicznej, etnograficznej, sportowej czy artystycznej genezy,
atrakcja mogto byé wszystko, co nowe, osobliwe, monstrualne,
zdumiewajace, wszystko, co mogto przyciagnaé uwage szerokiej
publicznosci. Atrakcje stanowity zaréwno wystepy ,linochodéw”,
demonstracje ,preparatéw monstréw zakonserwowanych w stojach
iwoskowych odlewéw chorobowo zmienionych narzadéw ciata™, jak
ipokazy ,osobliwie grubej damy”, kosmoram z widokami stynnych
miast czy matpy wyreczajacej publiczno$é na loterii fantowej.

W tym rozdziale charakteryzuje t6dzka kulture atrakcji i spektaklu
z konica XIX wieku tuz przed pojawieniem si¢ kinematografu, szki-
cujac swoista mape miasta atrakcji. Przygladam sie takim formatom
iinstytucjom rozrywki, jak zabawy i atrakcje jarmarczne, salony
osobliwosci, varietésiinne przybytki,podkasanej muzy”, cyrk, salony
iluzji optycznych, panoramy itd. Takie tto pozwoli mi w nastepnym
rozdziale pokazaé, jak wistniejacy system rozrywkowy Lodzi wpisat
sie wynalazek kinematografu, ktéry, wykorzystujac pokrewne tematy
ikonwencje narracyjne, kierowat sie do podobnych grup odbiorcéw.

Zabawy ludowe, panoptika i kultura wizualna

Nowoczesna kultura popularna zazwyczaj byta w Lodzi zachodnim
importem. Wiele z popularnych miejskich rozrywek wywodzito sie
jeszcze z kultury pierwszych niemieckich osadnikéw. Pierwszy
opis nowoczesnej Lodzi autorstwa Oskara Flatta z 1853 roku jest tez
pierwsza relacja na temat kultury atrakcji. W umowie z zagranicz-
nymi przybyszami Rzad Krélestwa Polskiego - oprécz przywilejéw
osobistych i gospodarczych - zapewnit im wolnos¢ powotania Zgro-
madzenia Strzeleckiego, czyli Bractwa Kurkowego’. Powstato ono

|
5 AnnaWieczorkiewicz, Kobieta-matpa, kobieta-niedzwiedz. Historia spojrzenia na
Julie Pastrane, ,Konteksty” 2007, nr 1 (272).

6 Vanessa Toulmin, 'Curios things in curios places’..., s. 125.

7 Oskar Flatt, Opis miasta £odzi pod wzgledem historycznym, statystycznym i prze-
mystowym, Reprint, Grako, £6dz 2002, s. 143.
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w 1824 roku. Flatt pisze, ze dwoma najwazniejszymi wydarzeniami
w 6wczesnej Lodzi byty bal noworoczny i zabawa strzelecka w Zie-
lone Swiatki?. Gtéwny punkt zielonoswiatkowej imprezy stanowito
Vogelschiesen - strzelanie do ptaka zakoriczone galowym pochodem
przez Piotrkowska i balem wyprawianym w ogrodzie Paradyz (o kté-
rym jeszcze wspomne). Towarzyszyty im inne rozrywki jarmarczne:

[...] gdy wiec ci z wysileniem o korone strzelecka walcza, na placu
tymczasem iw ogrodzie zgietk, wrzawa jarmarczna, wesoto§é i zaba-
wa - Na placu urzadzone sa igrzyska ludowe; ale oprécz owych karu-
zeli, hustawek, mtynéw diabelskich i stupéw z necacymi zdobyczami
- widzieliSmy tu zabawy i wspétzawodnictwa nowego zupetnie
rodzaju: nie tutejszo-krajowe, niemieckie to pomysty, wojczyznione
tylko na nasza ziemie dla Lédzkich mieszkancéw - Dookota rozbite
szatasy z jarmarcznemi artykutami, a wszedzie ujrzysz tolerowane
wyjatkowo: fortune irulete®.

W Lodzi, podobnie jak w innych miastach, pokazy kuriozéw i apa-
ratéw optycznych cieszyty sie ogromna popularnoscia przez caty
XIX wiek. Wedrowni hecarze, sztukmistrzowie czy wtasciciele pa-
noptikéw rozstawiali swoje budy zwane ,bataganami” na placach
publicznych albo podczas okoliczno$ciowych imprez - jarmarkéw
czy zabaw ludowych takich jak ,Fajka”, czyli Zielonych Swiatek urza-
dzanych na Wodnym Rynku (pl. Zwyciestwa) i w sasiadujacym z nim
parku Zrédliska zwanym ,Kwela™®. Do celéw rozrywkowych stuzyta
cze$¢ wschodnia potudniowej strony rynku, ktéra nalezata do To-
warzystwa Strzeleckiego. Tam organizowano zabawy z karuzelami,
hustawkami, strzelnica, wystepami cyrkéw itd. Tradycyjnie przyjazd
jarmarcznych atrakcji sygnalizowata czerwona flaga powiewajaca
nad prowizorycznymi budamii namiotami:

|
8 Tamze,s. 118.

9 Tamaze,s. 147.

10 Por. Marta Piestrzeniewicz, Rozrywka todzian na przetomie XIX i XX wieku,
Wydawnictwo Ibidem, £6dz 2010, s. 50-55
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|
Il. 7. Budynek Bractwa Kurkowego
przy Wodnym Rynku / Vidy iz
gorodov Lodzi, Zgierza i Pabianic

- Ansichten aus den Stddten Lodz,
Zgierz und Pabianice, £6dZ 1889

Na dogodnym placyku rozbijano bude, przed nig ustawiano pomost
imozna byto rozpoczynac widowisko. Najpierw uderzano w beben,
ktoremu nieraz towarzyszyta traba, aby zwréci¢ uwage publiczno-
$ci. Kiedy zgromadzito sie juz troche gapiéw, na pomost wstepowat
arlekin, ktéry pociesznymi figlamiikociotkami §ciggat ciekawskich.
Kiedy krag widzéw byt juz odpowiedni, ,wywotywacz” informowat
o szczeg6tach widowiska, a dyrektor przedsiewziecia sprzedawat
bilety a raczej zbierat ,co taska” do kapelusza: ,Panowie i panie!
Sztuki achrobatyczne, magiczne i fordamozy, mechaniczne afto-
maty, chodzcie, korzystajcie z odpustu, podziwiajcie...”.
|

Il. 8. Czerwona

flaga na budzie

,bataganu”

na Wodnym

Rynku pod-

czas Zielonych

Swiatek /

Pocztéwka,

ok. 19007.

Ze zbioréw

prywatnych

11 Wtadystaw L. Karwacki, Teatr dla robotnikéw..., s. 133.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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Dobér atrakcji byt ograniczony jedynie zdolno$ciami organizacyjny-
mi ,dyrektora”. Zgromadzeni widzowie mogli podziwia¢ magikéw,
ktérzy wyciagali krélika z cylindra, atletéw zrywajacych tancu-
chy lub piescia rozbijajacych kowadta, pudle jezdzace na wézkach
i grajace na bebenkach, cyrki pchet i teatry matp czy przenosne
muzea anatomiczno-przyrodnicze badz ,historyczne narzedzi in-
kwizycyjnych i innych meczeriskich™? oraz réznorodne zabawki
optyczne. Wjednej z odmian przenosnej panoramy znajdowaty sie
iluzjonistyczne obrazy malarskie nawiniete na watki umieszczone
w skrzynce zaopatrzonej w wizjery. Widz, krecac pokrettami, przesu-
wat sobie przed oczyma widoki dalekich krajéwiwaznych wydarzen.
Jeden z antrepreneréw pokazujacy za pare kopiejek widoki z réznych
stron §wiata tak sie reklamowat: ,Szanowna publicznosci [...] spro-
wadzitem juz duzo nowosci z Hamburga i Europy i mam teraz tyle
tadnych i cudownych rzeczy, ze kazdy za niska optata moze podzi-
wiac wszystkie cuda tego marnego §wiata!”. Antreprener podnosit
choragiewke i krecac korbg, objasniat zmieniajace sie widoki:

Miasto Londyn nad Czarnym Morzem, stolica kraju Anglii, gdzie
mieszka krolowa Wiktoria 1 gdzie przyjezdzajq korabie z catq zatogq.
Pomnik krélowej Aleopatry (czytaj Kleopatry) w Afenach;

ludzie czytajq napisy na pomniku i obok pomnika:

na wierzchu pomnika siedzi sowa i patrzy.

Algier na Kaukazie, wojsko stoi zatogaq.

Tu informator komentowat dodatkowo, ze tam byt iniejedna krwawa

kampanie przezyti objasniat dalej:

Pogrzeb strzelca. Zajqce ze Swiecq idg naprzod,
zwierzeta trumne niosq na ramionach.

Bitwa pod Strosburgiem, wojsko idzie na bagnety,
trupy padajq milionami, w kotokolniach dzwonig,
a imperator francuski razem z panami ratuje sie.

Kosciot Notre-Dame w Paryzu, kotokolnie na wiezZach,
tak jak u nas w kosciele... [tu nazwa lokalnego koSciota - £.B.]*3.

]
12 Tamze.

13 Wtadystaw L. Karwacki, Zabawy na Bielanach, PWN, Warszawa 1978, s. 130-131.
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Asortyment rozrywek podczas Zielonych Swiatek nie ulegat zasad-
niczym zmianom. W 1885 roku felietonista ,Dziennika Lédzkie-
go” odnotowywat ,dwa tuziny katarynek ustawione na placu pod
parkiem, rzedem o 20 krokéw jedna od drugiej i grajacych chérem
rozmaite melodye™4. Z trudem znoszac ich hatas, uciekt dopiero, jak
pisat, przed traba dyrektora teatru marionetek do budy z panorama.

Nowosc!

Teatr Maryonetek

Piotrkowska M IT

oiwartym zostanie w l-sey dzicn swiat

i paslgponyel dmi.
Przedstawienia codzienn'e.

W niedeiely zaceynaja sig od 1-s20f po

poludniv, w doie powszednic ol 3-cie)

popotudmin.
- 3eH—1—1

Il. 9. Reklama teatru marionetek / ,Rozwéj” 16.03.1902

Ow dziennikarz przez szkta powiekszajace ogladat - nie omieszkujac
ztosliwie skomentowaé btedéw ortograficznych - ,Powrut jenerata
Zioétkowskiego z bitwy pod Cieciorg™*. W 1901 roku sprawozdawca
~Rozwoju” naliczy na Wodnym Rynku dwa teatry marionetek, strzel-
nice, gimnastyke, budy dla akrobatéw i magikéw, ,teatr magiczny”,
~teatr nowosci”, cyrk akrobatow i cyrk konny, 12 karuzel i 34 hus-
tawki'¢. Przedsiebiorcy ci w okresie pozaswiatecznym krazyli po
kraju, demonstrujac swoja oferte. Przyjrzyjmy sie blizej wachlarzowi
atrakcji tam oferowanych.

I
14 ,Dziennik Lodzki” 31.05.1885.

15 Tamze.
16 ,Rozwdj” 24.05.1901.
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IL. 10. Karuzele i hustawki na Wodnym Rynku podczas Zielonych Swiatek / Pocztéwka, ok. 19001.

ol !

Ze zbioréw prywatnych

Dtuga tradycje w postaci jasetek i szopek z ruchomymi figurami
wystawianymiw ko$ciotach miaty $wieckie pokazy z wykorzystywa-
niem lalek i marionetek. Byty to miedzy innymi szejne-katarynki,
teatry mechaniczne czy gabinety figur woskowych. Juz w konicu
XVIII wieku w Warszawie pokazywano ,Teatrum z 44 os6b wosko-
wych ztozone”, w ktérym, jak gtosit afisz, prezentowano ,0soby
tak ksztattnie zrobione jakoby méwié miaty [...]”. Mozna tam byto
obejrze¢, jak ,Xiaze Leopold de Brunéwig z swoim Regimentem Uni-
fornym byt podczas wielkiej wody na rzece Odrze pod Frankfortem
nieszczesliwy i jako go czterech rybakéw z rzeki wyratowano™’.
W innym teatrze na poczatku XIX wieku obiecywano widzom, ze
»Obaczy sie jako pie¢ figur w maszkary ubrane tarcuja, a na hiszparn-
skich bebnach bebnia, a to wszystko bardzo ucieszne i foremnie”.
W innej scenie: ,Obaczy sie jako jedna figura, potowa cztowieka
ikonia przyjdzie, a ze lwem sie bedzie bita”. Mozna tez byto oglada¢
sceny historyczne, ,jak Turcy z chrzescijany na okretach do siebie
z dziat strzelaja, a spotem sie bijg".

Najbardziej rozpowszechnionym tego typu urzadzeniem byty szej-
ne-katarynki (schone Katherine lub charmante Catherine) obnoszone

17 Stefan Strauss (red.), Bibliografia zrédet do historii teatru w Polsce. Druki zwarte
i ulotne, Zaktad im. Ossoliriskich, Wroctaw 1957, s. 219. Cyt. za: Wtadystaw L.
Karwacki, Teatr dla robotnikow..., s. 161-162.

18 ,Tygodnik Ilustrowany” 15.07.1871, cyt. za: Wtadystaw L. Karwacki, Teatr dla
robotnikow..., s. 162.
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po wszelkiego rodzaju zgromadzeniach. W katarynce w takt muzyki
na malutkiej scenie taniczyty drewniane lalki, chociaz czasem ,po-
wazniejsza przedstawiaty scene, np. historie Otella i Desdemony lub
$mier¢ Napoleona™®. Wieksze teatry figur mechanicznych zwano
Teatre pittoresque. W 1891 roku do todzi zawitaty przedstawienia
teatrzyku ,stynnych amerykanskich maryonetek” Mr. Willarda
pokazywane w ogrodzie Bendorfa przy ul. Dzielnej?° i Teatru mario-
netek pani Schmidt, ktéry dawat przedstawienia w Teatrze Sellina.
Teatrzyk Pani Schmidt, wczes$niej przez dwa miesiace pokazywany
w Warszawie w Eldorado, prezentowat miedzy innymi Don Juana
z udziatem dwustu mechanicznych aktoréw. Do innych pokazywa-
nych w Lodzi cudéw technikinalezat zagadkowy aparat mechanicz-
ny przedstawiajacy ,foksal [dworzec] w chwili przybycia i odejscia
pociagu, ruch pasazeréw starajacych sie o bileta i zajetych bagazami
oraz czynno$ci urzednikéw kolejowych i telegrafiste przy aparacie
funkcjonujacych, takze zandarméw, pilnujacych porzadku oraz
konduktoréw i dr6znikéw dajacych gwizdkiisygnaty”2.

Niektérzy antreprenerzy podrézowali, demonstrujac kurioza, kté-
rych funkcje petnity zaréwno zwierzeta, jak i ludzie o nienorma-
tywnej fizjonomii. Jeszcze w 1914 roku atrakcja byt wedrowny
zwierzyniec reklamujacy sie tak: ,Spieszcie obejrzeé najrzadszy
okaz zoologiczny Orang-Utanga, ktéry pokazywany bedzie jeszcze
kilka dni tylko, zostat bowiem sprzedany do londyriskiego parku
zoologicznego za 30 000 marek, jak réwniez spieszcie oglada¢iinne
ciekawe zwierzeta"?. Szczegélnym zainteresowaniem cieszyty sie
dzieci-olbrzymy, rodziny liliputdéw, siostry syjamskie, grube i chude
dziewice, kobiety z broda czy, jak w 1898 roku przy ul. Piotrkowskiej
100, ,jedyni zywiw §wiecie znamienici tatuowani ludzie od gtowy
donég”?. W 1900 roku przy ul. Piotrkowskiej 15 za niewielkg optata

|
19 Cyt. za: tamze, s. 130.

20 ,Dziennik £6dzki” 20.08.1891.
21 ,Dziennik E6dzki” 1.01.1892, cyt. za: ZFE, s. 162.
22 ,Rozw6j” 5.01.1914.

23 Codziennie od 11 rano do 11 wieczorem prezentowali sie ,piekna tatuow. dama
La Belle Madeleine” oraz ,Mister Rivalli”, ,Rozw6j” 15.09.1898.
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(30 kopiejek, dzieci 20, zotnierze 5) mozna byto ogladac ,osobliwy
wybryk natury”: zywego chtopca osmioletniego o lwiej grzywie
i najmniejsza rodzine na catym Swiecie: markize Luize i markiza
Volge z 15-letnim synem Paulem wzrostu 20 cali®. Antreprenerzy
opowiadali dzieje ich zycia (czesto dostepne tez w wersji drukowa-
nej), przedstawiajac medyczne ,dowody” ich niezwyktosci. Atrak-
cyjnosc¢ takich pokazéw ,dziwolagéw” opierata sie, jak twierdzi Joe
Kember, na tym, ze widzowie freak shows utwierdzali sie w swoim
wyobrazeniu o normatywnej tozsamogciispetnianiu przez siebie jej
kryteriéw?®. Réwnie popularne byty kuriozalne przedmioty.

|
Il. 11. Najgrubszy chtopiec i

najwyzszy cztowiek swiata /
Jllustrierte Sonntagsbeilage zur
Neue Lodzer Zeitung” 1908, nr 8

Inradhmerete Jrsan G AerF arossheMan e dar Welle
T Eelir

I
24 ,Rozw6j” 26.10.1900; ,Rozw6j” 8.11.1900.

25 Joe Kember, The Functions of Showmanship in Freak Show and Early Film, ,Early
Popular Visual Culture” 2007, 1(5), s. 14.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



Il. 12. Sidonia de Barcsy - kobieta z broda i putkownik Ricu - karzet / ,Illustrierte Sonntagsbeilage
zur Neue Lodzer Zeitung” 1903, nr 39

|
Il. 13. Reklama pokazéw dzieci-olbrzyméw na Nowym Rynku / ,Rozw6j” 22.09.1899

Il. 14. Reklama pokazéw chtopca o lwiej grzywie oraz ,najmniejszej rodziny na catym swiecie” /
~Rozw6j” 26.10.1900
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Figury mechaniczne, urzadzenia optyczne i magiczne czy osobli-
woS$ci anatomiczne spotykano réwniez w panoptikach zwanych tez
muzeami. Wiekszos¢ z nich z wtasnymi budami przez caty rok we-
drowata po zabawach i odpustach, wielkich i matych miastach, nie-
ktére zatrzymywaty sie w jednym miejscu na dtuzej, nawet nalata,
nieliczne miaty stata siedzibe i podrézowaty tylko okoliczno$ciowo.

Budy jarmarczne z najréznorodniejszymi panoramami, figurami
woskowemi i menazeryami s bardzo rozpowszechnione w Niem-
czech. Te wedrujace dziwolagi niejednokrotnie nawiedzajq nasz kraj
iobjezdzaja mniejsze miasteczka, Sciagajac haracz z zadnej, rozcie-
kawionej publicznosci, ktéra mysli znalez¢ jakie$ nadzwyczajne lub

nadprzyrodzone rzeczy i wychodzirozczarowana?®.

W muzeach osobliwo$ci demonstrowano, pojedynczo lub w grupach,
ruchome figury woskowe naturalnej wielkosci, przedstawiajace
znane postaci historyczne i mitologiczne oraz spektakularne aktu-
alne wydarzenia. Odtwarzaty one dramatyczne momenty za pomoca
dwu- i tr6jwymiarowych elementéw scenografii i odpowiedniego
o$wietlenia. Kolekcje uzupetniaty pokazyiluzji optycznychiauto-
matow mechanicznych, a osobng strefe stanowit dziat anatomiczny
zawierajacy miedzy innymi zmienione chorobowo organy i figury
anatomiczne. Wstep tam po uiszczeniu dodatkowej optaty miaty
jedynie osoby doroste (w niektére dni wytacznie kobiety).

Jak wygladato takie przedsiebiorstwo z zewnatrz, mozemy sie prze-
konaé dzieki projektowi architektonicznemu muzeum-panoptikum
Karola Stephana zachowanemu w Archiwum Paristwowym w Lodzi.
Byta to rzeczywiscie mato efektowna buda. Ten przedsiebiorca roz-
rywkowy, najprawdopodobniej Niemiec, przebywat w Lodzi latach
1896-1904%. W r6znych miejscach, miedzy innymi na placu na rogu
ul. Dzielnej (Narutowicza) i Wschodniej w poblizu dworca £6dz
Fabryczna stawiat drewniany, podtuzny parterowy gmach swojego

L
26 ,Rozw6j” 13.12.1898.

27 ZFE,s. 14.
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panoptikum. Nad prosta fasada z pojedynczym dwuskrzydtowym
wejSciem i dwoma oknami gérowata attyka z piecioma choragiew-
kami zwiastujacymi,batagan”.

Y Il. 15. Buda panoptikum

e ol Stephana / Ze zbioréw Archiwum
- - Paristwowego wtodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski, Wydziat
E;:_ i_ . * .-up.'h. e Budowlany, sygn. nr 6115

Kilkakrotnie przy ul. Przejazd (Tuwima) naprzeciwko toru cyklistéw
zatrzymywato sie Muzeum Kreutzberga. Oprécz figur woskowych
muzeum posiadato ,panoramy, stereoskopy, duzy wyboér paryskich
mechanicznych obrazéw i automatéw”?. U Kreutzberga widzowie
podziwiali naturalnej wielkosci figury woskowe: Odaliske, pieknosé
wschodniq, Dziewczyne porazong piorunem, Cesarzowq Austryackq
Elzbiete 1 jej morderce Lucheniego, Bismarcka oraz panoramy Zatoniecie
statku ,,La Bourgogne” przy czem utoneto 600 ludzi, Kapitan Dreyfus na

|
28 Archiwum Panstwowe w todzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat
Budowlany, sygn. nr 6115.

29 ,Rozw6j” 5.01.1905.
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IL. 16. Reklama panoptikum Kreutzberga / ,Rozw6j” 21.05.1889

wyspie dyabelskiej, Wojna amerykarisko-hiszpariska® czy Gtod i dzume
w Indyach®. Muzeum pokazywato tez, jak anonsuje prasa, ,ciele
z gtowa podobna do ludzkiej i nogami psiemi, psa z o§miu nogami,
koty z dwoma gtowami, barana z jedna gtowa i dwoma twarzami”?.
Do pewnego czasu Muzeum reklamowato réwniez ,teatr wilkow”,
czyli popisy treserskie ,dyrektora” Kreutzberga. Dziennikarz ,Roz-
woju”, piszac prawdopodobnie wtasnie o tym panoptikum, z pogarda
stwierdzat, Ze znajduje sie tam: , kilka ohydnych masek zbrodniarzy,
Zle odlanych z wosku, sa figury mechaniczne, woskowe, oddychajace
lub przewracajace oczy, sa obrazy, na ktére patrzy sie przez szkiet-
ko powiekszajace, sa wreszcie fotografie i troche etnograficznych
zbioréw". W dziale etnograficznym znajdowaty sie narzedzia i bron
30 Reklama ,Muzeum Kreutzberga”, ,Rozw6j” 20.05.1899. Co istotne z punktu

widzenia badan nad kinem, prezentowane tam figury wtaczano w narracje

dotyczaca aktualnych wydarzen. W 1905 roku byty to na przyktad ,najnowsze

wypadki dziejowe”: Spotkanie Dreyfusa z Zonq, Dreyfus przed sqdem wojennym

oraz sceny z Wojen Burskich takie jak Rozbicie pedzqcego pociqgu przez Boerow
pod Kimberley (13.01.1900).

31 ,Goniec E6dzki” 23.04.1898.

32 Dnipowszednie 20 kop. Wejscie 10 kop, oddziat anatomiczny: 10 kop. ,Rozwéj”
5.01.1905.

33 ,Rozw6j” 13.12.1898.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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zestawione chaotycznie, jak krytykowat publicysta, bez naukowej
systematycznosci. Obrazy, takie jak Ostatnie chwile posqdzonego
czy sceny z Wojny amerykarisko-hiszpariskiej publicysta opisywat
je jako ,Zle malowane, kiepskie w rysunku i ohydne w kolorze, ale
przedstawiajace sceny wstrzasajace”. Osadzat, ze malarz nie wi-
dziat wojny ani morza, a statek w ptomieniach i tonacych na falach
przedstawiat nieudolnie.

Prasa réznita sie jednak w opiniach. Ekspozycja petersburskie-
go muzeum-panoptikum Bozwy goscita w Lodzi co najmniej dwu-
krotnie: w 1889 i 1891 roku. Podczas pierwszej wizyty ogtoszenie
prasowe zachwalato jako gwézdz programu ,piekna Galatee - mar-
murowy biust ozywiajacy sie w oczach widzow”. Dwa lata pézniej
czytelnikéw zachecano ,Amfitryta, czyli Zywa kobieta latajaca
w powietrzu” i - pozbawionym juz mitologicznego sztafazu - po-
piersiem kobiety rozmawiajacej z publicznoscia, czyli popularnymi
woéwczas elektrycznymi dziewicami i telefonicznymi biustami.
Reklama podkreslata réwniez, ze muzeum posiada wielka liczba
nowo$ci wynalezionych przez profesora Voisena34, ktére cieszyty
sie wielka popularnoécia na Wystawie Swiatowej w Paryzu (1889),
pokazywanych naprzemiennie co dwa tygodnie. Szczegétowe opisy
odwiedzajacy mogli znalezé w rozdawanych przy wejsciu katalogach
po polsku, rosyjsku, niemiecku i, jak zanotowat jeden z dziennika-
1zy, ,hebrajsku*. Wewnatrz zwrdcit on uwage na woskowa figure
amora, Helene Ateriska, ktéra ,mocno przypomina «ragbniete» przez
nas szansonistki niemieckie, ale nic a nic powabna cére Grecyi”,
Kleopatre ,co sekund pare kasana przez zjadliwg zmije” — ,dame co
sie we lwie kochata [...] jak objasnit mnie muzealny cycerone” oraz
Jtortury hiszpanskie i ‘pana’ Torquemade, ktéry z lubos$cia obraca
gtowe na te i owa strone, aby sie dzietu swemu przypatrzec”®. Wiecej

]

34 Tytut profesora w tym ogtoszeniu uzyskat Emile Voisin, wynalazca urzadzen
do sztuczek magicznych, wtasciciel sklepu dla magikéw Rue Vielle-du-Temple
w Paryzu, nauczyciel Georges'a Méliesa

35 ,Dziennik £6dzki” 21.05.1889.

36 Tamze.
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entuzjazmu miat inny dziennikarz tej samej gazety, ktéry nieco
wcze$niej odwiedzit przybytek Bozwy w jego warszawskiej siedzi-
bie. Relacja jest na tyle unikalna, ze warto przytoczy¢ ja w catosci,
aby uzyskac wglad w doswiadczenie wizyty w podobnym miejscu.

Dziesie¢ salonéw - jeden z najwiekszych apartamentow w Warszawie,
ledwie pomie$cié moga okazy muzealne. Woskowe figury, naturalnej
wielkosci sg do tego stopnia efektowne i w wykonaniu ztudzajace,
iz w pierwszej chwili bytem pewny, ze widze Estere, Kleopatre,
Puszkina, Gambette i innych, cieszacych sie najlepszem zdrowiem.
Podziwiajac urocza bachantke, marzaca na jawie, przeniostem sie
ija w te kraine, gdy naraz zbudzony zostatem koncertem, ktéry
wyprawito mi cate towarzystwo - liliputéw woskowych i grona me-
chanicznych ptakéw. Kto tego nie widziat i nie styszat - ten pojecia
mieé nie moze, co to jest, zapomina sie bowiem, iz sie jest nie wlesie,
lecz w Muzeum. Duzo tu podobnych okazéw, a jeszcze liczniejszy
dziat historyczno-etnograficzny: tu widzi sie plastycznie to, czego
uczymy sie opisowo w ksiazkach. 0ddziat anatomiczny mieszczacy
sie w osobnych salonach, zawiera okazy godne niemniejszego po-
dziwu. Niema tu takiego nagromadzenia drobiazgéw, jak zwykle
w Muzeach bywa, lecz za to odpowiedni dobér rzeczy zajmujacych
i pouczajacych. 0 wieczornej porze odbywaja sie przedstawienia
niknacych obrazéw Drummond i Krosso viribus unitis rzucaja na
dwunastotokciowy ekran piekne widoki, karykatury, obrazy, a takze
oznajmiaja widz6éw z astronomia, geologia, wyprawa Franklina,
boska komedya. Piekne to sa rzeczy i pouczajace, lecz piekniejsza
jeszcze uprzejmosé p. Bozwa, staje ktéry, majac na wzgledzie, iz nie
wszyscy widzowie moga zrozumie¢ obrazy z nauk $cistych, historyi
lub literatury, postarat sie o ttémacza i szczegétowe opisy w polskim
i niemieckim jezyku. 0d obrazéw przechodzimy do drugiej sali.
P. Bozwa [okazat] sie tu cudotwérca: zwyczajny biust marmurowy
w obecnosci widz6w zamienia sie w zywa, piekng dzieweczke i od-
wrotnie. Krétki to eksperyment i zabieram sie do odwrotu, a tu,
jakby z ziemi zjawia sie jeszcze jedna dzieweczka z ta tylko réznica,
ze nie zamienia siebie w marmur, lecz widza. Dzieweczka ta ma 3,5

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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tokci wysokosci, 280 funtéw wagi, a czasu by zebraé¢ to wszystko
miata tylko 11 lat, co potwierdzaja dowody prawne. Sala z modelami
elektro-technicznymi; piekna, co tydzien nowa panorama, czystosé,
liczna uprzejma stuzba, oto warunki, ktére ztozyty sie na to, zem

prawdziwie przyjemnie caty wieczor spedzit®’.

Wida¢ wiec, ze panoptika byty niejako modelowymi przyktadami
przedsiebiorstwa rozrywkowego kultury atrakcji - prezentujacego
tanie i popularne widowisko réznorodnosci, z atrakcjami performa-
tywnymi (wystepy, narrator-przewodnik) i optycznymi (np. latarnia
magiczna). Format ten okazat sie niezwykle stabilny mimo zmienia-
jacego sie asortymentu niezwyktosci w ofercie.

Latarnie magiczne, czyli projektory do wyswietlania szklanych prze-
zroczy, znajdowaty wowczas podwdjne zastosowanie: jako pomoc
w odczytach naukowych oraz jako atrakcja w pokazach rozrywko-
wych. W obu kontekstach postaé operatora byta niezwykle istotna
- odpowiadat on zaréwno za jako$¢ techniczng projekcji, jak i za
opowies¢, ktora opatrywane byty pokazywane obrazy. Cytowany fe-
lietonista ,Dziennika L6dzkiego” wspomina, ze wieczorem u Bozwy
odbywaty sie przedstawienia ,niknacych obrazéw”, jak nazywato
sie wowczas projekcje z wykorzystaniem latarni magicznej, urza-
dzane przy $wietle gazowym wedtug systemu Drummonda (Krosso
to najprawdopodobniej nazwisko operatora urzadzenia). Funkcje
operatora i narratora byty jednak czesto rozdzielane. W 1892 roku
w sali koncertowej przy ulicy Dzielnej wystepowat ,znany w §wiecie
catym prestidigitator brzuchoméweca, solista na werafonie i jedyny
w swoim zakresie wirtuoz na arfie Eolskiej” dr S. Epstein starszy,
ktory dawat ,nadzwyczajne fantastyczno-czarodziejskie przed-
stawienie” w trzech ,oddziatach” (cze$ciach) ztozone ze sztuczek
magicznych, popiséw brzuchoméwstwa, koncertu na harfie Eolskiej
ilatarni magicznej®. ,Stynne niknace obrazy w duzych rozmiarach,

]

37 ,Dziennik E6dzki"4.04.1889.

38 ,Dodatkowo pomiedzy wystepamidra Epsteina prezentowana bedzie sztuczka
Kokon polegajaca na przemianie gasienicy w zywa kobiete”, ,Dziennik £odzki”
13.01.1892.
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o$wietlonych $wiattem Drummonda” prezentowat napotkany juz
wwarszawskiej relacji prasowej fizyk J. Krosso*.

Nailuzji optycznej opieraty sie réwniez stereoskopy, prezentowane
zaréwno jako jedna z atrakcji panoptikéw, jak i wroli samodzielnej
atrakcji. Iluzje gtebi uzyskiwano wprzypadku obrazéw malarskich,
ale ré6wniez fotografii. Juz w styczniu 1860 roku w domu Wilhelma
Ginsberga na Nowym Rynku 7 (obecnie Pl. Wolnosci) impresario
whoski A. Rungaldjer pokazat Wystawe z natury zdjetych obrazéw
optycznych stereoskopow ukazujaca widoki miast, miedzy innymi Mo-
skwy, Petersburga, Heidelberqu, a takze Rivoli, ulice nowq w Paryzu,
Polowanie na boa czy Mody paryskie*®. Byty to zapewne stereoskopo-
we dagerotypy (rozstawione podczas Wystawy Swiatowej w Londynie
w 1851 roku roku) lub nieco nowsze stereoskopy przenosne systemu
Brewstera lub Holmesa*'. Technike ekspozycji stereoskopéw udosko-
nalit berlinski przedsiebiorca August Fuhrmann, ktéry opracowat
iwprowadzit na rynek fotoplastykon, w Niemczech nazywany Kaiser
-Panorama*?. Fotoplastykon to automat do prezentacji catych cykli
fotografii stereoskopowych. Pojedyncze stereogramy przesuwaty sie
przed widzem siedzacym na jednym z 25 stanowisk wyposazonych
w wizjery. Kazdemu przesunieciu obrazu towarzyszyt dzwonek,
Jilekro¢ rozbrzmiewat, teskny nastréj pozegnania przenikat géry
az do ich podnéza, miasta z oknami l$nigcymi jak zwierciadta,
dalekich, malowniczych tubylcéw, dworce kolejowe petne zéttego

dymu, przenikat wzgérza z winnicami az po najdrobniejszy 1i§¢”

|

39 Prawdopodobnie byta to postaé, wspomniana w cytowanej powyzej relacji
,Dziennika kédzkiego” ktéra dawata pokazy latarni magicznej w muzeum
Bozwa.

40 Tak zachecatafisz: ,kazdy, kto kupibilet za kop. 20, otrzyma Obraz lub Muszlowej
roboty pudetko”. Afisz ,Wystawa z natury zdjetych obrazéw optycznych stere-
oskopéw”, Archiwum Paristwowe w Lodzi, reprodukcja w ZFE, s. 11.

41 Zob. Michat Witkowski, Medium stereoskopu i doswiadczenie natury w kulturze mo-
dernizmu, [w:] Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesno$¢
i kultura popularna, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

42 Fuhrman uruchomit tez wypozyczalnie i sprzedaz serii recznie kolorowanych
przezroczy z najdalszych zakatkéw swiata dostarczanych przez pracujacych
dlaniego fotograféw. Dieter Lorenz, Das Kaiserpanorama. Ein Unternehmen des
August Fuhrmann, Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 2010.
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- wspominat swoje dzieciece wizyty w berliriskim fotoplastykonie
Walter Benjamin“3. W 1899 roku w repertuarze ,cesarskiej panoramy”
w panoptikum Kreutzberga byty Sceny z zycia Jezusa i Tajemnice
sypialni matzeriskiej, o czym z oburzeniem informowat tédzki tygo-
dnik ,Ognisko Rodzinne™*. W 1901 roku reklamowano tam ,nowo$¢
z dziedziny panoramy i stereoskop6w” Patace Krélowej Wiktoryi oraz
przedstawienia z niknacymi obrazami, czyli latarnia magiczng*.
Zmieniane co tydzien serie zdje¢ stereoskopowych pokazywano réw-
niez od grudnia 1900 roku w fotoplastykonie przy ul. Piotrkowskiej
69. W serii VII z 17 stycznia demonstrowano widoki Styrii, tydzien
pézniej - Indii Zachodnich. 18 lutego w serii XI widz6éw zapraszano
w wirtualng podréz po Alzacji i Lotaryngii, a 16 marca w serii XV
mogli zapozna¢ sie z cudami Wystawy Paryskiej z 1900 roku®s.

W 1899 roku do proshy o zgode na postawienie na Batuckim rynku
~wielkiej panoramy” przedsiebiorca G. Ostrotuchow dotaczyt ro-
syjskojezyczna ulotke z wczesniejszego pobytu w innym miescie.
Wielkiej panoramie” towarzyszyta wystawa zmienianych co czwar-
tek ,artystycznych obrazéw”, prawdopodobnie mniejszych panoram
pudetkowych, gdzie prezentowano miedzy innymi obrazy z wojny
chirisko-japoniskiej oraz widoki z Nicei i innych miast europejskich.
Wstep kosztowat niewiele, raptem 10 kopiejek. Za dodatkowe 10
mozna byto podziwiaé raznoobraznyje przedstawienia ,znamieni-
tego prestidigitatora i magika” K. Narwisza, ktéry na zakonczenie
repertuaru ztozonego z 50 numeréw przedstawiat ,Méwiaca gtowe”
odpowiadajaca na pytania publicznos$ci. Przy ,bataganie” posta-
wiono za$ ,Chiniska gre” polegajaca na narzucaniu kétek na noze
iinne przedmioty. Kazdy, komu sie to udato, otrzymywat nagrode

- 1kopiejke za kazde trafienie.
I

43 Walter Benjamin, Cesarska panorama, [w:] Berliriskie dzieciristwo na przetomie
wiekow, przet. B. Baran, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010, s. 28.

44 Wistawa Jordan, W kregu todzkiej secesji, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2006,
s. 23.

45 ,Rozw0j” 24.05.1901.

46 ,Rozwdj” 17.01.1901; 21.01.1901; 18.02.1901; 16.03.1901. Ostatnie reklamy
fotoplastikonu w ,Rozwoju” pojawiaja sie w czerwcu.
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IL. 18. Projekt panoramy |
w Pasazu Szulca - prze-
kréj pionowy / Ze zbioréw
Archiwum Paristwowego
wkodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski,
Wydziat Budowlany,
sygn. nr 6157

Klasyczna Barkerowska cyklorama* byta ,Wielka Panorama”, ktérej
rotunda staneta w 1898 roku w Pasazu Szulca, reprezentacyjnej
ulicy w zachodnim §rédmie$ciu. Byt to obraz olejny rozpiety na
cylindrycznej konstrukcji, zaprojektowany tak, aby widz stojacy
we wnetrzu uzyskiwat widok panoramiczny (360-stopniowy) i mégt
wpetni zanurzy¢ sie w podziwiana reprezentacje®®. Jak mozna zaob-
serwowac na planie architektonicznym zachowanym w Archiwum
Paristwowym w Lodzi, byta to dziesiecioboczna rotunda na azurowej
drewnianej konstrukecji z koputa zwiericzong latarnia, na ktérej
zatknieta byta flaga. Otaczato ja pierScieniowe attykowe obejscie
ozdobione pétkolumnamiitukami. Do wnetrza prowadzity dwa prze-
ciwlegte wejscia. We wnetrzu w potowie wysokos$ci budowli biegta
galeria, na ktéra wchodzito sie po drewnianych schodach. Obrazy
do panoramy byty kosztowne i trudne w transporcie, wiec zmiany
programu odbywaty sie rzadko. W panoramach przewaznie prezen-
towano obrazy o tematyce historycznej, batalistycznej i religijne;j.
Podobnie w kodzi. W latach 1898-1900 eksponowano ObleZenie Pa-
ryza (Bitwa pod Villers) ze scenami z wojny francusko-pruskiej*.
0d czerwca 1900 roku obraz zmieniono na Betleem (Narodziny Chry-

stusa). Na przetomie maja 1901 roku §lad w ,Rozwoju” sie urywa*.

]

47 Stephen Herbert (red.), A History of Pre-Cinema, t. 2, Routledge, London 2000,
s. 32-37.

48 Najstynniejszym, do dzis§ zachowanym przyktadem cykloramy jest Panorama
Ractawicka namalowana na Powszechng Wystawe Krajowa we Lwowie w 1894
roku przez Jana Styke i Wojciecha Kossaka. Dzieki potaczeniu obrazu olejnego
z elementami dekoracyjnymilezacymi u jego podndéza artysci zacierali granice
miedzy widzem a dzietem, dzieki temu publicznos$¢ odczuwata wrazenie uczest-
nictwa w uwiecznionych wydarzeniach.

49 ,Rozwéj” 5.09.1898, nr 203; ,Goniec £6dzki” 16.10.1899.

50 ,Rozw6j” 6.0719001 24.05.1901.
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Il. 17. Projekt panoramy w Pasazu Szulca - fasada / Ze zbioréw Archiwum Paristwowego w Lodzi,
Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. nr 6157
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Varieté i inne przyktady kultury
performatywnej

Wazna instytucja kultury atrakeji byty cyrki, ktére przyjezdzaty do
todzi od 1860 roku. Miasto czesto odwiedzaty trupy braci Truzzich
iA. Devigne'a, a cyrkowe namioty rozstawiaty sie zazwyczaj na Targo-
wym Rynku (Pl. Dabrowskiego), na Wodnym Rynku i na wolnym placu
przy zbiegu ulic Zawadzkiej i Pariskiej (Préchnika i Zeromskiego)®!.

Tpsanme Tapihunnnce busranae gepen F Yesven ao Bawpyrn w fabaregss
graqm=s ke g limen

..'CA.'L = o —_— 'I-I.“ L T . _
o 140 ER Y
W . 2 A s i

IL. 19. Projekt drewnianego, tymczasowego cyrku Cinsellich / Ze zbioréw
Archiwum Paristwowego w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat
Budowlany, sygn. nr 17681

1]

Atrakcje tam prezentowane cechowato wiele pokrewieristw z po-
pularng kulturg wizualna. Punktem kulminacyjnym programéw
cyrkowych byty pantomimy bedace skrzyzowaniem, jak to ujat
Witold Filler, ,hippiki z zywym obrazem, historii ze szmirg”s2.
Uczestniczyli w nich wszyscy cztonkowie trupy. Petno tam byto
gonitw na koniach, walk, potyczek, ogni sztucznych, strzatéwitym
podobnych efektéw wizualno-stuchowych i choé widowiskowosé
byta nadrzedna zasadg formalna, to zawsze wprowadzano jakas,
raczej pretekstowa, rame fabularna.

]
51 Marta Piestrzeniewicz, Rozrywka..., s. 96.

52 Witold Filler, Cyrk czyli emocje pradziadkow, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1963, s. 39.
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Jakkolwiek w tych pantomimach wiecej byto efektownych gonitw,

bijatyk, koziotkéw i pirotechnicznych efektéw niz tresci zapowia-
danych w afiszach i choé wszystkie toczyty sie wedtug okreslonych
schematéw, z géry wiadomo byto, jak sie zakoricza, publicznosé
zawsze przezywata je silnie i angazowata sie uczuciowo. W panto-
mimach przedstawiajacych Boeréw z Anglikami zawsze ci ostatni
musieli by¢ pokonani, a kiedy raz odwrécono ten porzadek, o mato
nie doszto do zdemolowania cyrku przez publiczno$§¢s3.

W cyrkach wystawiano pantomimy, takie jak Dzicy na wyspie Otahity,
Przygody rycerza Don Kiszota ze swoim giermkiem szansopansa, Rinal-
do Rinaldini albo straszna godzina o pétnocy, Mazepa czy Eleonora albo
posmiertna jazda o pétnocy (wedtug ballady Burgera). Streszczenie
w programie podaje, ze przed Eleonorg zjawit sie jeZdziec pancer-
ny, ,ta biezy w jego objecia, jezdZcowi pancerz spada, a Eleonora
strachem zdjeta widzi sie objeciach kosciotrupa. Ow pojmawszy
ja biezy do ptomiennego grobu, ktére to widowisko sztucznym
zakoricza sie ogniem”“. Eddzkie ogtoszenie prasowe z 1903 roku
zapowiadato akrobacje hippiczne, miedzy innymi ,Powrét Markiza
iMarkizy Pompadour z balu, ktérzy rozbieraja sie z toalety balowej

]
53 Wtadystaw L. Karwacki, Teatr dla robotnikéw..., s. 162.
54 Witold Filler, Cyrk..., s. 45.
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iubieraja sie na spoczynek do dwuosobowego t6zka”, a na zakoricze-
nie ,wielka pantomima baletowa w trzech aktach: Zowy na zamku
angielskim barona d’Auberville. Wsp6tudziat catej trupy, corps de ba-
letu, statystéw, 30 koni-skoczkéw. Komiczne role gtéwne wykonaja
Lepomme i Eugeniusz™®. W innym programie za$ znalazta sie pan-
tomima historyczna w8 aktach i 50 obrazach na podstawie Ogniem
i mieczem. ,Wielkie przedstawienie z prologiem, apoteoza, Zywemi
obrazami, §piewem, taricami, chéramiiwspaniatym baletem” - 300
o0s6b corps de ballet, chér $piewakéw i 40 koni®é. Modelowy przyktad
dziewietnastowiecznej kultury atrakeji w wydaniu performatywnym
stanowit jednak format widowiska réznorodnosci (varieté) zwigzany
z 16znymi przestrzeniami rozrywki i konsumpcji.

Wraz z niemieckimi przybyszami przywedrowata do Lodzi kultura
publicznego picia piwa oraz ogrédki piwne, czyli biergarteny, w kté-
rych majstrzy i weberzy mogli dodatkowym kuflem uczci¢ fircentag,
czyli wyptate wynagrodzenia za poprzednie dwa tygodnie pracy.
Taki obraz niemieckiego meistra kreslit Artur Glisczynski:

I on z dala przywedrowat, Lecz sie z Lodzia zzyt,
Wtasnych fabryk nie budowat, Za to sobie tyt.

Dniem pracuje bez wytchnienia, Donner-wetter kinie;
Wieczér humor i stréj zmienia, i kufelki tnie.

W polityke sie nie bawiinie czyta nic,

Chyba, ot, z Fliegende Blatter Jaki$ pieprzny witz.

Zateb trzyma pryncypata, Wtasny ceniac stan,

Kto ten cztowiek? Majster z Wolki So, ein Lodzer-Mann.
Ma stammbkufel, jest stammgastem W knajpce spedza czas
I potrafi po pietnastym Wotaé: Noch ein Glas®.

W Warszawie miejsca, gdzie mozna byto dostaé kufel piwa, nazy-
wano bawariami. W latach czterdziestych XIX wieku powstat tam
|

55 ,Rozw6j” 25.11.1903.

56 ,Rozwéj” 20.12.1903.

57 Artur Glisczyniski, Majster, cyt. za: Helena Karwacka, Artur Glisczyniski. Piesniarz
fabrycznej Lodzi, Wydawnictwo Lédzkie, E6dZ 1975, s. 324.
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ogréd Szymanowskiego (tzw. Szymanowszczyzna) oraz ogréd pod
Lipka®®. Ich wtasciciele, zeby zabawi¢ publicznosé i dostarczy¢ im
Jpieprznych witzéw” sprowadzali harfiarki, ,skrzypicieli”, ,forte-
pianistow”, ,sztukmistrzow” czy ,domowe menazerie”. Dziennikarz
»lygodnika Ilustrowanego” tak pisat o tych miejscach:

Kazda z takich bawaryj ma ugodzona swoja muzyke i jakie$ specyalne
widowisko, ktérem podnieca ciekawo$é publicznosci. Tutaj mimik
odgrywajacy po niemiecku jakie§ sceny, ktérych nikt nie rozumie;
tam menazerya sktadajaca sie z kreta, gesiidwadch swiezo ztapanych
szczurdow; tam znowu jakie$§ widowisko optyczne, akrobatyczne,
balony. B6g wie nie co. A wszedzie iluminacja i niemal wszedzie
sztuczne ognie. Jak to wszystko pomiedzy godzing 10ta a 11ta wie-
czorem zacznie po kolei pukaé, pekaé, syczy¢ i wyskakiwaé w gore
ré6znemi racami, szmermelami, bukietami i kotami brylantowemi,
to zdawatoby sie, ze Warszawa lada chwila wyleci w powietrze®°.

Wpoczatkach lat sze§édziesiagtych wtasciciele bawarii zaczeli anga-
zowac Spiewakow, kuplecistéw, a nawet zespoty francuskich szanso-
nisteki,sielskie dotychczas ogrédki zaczety zamieniaé sie w pary-
skie caffe chantants®, przyjmujac nazwy, takie jak Casino, Belle-Vue
czy Tivoli®. 0 tym ostatnim Bolestaw Prus pisat w swoim felietonie:

Przejscie od koncertowych ogrédkéw do teatrzykéw ogrédkowych
stanowi ,Tivoli” zaktad, ktory obok traktierni posiada [...] mata
scenke podobna do duzej szopki. W szopce tej przesuwali sie kolej-
no: wegierscy muzycy w silnie wyszamerowanych i podszarzatych
kurtkach, pejsaty Indianin grajacy na dwunastu bebnach i jakis
meloman egzekwujacy swoja sztuke na dwunastu kieliszkach,
obecnie panuje tam trupa ,komiczno-zagranicznych $piewakéow”.
Perty miedzy nimi stanowia Miss Minie Daevis, artystka opatrzona

|

58 Wtadystaw L. Karwacki, Teatr dla robotnikow..., s. 165.

59 Wactaw Szymanowski, Niedziela w miescie, ,Tygodnik Ilustrowany” 10.12.1860.

60 Cytza: Wtadystaw L. Karwacki, Teatr dla robotnikow..., s. 165.

61 Czylipodobniejak péZniejsze kina.
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muskutami akrobaty i gtosem lalki mechanicznej, jakie§ ttuste
indywiduum, ktéremu dwuznaczna powierzchownos$¢ pozwala wy-
stepowaé w charakterze damimezczyzn, a wreszcie wtoska czy tez
niemiecka primadonna, ktéra z desek teatru opery na deski , Tivoli”
sprowadzit nos, istotnie troche za duzy jak na jedna osobe®?.

Wzwiazku z duza liczba ludnosci pochodzenia niemieckiego i piwo,
i ogrédki cieszyty sie w kodzi wielka popularnoscia. Najstarszym
tego rodzaju przybytkiem wEodzi - istniejacym od poczatkéw kodzi
przemystowej - byt wspomniany przez Flatta ogréd publiczny Para-
dyz (Paradies - ‘raj’) zatozony na trzech dziatkach rekodzielniczych
przy ul. Piotrkowskiej 175. Dzierzawili go prywatni przedsiebiorcy,

Il. 21. Ogréd Paradyz / Vidy iz gorodov Lodzi, Zgierza i Pabianic - Ansichten aus
den Stddten Lodz, Zgierz und Pabianice, £6dZ 1889

ktérzy prowadzili tam zajazd i ogréd spacerowy w stylu angielskim
oraz kregielnie i altane, a péZniej restauracje. Poczatkowo ogréd
petnit funkcje wypoczynkowa, ale pod koniec XIX wieku, otoczony
rozbudowujacymi sie dziatkami, dziatat gtéwnie jako dodatek do re-
stauracjiisalitanecznej®®. Naposesji przy obecnej ul. Kopernika 60,

62 ,Kurier Codzienny” 18.07.1870. Cyt. za: Wtadystaw L. Karwacki, Teatr dla ro-
botnikow..., s. 166.

63 Anna Rynkowska, Ulica Piotrkowska, Wydawnictwo Lodzkie, £6dZ 1970, s. 21-22.
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siegajac az do granic lasu miejskiego, rozciagat sie Lasek Milscha®.
Pierwszy wtasciciel Teodor Milsch, wtasciciel sasiedniego browaru,
stworzyt tam park le$ny, staw z tddkami i duza drewniang wille
Waldschlésschen. W Le$niczéwce w sezonie letnim odbywaty sie
koncerty poranne i popotudniowe oraz wielkie zabawy ogrodowe
z programem rozrywkowym. W 1902 roku roboty ziemne przy kolei
i budowa wokét fabryk obnizyta poziom wéd gruntowych przez co
drzewa zaczety usychac. W 1911 roku magistrat wykupit czes$¢ dziatki
pod ulice prowadzaca do dworca, reszte dziatek rozparcelowano. Przy
zbiegu ul. Letniej i Zelaznej (Dtugosza) dziatat ogrédek sprzedajacy
piwo z browaru Gehligéw. Tutaj réwniez cze$¢ terenu zostata zajeta
na potrzeby kolei Kaliskiej, aw 1908 roku caty ogréd ulegt parcela-
cji. Z kolei w okolicach Ksiezego Mtyna przy ul. Przedzalnianej 70
znajdowat sie ogrdéd Elizjum kierujacy swoja oferte do robotnikéw.
W starszej czesci ogrodu znajdowata sie piwiarnia, kregielniaialtana
koncertowa, a obok - restauracja i sala taneczna A. Bauma (Prze-

dzalniana 68), w ktérej odbywaty sie réwniez wystepy sceniczne.

Il. 22. Le$niczéwka w Lasku Milscha / Vidy iz gorodov Lodzi, Zgierza i Pabianic -
Ansichten aus den Stddten Lodz, Zgierz und Pabianice, £6dz 1889

64 Informacjenatemat Milscha, GehligaiElizjum podaje za: Krzysztof Kowalczyniski,
£6d: przetomu wiekow XIX/XX, Dom Wydawniczy Ksiezy Mtyn, £6dz 2008, s. 71-72.
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Il. 23. Reklama numeru $wietlno-tanecznego Mademoiselle Mory / ,Organ”
1911, nr 38

I-._.l-'.-'
1

Nietatwo sie wyr6znic, kiedy zasada jest réznorodnosé. Siostry Missi
Merii Greta Elektra miatyjednak w zanadrzu numer na miare nowe-
go XX wieku - wystepowaty jako ,Zywe akumulatory elektryczne”.
Przez ich ciato ptynat prad o natezeniu ,500 000" woltéw. Dzieki
temu zaréwki, ktére braty w dtonie, zaczynaty swiecic. ,Krélowe
elektrycznosci” umiaty tez jednym dotknieciem rozpalié¢ pochod-
nie czy podane przez widza cygaro. Mademoiselle Mora réwniez
wykorzystywata nowe technologie. W jej ofercie znajdowat sie pi-
kantny taniec w kostiumie motyla z sensacyjnymi efektami swietl-
nymi uzyskiwanymi dzieki 400 trjkolorowym zaréwkom wszytym
w skrzydta. Ten numer §wietlno-taneczny wszedzie podobno odnosit
wielki sukces. Inni performerzy wybierali bardziej typowe formaty.
Jozef Aleksandrowicz wystepowat na scenie jako humorysta. Pre-
zentowat sceny ,humorystyczne” i, mimiczne”, ale specjalizowat sie
w kupletach. Wrepertuarze miat je w odmianie ,frakowo-salonowej”
i,charakterystycznej”, réwniez wtasnego autorstwa. Szczycit sie tez
zdolnoscia improwizowanego uktadania kupletéw na temat zadany

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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przez publiczno$é. Byt ulubiericem widzéw, wszedzie cieszacym sie
nadzwyczajnym powodzeniem, zwtaszcza wsrdd polskiej widowni,
gdyz czes¢ repertuaru wykonywat po polsku. Aure miedzynarodo-
wego blichtru roztaczat z kolei francuski duet taneczny Les Lina
Darwil’s prosto z paryskich kabaretéw Eldorado i des Ambasadeurs.
Byli niezawodni w prezentacji wszystkiego, co aktualnie modne:
tancéw ,ekscentrycznych”, brazylijskiego tanga maczicze czy tan-
cow ,apaszowskich” wykonywanych w bogatych, btyskawicznie
zmienianych kostiumach.

W 1909 roku wszyscy ci arty$ci-performerzy, prébujac szczescia
na terenie Rosji, znalezli sie w Warszawie. Z pomoca impresaria
Ernesta Vitolla z varieté Aquarium prébowali zdoby¢ engagement na
scenach rosyjskich varieté bedacych odpowiednikami francuskich
cafés-concerts, brytyjskich music halli czy amerykariskich wode-
wili®®. Wszyscy zachwalali swoje ,,oryginalne i bezkonkurencyjne”
wystepy w redagowanym przez Vitolla ,Organie”. Byt to fachowy
dwutygodnik skierowanym do profesjonalistow branzy estradowej,
poswiecony ,sprawom teatru, kabaretu, teatru varieté, cyrku, kine-
matografii, itp.”. Pismo ukazywato sie od 1909 roku az do wybuchu
wojny. Wychodzito po polsku, rosyjsku iniemiecku, co demonstruje
kosmopolityczng specyfike 6wczesnego przemystu rozrywkowego
zwigzanego ze sceng. Zasieg oddziatywania periodyku rozciagat
sie na duza cze$é Imperium Rosyjskiego, a Krélestwo Polskie byto
czesto pierwszym przystankiem zagranicznych artystéw.

Wtym samym czasie w ,Organie” reklamowali swoje ustugi réwniez
Jruscy gladiatorzy-sitacze” Bracia Schilinscy, bosonoga tancerka,
wspétzawodniczka Isadory Duncan o pseudonimie scenicznym Dora
Dumcan, ,napowietrzni gimnastycy” ,Les Zanatos”, znakomity
transformista z oSmioma przebraniami w tajemnicze kostiumy przed
oczyma publiczno$ci Ernesto Felden, japoriski zongler Takaszima
czy turecki skoczek i ,saltomortalista na piramidzie” Marzulla.
Artysci ci krazyli po wiekszych i mniejszych miastach Imperium

]
65 Zob. odpowiednie hastaw EEC.

105
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Rosyji, angazujac sie na krétkie okresy do kolejnych przedsiebiorstw
rozrywkowych. Kabarety, teatry varieté, kinematografy, restauracje
z orkiestramiréwniez ogtaszaty sie w,Organie”, pragnac uzupetnié
sktad orkiestry, trupy czy zapetnié¢ program numerowy. W 1910 roku
w piSmie mozna byto znalezé ogtoszenia miedzy innymi teatru va-
rieté Apollo z Kijowa, familijnego ogrodu i teatru Liwadja z Kurska,
teatru Urania w Lodzi czy ogrodu Chateau des Fleurs w Melitopolu®é.
£6dz byta waznym punktem na rozrywkowej mapie kraju.

Dtugo najwiekszym potentatem rozrywkowym w Lodzi pozostawat
Fryderyk Sellin. W 1864 roku ten niemiecki przedsiebiorca, wtas-
ciciel cukierni i zajazdu, w przebudowanej wojskowej ujezdzalni
przy ul. Konstantynowskiej 14 (Legionéw) uruchomit Teatr Arkadia.

Il. 24. Teatr Fryderyka Sellina / ,Ognisko rodzinne”, 1899, nr 18

Z uwagi na zgrzebno$¢ zwano go Wielka Buda. Po przebudowie
w 1881 roku i podwyzszeniu standardu nadano mu nazwe The-
atre-varieté. W 1901 roku na jego miejscu powstat zas nowoczesny
i ekskluzywny Teatr Wielki. Na potaczonych dziatkach w przy ul.

Konstantynowskiej 14/16 w 1873 roku przedsiebiorca wybudowat

]
66 ,0rgan” 1910, nr 1.
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réwniez Teatr Letni. W 1898 roku stary budynek teatru zastonit nowy
gmach catorocznego teatru Apollo (od 1910 roku Popularny), ktéry
stanat prostopadle do drugiego budynku teatralnego®.

W gmachach Sellina mozna byto zobaczy¢ wystepy miedzynarodo-
wych grup teatralnych, pokazy varieté, trup cyrkowych, a w p6z-
niejszym okresie - kinematografu®®. Podobnie jak w amerykariskim
wodewilu, kultura popularna byta zwornikiem dla zréznicowanych
(etnicznie, religijnie) widzéw i wykonawcéw®. Jak pisze Matgorzata
Leyko (chyba jednak przesadnie podkreslajac wyjatkowos¢ teatréw
Sellina na tle innych tédzkich przedsiebiorstw rozrywkowych):

Sktadankowy charakter przedstawieni i wielo$é¢ jezykow, jakimi
postugiwali sie wykonawcy, przyciagaty publicznos$¢ r6znych naro-
dowosci i sprawiaty, ze do korica wieku Teatr Sellina byt miejscem
najsilniejszego przenikania sie kultur w Lodzi. Mimo powtarzaja-
cego sie ubolewania prasy nad ztym gustem przedstawien i zbyt
emocjonalnym zachowywaniem sie widowni, wtasnie na tej scenie
powstata najpopularniejsza forma przedstawien w todzi, przejmo-
wana pézniej przez inne scenki, réwnie chetnie odwiedzane przez
widzow zydowskich?.

W 1900 roku w teatrze Sellina z trzema przedstawieniami wystapita
trupa ,Prawdziwych chificzyk6w” z pokazami akrobatycznymi’.
W 1905 roku £6dZ odwiedzita Mademoiselle Julietta ze swoimi tre-
sowanymilwami morskimi. Za zapewnienie duzego budzetu na po-
trzeby tego pokazu chwalit Sellina ,Neue Lodzer Zeitung”. Dziennik
pisat, ze warto wybrac sie zobaczyé lwy, rzadko spotykane w Lodzi;

]

67 Krzysztof R. Kowalczyniski, £6dZ przetomu..., s. 105-106.

68 Zob. Anna Kuligowska-Korzeniewska, Scena obiecana...

69 Robert Synder, Artysci wodewilu i ich Swiat, przekt. zbiorowy, [w:] Tomasz
Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu...

70 Matgorzata Leyko, Zamknieta karta. Teatr zZydowski w £odzi, ,Kronika Miasta
todzi” 2007, nr 1.

71 ,Chinczycy - czarodzieje wschodu. Chiniczycy - znakomici ekwilibrysci,
Chiriczycy - nieporéwnani zonglerzy, Chiriczycy - sztukmistrze zadziwiaja
wszystkich swemi tajemniczymi produkcyami, Chificzycy mieli olbrzymie po-
wodzenie w Petersburgu i Moskwie” - zachwalata reklama. ,Rozwéj” 3.02.1900.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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zachwalat je jako naprawde zmys$lne i postuszne zwierzeta: ,ani

Madry Hans [inteligentny koni rozwiazujacy zadania matematyczne,

bardzo wéwczas popularny - £.B.], ani nasze pudle nijak maja sie do

tych pulchnych istot, ktérych [...] inteligencja objawia sie w lustrze

ich oczu’2. W 1907 roku wystepowata tam za$§ Miss Emerita, prezen-

tujaca tradycyjne piesni i tarice wyspy Samoa (jak podawat ,Neue

Lodzer Zeitung” - z zawodu bedaca nauczycielka)’.

Teatry Sellina odwiedzata przewaznie publiczno$é niemieckai zy-

dowska. Srodowiska polskiej inteligencji ogniskowaty sie wokét

Teatru Victoria, zwanego potocznie teatrem polskim. Instytucja

powstata w 1877 roku na podwérzu Hotelu Victoria przy ul. Piotrkow-
skiej 67 (w 1909 roku strawit go pozar). 0d 1888 roku Teatr Victoria
byt siedzibg statego zespotu dramatycznego, kierowanego miedzy

innymi przez Aleksandra Zelwerowicza™, ale wystawiano tam réw-

niez - o czym czesto sie zapomina - przedstawienia lzejszego kali-

bru, ktére mozna zaliczy¢ do kultury atrakcji. W 1898 roku ,Rozwéj”

opisuje wystepy transformisty Artura Zawadzkiego.

Wieczorami humorystycznymi, ktére zawsze prawie w kodzi ciesza,
sie duzem powodzeniem. W sobote wypowie p. Zawadzki nastepu-
jace monologi: Pan Gadulski ma gtos, Jankiel rekrutem, Mama Joasi
w Szczawnicy i Urlopowany, tudziez odegra jednoaktowq fraszke
sceniczna ,Gabinet w restauracyi”, w ktorej wszystkie role meskie
i kobiece w 32 odmianach gra¢ bedzie sam jeden w odmiennych
kostyumach i przy odpowiedniej charakteryzacji’.

Waznym miejscem w Lodzi byta réwniez Sala Koncertowa Igna-

cego Vogla przy ul. Dzielnej 18 (Narutowicza) ukoriczona w 1886

roku. Petnita ona funkcje miejskiej filharmonii - goscita zespoty

muzyczne i stawnych solistéw (koncertowali tam miedzy innymi

Ignacy Jan Paderewski i Artur Rubinstein) - ale nie ograniczata

72 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1905, nr 4.

73 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1907, nr 41.

74 Zob. Anna Kuligowska-Korzeniewska, Scena obiecana...
75 ,Rozw6j” 19.07.1898.
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Il. 25. Dom koncertowy Ignacego Vogla przy ul. Dzielnej / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw
prywatnych

sie do repertuaru elitarnego. Na znanej fotografii sali Vogla widaé
duzy transparent ,Troupe Samoa”, ktéry zapowiada prawdopodobnie
wystep przedstawicieli ludéw Oceanii, zaspokajajac zapotrzebowa-
nie lokalnej publiczno$ci na egzotyke. Przez lata odbywaty sie tam
wystepy varieté i pokazy kinematografu. Kiedy indziej zas Roland
Amundsen opowiadat przy ul. Dzielnej o swoich podrézach, ilustru-
jac je pokazami filmowymi’®.

Ostatnim teatrem wybudowanym w miescie przed wybuchem woj-
ny byt Teatr Skala przy ul. Cegielnianej 18 (Jaracza). Wkrétce po
otwarciu w 1912 roku reklamowat sie jako ,pierwszorzedny teatr
rozmaito$ci dla rodzin; najpiekniejszy teatr w Krélestwie Polskim,
dostepny kazdemu””’. Instytucja ta miata bardzo zréznicowany
program ztozony z komedii, wodewili, przedstawien dla dzieci,
seanséw magicznych, pokazéw tresury zwierzat oraz pokazéw
kinematografu.

Wprasie szczegdlnie intensywnie reklamowano wystepy kabaretowe
w letnim ogrodzie i Sali Biatej eleganckiego Hotelu Manteuffel na
rogu ul. Zachodniej 45 nalezacego do braci Petrykowskich. Hotel

chwalit sie wysokim komfortem pokoi, omnibusem hotelowym do
|

76 ,Nowa Gazeta E6dzka” 29.01.1914.
77 Cyt. za: Krzysztof R. Kowalczynski, £6dZ przetomu..., s. 107.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



|
Il. 26. Letni ogréd w Hotelu
Manteufel / Pocztowka, ok. 1912.
Ze zbioréw prywatnych

kazdego pociagu oraz restauracja z wielkim wyborem dan w kar-
cie, wyborowymi winami, a w sezonie rybami morskimi, homarami
i ostrygami oraz o$wietleniem elektrycznym’®. W 1909 roku nie-
dzielny dodatek do ,Neue Lodzer Zeitung” informowat o otwarciu
na Zielone Swiatki ogrédka koncertowego:

Podobnie jak hotel ,Manteuffel” z jego wyszukana oferta dobrej
kuchni, takze i piekny ogréd stanowi miejsce spotkan eleganckiej
Lodzi. Pan Petrykowski takze w tym roku sprawuje artystyczna pie-
cze nad dobryminapojami. Kabaret pod przewodnictwem cenionego
dyrektora Donato rozpoczyna sezon. Wystawiany jest peten blasku
program, do ktérego zaangazowano najdoskonalsze sity artystyczne.
[...] Takze w tym roku kabaret Manuteuffel wprowadzi wyrafinowana,
subtelnaiartystyczna nute w przecietnosé zwyktych przedstawien.

|
Il. 27. Letni ogréd w Hotelu
Manteufel / Pocztowka, ok. 19121.
Ze zbioréw prywatnych

|
78 Reklamawkalendarzu ,Czasu” na 1912 rok.

79 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1909, nr 22.
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Trudno stwierdzié, ktére z przedstawien recenzent zaliczytby do
wyrafinowanych, a ktére do przecietnych. W prasie znajdujemy
ilustrowane informacje o wystepach ,oryginalnego polskiego duetu
chtopskiego Patuba” §piewajacego humorystyczne piesniikuplety®,
»Mr Swana taficzacego zonglera” oraz cudownych pséw pana Kretona
z ,matym artysta czytania i mistrzem rachunkéw, ktéry z podzi-
wu godna zgodnoscia potrafi rozwigzaé najrézniejsze zadania™!.
Oferta taka z pewnoscia nie odpowiadata jednak konserwatywnie
nastawionej polskiej prasie. ,Rozwdj” narzekat, ze w tym - jak go
okreslit - jednym z najbardziej uczeszczanych ,cabaretéw” spotkaé
mozna ,wyrostéw i mtode panienki, nieomal jeszcze podlotki, wéréd
ttuméw publicznosci z inteligencyi, zawziecie i z rozptomienionemi
niezdrowa zadza twarzyczkamiiroziskrzonemioczetami §ledzacych
najttusciejsze i najdrastyczniejsze kawatki gtupio-dowcipnego pro-
gramu, obliczonego na podraznienie zmystéwizadz"®2.

Kabaret Hotelu Manteuffel nalezat do najelegantszych w miescie.
Pod koniec pierwszej dekady XX wieku waznym miejscem byt réw-
niez varieté Urania przy ul. Cegielnianej, o ktérym pisze szerzej
w nastepnym rozdziale. Dziatato tez wiele lokali o bardzo ztej opinii.
Beletrystyczny opis jednego z takich podupadajacych kabaretéw
(oparty na wspomnieniach z bytnosciw Lodzi w czasie I wojny $wia-
towej) daje Joseph Roth:

111

Dziewczyna ma na imie Stasia. Na programie nie ma jej nazwiska.
Taniczy na deskach tanich kabaretow [...]. Robi pare obrotéw orien-
talnego tanca, pézniej siada z podwinietymi nogami przed kottem
z kadzidtem i czeka na koniec. Widac jej ciato, niebieskie cienie
pod pachami, wykwitajace paczki brunatnych piersi, okragta linie

bioder; nagie uda wygladaja spod koriczacego sie nagle trykotu.

]
80 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1908, nr 37.

81 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1911, nr 24.

82 Dodawat, ze ,najdrastyczniejsze produkcje cabaretowego repertuaru” wykony-
wane sa ,ku uciesze licznie zgromadzonej mtodziezy ptci obojga i ku wstydowi
siwowtosych wielbicieli podkasanej muzy szynkawianej, dajacych mtodemu
pokoleniu wstretny, peten ohydy przyktad, jak zycie marnowac i to w chwili,
kiedy krajijego lud wota rozpaczliwie o odrodzenie”. ,Rozw6j” 5.09.1908.
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Byta tam $mieszna deta kapela, brakowato skrzypiec, co byto prawie
bolesne. Spiewano stare, humorystyczne piosenki, byty zbutwiate
dowcipy klowna, tresowany osiot z czerwonymi wstazeczkami na
uszach dreptat tam i z powrotem, biali kelnerzy, ktérych czué byto
piwnica, uwijali sie z petnymi kuflami miedzy czarnymi rzedami,
blask zéttego reflektora padat skosnie z otworu w suficie, ciemne tto
sceny krzyczato jak rozwarte szeroko usta, skrzeczat konferansjer,
zwiastun smutnych wiesci®.

Czesto lokale te taczyty wystepy kabaretowe z dziatalnoscia
domu publicznego:

Wypitem dwie wédki i wsliznatem sie w skérzany fotel. Pod barem
stali panowie i jedli kanapki z kawiorem. Pianista usiadt do forte-
pianu. Siedzimy przy matych stolikach, wszyscy sie tu znajduja, jest
to jedna rodzina. Pani Jetka Kupfer dzwoni srebrnym dzwonkiem
inagie kobiety wstepuja na scene. Robi sie cicho i ciemno, krzesta
sie posuwajq, wszyscy patrza na deski sceny. Dziewczeta s mtode
iupudrowane. Taricza Zle, wyginaja sie w takt muzyki, kazda wedtug
swego upodobania. Miedzy wszystkimi - jest ich dziesie¢ - zwré-
citem uwage na mata, chuda, ktéra ma piegi widoczne pod pudrem
iniebieskie, wystraszone oczy. Waskie kostki jej ndg sa kruche, jej
ruchy sa niezgrabne i strwozone, bezskutecznie stara sie rekami
zakryé piersi, drobne i spiczaste, i bezustannie drazace jak mtode
marznace zwierzatka.

Nastepnie pani Jetka znowu dzwoni srebrnym dzwonkiem, taniec
ustaje, pianista uderza poteznie w klawisze, Swiatto jasno zabtyska,
a ciata dziewczat cofajq sie rownomiernie krotkimi krokami, wygla-
daja jak gdyby je dopiero jasnosc rozebrata. Odwracaja sie i drobnym
kroczkiem, gesiego schodza ze sceny. Pani Jetka wota:

Toniu!

Przychodzi Tonia, z piegami; pani Jetka opuszcza bar, schodzi jak
z chmur, rozsiewa zapach perfumilikieréw i przedstawia:

|
83 Joseph Roth, Hotel Savoy, Cyklop, £6dZz 2002, s. 23-24.
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Panna Tonia, nasza najnowsza!

Swietnie! - zawotat ktérys z panéw; byt to pan Kanner, fabrykant
aniliny, jak mie pan Glanz objasnit. -Torika! - rzekt i uszczypnat ja
kciukiem i palcem wskazujacym, byt w dobrym humorze, wyciagnat

lewa reke i chwycit ja za tydkesd4.

Skojarzen wtasnie z takimi lokalami staraty sie uniknaé miejsca,
ktére aspirowaty do tytutu godziwych rozrywek. Te w reklamach
podkreslaty swéj ,artystyczny charakter” i,dostepno$é¢ dla rodzin”,
co oznaczato przede wszystkim rezygnacje z atrakcji o zabarwieniu
erotycznym. Varieté starato sie sytuowac w segmencie przystepnej
iprzyzwoitej wieczornej rozrywki dla szanujacych sie mieszkancéw
miasta. Ze sie to udawato, swiadczy fakt, ze pokazy o charakterze
teatrzyku rozmaitosci stanowity jedna z licznych atrakeji eksklu-
zywnego Helenowa.

0 Parku w Helenowie

Epicentrum dziewietnastowiecznej kultury spektaklu w wydaniu
t6dzkim, w ktérym rézne formy rozrywek kumulowaty sie w jedna
wielka przestrzen iluzji i fantazji, byt Park w Helenowie. Wsréd
t6dzkich pocztéwek sprzed I wojny $wiatowej obok ,widokéw ogdl-
nych”, kilku reprezentacyjnych ujec¢ ulicy Piotrkowskiej, patacéw,
fabryk i ko$ciotéw, znajduje sie zaskakujaco duzo reprezentacji
wizualnych tego parku. Powstato co najmniej kilkanascie widoké-
wek obrazujacych jego rézne czesci (a nie zachowato sie na przyktad
zadne zdjecie kinematografu Odeon). Ten prywatny ogréd rozryw-
kowo-spacerowy zatozony w 1885 roku w korycie rzeki £6dki przez
rodzine Andstatéw i nazwany na cze$é zony jednego z nich Heleny
byt nie tylko chetnie odwiedzany przez zamozniejszychtodzian, ale
réwniez wybierany jako ten obraz miasta, ktéry chcieli oni wysytaé
w $wiat na pocztéwkach. Helenéw stanowit jeden z najwazniejszych
punktéw na mapie Miasta Atrakcji. Tu tez odbyty sie pierwsze pro-

jekcje filmowe w Lodzi.

|
84 Tamze, s. 47-48.
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»Ma Berlin wspaniate ogrody zoologiczne i botaniczne, Warszawa
- Swietny Ogrdd Saski i Doline Szwajcarska, a £6dz ma cudowny
Helenéw” pisat w 1908 roku dziennikarz w ilustrowanym dodatku
niedzielnym do ,Neue Lodzer Zeitung™®. Autor artykutu w weeken-
dowym dodatku do ,Lodzerki” niczym flaneur zabiera nas na spacer
po Helenenhofie. ,Zaraz po wej$ciu przez piekna brame (schone
Gittertor) ukazuje sie oku patrzacego dtuga aleja po obu stronach
ocieniona wielkimi starymi drzewami” - zaczynat wirtualna prze-
chadzke. Dalej, na lewo, znajduje sie gmach restauracji, po prawej
drewniana muszla dla orkiestry letniej. Po kilku krokach po lewej
oczom przechodniéw ukazuje sie duzy staw otoczony drzewami
ikrzewami, po ktérym ptywaja t6dki wiostowe oraz czarne i biate
tabedzie. Nad stawem géruje kamienna kaskada wodna na skarpie
rzekitodki, a panorame zamyka przystan w formie ,mauretariskiego
kiosku” z koputamiimuzutmariskim pétksiezycem (de facto prosty
budynek z doczepionymi attykami udajacymi koputy). W oddali

]
85 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1908, nr 30, s. 236.

Il. 28. Staw, kaskada wodna i kiosk mauretariski w parku w Helen@v&ie Pocztowka, ok. 1912 1.
opyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
Ze zbioréw prywatnych 6}/ g y Y,
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za$ - o tym dziennikarz nie wspomina - wznosza sie monumentalne
wieze fabryki Biedermanna, ktéra sasiaduje z parkiem. Na prawo
od gtéwnej alejki znajduje sie zwierzyniec. W tym miniaturowym
200 goscie moga podziwiaé miedzy innymi strusie, dziki, kondory,
matpyilisy, ale najwieksza atrakcje stanowi ,jaskinia” z czerwonej
cegty z wiezami, przypominajaca nieco budynki fabryczne, w ktérej
trzymany jest niedzwiedz®¢. (Mata powierzchnia klatek wywotywata
agresje zwierzat, co byto dodatkowg atrakcja dla publicznosci, lecz
powodowato powazne wypadki - w 1904 roku rozztoszczona niedz-
wiedzica rozszarpata dozorce®). W artykule przedrukowano foto-
grafie (obraz ten funkcjonuje réwniez jako samodzielna pocztéwka)
przedstawiajaca grupe chtopcéw ogladajacych niedzwiedzia - nie-
ktérzy w szkolnych czapkach, inni w eleganckich stomkowych kape-
luszach z prostym rondem. Idac w bok od gtéwnej alei, docieramy do
obszernego terenu przeznaczonego do uprawiania sportu. Znajduje
sie tam ,plac do lawn tenisa, wielki plac do wyscigéw cyklowych

86 Zwierzyniec zostat wykorzystany réwniez wjednej z humorystycznych miniatur
poetyckich Artura Glisczyniskiego, ktéry opisywat romantyczna wieczorng
schadzke mtodej pary. Zalotnik sktadat wybrance wyrazy mitosci...

Iblady ksiezyc za chmurek szaty
Jak za mgta gazy sie chowa,
Srebrzactagodnie krzewyikwiaty,
Istawy Helenowa

W tej wtasnie chwili, co rozmarzeniem
Zmystyiserce opeta,

Undg jej kleczatiz upojeniem,
Drobne catowat raczeta.

Ipocatunek drzacych ust dwoje
Wnamietne spoit pieszczoty:
Mtodzian wciaz szeptat zaklecia swoje
Na honor, piekto i groty.

Az gdy przywotat niebo na swiadki,
Zenie opuéci niebogiej...
ZaryczatniedZwiedzZ z pobliskiej klatki.
Mtodzian sie zerwati... wnogi!

Artur Glisczynski, Ballada, cyt. za: Helena Karwacka, Artur Glisczyniski...,
s. 330-331.

87 Krzysztof R. Kowalczynski, £6dZ przetomu..., s. 69.
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Il. 29. Zwierzyniec w Helenowie /
Pocztéwka, ok. 1912 1. Ze zbioréw
prywatnych

z boiskiem posrodku dla grajacych w pitke nozna (foot-ball)"®,
zima za$ §lizgawka. Idac do korica gtéwnej aleii skrecajac w prawo,
dociera sie do obrosnietej pnaczami groty z tufu wulkanicznego
(wspomnianej w cytowanym fragmencie wiersza), gdzie w letnie
wieczory organizowano popularne i efektowne widowiska. Dalej za$
napotkamy budynek z wieza widokowg oraz cukiernia i mleczarnia
zweranda, ktére stanowity ,szczegélna atrakcje dla §wiata dam”®.

Wizyta w parku, podobnie jak w sanatorium czy teatrze, stawata sie
narzedziem dystynkcji spotecznej, umacniajac w odwiedzajacych
poczucie przynaleznosci do klasy wyzszej, jednoczesnie oferujac
ztudne wrazenie jednolito$ci spoteczeristwa, gdyz wszyscy byli
sobie mniej wiecej podobni. Oczywiscie jesli zdotali przekroczyé
brame. W 1913 roku t6dzki korespondent warszawskiego ,Ztotego
Rogu” odmalowywat taka scenke:

Il. 30. Brama wejsciowa do Parku w

Helenowie / Pocztéwka, ok. 1912 1.
Ze zbioréw prywatnych

88 Stanistaw Miszewski, Ilustrowany Przewodnik po £odzi i okolicach, Gebethner
1 Wolff, Warszawa - Lublin - £6dZ 1912, s. 54.

89 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1908, nr 30, s. 237.
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- Przed brama parku w Helenowie stoi gromadka dziatwy wybla-
dtej, o cerze zielonkawej i oczach mocno podsiniatych. Co kilka
minut zajezdza tramwaj, z ktérego sie wysypuje publicznosc swia-
tecznie ubrana i spieszy do ogrodu.

— Zdaleka dochodza odgtosy muzyki. Cienista aleja o $wiezej
zieleni majowe neci oko. — Ach! - jak tam tadnie! - wota dziewczyn-
kaiusmiecha sie blademi, anemicznemi ustami, ktére pokazuja,
szereg zeb6w zepsutych, sczerniatych.

— A czytywiesz, Marika, ze tam s3 rézne zwierzeta zamorskie

w klatkach. - Tam jest restauracja! Panowie siedza, stuchaja mu-
zyki, jedza i piwo pija. - Dorzucit chtopak o rachitycznych nogach
iprzetknat Sline, ktora sie potoczyta do pustych trzewi.

— Tam je taka woda duza, na niej tédki stojom tadne, koto takiego
budynku na wodzie. - Tam jest taka dziwna altana z kamieni, ktére
wisza jak w zimie 16d na dachu tej chatupy, gdzie mieszkamy.

- Toniealtana, to ,grota”.

— Skad ty wiesz, Walek?

- Ojciec mdj bywa tu u stréza, ktéry mowit.

- Atytam chodzisz?

— Nie! Nie puszczajom! Przed brama staje jaka$ staruszka, podtrzy-
mywana pod reke przez watta, przyzwoicie, lecz skromnie ubrang
dziewczyne.

— Jak tamtadnie! Zielono! tawki sg. Chodzmy, posiedzimy troche...
— Wchodza, lecz im droge zastepuje stroz:

— Bilety sa... nie ma?!... Tojazda! Tu nie mozna bez biletéw. Dzi$
muzyka!

- Szkoda! Szkoda! - mowi z rezygnacja staruszka...

— Mozna jutro, w dzieri powszedni! - dorzucittagodniej stréz.

- Jaka szkoda, ze tak daleko mieszkamyi ze ty, Franiu, w dzieri po-
wszedniwracasz dopiero o 9-tej wieczorem z pracy. Przysztybysmy
iposiedziaty tutaj... - Czego gapicie sie tobuzy? IdZcie precz! Moze
chcecie gatezie tamac i kwiaty obrywac? — zawotat ten sam str6z
gniewnie do gromadki dziatwy.

— Ee... cotu sta¢! Goniom nas! Chodz, Walek, zabawimy sie w poli-
cjantaibandyte na placu, koto cyrku...*.

]
90 Heron, Przed bramgq Helenowa, ,,Ztoty R6g” 1913, nr 20.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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Sam park, potozony na obrzezach miasta i odgrodzony ptotem od oto-
czenia, wypetniony ,basniowq” infrastruktura, byt sferg odrealnio-
na, stanowit feeryczna przestrzen, w ktérej - parafrazujac intuicje
Waltera Benjamina - zamoznitodzianie mogli $ni¢ swéj kolektywny
sen na jawie®'. Z jednej strony widzom oferowano doswiadczenia
tworzace wizualne iluzje, z drugiej - doznania angazujace ich zmysty
idostarczajace dreszczu emocji. Reklamy atrakcji helenowskich dru-
kowane w prasie informuja o okazjonalnych popisach prezentowa-
nych przez artystéw widowiskowych z objazdowych zespotéw, oko-
liczno$ciowych zabawach i festynach oraz regularnych spektaklach
teatru varieté. We wrzesniu 1898 roku prasa donosita o codziennych
przedstawieniach trupy indyjskich fakiréw odbywajacych sie miedzy
godz. 16:00 a 21:00 (wstep dodatkowo 30 kopiejek, w dni powszednie
25, znizka dla dzieci)®?. Trzy lata p6zniej w tym samym miesigcu jako
atrakcje reklamowano balonowe skoki ,znanego, jedynego w swym

RS
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91 Zob. Tomasz Majewski, Fantasmagoria i episteme nowoczesnosci, [w:] tegoz,
Dialektyczne feerie. Nowoczesnos¢ i kultura popularna, Officyna, £6dz 2011.

92 ,Goniec E6dzki” 3.11.1898.
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rodzaju aeronauty Welly-Wildenhofa ze spadochronem wtasnego
wynalazku. Wildenhof wzlatuje do wysokos$ci 3000 m. i spuszcza sie
na ziemie™3. 0d 15:00 mozna byto ogladaé balon, wzloty zaczynaty
sie 0 17:00. Udziat w pokazie kosztowat 30 kopiejek i 45 za miejsce
siedzace. Wlipcu 1903 roku w Helenowie pojawita sie ,wielka sensa-
cya XX wieku. Pierwszy wystep cieszacej sie wszech§wiatowa stawa
nieporéwnanej Mistrzyni chodzenia po drucie, Donny Eroina wraz
z dogiem Rexem i mistrza championa chodzenia p drucie Mr. Ore-
ni”#. Nad stawem na wysokosci 80 tokci rozwieszono drut dtugosci
150tokci, po ktérym akrobaci chodziliijezdzili rowerami o§wietlani
przez ognie sztuczne. Pokazy pirotechniczne miaty zreszta same
w sobie status atrakcji niemal artystycznej. We wrzesniu 1898 roku
odbyt sie pokaz ,znanego zaszczytnie pyrotechnika” pana M. Kollera
z Warszawy, ktéry zaprezentowat ,dwa pierwszorzedne arcydzieta
pyrotechniczne™ Fantastycznego welocypedyste na linie drucianej
oraz Parowiec wojenny w bitwie na petnem morzu®®.

119
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Il. 32. Pokazy akrobatyczne w Helenowie / Rozwdj" 23.07.1903

93 ,Rozwéj” 20.09.1901.
94 ,Rozwéj” 23.07.1903.
95 ,Dziennik £6dzki” 20.09.1889.
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CYKLODROM w HELEROWIE Il. 33. Reklama pokazéw akrobacji

Wielks semsacyjos nowiscX automobilowych w Helenowie /
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Co jaki$ czas w miesigcach letnich organizowano wieksze imprezy,
czesto zwiazane z intencja charytatywna, podczas ktérych starano
sie zgromadzi¢ jak najwiecej atrakcji. Zapraszano mistrzéw efektow-
nych numeréw akrobatycznych, wykonawcéw lekkiego repertuaru
rozrywkowego, orkiestry, organizowano pochody kwiatowe i zaba-
wy, takie jak obrzucanie sie confettii zarzucanie wiericéw kwiato-
wych na szyje. Pokazy fajerwerkéw, iluminacja todzi na stawie czy
groty za pomocg ogni bengalskich, ktdre ptonety réznobarwnymi
ptomieniami i wydzielaty duze ilo$ci dymu, przewijaja sie przez
lata w ogtoszeniach jako zwieniczenie letnich imprez. W swietle
sztucznych ogniinscenizowano zywe obrazy (tableaux vivants), czyli
kompozycje z grup oséb przygotowywane przez znanych artystéw
malarzy®®, a w grocie odgrywano ,wtoskie zemsty” (italienischer
Richte)” dajace okazje do stosowania efektownych srodkéw swietl-
nych, bedace zapewne popularng wariacja na tematy zaczerpniete

z dramatu elzbietariskiego, petnego morderstwiduchéw, oraz feerie,

|

96 Grupy osob w kostiumach, z rekwizytami i dekoracjami, z towarzyszeniem mu-
zyki inscenizowato pozy historyczne i alegoryczne znane z literattury i teatru.
Dziewietnastowieczny amerykariski podrecznik do tworzenia zywych obrazow
proponowat miedzy innymi takie uktady: Wenus wychodzqca z morza, Flora i wrozki,
Napoleon ze swojq gwardiq pod Waterlo, Spiqca dziewica, Pokdj, Wolnos¢, Religia.
Zob. James H. Head, Home Pastimes; or Tableaux Vivants, Tilton and Co, Boston
1860 ,Project Gutenberg” <http://www.gutenberg.org/files/19724/19724-h/
19724-h.htm#INTRODUCTION>.

97 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1908, nr 30.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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czyli widowiska sceniczne, w ktérych ,gtéwna trescia sa dekoracje,
czarodziejskie zmiany, balet, ubioryitd.”®. W ten sposéb caty park
stawat sie przestrzenia fantazji, a mieszkaricy bawetnianego grodu
mogli uczestniczy¢ wwidowisku wszechogarniajacej fantasmagorii.
Imprezy przyciagaty podobno tysiace oséb.

Il. 34. Zywe obrazy / ,Ognisko rodzinne” 1899 nr 7

W niedziele 10 czerwca 1900 roku odbyta sie wielka zabawa ogro-
dowa na rzecz Lédzkiego Pogotowia Ratunkowego®. W programie
znalazto sie miedzy innymi korso na ukwieconych rowerach oraz
popisowa jazda cyklistéw. Przez cata impreze kilkunastu ama-
toréw miato fotografowac przechodniéow, ustawiono tez camere
obscure, ktéra odzwierciedlata ruch, i zorganizowano projekcje
kinematografu. Dodatkowymi atrakcjami byty ,Confetti, rzucanie
serpentinami, podrzucanie pitki, zarzucanie wsteg z kwiatami na
osoby wybrane”. Przygrywata orkiestra, odbyty sie tez wystepy
chéru polskiego Towarzystwa Spiewaczego ,Lutnia” i niemieckie-
go Madnnergesangsvereinu. Zadbano tez o ,$rodki podniecajace
humor”: murzyna i dwéch chiriczykéw, ktérzy mieli zachecaé do

]
98 Michat Arct, Stowniczek wyrazéw obcych, Wyd. M. Arcta, Warszawa 1905, s. 76.
99 ,Rozwdj” 2.06.1900.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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kupna dowcipnie ,skonstruowanych figielkéw jak miniaturowe
latarki Pogotowia, trabki, zabki itd”. Pod wieczér widzowie obej-
rzeli tableaux vivant ,wedtug pomystu p. Pilichowskiego w barwnem
o$wietleniu i przy ilustracji muzycznej”. W pamieci mieszkancow
zapisat sie festyn Strazy Ochotniczej Ogniowej z 1911 roku, pod-
czas ktérego na ptycie cyklodromu wybudowano japoriska wioske
z pagodami i herbaciarniami, a przed go$§émi, ktérzy poruszali
sie z chryzantemami wpietymi w klapy marynarek, prezentowali
sie strazacy przebrani za gejsze. Festyn zakonczyt sie podpale-
niem pagody i pokazem akcji gasniczej i nocnym spektaklem ogni
sztucznych. Impreze odwiedzito podobno okoto 20 tys. 0s6b®.

|
I1. 35. Japoriska wioska na festynie w Helenowie w / , Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer
Zeitung” 1911, nr 33

|
IL. 36. Strazacy przebrani za gej-
sze podczas festynu w Helenowie /
Jllustrierte Sonntagsbeilage zur Neue
Lodzer Zeitung” 1911, nr 33

]
100 gh., Japan in Helenenhof, ,Illustrierte Sonntagsheilage zur Neue Lodzer
Zeitung” 1911, nr 33, 5. 261.
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W niedziele 24 maja 1902 roku odbyta sie wielka zabawa ogrodowa
na rzecz Pogotowia Ratunkowego. 0d godziny 15:00 do wieczora
odwiedzajacym przygrywaty dwie orkiestry, a w programie znalazta
sie zabawa dziecieca, wystepy cyklistéw (,biegi humorystyczne”)
irézne gry sportowe, w tym strzelanie z nagrodami. Gwozdziem
programu byty, widocznie bardzo popularne, bo prezentowane re-
gularnie od lat, skoki spadochronowe z balonu. Po obu stronach
gtéwnej alejki rozbijano namioty, w ktérych mozna byto nabyé¢
Jconfetti, serpentiny, kwiaty latajace, pitki japoriskie itd.”. Ogto-
szenie z 1903 roku zapraszato z kolei na ,Wielka Zabawe Ogrodowa
z Taricami” zorganizowang przez drukarzy tédzkich na rzecz po-
wodzian. W programie miedzy innymi wystep stynnego polskiego
Lmprowizora-kuplecisty” Bronowskiego, ,rosyjsko-zydowskiego
kuplecisty” Arsenjewa, ,imitatora kobiet” Edlem von Metza, ,zna-
nego humorysty” Toegla oraz ,cztowieka-weza” Louisa d’Allemonda.
Wieczorem ogréd miat zostaé ,rzesiscie uiluminowany réznokolo-
rowymilampkami i ogniami bengalskiemi”®*. Po podobnej zabawie
zorganizowanej na cze$¢ Strazy Ogniowej Ochotniczej w sierpniu
1907 roku dziennikarz ,Rozwoju” donosit, Zze namioty z confetti
byty obleganei,przez kilka godzin obsypywano sie wzajemnie ko-
lorowemi papierkami”®2, Punkt kulminacyjny stanowity ,sobétki”,
wielka zabawa na wodzie ze §piewami, ,iluminowanymitodziami”
i,grupamimalowniczymi”, czyli tableaux vivants. Wieczér konczyt
za§ ,wspaniaty fajerwerk™. Wwydarzeniu mozna byto uczestniczy¢
po uiszczeniu optaty 45 kopiejek (dzieci 25)1%4,
|

101 Za: Krzysztof R. Kowalczynski, £6dZ przetomu..., s. 71.

102 ,Rozwéj” 26. 08. 1907.

103 ,Rozw6j” 24.05.1902.

104 Robotnicy z kolei najpowszechniej bawili sie, tariczac. Dziennikarz komen-
tujacy obyczaje robotnikéw zauwazat, ze robotnicy, ktérzy do dyspozycji maja
tylko niedziele i Swieta, lubowali sie w potaricéwkach. Pisat, ze robotnik ,p6t-
setkiniedzielitylez Swiat w ciagu roku przekotuje”, ,kazda majéwka cechow
izwiazkéw, kazda wieczornica robotniczego stowarzyszenia «Echo» wypetniona
jesttancami”, a przecietna zabawa ludowa, gdzie wstep kosztuje 20 kopiejek,
gromadzi 3-4 tysiace os6b (ci za$, ktérych i na to nie staé, urzadzali zabawe
na polance w lasku). Echa tygodniowe. Jak bawiq sie robotnicy?, ,Nowy Kurier
t6dzki” 26.07.1908.
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Warto zwrdcié¢ uwage, ze efektownym widowiskiem publicznym,
a tym samym waznym elementem éwczesnej kultury popularnej
byt réwniez sport!®. Upowszechniony pod koniec XIX wieku jako
sposéb na spedzanie wolnego czasu miejskiej elity, sytuowat sie
w podobnym porzadku jak opisywane zjawiska. Sporty, takie jak
tenis, jazda na wrotkach i zima na tyzwach, a przede wszystkim
welocypedy, byty 6wczesnym krzykiem mody, tak popularnym, ze
powstato nawet pismo poswiecone tym formom rekreacji ,Kolarz,
wio§larz, tyzwiarz”. Przy ul. Olginiskiej wlistopadzie 1910 roku otwo-
rzyt sie, nie pierwszy w kodzi, ,The English Skating Ring”, czyli, jak
zdecydowano w tym samym roku, wrotnisko!°¢, w ktérym odbywata
sie ,jazda na kétkach w specyalnie wspaniale urzadzonych salach”
oraz popisy ,wszechéwiatowego championa skatingu” Mr. Turnera
z Anglii (kolejny tor wrotkowy znajdowat sie na dziatce przy ul. Ol-
giniskiej, tuz przy granicy parku w Helenowie). Zima na helenowskim
boisku wylewano $lizgawke, na ktorej §lizgano sie przy dzwiekach
orkiestry, a w karnawale urzadzano bale maskowe. Podobng roz-
rywke oferowat Fryderyk Sellin na przy Konstantynowskiej. Bodaj
najbardziej spektakularnym, ale réwniez - z uwagi na wysokie
ceny ,maszyn”, ,welocypedéw” i ,bicykléw” - elitarnym sportem
byta jazda na rowerze. Towarzystwo Cyklistéw Lédzkich ,Union”
dziatato od 1886 roku'?’. Klub ,sprezystéw”, jak ich nazywano,
skupiat bogatych przemystowcéw (prezesem byt fabrykant Juliusz
Heinzel), handlowcéw i urzednikéw wysokiego szczebla, zamoz-
niejszych inzynieréw i adwokatéw, przede wszystkim Niemcow, ale
cztonkami byli réwniez Polacy. Klub cyklistow posiadat 60 ,maszyn”
iwtasny lokal klubowy przy ul. Przejazd, gdzie miescita sie miedzy

innymi biblioteka. Organizowano wycieczki i wyscigi. Najpierw

|

105 Wiecej o t6dzkim sporcie w kontekscie rozrywki zob. Marta Przestrzeniewicz,
Rozrywki..., s. 75-95. Tam tez dalsza bibliografia.

106 ,Rozwdj” z 30 pazdziernika 1910 roku donosit, Ze w Warszawie odbyt sie konkurs
napolska nazwe ,Roller Skating Ringu”. Znadestanych 812 propozycji komisja,
w ktérej zasiadali miedzy innymi Antoni Fertner i Stanistaw Szober, zdecydo-
wata, ze najlepszy bedzie wyraz ,wrotnisko”. ,kyzwa na kétkach nazywac sie
ma «Wrotkay, atyzwiarz jezdzacy na kétkach «Wrotnik»”.

107 Helena Karwacka, Artur Glisczyriski..., s. 89.
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wykorzystywano tor wyscigowy w Selinéwce, a od 1893 roku uzywa-
no nowego toru w Helenowie. Na jednej z 11 ilustracji do cytowanego
artykutu w ,Lodzer Zeitung” umieszczono fotografie wyscigéw
kolarskich wykonang najpewniej w pierwszej potowie lat dziewiec-
dziesigtych XIX wieku. Wy$cigi bicykli z wielkim przednim kotem
przy akompaniamencie orkiestry obserwuje elegancka publicznosé
odgrodzona od toru sznurkiem. Pézniej, po przebudowie toru, po-
wstaty drewniane trybuny, a kolarze przesiedli sie na nowoczesne
rowery z przektadnig taricuchows. Z okazji miedzynarodowych
wy$cigow kolarskich zorganizowanych na otwarcie ,toru kotowego”
wydano nawet jednodniéwke ,Cyklista t6dzki” z tekstami Artura
Glisczynskiego'®. Klub cyklistéw zajmowat wazne miejsce w zyciu
towarzyskim i kulturalnym. Organizowat ,wieczory humorystyczne”
idwa gtos$ne bale: przed adwentem i w karnawale. Charakteryzowat
je ,Szykiwykwint, bo naniego moga sobie pozwoli¢ mtodziez i pa-
nie nalezace do najzamozniejszych sfer przemystowo-handlowych
miasta, a stanowiace jego le monde ou l'on s‘amuse™. Tariczono tu
- to wytacznosé - kotyliona z przyborami. Jak mielismy okazje sie
przekonaé, klub aktywnie wtaczat sie réwniez w organizacje atrakeji
naletnie zabawy w Helenowie.

Zima oprécz §lizgawki gtéwng atrakcje Helenowa stanowity po-
kazy w salce restauracyjno-widowiskowej. W sezonie zimowym
1901 roku przyjety one formute statego teatru varieté. W czwartek
10 stycznia 1901 ogtoszenie w ,Rozwoju” informowato o otwarciu
Miedzynarodowego Teatru Nowosci Varieté. J. SibilskiiL. Drange,
prawdopodobnie wtasciciele lub najemcy, informuja, Ze chca wzoro-
wac sie na berliriskim Wintergarten i teatrzyku Liebiga we Wrocta-
wiu, zapewniaja, ze beda prowadzié go ,na stopie pierwszorzednej,
zmieniajac program z doborem jednak dostepnym dla rodzin”. Aby
utrzymac wysoki poziom, kierownictwo artystyczne przedsiewziecia

powierzyli panu Alfredowi Hohenau z Wiednia i pani Jolan de Hopp

S

108 Tamze, s. 92.

109 Artur Gliszczynski, ,Cyklista todzki”, s. 211. cyt za: Helena Karwacka,
Artur Gliszczynski..., s. 90.
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z Budapesztu, ktérzy zadbaja o to, by co sobota mozna byto podzi-
wiaé nowych artystow!'?. Koncert inaugurujacy wieczor zaczynat sie
0 godz. 20:00, a samo przedstawienie o 20:30. Wtasciciele zapewniali
réwniez, ze ,powrét tramwajami po przedstawieniu zapewniony™'.
Cena za miejsce siedzace wynosita 1 rubla 15 kopiejek, a dodatkowo
datek 10 kopiejek na ubogich. Stoty w pierwszym rzedzie mozna
byto zajaé za 75 kopiejek (+ 5) a w Il rzedzie 50 kopiejek (+ 5). Byta
to wiec rozrywka dosyé kosztowna.

Program teatrzyku sktadat sie z wystepow spiewakéw, akrobatéw,
gimnastykéw, subretek (komiczna postaé pokojéowki z operetek),
tancerzy, zongleréw, klownéw, transformistéw czy humorystéw. Na
przetomie grudniaistycznia 1901 roku Helenéw goscit miedzy inny-
mi,M-melle Sophie Petit wraz ze swym partnerem M-r Michel jedy-
nych na §wiecie wykonawcoéw tanca Tourbillon"'?, trupe akrobatéw,
Josephine Raimond odgrywajaca postaé subretki, byli tez muzykalni
klowni ekscentrycy Lola i Elida, weseli chiniscy ,parodysci” Czing
Czang-Fu czy Sitkow - ,oryginalny humorzysta ruski”*. W lutym
zas wystepowali miedzy innymi Emmo humorysta Raschdorf, $pie-
waczka koncertowa Alice Sanille, subretka niemiecka Emma Neuman
itrupa Huebele ,ze swoimi wspaniatemi putpourri w powietrzu”*,
Po jednym z przedstawien dziennikarz ,Rozwoju” relacjonowat,
ze sala byta przepetniona i komentowat: ,Zna¢ todzianie gustuja

w 1zejszych rozrywkach wiecej, niz w teatrach i koncertach™*.
|
110 ,Rozw6j” 10.01.1901.

111 Tramwaj mogt ,zajechaé” wtrosce o gosci, gdyz wtasciciel parku Zenon Anstadt
byt zaangazowany w prace konsorcjum tramwajowego, i kiedy w grudniu 1898
roku uruchomiono komunikacje tramwajowa w Lodzi trasa jednej, z linii zo-
stata poprowadzona (dzisiejsza ulica Andstadta) pod sama brame wejSciowa
do parku. W bardzo matej skali ujawnia sie tutaj czesto podkreslany zwigzek
rewolucji miejskiego transportu publicznego z rozkwitem rozrywek. Poetycki
$lad potodzkich tramwajach znajdziemy u Tuwima: ,Na cmentarz z6tta tréjka
wiedzie, / do domu szdstka granatowa, / Zielona czwdrka sie dojedzie / Do
zielonego Helenowa”. Julian Tuwim, Kwiaty polskie, Wydawnictwo Literatura,
£6dz 2010, s. 79.

112 ,Rozwéj” 15.01.1901.
113 ,Rozwéj” 30.12.190011.01.1901.
114 ,Rozwéj” 27.02.1901.
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Varieté stanowi jeden z najwazniejszych formatéw rozrywko-
wych w kontekscie narodzin kina, do czego powréce jeszcze
w nastepnym rozdziale.

Podsumowanie: estetyka atrakeji
i kultura konsumpcyjna

W takim konteks$cie instytucjonalnym, estetycznym i spotecznym,
w szczytowej fazie dziewietnastowiecznej modernizacji, w momen-
cie wysokiej konwergencji réznych form medialnych i formatéw
rozrywkowych, zaistniaty pierwsze pokazy filmowe, ktérym przyj-
rze sie doktadniej w nastepnym rozdziale. Przywotane przyktady
pokazujg ogromna réznorodnoéé dziewietnastowiecznej kultury
atrakcji, a jednoczes$nie ich jednolito$¢, jesli chodzi o zasade este-
tyczna. Owczesne przestrzenie rozrywki charakteryzowata ztozona
konfiguracja medialnie zapos$redniczonej reprezentacji i fizycznej
obecnosci. Z duza doza uproszczenia mozna jednak wyodrebnié
dwa, niejako modelowe formaty rozrywkowe: gabinetu osobliwo-
$ci (panoptikum) i teatrzyku rozmaitosci (varieté). W pierwszej
przestrzeni najwieksze znaczenie zdawat sie mie¢ aspekt wizualny,
w drugiej - performatywny. Pomiedzy tymi biegunami znajdowaty
sie jednak przestrzenie ,kombinowane”. Wszystkie cechowato to,
co charakteryzuje ponizej jako afektywnos$é i multimedialnosé.

Pod wzgledem estetycznym popularne formy rozrywki taczyty sie
wnadrzednym akcie ekspozycji, wystawiania czego$ na spojrzenia.
Wspélny im byt takze cel w postaci podekscytowania odbiorcéw,
wszystkie zawieraty element sensacji wzmocniony dodatkowo me-
lodramatyczna oprawgq i opowiescia antrepreneréw. Pokazy i wyste-
py — wizualne i performatywne elementy widowiska - stapiaty sie
w jedna ,sekwencje niezwyktych wrazen zmystowych” (Siegfried
Kracauer), ktéra dookreslata i definiowata kazda osobliwosé lub
numer artystyczny jako ,atrakcje”. Widowiska tego rodzaju nie

zaktadaty odbioru zdystansowanego, estetycznej kontemplacji
|
115 ,Rozw6j” 2.01.1901.
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wtasciwej kulturze wysokiej. Operowaty raczej tym, co Tom Gun-
ning odnos$nie do wczesnego kina nazwat estetyka zdziwienia®'s,
Talent retoryczno-performatywny antreprenera - cicerone w pa-
noptikum czy operatora latarni magicznej - odgrywat kluczowa role
wtych pokazachidecydowat o ich sukcesie lub porazce. Musiata go
zatem charakteryzowaé, jak zauwazyt Joe Kember, ,zdolnosé do
przeksztatcenia nawet najmniej obiecujacego materiatu w bardzo
atrakcyjne widowisko publiczne przy wykorzystaniu dogtebnej
inajprawdopodobniej intuicyjnej wiedzy o wartosci tego, co inne,
dla konkretnej publiczno$ci”*’. Showmeni obudowywali pokazy-
wane eksponaty fantastycznymi historiami, ktére podkreslaty
iwzmacniaty ich inno$¢ i kuriozalnosé. Publiczno$¢ za$ swietnie
rozumiata i wysoko cenita zdolno$é performeréw do przesadzania
ikoloryzowania. Budowanie napiecia emocjonalnego szto tu w parze
z angazowaniem ciata i zmystéw widza, ktérego odpowiednikiem
po stronie spektaklu byt fizyczny, cielesny charakter demonstra-
cji. Jak przekonuje Henry Jenkins w swojej rekonstrukeji estetyki
wystepow popularnych na przyktadzie amerykanskiego wodewilu
(posiadajacego wiele cech wspélnych z omawianymi ,widowiskami
réznorodnosci”), najwazniejsza cecha tych pokazéw byto skoncen-
trowanie na rzeczywistym, materialnym ciele wykonawcy:

0d performeréw oczekiwano wykonywania swoich popisowych numeréw
niezmiennie z najwyzsza mozliwa precyzja i predkoscia. Czesto wystepy
byty tak pomyslane, zeby skupi¢ uwage na umiejetnosciach performe-
ra, i nie miaty Zadnego lub prawie zadnego innego uzasadnienia ani
tematu. Z pewnoscia tak byto w przypadku pokazéw transformistow
[protean or quick-change acts], w ktérych gwiazda mogta oprzec catyjed-
nocze$ciowy, prezentowany samotnie wystep, zmieniajac gesty, tembr
gtosu i kostiumy, aby odegrac czterdziesci czy pieédziesiat r6znych
postaci. Parodysci, karykaturzysci, imitatorzy obu ptci, gwizdacze,

|

116 Tom Gunning, An Aesthetic of Astonishment: Early Film and the (In)Credulous
Spectator, [w:] Linda Williams (red.), Viewing Positions, Rutgers, New Brunswick
1995.

117 Joe Kember, The Functions of Showmanship..., s. 3.
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przebierancy, ekscentryczni tancerze, nasladowcy zwierzat lub
dzieci korzystali z fascynacji sama umiejetnoscia atrakcyjnego
wykonania numeru [showmanship for its own sake]; takie akty od-
powiadaty na potrzebe olénienia zrecznoscig performera bardziej
niz na potrzebe §ledzenia jakiejs opowiescit®e.
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Nastawienie na prezentacje (a nie reprezentacje), bezposrednie
iosobiste oddziatywanie na odbiorce odr6znia widowiska réznorod-
nosci od iluzjonistycznego teatru, w ktérym fikcyjny $wiat dramatu
dominuje nad $wiatem cielesnej rzeczywistosci, a ,ciato semiotycz-
ne” - znak fikcyjnego ciata fikcyjnej postaci scenicznej - nad ciatem
|

118 Henry Jenkins, ,A reqular Mine, a Reservoir, a Proving Ground”: Reconstructing the
Vaudeville Aesthetic, [w:] tegoz, What Made Pistachio Nuts? Early Sound Comedy
and Vaudeville Aesthetic, Columbia University Press, New York 1992, s. 68-69.
Zob. Robert W. Snyder, Artysci wodewilu i ich swiat, przet. P. Kruczkowska, J.
Stepien, M. Wéjcik, [w:] Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu...

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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materialnym', Wteatrze dramatycznym arystotelesowska zasada
prawdopodobieristwa wymuszata na aktorach ,schowanie sie za
postacia”, ukrycie wtasnych psychicznych i fizycznych cech szcze-
g6lnych w celu zbudowania jak najbardziej wiarygodnej iluzji. Teatr
~czwartej Sciany” kazat aktorom udawad, ze nie dostrzegaja istnie-
nia widowniipograzy¢ sie w fikcyjnej rzeczywistosci reprezentacii.
Wodewilowe widowisko ré6znorodnosci ignorowato te reguty. Aktorzy
eksponowali swoja fizyczno$é (niezwykty wzrost, wielko$¢ nosa,
dtugoscé brody byty zaleta, a nie wada), a cata maszyneria sceniczna,
jak zauwaza Jenkins, miata podkreslaé¢ jednostkowosé performera
- wystepowat on czesto w punktowym $wietle i przed opuszczong
kurtyna. Jeszcze silniej zasada ta uwidaczniata sie, kiedy do nu-
merdw wykorzystywano zwierzeta, jak w cyrkach czy teatrzykach
varietés'?®, Sukces artysty zalezat za$§ wtasnie od umiejetnosci
nawiazania kontaktu z widownia, ,czytania” jej reakcjii dostoso-
wywania do nich gry*?!. Podporzadkowanie estetyce atrakcji powo-
dowato tez, ze tre$¢ przedstawienia nie zaktadata stworzenia iluzji
fikcyjnej rzeczywistosci ani spéjnej narracji przyczynowo-skutko-
wej. Poszczeg6lne numery, takie jak akrobacje, sztuczki magiczne
czy wystepy tresowanych fok miaty przede wszystkim wywotaé
zywa reakcje widowni. Program widowiska réznorodnosci sktadat
sie z modutéw o dtugosci okoto dwudziestu minut. Te pojedyncze

numery byty zestawiane ze sobg w taki sposéb, aby uzyskac efekt

S

119 Na temat ré6znic miedzy tymi dwoma porzadkami zob. Erika Fischer-Lichte,
Rzeczywistosc i fikcja, przet. M. Sugiera, M. Borowski, ,Didaskalia” 2005, nr
70, s. 66.

120 ,Kiedy tylko zwierzeta pojawiajg sie na scenie, ujawniaja od razu swoja niesa-
mowita «obecno$cé». [...] Wejécie zwierzecia na scene postrzega sie jako wdarcie
sierealnego Swiata w $wiat fikcyjny, przypadku w porzadek, natury w kulture.
Kiedy na scenie pojawia sie zwierze, to niczym orkan lub powé6dz wprowadza
tenmoment, ktory grozi, Ze ludzki porzadek stanie sie pastwa natury; a zatem
moment, wktérym - inaczej niz w czasie orkanu czy powodzi - zburzenie ludz-
kiego porzadku, czyli przerwanie inscenizacji przez zwierze, wydaje sie o wiele
bardziej radosna perspektywa niz petna realizacja z géry powzietego planu.
Wejscie zwierzecia na scene wprowadza w inscenizacje moment subwersywny,
grozac rozsadzeniem jej od Srodka, co budzi zarazem ogromna fascynacje
wwidzu”. Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2008, s. 173.

121 Zob. Henry Jenkins, A reqular Mine..., s. 74-77.
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nowodci i réznorodnosci, a nie konsekwencji logicznej. ,Program
jako catosé nie oferowat zadnego spéjnego przekazu; poszczegélne
numery mogty formutowac sprzeczne badZ konkurujace komunikaty.
Koniec konicéw to, co wodewil komunikowat przede wszystkim, to
przyjemno$c¢ nieskoriczonej réznorodnosci w nieskoriczonej liczbie
kombinacji”*?2. Cato$¢ byta za$ luzno podporzadkowana jedynie
zasadzie budowania napiecia az do osiagniecia spektakularnego
zakoriczenia - ,Wow Finish”, jak je nazywa Jenkins!?,

Dziewietnastowieczna kultura atrakcji byta w znacznym stopniu
kulturg wizualna. Rozwdj technologii produkcji i reprodukcji ob-
raz6éw spowodowat, zZe druga potowa XIX wieku pograzyta sie - jak
to ujat Jean-Louis Comolli - w ,istnym szalefistwie widzialnosci™?,
czego konsekwencja byta zupetna zmiana sposobu doswiadczania
czasuiprzestrzeni. Jak pisze Anne Friedberg:

W XIX wieku szeroka gama aparatéw poszerzyta ,obszar tego, co
widzialne”, i przeksztatcita zwizualizowane doswiadczenie w forme
towarowa. Dzieki szerokiemu rozpowszechnieniu druku pojawita sie
nowa forma ilustracji gazetowych. Wraz z wynalezieniem litografii
zaistniaty karykatury Daumiera, Grandville’a i innych. Kiedy za$
upowszechnita sie fotografia, srodki publicznej i rodzinnej doku-
mentacji ulegty przeksztatceniu. Telegraf, telefon i elektrycznosé
zwiekszyty predkosé komunikaciji, kolej i parostatek zmienity poje-
cie odlegtosci, a nowa kultura wizualna - fotografia, reklama i wy-
stawa sklepowa - przeorganizowaty nature pamieciido$wiadczenia.
Czy bedzie to ,szalenistwo widzialnosci”, czy ,potezna akumulacja
spektakli”, Zycie codzienne zostato przeksztatcone za sprawg ,spo-
tecznej multiplikacji obrazéw™2s.

]

122 Tamze, s. 63.

123 Tamze, s. 79.

124 Jean-Louis Comolli, Maszyny widzialnego, przet. z ang. A. Piskorz, A. Gwézdz,
[w:] Andrzej Gwézdz (red.), Widziec, myslec, by¢, Universitas, Krakow 2001, s. 449.

125 Anne Friedberg, Mobilne i wirtualne spojrzenie w nowoczesnosci: flaneur/flaneuse,
przekt. zbiorowy, [w:] Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu...,
s. 59-60. Na temat spotecznych konsekwencji tego procesu zob. John B.

Thompson, Media i nowoczesnosc. Spoteczna teoria mediow, przet. I. Mielnik,
Astrum, Wroctaw 2006.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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Friedberg przekonuje, ze wszechobecno$é urzadzen optycznych
wptyneta rowniez na powstanie nowych reziméw widzialnos$ci.
Inaczej niz w benthamowskim panoptikonie przywotanym jako
metafora nowoczesnosci przez Michela Foucaulta, w dziewietna-
stowiecznych ,maszynach widzialnego” - Friedberg koncentruje
sie na dioramie i panoramie - nastapito uruchomienie (,zmobili-
zowanie”, jak chca polscy ttumacze) spojrzenia, ktére pozwalato
odbywaé wirtualne podréze. Inaczej rozktadajac akcenty w nar-
racji o nowoczesnosci, Friedberg zauwaza, ze diorama i panorama
wprawdzie nie byty narzedziami opresji, ale podobnie jak panopty-
kon opieraty sie na unieruchomieniu widza i nadwarto$ciowaniu
funkcji wizualnej'?®. Spojrzenie uruchomione (mobilne), ale tylko
wirtualnie, charakteryzuje zatem dziewietnastowieczne spoteczne
relacje patrzenia, a panoramy, dioramyiinne urzadzenia optyczne
s aparatami obowiazujacego rezimu wizualnego. Kiedy kinema-
tograf dotaczyt do innych ,maszyn widzialnego”, nie spowodowat
rewolucyjnej zmiany, lecz wpisat sie wistniejacy system rozrywkowy
jako narzedzie rejestracji wystep6éw scenicznych, urzadzenie do
wykonywania sztuczek magicznych lub aparat do uruchamiania
spojrzenia widza, chociazby poprzez ukazywanie dalekich egzo-
tycznych krajéw. Nie byto to kino opowiadajace ztozone historie,
lecz ,kino atrakcji”.

Jak pokazuje nawet pobiezny rzut oka na 6wczesna popularng kul-
ture wizualng (w wydaniu t6dzkim), ,uruchomione spojrzenie” to
tylko jeden z wielu mozliwych ,parametréw” jej odbioru. Przestrzen

rozrywki z korica XIX wieku (sale varieté, muzea anatomiczne, parki
|

126 Wujeciu Friedberg panoramaidiorama miaty podobna eskapistyczna funkcje,
jaka niektorzy przypisywali kinu, telewizji, a pézniej grom komputerowym:
»Technologia dioramy polegata, co prawda, na unieruchomieniu widza, ale
oferowata wizualna wedréwke i wirtualne uwolnienie od ograniczen codzien-
nego czasu iprzestrzeni. Jezeli panoptykon polegat na uwiezieniu spojrzenia
w wewnetrznym ograniczeniu zamknietych, ale widzialnych podmiotéw, to
diorama opierata sie na wyobrazonej ekspansji tego spojrzenia. Inaczej niz
straznik-obserwator, widz dioramy nie byt kuszony wtadza nad ludzkimi pod-
miotami, ale nieustannie angazowany w rozkosze panowania nad sztucznie
stworzonym $§wiatem, w przyjemno$¢ zanurzenia sie w §wiecie nieobecnym”.
Anne Friedberg, Mobilne i wirtualne..., s. 83.
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rozrywki) byta wysoce nasyconym technologicznie §rodowiskiem in-
tegrujacym rézne formy medialne, ktére oferowaty bogate i ztozone
dos$wiadczenie estetyczne wykraczajace poza kategorie audiowi-
zualnosci. Owczesne przestrzenie rozrywki - wypetnione figurami
mechanicznymi, aparatami optycznymiiaudialnymi, preparatami
anatomicznymi, przyrzadami magicznymi i performansami - ce-
chowata multimedialno$¢, haptyczno$éiimmersyjnosé oraz zasada
remediacji, jak w przypadku tableaux vivants. Rozwijajac intuicje
Thomasa Elseassera o wczesnym kinie jako ,rozszerzonym polu
praktyki medialnej”, wktérym relacja pomiedzy przestrzenia ekranu
aprzestrzenia widowni moze przyjmowac rézne parametry'?’, mozna
tuwtaczy¢ dodatkowe wymiary. Zgodnie z zaproponowanym przez
Elsaessera rozumieniem diegezy obejmujacej rézne konfiguracje
przestrzeni, czasuipodmiotu réwnie istotne jest zwrécenie uwage
chociazby na narracyjng funkcje antreprenera, ktéry integrowat
ze soba poszczegdlne atrakcje!?. Pojawiaty sie konfiguracje, takie
jak unieruchomiony widz / ruchome spojrzenie i nieruchomy widz
/ ruchome spojrzenie, ale réwniez:

* ptaskiekran / obiekt tréjwymiarowy / wizjer

¢ o$wietlona sala / zaciemniona sala

¢ obiekt pasywny / obiekt interaktywny / performer

¢ nawigacja / pasywny odbiér

¢ publicznosé jako zbiorowo$é / publicznosé jako zbiér podmiotéw

Fragmentaryczno$¢ dostepnego materiatu nie pozwala na t6dz-
kim przyktadzie przeanalizowaé doktadnie réznych mozliwych

]

127 Jak moze wygladac analiza wczesnego kina z uzyciem tych kategorii, pokazuje
Elsaesser na przyktadzie dwéch niemieckich filméw: Richard Wagner oraz Des
Pfarers Toechterlein, Thomas Elsaesser, Early German Cinema: A second life?, [w:]
Thomas Elsaesser, Michael Wedel (red.), A Second Life. German Cinema’s First
Decades, Amsterdam University Press, Amsterdam 1996, s. 32-37.

128 Funkcja zrecznego komentowania obrazéw, o czym pisa¢ bede dalej, odgrywata
réwniez olbrzymia role w przypadku objasniania filméw i utrzymata sie w kinach
bardzo dtugo az do wprowadzenia plansz miedzyujeciowych okoto 1908 roku.

133
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kombinacji tych parametréw. Zasadne jednak wydaje sie twierdze-
nie, ze 6wczesne przestrzenie rozrywki miaty charakter powiek-
szonej przestrzeni (augmented space)'® cechujacej sie wysokim
nasyceniem informacjq oraz ztozonga konfiguracja obecnosci i re-
prezentacji podporzadkowanych estetyce atrakcji. Oprécz urzadzen
optycznych, aktéw performatywnych i obiektéw interaktywnych.
Osoby wchodzace tam mogty przyjmowa¢ naprzemiennie funkcje
widza (jak w przypadku pokazéw latarni magicznej czy aktéw per-
formatywnych), zwiedzajacego (kiedy przechodzili do dziatu ana-
tomicznego), uzytkownikéw (jak w przypadku kontaktéw z takimi
interaktywnymi obiektamijak biusty telefoniczne) czy nawet graczy
(podczas zabaw ogrodowych). Tak jak teatr rozmaito$ci opierat sie
na akcie ekspozycji efektownego numeru i cielesnosci performera,
tak salon osobliwo$ci koncentrowat uwage widza/uzytkownika na
atrakcji w postaci obiektu czy obrazu luzno jedynie sfunkcjonali-

zowanego wramach szerszej opowiesci.

Na koniec warto jeszcze podkresli¢, ze pojawienie sie masowej ko-
mercyjnej rozrywki jest réwniez przejawem rozwoju kultury kon-
sumpcyjnej, traktujacej spektakl jako towar. Chociaz niektore formy
kultury atrakcji wywodzity sie z tradycji ludowej, jest ona zjawi-
skiem par excellence nowoczesnym. Dynamiczny rozwoj gospodarczy
Eodzi, naptyw wykwalifikowanej kadry fabrycznej z Zachodu oraz
niskoptatnej sity roboczej z podtédzkich wsi wytworzyty zapotrze-
bowanie na atrakcyjne i przystepne sposoby spedzania wolnego
czasu wsréd wszystkich klas. W duzej mierze byto ono zaspokajane
przez przedsiebiorstwa rozrywkowe.

L6dzka mape rozrywki wyznaczaty centralne eleganckie dzielni-
ce z okazatymi kamienicami i przestrzeniami konsumpcji, gdzie
obok sklepéw, doméw towarowych czy restauracji znajdowaty sie
lepsze varieté i kabarety oraz inne czesto uczeszczane publiczne
przestrzenie, w ktérych ustawiaty sie muzea osobliwosci, wedrowni

129 Lev Manovich, Poetyka powiekszonej przestrzeni, przet. A. Nacher, [w:] Ewa
Rewers (red.), Miasto w sztuce - sztuka miasta, Universitas, Krakéw 2010.
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demonstratorzy osobliwos$ci i inne przedsiebiorstwa rozrywkowe.
Praktyki konsumpcyjne byty sposobem na uczestnictwo w wiel-
komiejskim stylu zZycia w zachodnim wydaniu. W petni korzystata
z nich przede wszystkim nowo tworzaca sie klasa petit-bourgeois
- grupa w miare zamoznych kupcéw czy personelu fabrycznego
$redniego i wyzszego szczeblaiich rodzin, traktujac je jako wyraz
swoich cywilizacyjnych aspiracji'®®. Owczesny kapitalizm w pery-
feryjnym wydaniu powodowat, ze znaczna cze$¢ spoteczenstwa
byta jednak wytaczona z konsumpcji. W sytuacji, kiedy wiekszosé
populacji zyta na granicy nedzy, pracujac po 12 godzin dziennie,
mogac sobie pozwolié jedynie na zaspokojenie podstawowych po-
trzeb, komercyjna rozrywka byta zbytkiem niedostepnym lub trudno
dostepnym dla znacznej cze$ci mieszkancow. Masowo$¢ nowocze-
snych form rozrywki, rodzacych sie przemystéw kultury opierata sie
jednak naich stosunkowo powszechnej dostepnosci, zwiekszajacej
sie wraz z uptywem czasu. Wstep do panoptikum kosztowat tyle
samo co na zabawe ludowa, a chociaz bilet do varieté mégt koszto-
wac i ponad rubla, to kupno za 25 kopiejek najtariszego biletu na
galerii byto jednak w zasiegu tych, ktérzy zarabiali chociaz troche
powyzej zyciowego minimum. W zamian za$ otrzymywato sie moz-
liwo$é uczestnictwa w atrakcjach wielkiego miasta. Zagadnienie
to rozwine w kolejnych rozdziatach.
|
130 Zwracat na to uwage chociazby Witold Wandurski - pionier zaangazowanego
spotecznie teatru wedtug wzoréw radzieckich - piszac, ze formy komercyjnej
kultury popularnej takie jak varieté byty domena ludzi zamozniejszych, nie
robotnikéw, wsréd ktérych upowszechnity sie one dopiero w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Wandurski tak w 1923 roku charakteryzowat przedwojen-
ny tédzki krajobraz kulturowy, wiazac popularnosé z dynamika zycia nowo-
czesnego oSrodka miejskiego: ,Szantan, varieté, tingl-tangl - zawsze miaty
powodzenie w kodzi, gdzie przez caty rok robi sie «interesa» - goraczkowo,
nerwowo, wspétobtagkanie — a wieczorem sie «odpoczyway. Chadzata tam kie-
dys finansjera. Dzi$ chodzi rzeznicki majster, sklepikarz, paskarz, cztowiek
z czarnej gietdy...”. Witold Wandurski, Upodobania estetyczne proletariatu, ,Nowa

Kultura” 1923, nr 6, cyt. za: Helena Karwacka, Witold Wandurski, Wydawnictwo
todzkie, £6dZ 1968, s. 119.
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ino nie pojawito sie winstytucjonalnej prézni. W poprzednim

rozdziale naszkicowatem mape tédzkiego systemu rozrywko-

wego z przetomu XIX i XX wieku, funkcjonujacego zgodnie
z formuta kultury atrakcji. Jej zasada byty estetyka zaskoczenia,
program numerowy (lub zestaw atrakcji) oraz ztozona konfiguracja
obrazuifizycznej obecnosci. Zaznaczytem réwniez, ze byt to moment
znacznej konwergencji medialnej. Nadmienitem, ze z pewna doza
uproszczenia wirdd réznych form kultury atrakcji wyodrebnié mozna
dwa paradygmatyczne formaty rozrywkowe: muzeum osobliwos$ci
oferujace tania i egalitarng rozrywke do konsumowania ,z ulicy”
oraz teatr varieté, rowniez popularny, skierowany do nieco zamoz-
niejszej publicznosci poszukujacej przystepnej, ale ,cywilizowanej”
rozrywki. W tym rozdziale skupie sie na powigzaniach kinemato-
grafu z istniejacym systemem rozrywkowym, w ktéry wynalazek
wpisat sie jako jedna z wielu atrakcji. W europejskich miastach przed
powstaniem autonomicznej instytucji kina gtéwnymi platformami
popularyzacji ruchomych obrazéw byty lokale oferujace program
sktadankowy takie jak teatry varieté. Jak zwraca uwage Deac Rossel
W zwiazku z tym, ze te miejsca statych projekciji (fixed location exhi-
bitions) stworzyty baze dla ewolucji wyspecjalizowanych kinemato-
grafow, a takze nowszego systemu prezentacji i dystrybucji filméw,
miaty one uprzywilejowang pozycje w dotychczasowych historiach
filmu™. Aby uzupetnic istniejace narracje, badacze zainteresowali

1 Deac Rossell, A Slippery Job: Travelling Exhibitors in Early Cinema, [w:] Simon
Popple, Vanessa Toulmin (red.), Visual Delights. Essays on the Popular and
Projected Image in the 19 Century, Flicks Books Trowbridge, Wilts. 2000, s. 51.
Zjawisko to na przyktadzie Niemiec opisuje Corinna Miiller, Friihe deutsche
Kinematographie. Formale, wirtschaftliche und kulturelle Entwicklungen, J.B.
Metzler Verlag, Stuttgart - Weimar 1994. Zob. tez Martin Koerber, Filmfabrikant
Oskar Messter. Stationen einer Karriere, [w:] Martin Loiperdinger (red.), Oskar
Messter. Filmpionier der Kaiserzeit, Stroemfeld/Roter Stern, Frankfurt am Main
- Basel 1994, s. 27-91. Prace te znam jedynie z oméwien.
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sie ostatnimi laty dziatalno$cia wedrownych operatoréw, ktérzy
urzadzali projekcje w wynajetych publicznych salach, a poza duzy-
mi miastami - na jarmarkach?. Postaram sie przedstawi¢ poczatki
lokalnych pokazéw filmowych w Eodzi zaréwno w kontekscie dzia-
tania objazdowych demonstratoréw, jak i statych instytucji rozryw-
kowych. Opisze kontekst pierwszych demonstracji kinematografu
iprzyjrze sie ,t6dzkiemu okresowi” braci Krzeminskich, wtascicieli
jednego z najbardziej preznych wedrownych przedsiebiorstw zajmu-
jacych sie komercjalizacja nowego urzadzenia w pierwszych latach
jego funkcjonowania na rynku. Blizej przyjrze sie tez - w zwigzku ze
znaczeniem varieté dla wyksztatcenia sie instytucji kina - teatrowi
Urania prowadzonemu przez Eugéne’a Juliusa Vortheila i Theodore’a
Junoda. Zwréce tez uwage na wspotistnienie réznych formatéw roz-
rywkowych i mediéw. W ten sposéb opisze ,pierwsze narodziny kina”.

Kino atrakeji

Jak sygnalizowatem we wstepie, termin ,kino atrakeji”, ta ,magicz-
na formuta filmoznawstwa™ okresla stylistyczna odrebnosé¢ kina
z pierwszej dekady kinematografii (mniej wiecej do lat 1905-1907,
kiedy upowszechnito sie kino fabularnej integralnosci i format filmu
o dtugosci najpierw jednej szpuli, a od okoto 1911 roku - wielu).
W okresie tym przewazaty filmy, ktére nie opowiadaty ztozonych
historii, jakie staty staty sie znakiem rozpoznawczym kina klasycz-
nego. Tom Gunning pisze:

kino atrakcji bezposrednio przyciaga uwage widza, pobudzajac cie-
kawos¢ wizualng i dostarczajac przyjemnosci poprzez ekscytujacy

|

2 Zob. Deac Rossel, A Slippery Job... oraz np. Joseph Garncarz, ,Bylismy na jar-
marku”. Kino objazdowe na Slgsku przed pierwszq wojng $wiatowq, [w:] Andrzej
Debski, Marek Zybura (red.), Wroctaw bedzie miastem filmowym. Z dziejow kina
w stolicy Dolnego Slgska, GAJT, Wroctaw 2008; tegoz, The European Fairground
Cinema. (Re)defining and (Re)contextualizing the Cinema of Attractions, [w:] A.
Gaudreault, N. Dulac, S. Hidalgo (red.), A companion to Early Cinema, Wiley-
-Blackwell, Chichester 2012. Tam tez dalsza bibliografia.

3 Thomas Elsaesser, Nowa Historia Filmu jako archeologia mediow, przet.
G. Nadgrodkiewicz, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68, s. 14.
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spektakl - unikalne wydarzenie, czy to fikcyjne, czy dokumental-
ne, ktére samo w sobie jest interesujace [that is of interest in itself].
Wyswietlana atrakcja moze mie¢ rowniez nature kinematograficzng
[cinematic], taka jak wczesne zblizenia [...] albo filmy trikowe, w kt6-
rych zabieg kinematograficzny (zwolnione tempo, podstawienie,
wielokrotna ekspozycja) zapewnia filmowi powab nowosci. Sytuacje
fabularne zdaja sie ogranicza¢ do gagow, numeréw wodewilowych
lub odtwarzania szokujacych lub interesujacych wydarzen (egze-
kucje, wydarzenia biezace). Takie podejscie do filmowania definiuje
to, ze atrakcja jest oferowana przez kinowego antreprenera w formie
bezposredniego zwrotu do publicznosci. Tryb teatralnej prezentacji
dominuje nad angazowaniem fabularnym, podkreslajac bezposred-
nig stymulacje przez szok lub zaskoczenie, zamiast rozwijac historie
lub tworzy¢ rzeczywisto$¢ diegetyczna®.

Kino atrakcji operowato prezentystyczna estetyka tableaux, sta-
tycznych ujeé taczonych na zasadzie prostych zestawien (reguty
opowiadania z uzyciem montazu upowszechnity sie pézniej). Celem
byto pokazywanie, a nie opowiadanie, i to takie pokazywanie,
ktére wywotaé miato wywotaé u widzéw podniecenie i zaskoczenie.
Tak oddziatywaty spektakularne numery ekwilibrystyczno-akro-
batyczne, feerie, fantazje i inne ,spektakle nadmiaru”, gagi czy
aktualnosci. Taki charakter miaty tez filmy pornograficzne, opisane
w katalogu handlowym Pathé jako ,scénes grivoises dun caractére
piquant™, a w Lodzi prezentowane w ramach pokazéw ,specyal-
nych”. Jeslijuz byta w tych filmach jakas fabuta, to miata ona na celu
raczej stworzenie ramy dla efektownego numeru lub demonstracji
kreacyjnego (magicznego) potencjatu medium.

Cenny przeglad takich realizacji daje zestaw filméw wydanych na
ptycie DVD Europaisches Kino der Attraktionen 1896-1916°, wybranych

4 Tom Gunning, The Cinema of Attraction[s]: Early Film, Its Spectator and the
Avant-Garde, [w:] Wanda Strauven (red.), The Cinema of Attractions Reloaded,
Amsterdam University Press, Amsterdam 2007, s. 384.

Paolo Cherchi Usai, Pornography, [w:] EEC, s. 757.

6 Crazy Cinematographe. Europaisches Jahrmarktkino 1896-1916, Cinematheque
delaVille de Louxembourg, Medienwissenschaft der Universitait Trier, 2012.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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przez Vanesse Toulmin, Claude’a Bertemes'aiNicole Dahlen. Wybér
ten pozwala zapozna¢ sie z modelowymi programami filmowymi,
analogicznymi do tych, ktére byty réwniez w Lodzi. Pomocny moze
byé szybki przeglad typowych przyktadéw kina atrakeji. Wazna czesé
stanowity rejestracje pokazéw akrobatycznych i gimnastycznych
oraz innych numerow scenicznych. Przyktadami tu sa Will Evans
muzyczny ekscentryk (Will Evans, the Musical Eccentric, 1899, 1 min.),
bedacy zapisem numeru, w ktérym wykonawca przebrany za klowna
prezentuje akrobacje z krzestem i mandoling oraz Agoust - Zongler-
ska rodzina (Agoust Family of jugglers, 1898, 1 min.), jak réwniez
klownada Komicznych akrobatéw (Acrobati comici, 1910, 5 min.).
Do zelaznego repertuaru weczesnych pokazéw nalezat kolorowany
Taniec Serpentine (Dansa Serpentina, 1900, 1 min.) przedstawiajacy
efektowny uktad choreograficzny z wykorzystaniem bufiastej sukni.
Tajemniczy mezczyzna (L'Homme mysterieux, 1910, 6 min.) i Miss Harry
- kobieta wqz (Miss Harry, femme serpent, 1911, 3 min.) (kolorowany)
pokazuja, jak wygladaty wystepy oséb prezentujacych niezwykte
zdolno$ci do wyginania sie wréznych kierunkach. Cudowne psy (Les
chiens savants, 1907, 5 min.) to z kolei przyktad wystepu tresowanych
zwierzat, w tym wypadku psow przebranych za ludzi, wykonujacych
na teatralnej scenie numery akrobatyczne i grajacych na pianinie.
Kolejng odmiane stanowity filmy-feerie’ i inne obrazy prezentujace
potencjat kina jako sztuczki magicznej. Kiriki - japoriscy akrobaci
(Les Kiriki, acrobates japonais, 1907, 3 min.) to trikowy zapis nume-
ru akrobatycznego niewykonalnego z uwagi na prawa grawitacji,
zrealizowany dzieki filmowaniu z géry trupy lezacej na podtodze.
W kolorowanej feerii Tulipany (Les Tulipes, 1907, 4 min.) réwniez
wykorzystano efekty specjalne. Dzieki zastosowaniu podstawien
i zdje¢ naktadanych uzyskano cudownie wyrastajace kwiaty, les-
ne bozki nagle pojawiajace sie w obtokach dymu i méwiaca gtowe
wielko$ci dwéch postaciludzkich (magiczng aure uzupetniaty zywe
obrazy, fajerwerkii ognie bengalskie). Inny przyktad tego, jak film

|
7 Zob. Frank Kessler, Feeries or or fairy plays, [w:] EEC, s. 330-334.
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mogt petnié funkcje sztuczki iluzjonistycznej, daje Krél Dolarow (Le
Roi des Dollars, 1905, 2 min.), w ktérym magik wyczarowuje monety
z dtoniizust. Wazna czescig kazdego programu sktadankowego byty
,Matury”, dokumentalne zdjecia zaréwno egzotycznych kuriozéw
i nietypowych sytuacji, jak i aktualnych wydarzen politycznych
oraz widokow podrézniczych®. W omawianej kolekcji do natur nalezy
Ambylostoma (LAmblystéme, 1913, 7 min.) ukazujaca efektownego
ptaza posiadajacego zaréwno skrzela, jak i ptuca, a osobliwa natura
Foksteriery 1 szczury (Foxterriers et rats, 1902, 1 min.) przedstawia
mezczyzn i kobiety z dobrego towarzystwa z wyraznymi oznakami
zadowolenia rzucajacych szczury na pozarcie psom zamknietym
w klatce. Szczeg6lna natura jest tez Gabinet dr. Macintyre’a (Dr Ma-
cintyre X-ray cabinet, 1909, 1 min.), film rentgenowski ukazujacy
ruch stawu kolanowego i prace zotadka wypetnionego bizmutem.
Na pokazach ,specyalnych” demonstrowano sceny pornograficz-
ne, zaréwno takie, na ktérych reprezentowano jedynie kobieca
nago$¢ (Kgpiel dam dworu - Bain des dames de la cour, 1904, 1 min.
czy Spacer Chrysis - La reveil de Chrysis, 1897-1899, 1 min.), jakiakt
seksualny (Scene pornografique, 1909, 2 min.). Sceny komiczne,
byty nieco bardziej zintegrowane fabularnie. Nalezata do nich przy-
goda mezczyzny odprowadzajacego do sypialni pulchng kobiete,
niezwykle w jego oczach atrakcyjna (Do widzenia i dziekuje - Au
revoir et merci, 1906, 2 min.), ktory przekonuje sie, ze bujne ksztatty

niewiasty zostaty uzyskane dzieki balonom i poduszkom wtozonym

|

8 Actualités definiowane jako filmy prezentujace aktualne wydarzenia znajduja
siejuz wsrdd pierwszych produkeji braci Lumiére (wizyty dostojnikéw paristwo-
wych, odstoniecia pomnikéw, parady, procesje iinne wydarzenia przyciagajace
uwage szerokiej publicznosci). Do najstynniejszych wezesnych aktualnosci
naleza zdjecia z koronacji Cara Mikotaja IT (1896) oraz Diamentowego Jubileuszu
Krélowej Wiktorii (1897). Nieco osobna odmiane materiatéw dokumentalnych
stanowig filmy lokalne (zob. rozdz. 1) i trawelogi, czyli krétkie filmy ukazujace
obrazy odlegtych miejsc, ludéw, rzemiost oraz miejscowych atrakcji. Istota
trawelogéw byta prezentacja specyficznych cech danego miejsca, dostarcze-
nie informacji faktograficznych oraz podkreslenie jego egzotyki. Gatunek
ten wywodzi sie z wielu starszych mediow, takich jak stereoskop czy latarnia
magiczna, ktére rowniez prezentowaty obrazy dalekich krain, zaspokajajac
potrzebe egzotyki wtasciwg kulturze dziewietnastowiecznej. Zob. Jennifer
Lynn Peterson, Travelogues, [w:] EEC, s. 927-931.
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pod ubranie. Komizm Denerwujgcego btedu (Facheuse meprise, 1905,
1min.) polegat za$§ na tym, ze dwie kobiety w kosciele zamiast woda,
$wiecong przezegnuja sie farba pozostawiona przez nieuwaznego
malarza. Zrédtem humoru w Nowoczesnym fryzjerze (Le Barbier fin
de siécle, 1896, 1 min.) jest za$ obserwacja, jak fryzjer ucina gtowe
klienta, goli ja na stole, po czym odktada z powrotem na szyjeiten
wychodzi, jak gdyby nic sie nie stato.

Tym podobne krétkie realizacje stanowity przewazajaca wiekszos§¢
produkcji w pierwszych latach kina®. Prezentowali je réwniez lokalni
przedsiebiorcy rozrywkowiw Lodzi.

Kinematograf - nowa atrakcja

Jak wiemy, todzianie byli przyzwyczajeni do regularnych wizyt
demonstratoréw réznych atrakcyjnych ciekawostek - 0séb o nie-
normatywnej fizjonomii, performeréw o nadzwyczajnych zdolno-
$ciach, treseréw zwierzat czy operatoréw efektownych urzadzen
technicznych takich jak elektrotachiskop prezentowany w 1891
roku przez niejakiego Bremera’. Ubozsi podziwiali je na rynkach
(Batuckim, Wodnym, Nowym) i w innych ogélnodostepnych prze-
strzeniach, zamozniejsi mogli cieszy¢ sie rozrywkami, jednoczes-
nie manifestujac swoéj status podczas pokazéw w restauracjach,
w Parku w Helenowie, na scenach Sellina, w sali koncertowej przy
ul. Dzielnej czy w Meisterhausie. Kinematograf w Eodzi pojawit sie
wtasnie jako jedna z takich nowych atrakcji demonstrowanych na
okoliczno$ciowych pokazach.

9 Charakterystyka ta, jak sadze, jest wystarczajaca na potrzeby niniejszego
opracowania, samo jednak zagadnienie kina atrakcji jest duzo bardziej ztozone.
Zob. Wanda Strauven (red.), The Cinema of Attractions... oraz szczegétowe analizy
dokonane przez Richard Abla wrozdziale The Transition to a Narrative Cinema”,
[w:] Richard Abel, The Ciné Goes to Town: French Cinema, 1896-1914, University
of California Press, Los Angeles 1994.

10 Wurzadzeniu tym ,w budzie, na ekraniku formatu fotografii gabinetowej po-
dziwiano maszerujace wojsko, konia przesadzajacego przeszkody, éwiczenia
gimnastyczneitp.”. Cyt. za ZFZ, s. 16.
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Chociaz aparat braci Lumiére trafit do powszechnej sprzedazy do-
piero po pewnym czasie od jego publicznej prezentacji, europejscy
przedsiebiorcy mieli do dyspozycji wiele modeli projektoréw wytwa-
rzanych przez réznych producentéw™. W sierpniu do todzi przybyli
wedrowni demonstratorzy ,kinematografu Edisona”, ktérzy chcac
zapewne przyciagnac zamozng publiczno$é burzuazyjna i wyzszy
personel fabryczny, zorganizowali szeroko reklamowane w niemiec-
kojezycznej prasie pokazy w Helenowie, najchetniej uczeszczanej
letniej przestrzeni rozrywkowej. Jedno z ogtoszen prasowych za-
chwalato, ze codziennie od 18:00, a w niedziele i $wieta od 15:00 za
30 kopiejek (miejsce siedzace) lub 20 (stojac) mozna ogladac Sen-
sationellste Sehenswiirdigkeit der Gegenwart! (,Sensacyjna atrakcje
wspbtczesnosci”)??. Inne informowato, ze tylko przez krétki czas
zapoznaé sie mozna z Originell! Hochinteressant! Edisons lebende
photographien in lebensgrosse (,,Oryginalne! Nadzwyczaj interesu-
jace! Zywe fotografie Edisona naturalnej wielkosci”)'®. Projekcje
odbywaty sie z akompaniamentem muzycznym z edisonowskiego
fonografu, a po ich zakoniczeniu widzom prezentowano jeszcze
chinski teatr cieni. Wyswietlono miedzy innymi Taniec kobiet z ha-
remu, Taniec tatarski, Fragmenty znanych oper i operetek, Przygody
z dzikimi zwierzetami, Ulice i place wielkich miast** oraz Pozar fabryki
w Chicago i Taniec wojenny Indian Siux w Ameryce Pétnocnej**. ,Lo-
dzer Tageblatt” pisat, ze dzieki skomplikowanemu mechanizmowi
poruszania obrazéw za pomoca elektrycznosci, uzyskano naturalne;j
wielkosci obraz (lebensgrosse) i naturalny ruch. ,Wszystko, co widaé

nawielkim ekranie, porusza sie, zdaje zy¢™®. Dziennikarz wyrazat
|

11 Jednym z nich byt Hermann Foersterling, ktory pod nazwa ,Edison’s Ideal”
sprzedawat kopie projektora Continsouzy cieszace sie wielka popularnoscia
wpétnocnejiwschodniej Europieizachecat swoich klientéw do reklamowania
swoich pokazéw w powiazaniu z nazwiskami Edisonaibraci Lumiére. Zob. Deac
Rossel, Foersterling Hermann, EEC, s. 349.

12 ,Lodzer Tageblatt” 1.08.1896.
13 ,Lodzer Tageblatt” 4.08.1896.
14 ,Lodzer Tageblatt” 1.08.1896.
15 ,Lodzer Tageblatt” 20.08.1896.
16 ,Lodzer Tageblatt” 1.08.1896.
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satysfakcje z faktu, ze ,tylko mieszkaricy niektérych najwiekszych
miast Europy i Ameryki mieli dotychczas okazje zobaczy¢ ten naj-
nowszy wynalazek bedacy potaczeniem fotografiii elektrycznosci™’.
19 sierpnia przedsiebiorcy przeniesli sie do réwnie prestizowego
Zgromadzenia Majstréw Tkackich, gdzie za te sama cene urzadzali
pokazy do 24 sierpnia (w tygodniu od godziny 18:00, a w niedziele
w godzinach 12:00-14:00 i 16:00-22:00)*8. Filmy zaistniaty zatem
w ekskluzywnej przestrzeni dostepnej jedynie zamoznym todzianom
iwaurze nowoczesnosci.

Wedrowni antreprenerzy organizowali projekcje w rozmaitych kon-
tekstach: salach rozrywkowych, wynajetych pomieszczeniach, cyr-
kachiinnych przedsiebiorstwach rozrywkowych. 7 listopada 1896
roku ,Lodzer Zeitung” w lakonicznej notce informowat, ze przy ul.
Piotrkowskiej 17 ,demonstrowany jest aktualnie ostatni genialny
wynalazek Edisona, aparat do pokazywania zywych fotografii. Jest
turéwniez wystawiony fonograf™®. W 1897 roku cyrk International
A.L. Durowa, ktoéry rozbit swéj namiot przy Zielonym Rynku, miat
w programie pokazy kinematografu. W tym samym roku Teatr Iluzji
Szenka ulokowany na placu przy ul. Dzielnej, gdzie czesto rozstawia-
ty sie batagany, oprdcz iluzji optycznych i numeréw performatyw-
nych oferowat pokazy filméw z messterowskiego thaumatografu?®.
W czerwcu do Lodzi dotarli demonstratorzy przedstawiajacy sie
jako wystannicy firmy braci Lumiére z pokazami ,prawdziwego
sinematografu™!. 11 czerwca w sali koncertowej w Helenowie zor-
ganizowano seans przedpremierowy, a od 12 do 20 czerwca o 17:00
odbywaty sie prezentacje dla publicznosci. Oprécz kosztu wejscia
do parku nalezato jeszcze zaptaci¢ dodatkowo 30 kopiejek. Seans
trwat 30 minut i sktadat sie z o$miu filméw. Prasa zwrécita uwage na

]
17 Tamze.

18 ,Lodzer Tageblatt” 20.08.1896.

19 ,Lodzer Zeitung” 7.11.1896. Hanna Krajewska sugeruje, ze projekcje te odbywaty
sie w Gabinecie Iluzji Krzemiriskiego. Zob. ZFE. s. 19.

20 ZFE,s. 16.
21 ZFE, s. 19-20.
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Koronacje jego majestatu, Wizyte najwyzszej pary cesarskiej w Paryzu,
Dwie cesarskie parady we Wroctawiu, Scene na Placu $§w. Marka w We-
necji, Przybycie pociqgu na stacje, Pojedynek dwdch szablistow, Kqpiel
Diany w Mediolanie. W ciagu o$miu dni program zmieniono trzy razy.
Wlipcu 1899 roku projekcje filmowe stanowity juz bardziej regular-
ng atrakcje w Parku w Helenowie. Oprécz codziennych koncertéw
pod batuta kapelmistrza Kwasta odbywaty sie réwniez - za optata
20 kopiejek za krzesto lub 10 za wejscie - codzienne demonstracje
»Zywych obrazéw za pomoca aparatu biografa Royal”??. W tym roku
w Eodzi pierwsze pokazy filmowe zorganizowali - jak podaja niektére
zrédta - bracia Krzeminscy.

Krzeminscy - tradycja gabinetu iluzji

W najstarszych opracowaniach naukowych dotyczacych historii kina
polskiego bracia Krzeminscy przedstawiani sa jako zatozyciele pierw-
szego kina na ziemiach polskich?. Wnowszych narracjach ich osoby
s3 albo marginalizowane?¢, albo stusznie polemizuje sie z zasadno-
$cia obsesyjnego poszukiwania wyraznych poczatkéw?. Niemniej sa
to pierwsi przedsiebiorcy rozrywkowi demonstrujacy kinematograf,
o ktérych do dzis zachowato sie wiecej informacji. Pisze o nich nie
jako o pionierach, ale - reprezentantach éwczesnej branzy rozrywko-
wej, skupiajac sie na ich strategiach marketingowych. Podkreslajac
ciagtosé, a nie nowo$é, proponuje, aby mysleé o nich nie jako o zato-
zycielach pierwszego kina na ziemiach polskich, ale - wtascicielach
rozszerzonego gabinetu iluzjii wedrownych demonstratorach.

]
22 ,Goniec E6dzki” 7.07.1899.

23 Wtadystaw Jewsiewicki, Historia filmu polskiego. Wprowadzenie do historii pol-
skiej kinematografii 1894-1939, Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa,
£6dz 1959.

24 Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, t.1,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989. Autorzy niedoktadnie
cytuja wspomnienia braci Krzeminiskich, opisujac zdarzenia, jakie miaty miejsce
wEodzijako dziejace sie w Warszawie.

25 Matgorzata Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej prze-
tomu stuleci 1895-1914, Oficyna Wydawnicza Book Service, Poznan 1993.
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Wtadystaw Krzeminski po ukoriczeniu szkoty sredniej w Radomiu
przenidst sie do Warszawy i w 1888 roku zostat zatrudniony w pa-
noptikum Bozwy jako przewodnik i objasniacz eksponatéw?®. Musiat
zatem posiadacé talent retoryczny, aby opowiada¢ historie wosko-
wej Estery, Kleopatry, Puszkina czy Gambetty, komentowaé slajdy
o tematyce naukowej czy artystycznej i zadziwiaé zwiedzajacych
osobliwo§ciamiw dziale anatomicznym. Po tym, jak Bozwa opuscit
Warszawe, jadac ze swoim panoptikum dalej na Wschéd?’, Krzemin-
skiw 1892 roku otworzyt w Lodzi wtasny gabinet osobliwo$ci w wy-
najetej salce przy ul. Piotrkowskiej 17%. Przybytek miat otrzymac
nazwe Gabinetu Iluzji.

Program Gabinetu byt typowy dla panoptikéw i stanowit miesza-
nine kuriozéw anatomicznych (oémiopalczasta dton w stoiku, wy-
pchany dwugtowy pies, zywe karty i olbrzymy) i urzadzen iluzji
optycznej (panoramy, stereoskopy, latarnia magiczna)?. By¢ moze
cze$¢ eksponatéw Krzemiriski odkupit od swojego dawnego praco-
dawcy. Wmaju 1889 roku w panoptikum Bozwy zachwalano zestaw
atrakcji: Dafne, fonograf oraz panoramy prezentujace ekspedycje
Stanleya i spotkanie z Eminem Pasza3°. W podaniu z 1899 roku
o0 zgode policmajstra na dokonywanie pokazéw iluzji na Nowym
Rynku Wtadystaw Krzeminski informowat o doktadnie takiej samej
ofercie: Dafne, mikrograf i panoramy?!. Do dokumentu zataczona
byta dwujezyczna ,wiatréwka” (jak wéwczas nazywano ulotki)
reklamujaca ,Teatr Nowosci” z programem o potowe tariszym niz
u Bozwy (nie 20, lecz 10 kopiejek za wejscie). GwézdZ programu

26 Wtadystaw Jewsiewicki, Historia filmu polskiego..., s. 8. Szerzej o tym panoptikum
pisatem w poprzednim rozdziale.

27 Tamze.

28 Taka date i miejsce podaje Hanna Krajewska, nie wskazujac jednak Zrédta.
JFE,s.19.

29 Matgorzata Hendrykowska, Film Journeys of the Krzeminski Brothers, 1900-1908,
,Film History” 1994, vol. 6, nr 2, s. 207.

30 ,Dziennik E6dzki” 21.05.1889.

31 Podanie Wtadystawa Krzeminskiego, Archiwum Panstwowe w todzi, Akta
Policmajstra m. kodzi, sygn. nr 848.
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I1. 38. Ulotka reklamujaca pokazy Dafne - 1 strona / Ze zbioréw Archiwum
Paristwowego w todzi, Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 848

stanowity pokazy ,Daphne przes§ladowanej przez Apolla”, jednej
z ,ostatnich paryskich nowosci z dziedziny iluzyi” wynalezionej
przez ,professora Wuazena™?. Widzowie na scenie maja zobaczyé,
jak Dafne dzieki czarodziejskim sztuczkom zamienia sie w koszyk
kwiatéw, kwiaty w ,drzewo muzykalne laurowe”, na nim wyrastaja
r6ze, by zamienié sie zaraz w dzwonki. Nastepnie drzewo prze-
ksztatca sie w wielki szkielet cztowieka, po czym Dafne ponownie
ukazuje sie siedzaca na scenie, ale znika w powietrzu, pozostawiajac

|
32 Zob.rozdz. 2.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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krzesto, ktére zamienia sie w r6zne przedmioty, a w koricu w sama
Dafne. Organizatorzy podkreslaja, ze te transformacje odbywaja sie
naoczach widzéwi-inaczejniz winnych ,czarnychitajemniczych
gabinetachipieczarach” - przy petnym o$wietleniu sceny, a catosé
jest szczeg6towo objasniana. Oprécz Dafne miat byé prezentowany
widzom ostatni wynalazek Edisona ,Mikrograf”, z ktérego pusz-
czane beda arie, kuplety i opowiadania®, oraz panorama obrazéw.
Seanse rozpoczynaty sie w potudnie i trwaty godzine. Taka formuta
przedstawienia rozrywkowego zostata péZniej uzupetniona projek-
cjami filmowymi.

Il. 39. Ulotka reklamujaca pokazy Mikrografu - szczeg6t / Ze zbioréw Archiwum

Panistwowego w todzi, Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 848

]
33 Pokaz mikrografu sktadat sie z: 1) ariiz opery 2) solo na instrumencie 3) piesni,
kupletu, opowiadania 4) ,Sztuki granej przez catg orkiestre”.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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Podstawowym Zr6dtem wiedzy o braciach Krzeminskich sg wspo-
mnienia mtodszego z nich, Antoniego, spisane w 1953 roku, a wiec
w p6t wieku po relacjonowanych wydarzeniach. Nie mozna zatem
odnosié sie do informacji tam zawartych jako faktycznych. Antoni
pisze, ze we wrze$niu 1899 roku otrzymat od brata propozycje wspét-
prowadzenia przedsiebiorstwa rozrywkowego ,Gabinet Iluzji” przy
ul. Piotrkowskiej 17. Bracia kupili w Berlinie projektor ,systemu Lu-
miera” i 18 filméw, by w grudniu 1899 roku przy ul. Piotrkowskiej 120
uruchomié ,pierwsze kino w Polsce™*. Prébe weryfikacji okolicznosci
powstania ,pierwszego kina” podjeta Hanna Krajewska. Ustalita ona,
ze zachowane dokumenty nie potwierdzaja opisanej wersji**. Badacz-
ka zwrécita uwage, ze w Aktach Policmajstra miasta Lodzi znajduje
sie podanie Wtadystawa Krzeminskiego z 30 listopada 1899 roku, ale
dotyczy ono zgody na uruchomienie przedsiebiorstwa rozrywkowego
o innym charakterze i w innym miejscu. Chodzito bowiem o urza-
dzenie Gabinetu Nowos$ci przy Nowym Rynku 2 w domu Leinvebra
z opisanymi powyzej atrakcjami (Dafne, Mikrograf i stereoskopy)
inie pada wnim informacja o pokazach kinematografu. Z kolei réw-
niez wlistopadzie 1899 roku o zezwolenie na projekcje filmowe prosit
Eugeniusz Kreutzberg (w podaniu, w rosyjskiej transkrypcji: Krejc-
berg), prawdopodobnie wtasciciel panoptikum opisywanego w po-
przednim rozdziale. Projekcje miaty sie odbywac od 6 listopada 1899
roku w dawnej restauracji Adolfa Fiszera przy... ul. Piotrkowskiej
120. Krajewska nie dotarta do wzmianek na temat projekcji w tym
miejscu. W ,Goricu £6dzkim” z grudnia 1899 roku znajduje sie jednak
ogtoszenie potwierdzajace, ze przy ul. Piotrkowskiej 120 dostepne

sa ,nowe zmiany kinematografu - Lumiére™¢. Niestety w ogtoszeniu
I

34 Antoni Krzeminski, Jak powstato pierwsze kino w Polsce. Jego dalszy rozwdj
w Polsce jak i Rosji Carskiej. Ze swoich wspomnien spisat Antoni Krzemiriski, pierwszy
operator kinowy w Polsce, Czestochowa 1953, maszynopis ze zbioréw Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Cytuje za przedrukiem w: Grazyna M. Grabowska
(red.), Sto lat polskiego filmu. Kino okresu wielkiego niemowy, cz. I - poczqtki,
Filmoteka Narodowa, Warszawa 2008, s. 93.

35 ZFE, s. 26-27. Autorka nie poddata jednak problematyzacji anachronicznej
(ahistorycznej) w tym kontekscie kategorii ,kina”.

36 ,Goniect6dzki” 6.12.1899.
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nie ma nazwiska wtasciciela. Z kolei pierwsza informacja prasowa
o projekcjach w domu Leinvebra przy Nowym Rynku znajduje sie
w ,Rozwoju” z 5 maja 1900 roku. Reklama informuje o pierwszych
w Lodzi pokazach Bioscopu, ktdre rozpoczna sie 15 maja®. Trudno
stwierdzié, kto prowadzit ten lokal, gdyz o Bioscopie Krzeminski
w ogdle nie wspomina, sugerujac, ze bracia dziatali od grudnia 1899
roku do wyjazdu z Eodzi w marcu 1900 roku przy ul. Piotrkowskiej
120. Z kolei anonse w ,,Rozwoju” $wiadcza o istnieniu Bioscopu przy
Nowym Rynku 2 w okresie maj-lipiec 1900%. Przez kwiecieni mieli,
wedtug relacji Krzeminiskiego, pokazywacé filmy w Radomiu, p6Zniej
w Czestochowie od maja do wrzesnia, w pazdzierniku we Wtoctaw-
ku, by w listopadzie powréci¢ do Lodzii przez rok prowadzi¢ lokal
o nazwie Biograf przy ul. Piotrkowskiej 17. Z kolei ogtoszenie z 28
czerwca dowodzi, ze pokazy filmowe utrzymaty sie w Lodzi jeszcze
kilka miesiecy - do 5 lipca®.

W swietle zarysowanych powyzej niejasnosci niemozliwe jest pre-
cyzyjne usytuowanie w czasie poszczegélnych etapéw rozwoju
kinematograficznego biznesu braci Krzemiriskich. Nie sposéb
ustalié, jak wygladata chronologia ich dziatan przed wynajeciem
lokalu przy Nowym Rynku 4 na sezon zimowy 1901 roku. Opowies¢
Krzeminskiego nie znajduje potwierdzenia w dokumentach archi-
walnych i Zrédtach prasowych a czasamijest z nimi sprzeczna. Nie
wiadomo, czy to oni organizowali projekcje przy ul. Piotrkowskiej
120 (bardziej prawdopodobne, ze byt to Kreutzberg, wtasciciel pa-
noptikum) ani czy mieli jaki§ zwigzek z projekcjami na Nowym
Rynku 2 w drugim kwartale 1900 roku. Wiele wskazuje na to, ze przy

spisywaniu po piecdziesieciu latach wspomnien Krzeminskiego
|
37 ,Rozwéj” 5.05.1900.

38 Ciekawe, ze osiem lat p6zniej w 1908 roku przy okazji pierwszego statego kine-
matografu Moderne w prasie pojawita sie réwniez tajemniczo brzmigca notka
sugerujaca, ze Zarzycki byt pionierem kina w kodzi: ,Pierwszem przedsiebior-
stwem pokazow kinematograficznych, jakie przed paru laty powstato w Lodzi
jest Bioskop, noszacy obecnie tytut «Theatre Moderne» urzadzony w wielkiej
sali Grand Hotelu” (,Rozwéj” 22.10.1908). Zachowane informacje nie pozwalaja
jednaknic stwierdzi¢ na ten temat.

39 ,Rozw6j” 28.06.1900.
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zawiodta pamieé, a niewykluczone réwniez, ze autor §wiadomie
dokonat drobnej mistyfikacji, ktéra miata przedstawié braci jako
pionieréw kinematografii. W przypadku kwestii pierwszenstwa
i chronologii mamy do czynienia z réwnaniem, w ktérym zawsze
pozostaje jaka$ niewiadoma.

Zasadniej jest skupié sie na przyktadzie Krzeminskich jako jed-
nych z wielu objazdowych przedsiebiorcow rozrywkowych, ktérzy
zaczeli specjalizowac sie w projekcjach filmowych. Mniej wiecej
w tym samym czasie, kiedy bracia uruchamiali seanse, w Lodzi
dziataty liczne lokale oferujace komercyjng wizualng rozrywke.
Z tych reklamowanych w prasie mozna wymienié¢ miedzy innymi
(wielka) panorame w Pasazu Szulca oraz panoramy i stereoskopy
w Muzeum Kreutzberga na rogu ul. Mikotajewskiej i ul. Przejazd
oraz Fotoplastykon przy ul. Piotrkowskiej 69, prezentujacy widoki
krajoznawcze. Rozszerzenie asortymentu gabinetu iluzji o projekcje
kinematograficzne mogto pomdéc Krzemiriskim w uzyskaniu przewa-
ginad konkurencja. Musiat to by¢ ,strzat w dziesiatke”, skoro swoje
dalsze losy zwigzali z kinem. Zaleznie od tego, czy dziatali wwielkim
mie$cie nasyconym oferta rozrywkowsa, czy na prowincji, inaczej
ksztattowali swoja oferte, co dawato mozliwo$¢é maksymalizacji
zyskow. Starajac sie zrekonstruowacé marketingowa strategie braci,
mozna wyrézni¢ metropolitalng formute rozszerzonego gabinetu
iluzjiiprowincjonalna formute waznego wydarzenia kulturalnego.

Na poczatku kinematograf nie spowodowat zasadniczej zmiany
w dziataniu gabinetu iluzji Krzeminiskich - liczba posiadanych
film6w nie pozwalata na organizacje samodzielnych seanséw. Kiedy
kupili projektor lumierowskii 18 filméw (najdtuzszy 12 m, najkrétszy
6 m), wtaczyli je do oferty prowadzonego przez siebie salonu przy
Nowym Rynku 2 (lub ul. Piotrkowskiej 120, tudziez ul. Piotrkow-
skiej 17). Byty to filmy z wytwdrni Braci Lumiére lub ich ,podrébki”,

ktére wowczas réwniez krazyty na rynku®. Jeden seans sktadat sie

]

40 Krzeminskipisat: ,pociag wjezdza na stacje (wrazenie, ze wjezdza w publicz-
nosc), tyzwiarz na lodzie (zakrecit sie wokoto, film sie kornczy), baletnica
(kilka ruchéw na estradzie), ptacz dziecka, fale morskie, «<L6dz» morska, ulica
teatralna w Tokio”. Antoni Krzeminski, Jak powstato..., s. 93.
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z czterech filméw o tacznej dtugosci 40 m, czyli trwat, zaktadajac, ze
projekcja odbywata sie z predkoscia 16 klatek na sekunde, okoto p6t-
torej minuty. Projekcje uzupetniano innymi atrakcjami, ,efektami
$wietlnymi”, ktérych Krzeminiski nie charakteryzuje (zapewne byty
wéréd nich wymieniane powyzej urzadzenia magiczne), i pokazami
latarni magicznej, uzyskujac 45-50-minutowy program. Cato$¢ za$
spajat komentarzem jeden z braci. Kolejne wejscia odbywaty sie co
godzine od 11:00 do 23:00, a klienci oczekujacy w poczekalni mogli
ogladaé stereoskopy z widokami krajoznawczymi. Program zmienia-
no co tydzien. Bilet na seans miat kosztowac tyle co do podobnych
przybytkéw rozrywkowych: 20 kopiejek za miejsce siedzace, a 10 za
stojace (co nie stanowito wygérowanej ceny)*. W ogtoszeniach rekla-
mujacych pokazy przy ul. Piotrkowskiej 120 nie ma jednak wzmianek
o ofercie innej niz filmowa. W programie z 6 grudnia zapraszano na:
Taniec serpentine, Cwiczenia w manezu, Sprzeczke cyklistow, Malarza
rysujqgcego zwierzeta i podobne ,wiecej interesujace oraz komiczne
sceny”. Przede wszystkim zwracano jednak uwage na ,nowe zmiany”:
Robinson Kruzoe, Fenomenalny zyjqcy biust oraz Wystep koncertowego
wirtuoza p. Rotini*2.

Ograniczony zestaw filméw nie pozwalat na zwiazanie sie z jedna
publiczno$cia. Niebawem bracia wyruszyli w objazd po okolicznych
wiekszych miastach (niewykluczone, ze Wtadystaw ze swoim gabi-
netem iluzji podrézowat juz wczesniej). W Radomiu demonstrowali
kinematograf podczas pokazéw tamtejszego cyrku, by péZniej prze-
nie$¢ sie do Czestochowy (korzystajac z duzego naptywu pielgrzy-
méw) i Wtoctawka, gdzie na potrzeby pokazéw wzniesli drewniang
bude o rozmiarach 30x20 m. Znajdowata sie w niej osobna kasa
ipoczekalnia oraz widownia dla publicznosci z miejscami siedza-
cymiistojacymi, scengiekranem. Projektor umieszczony byt poza
zasiegiem wzroku widzéw w oddzielnej kabinie. Przed budynkiem

|
41 Tamze.

42 ,Gonieckodzki” 6.12.1899. Zgodnie z ogtoszeniem wejscie do lokalu byto nieco
drozsze niz podaje Krzeminskii, podobnie jak w teatrach i kabaretach, uzalez-
nione od odlegtosci od frontu sali: I miejsca kosztowaty 30 kopiejek, IT - 20,
amiejsce stojace na galerii - 10, ale byty tarisze niz wvarieté.
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za$, jak w przypadku kazdego innego ,bataganu”, stat informator,
ktéry wréznych jezykach zachecat do kupna biletu“®.

Wnastepnym sezonie wiosenno-letnim, w 1900 roku, bracia dziatali
ponownie w Lodzi w lokalu przy Nowym Rynku 2, czyli w jednym
znajbardziej zywych punktéw miasta, waznej przestrzeni handlo-
wej, na ktérej znajdowato sie targowisko i jatki, a takze magistrat
ikosciét ewangelicki. Dawato to nadzieje na duza liczbe klientéw.
Analiza ogtoszen prasowych sktania do przyjecia innej wersji, niz
ta, ktéra przedstawia Krzeminski. Wbrew zapisom ze wspomnien

Lddé  Vwy Rynek.
Lodz, Newer Ring.

Il. 41. Nowy Rynek w dzieni targowy / Pocztowka, ok. 1912 1. Ze zbioréw prywatnych

|
43 Antoni Krzeminski, Jak powstato..., s. 93-94.
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wydaje sie, ze funkcjonowali juz woéwczas zgodnie z formuta przed-
siebiorstwa rozrywkowego oferujacego peten program kinowy jako
konkurencja dla gabinetéw iluzji. Ogtoszenia zachwalajg ,olbrzy-
mi program ze 100 numeréw” zmieniany trzy razy w tygodniu, co
sugeruje, ze posiadali juz wéwczas staty dostep do nowych filméw.
Wtadystaw Jewsiewicki, prawdopodobnie na podstawie informacji
uzyskanych od Krzemiriskiego, podaje takie przyktadowe programy
(jeden seans sktadat sie z dwéch szpul):

Pierwszy program:

Krolestwo wtoscy w Paryzu

— przyjazd krélestwa wtoskich na przeglad wojsk
- odjazd z przegladu wojsk w Vincennes
Przyjaciele dzieci

Ktotnia czterech kobiet

Magiczny kapelusz

Drugi program:
Boerzy na czatach
Scena w obozie Boerow
Walka kogutow

Trzeci program:

Krzysztof Kolumb Sceny historyczne w 8-miu obrazach
Bunt na morzu. Ziemia.

U brzegéw Ameryki

Spotkanie z tubylcamii przyjecie

Uroczysty wjazd do Barcelony

Przyjecie na dworze hiszpanskim

Krzysztof Kolumb w nietasce

Krzysztof Kolumb w wiezieniu

Hotd pamieci Krzysztofa Kolumba“

Komunikat reklamowy ireakcje prasy pozwalaja twierdzi¢, ze swoja

oferte pozycjonowali Krzeminscy w segmencie iluzji optycznych.
|
44 Wtadystaw Jewsiewicki, Historia filmu polskiego..., s. 10-11.
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Samo ogtoszenie ozdobione jest alegoryczna ilustracja przedstawia-
jaca kobiete w antycznej tunice trzymajaca latarnie, ktéra rzutuje
obraz rozbitego na wyspie statku, balonu i napis ,bioskop”. Bracia
zachwalali ,zywe fotografie wykoriczone doskonale”, a recenzent
gazetowy w swojej ocenie zwracat uwage na aspekt techniczny,
piszac: ,ruchome te obrazytudza na tyle oko widza, ze zdaje sie, iz
wszystko jest naturalnem™5; podobnie p6Zniejsza o kilka tygodni
notka gazetowa wiekszo$¢ miejsca poswiecita technologii projek-
cjiitego, ze obrazy na kliszy sa ,niewielkie i powiekszajace sie za
pomoca soczewki™®, Zaréwno artykuty prasowe, jak i wspomnienia
Krzeminiskich wzmiankuja, Ze kinematograf na Nowym Rynku cie-
szyt sie powodzeniem, postrzegany wowczas jeszcze jako stosun-
kowo atrakcyjna nowinka techniczna warta odwiedzenia po to, by
zobaczy¢, jak wygladaja ,0zywione fotografie”. Atrakcja byto samo

urzadzenie. W czerwcu ,Rozw6j” pisat:

Bioskop w Lodzi nalezy do lepszych bioskopéw, a chociaz klisze

sg juz troche porysowane mozna tu przepedzic pare chwil z duzem

zainteresowaniem, zwtaszcza na popotudniowych przedstawie-

niach dlarodzin, gdzie dziatwa ubawi sie wystawa ,Kopciuszka” lub

wojny z Transwalu. Zwtaszcza balet Kopciuszek wystawiony jest az

w 20 obrazach. Bardzo tadny jest tez taniec Serpentine iinne sceny

z zycia zwierzat lub ryb!¥

Bioskop otwarty byt wtedy od godziny 12:00 do 23:00. Miejsce siedza-
ce kosztowato 20 kopiejek, stojace 10. Oprécz szerokiej publicznosci
grupa docelowa byty réwniez rodziny z dzie¢mi oraz dorosli mezczyz-
ni. Dzieci do 10 lat ptacity potowe normalnej ceny biletu, a dla rodzin
organizowano specjalne popotudniowe pokazy (w godzinach 16:00-
20:00) z osobnym programem. Ciekawe, ze oprécz filmu Kopciuszek
Georgesa Meliesa (Cinderella, 1899, 6 min, 124 m) za atrakcyjne dla

dzieci dziennikarz uznat réwniez aktualnos$ci z wojny Burskiej. 0d

L
45 ,Rozw6j” 7.05.1900.

46 ,Rozwdj” 19.06.1900.
47 ,Rozw6j” 19.06.1900.
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22:00 do 23:00 organizowano za$ ,specjalne” przedstawienia filméw
pornograficznych (,dla panéw”), na ktére wstep kosztowat najpierw
50 kopiejek, ale po kilku tygodniach juz tylko 30.

Przedsiebiorstwo musiato przynosi¢ znaczne dochody. Zgodnie
znarracja Krzeminskiego, w sierpniu 1901 roku Wtadystaw pojechat
do Paryza, gdzie w firmie braci Pathé kupit projektor oraz ,pare ty-
siecy metréw” filméw - wszystkie, ktére byty na sktadzie (co musiato
kosztowaé wedtug podanej stawki 37 kopiejek za metr - od 1000 do
3000 rubli), a po powrocie bracia wynajeli na trzy lata, poczawszy od
sezonu zimowego, trdjizbowy lokal na parterze w domu przy Nowym
Rynku 48, W pomieszczeniu frontowym byta kasa i poczekalnia ze
stereoskopami, wdrugim ekrani ,tak zwana widownia” z 30 krzesta-
mi, a za nimi miejsca stojace na 60 os6b, chociaz podobno zazwyczaj
byto ich tam 120, a w kolejnym - kabina projekcyjna z nowo zaku-
pionym projektorem Pathé. Lokal mieli nazwaé ,teatrem zywych
fotografii” (chociaz w ogtoszeniach nazwa ta pojawia sie dopiero
w nastepnym sezonie i to z rzadka). Nie byto bocznych wyjsé, wiec
zwidowniwychodzito sie przez poczekalnie.

Nowy Rynek 4.

Do Kinematografu

saduedl sowy repertaar, z ideege paslegily Da Ewagy
Stracenie Czolgosza za pomocy elektrycznodci. ¢
Nileamiloml T 10 {legwods  gwis rdkanial _l':r_"_lrlth-l

w ijplalei, Magik-tresiformine. Subewa kwisiows | 25 jeagdh o
mbjoowsryol Samerdw 3

Preediiawioets od 18 rame de 10 wisszesem o goduisg, Do
\ dussnie inny pregram. Program kabdege deia jest  wystawiay

pray wejioin.
- Ereslo 30 kop., wellsle 10 kop, deissi plicy polows =Y

Wa wioehi, evmastld i ua';ﬂ.: 10 i wistmorem, odbywa b proedelawienle spe-

W, BO § 30 kep

Il. 42. Reklama kinematografu na Nowym Rynku / ,Rozwéj” 10.11.1901

]
48 AntoniKrzeminski, Jak powstato..., s. 95.
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Bracia dostawali regularnie filmy z Pathé, nawigzali kontakt réwniez
z Gaumontem. Pokazy odbywaty sie co godzine od 12:00 przy nie-
zmienionych cenach: krzesta 20 kopiejek, miejsca stojace 10, dzieci
do 10 roku zycia ptacity potowe. Projekcjom akompaniowato mecha-
niczne pianino. Zmiana programu odbywata sie co tydzien, a re-
pertuar stanowito kino atrakcji: mieszanka scen akrobatycznych,
komicznych, natur, aktualnosci, feeriisztuczek magicznych, ana
oddzielnych pokazach - filméw pornograficznych. W ogtoszeniach
prasowych zapraszano na ,powiekszony program przedstawien”,
podkreslajac dtugosé filméw. 23 stycznia 1902 roku ogtoszenie
w ,Rozwoju” zachwalato ,,ostatnia nowosé paryska” 7 Czarodziejskich
zamkow, ,olbrzymia teatralno-kinematograficzng feerje w 40-u ob-
razach, z zadziwiajacemi zjawiskamiizamianami, z 2-ma baletami,
apoteoza™®. Byt to podobno ,najdtuzszy z istniejacych obrazéw
kinematograficznych” o dtugosci 18-20 minut. Dodatkowo poka-
zywano wowczas filmy Kazimierza Prészyniskiego: Przed pomnikiem
Mickiewicza i Polski mazur w kostjumach. W styczniu 1900 roku bracia
pokazywali balet Kopciuszek, Taniec Serpentine, sceny z zycia zwie-
rzat i ryb - natury, Krolestwo wioscy w Paryzu, aktualnosci z wojny
Burskiej, Walka kogutow, Magiczny kapelusz. We wspomnieniach
Krzeminski tak charakteryzowat filmy trikowe nabyte po jednej
zpodrézy do Paryza:

Chiriska Wedliniarnia, stoi maszyna z krecacym sie kétkiem, z wierz-
chu jest duza tuba, ludzie znosza prosiaki, psy, koty, wrzucajacich
do tuby, z drugiej strony wychodza wspaniate serdelki, Defilada
Zuawéw Paryskich, natura, Zaczarowany pokdj stotowy (st6t znika
z potrawami, konsumenci przestraszeni uciekaja, Zadziwiajqcy kra-
wiec: klient ubiera sie w pracowni krawieckiej, wychodzi na ulice,
ubranie z niego znika - wraca i bije krawca itp.>°.

49 ,Termin apoteoza wywodzi sie z tradycji scenicznej i odnosi sie do efektownie
zaaranzowanego obrazu (lub tableau), w ktorym wszystkie postacie zostaty tak
ustawione, by stworzy¢ wizualny ornament, i w ktérym zastosowano dodatkowe
efekty po to, by stworzy¢ silnie oddziatujace i spektakularne zakoriczenie,
dostarczajace widzom przyttaczajaca ilos¢ bodzcéw wizualnych”. Frank Kessler,
Feeries..., s. 332.

50 AntoniKrzeminski, Jak powstato..., s. 95.
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W 1902 roku w ogtoszeniach pojawia sie cze$ciej wyrdznienie jed-
nego tytutu wsréd catego programu. Jedno z ogtoszen kusi filmem
Aladyn albo lampa cudowna. Miata to by¢ ,wielka feerja z 1001 nocy
w 45 obrazach z zadziwiajacemi zjawiskami i zamianami, z 2-ma
baletami, apoteoza itp”. Oprécz tego tytutu program uzupetniata
«codziennie nowa serya innych, tylko co otrzymanych obrazéw”,
takich jak Zawalenie sie mostu miedzy dwoma pociggami, Stara panna
i operator odciskow, Pies i fajka, Scena w wagonie®'. Pare miesiecy
pdzniej pokazywano ,wielka kinematograficzna basn”, feerie w 12
obrazach Spigca krélewna. Ponownie przekonywano, ze to najdtuzszy
zistniejacych filméw, ktéry trwa 20 minut (1 szpule), a poszczegdlne
obrazy sa objasniane przez lektora.

Jak pozwalaja sadzi¢ zachowane relacje, nowa technologia cieszyta
sie olbrzymim zainteresowaniem. Projekcje, jak zapewniat Krze-
minski, odbywaty sie przy przepetnionej widowni, osiagajac coraz
wiekszy rozgtos. Wedtug jego relacji publiczno$¢ odwiedzajaca ich
kinematograf sktadata sie w dziewiecdziesieciu procentach z robot-
nikéw irobotnic fabrycznych, natomiast pozostate dziesieé procent
stanowili fabrykanci, przedsiebiorcy, kupcy i ludzie zamozni ,dla
ktérych wydatek 20 kopiejek [10 za miejsce stojace - £.B.] za wejscie
do «teatru zywych fotografii» nie przedstawiat zadnego proble-
mu, jednakze ta publiczno$é odnosita sie do filméw lekcewazaco
iinformator musiat dtugo objasniaé, co to jest «zywa fotografia»,
zaczem stuchajacy tych wyjasnien zdecydowat sie wejsé”2. W pierw-
szym tygodniu dziatania odwiedzito ich podobno przeszto 12 tys.
widzéw. Przy zmianach programu, jak wspomina Krzeminski, lub
w dni $wiateczne frekwencja byta tak duza, ze w poczekalni groma-
dzito sie po kilkaset 0s6b oczekujacych na swoja kolej. W zwigzku
z adaptowanym charakterem przestrzeni projekcyjnej i brakiem
drugiego wyjscia ludzie ci nie chcieli wychodzié¢ z budynku, aby
wypuscié¢ widzow z sali projekcyjnej. Po seansie publiczno$é musiata

zatem opuszczaé pomieszczenie oknem, co, jak pisat Krzeminiski,
|

51 ,Rozwdj” 8.12.1902.
52 Tamze, s. 95.
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»~odbywato sie szybko i bez Zadnej pretensji do nas”. Réwniez we-
wnatrz panowat §cisk, lecz nie spotykato sie to z licznymi protestami
widzow®3. Mozna zatem sadzié, ze salon byt rozrywka egalitarna,
dostepna niezaleznie od dochodéw i ptci. Nie istniaty jasne reguty
zachowania sie w kinematografie, ludzie przebywali w nim w ubra-
niach i, jak wspomina Krzeminski, zywiotowo reagowali na filmy
iszeroko je komentowali.

Poniewaz bracia dysponowali juz woéwczas dwoma urzadzeniami -
Lamerykarnskim”iprojektorem Pathé - zdecydowali sie zorganizo-
waé réwnolegle do prowadzonego salonu w Lodzi pokazy objazdowe
w pobliskich wiekszych miastach, w ktérych, jak twierdzit Krze-
minski, kinematograf nie byt wczes$niej demonstrowany. Zestawie-
nie strategii stosowanej przez nich w kodzi z tg ,prowincjonalna”
pozwala zaobserwowacé ciekawa réznice. Kiedy w Lodzi projekcje
filmowe funkcjonowaty jako jedna z wielu popularnych rozrywek
(aczkolwiek najnowsza i by¢ moze najciekawsza), w mniejszych mia-
stach - wykorzystujac aure nowosciinowoczesnosci prezentowanej
technologii - bracia starali sie stworzy¢ aure waznego wydarzenia
kulturalnego.

W 1902 roku, wtowarzystwie duzej juz ekipy technicznej, ze swoimi
pokazami odwiedzili Tomaszéw, Kalisz, Zduriska Wole, Sieradz, Koto
iKonin. Wkazdym z tych miast starali sie wynajaé przestrzenie naj-
bardziej prestizowe, czyli, jesli tylko byto to mozliwe, sale teatralne,
gdzie, upodabniajac sie do teatru, organizowali pojedyncze dwu-
godzinne wieczorne pokazy, a nie catodzienne seanse w odstepach
co godzine, jak w kodzi. Drukowano afisze na firmowym papierze
irozsytano imienne zaproszenia do oficjeli, do biletéw rozdawano
program imitujacy teatralny, a do filméw przygrywata wynajeta
orkiestra. Ceny tez byty ,teatralne”, duzo wyzsze od tédzkich. W Ka-
liszu za loze nalezato zaptacié od 3 do 5 rubli, za pierwsze miejsca,

|

53 Tamze. Krzeminiski wspominat, ze gdy kto$ ,zaczat wyrazaé swoje niezadowole-
nie z ciasnoty, publiczno$é natychmiast go uspakajata, méwiac: «to nasz teatr
zywych fotografii» i pan tu nie ma nic do gadania: albo wyjdzie, albo zachowa
sie przyzwoicie”.
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najblizej ekranu, péttora rubla, za ostatnie rzedy - 75 kopiejek,
a miejsce stojace na galerii kosztowato juz tylko 35 kopiejek. Pro-
gram zmieniano dwa razy w tygodniu. Zestaw filméw byt taki sam
jak wtodzi. Krzeminskiwspomina, ze niekiedy na zyczenie publicz-
no$ci musieli niektére powtarzaé, a szczegélnym zainteresowaniem
cieszyta sie Pantomima akrobatdw i Szalony koni. Kiedy Antoni objez-
dzat miasta regionu, Wtadystaw zakonczyt sezon zimowy w Lodzi
iprzeniodst sie do Ciechocinka, najwiekszego wowczas uzdrowiska
w Krélestwie Polskim, gdzie z kolei zastosowat miejski format ,ciag-
ty”®, ztym ze zmiana zestawu odbywata sie codziennie, a ceny byty
wyzsze. Pokazy odbywaty sie w postawionej na ten cel budzie. Bracia
zostali tam caty sezon, odwiedzajac réwniez Piotrkéw, Czestocho-
we, Dabrowe Gérnicza, Sosnowiec, Kielce, Radom i Eomze. Formute
teatralng zastosowali réwniez w Ptocku i Lublinie, gdzie zarobili
podobno 2000 rubli. W Biatymstoku zostali zaangazowani na mie-
siac w tamtejszym ogrodzie spacerowym o nazwie Zwierzyniec,
gdzie jako zwiericzenie programu varieté urzadzali p6tgodzinng
projekcje. Zainkasowali 1750 rubli. Dostali réwniez zaproszenie do
zorganizowania projekcji w Morikach z okazji Swieta suwalskiego
putku piechoty. Honorarium za trzygodzinny seans wyniosto 500
rubli. Nastepnie powrdcili do Lodzi przygotowywac sezon zimowy.

Zgromadziwszy fundusze - dalej opieram sie na zapisach z pamiet-
nika - Wtadystaw odbyt kolejna podréz handlowa do Paryza. Nabyt
kilka tysiecy metréw filméw od Pathé i Gaumonta, ponownie kupujac
wszystkie tytuty, ktére byty w sprzedazy, w tym nowosé - dwukrot-
nie drozsze filmy kolorowane (2 franki za metr)®. Zawart réwniez
z obydwiema firmami kontrakt na reqularne dostawy nowych filméw
do Eodzi i kupit kolejny projektor Gaumonta wyposazony w tarcze
wirazowa. Dodatkowo w wytwoérni Pathé nakrecit krotki materiat,

w ktérym wychodzi na scene, ktania sie, dziekujac publicznosci

|

54 W Ciechocinku program wygladat tak jak wtodzi - co godzine od 11:00 do 22:00.
Miejsca siedzace - 30 kop., stojace — 20. Dtugos¢ seansu - 50 min. Zmiany
filméw - codziennie.

55 Tytuty zwiastujace feerje: Tulipany, Ztote kwiaty, Legenda o niezapominajce,
Wieszczka wiosny, Dwanascie strojow gtow damskich.
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IL. 43. Reklama kinematografu braci Krzeminskich / Kalendarz ,Eodzianka“na 1903 ¥
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za przybycie na seans®¢. W kolejnym sezonie puszczano go na za-
koriczenie kazdej projekcji. Sezon w kinematografie przy Nowym
Rynku 4 trwat od wrzesnia 1902 roku do kwietnia 1903 zgodnie ze
sprawdzona formuta: pie¢dziesieciominutowe seanse od potudnia do
wieczora, krzesta 20 kopiejek, wejscie — 10. Dzieci do lat 10 - potowa.
We wtorki, czwartkiisoboty o0 22:00 - ,przedstawienia specyalne”
(krzesto 50 kopiejek, wejscie 30). Reklamowali sie na afiszach roz-
klejanych w miescie, w sklepach i przy wejsciu do lokalu, zamawiali
ogtoszenia w pismach i dystrybuowali wiatréwki, ktérych tygodnio-
wo rozdawali podobno az 50 tysiecy. W kulturalno-humorystycznym
kalendarzu ,kodzianka” na 1903 rok znajduje sie bogato ilustrowane
ogtoszenie, ozdobione ornamentami z kwiatéw i alegorig muzy (ko-
biety siedzacej na pétksiezycu z latarnia magiczng). Tekst zachwala
JPrzedstawienia za pomoca najlepszego kinematografu obecnego
czasu «Amerykanskiego Bioskopu»”. Podkreslono réwniez staty
doptyw ukazujacych sie za granicg ,nowosci kinematograficznych”,
a catos¢ opisano jako ,pouczajace iinteresujace miejsce rozrywki”’.
Ostatni sezon w Lodzi zakoniczyli Krzeminiscy, jak podawata prasa,
w niedziele 24 maja 1903 roku®® (podobno nastapita tez wowczas
przerwa w dostawach filméw), i wyjechali w kolejny objazd, urza-
dzajac wieczorne pojedyncze pokazy w teatrach prowincjonalnych.
W nastepnym sezonie organizowali seanse w Warszawie, by wlatach
1094-1908 przemierzaé cate Imperium Rosyjskie z okolicznoscio-
wymi projekcjami, a kiedy czas prosperity dla wedrownych kino-
operatoréw sie skoriczyt, w 1909 roku otworzy¢ staty kinematograf
w Czestochowie®®.

Podsumowujac, stwierdzi¢ mozna, ze rodzinne przedsiebiorstwo
Krzeminskich stanowito kontynuacje dziewietnastowiecznej kul-

tury atrakcji. Antoni Krzeminski ostrogi w przemysle rozrywkowym
S

56 Kadryztego filmu reprodukuje Matgorzata Hendrykowska. Zob. Sladami..., s. 110.
57 Kalendarz ,bodzianka” narok 1903.

58 ,Rozw6j” 16.05.1903.

59 Zob. Matgorzata Hendrykowska, Peregrynacje braci Krzemiriskich. Kartki z historii,
,Kino” 1989, nr 11.
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zdobyt jako objasniacz eksponatéw w wedrownym panoptikum Bo-
zwy, po czym otworzyt wtasny salon iluzji, ktérego oferte z czasem
rozszerzyt o nowa technologie - projekcje filmowe, by nastepnie usu-
nac z programu demonstracje innych mediéw. Wlatach 1900(1899)-
1903 bracia dziatali zgodnie z formutg wedrownego przedsiebior-
stwa rozrywkowego, ktére w sezonie zimowym za swojq baze obrato
16d7, alatem objezdzato miasta prowincjonalne. Bardzo §wiadomie
iuwaznie ksztattowali swoje strategie marketingowe zaleznie od
grupy odbiorcéw, do ktdrej sie kierowali. Lodzkie przedsiebiorstwo
Krzeminskich - zgodnie ze strategia, ktora nazwatem metropolital-
ng - starato sie przyciagnaé publiczno$é normalnie odwiedzajaca
salony osobliwo$ci i wykazujaca wtasciwe tym miejscom oczekiwania
i przyzwyczajenia. Swiadcza o tym zaréwno lokalizacje w uczeszcza-
nych punktach miasta, ciagty tryb projekcji oraz polityka niskich
cen przyciagajaca mozliwie najszersza publiczno$é. Z kolei w miej-
scowosciach, w ktérych, wedtug relacji Antoniego, kinematograf
nie byt weze$niej pokazywany, przedstawiali swoje widowiska jako
prestizowe wydarzenie kulturalne zwigzane z okoliczno$ciowa de-
monstracja nowej atrakeji, co moze przeczy¢ pogladowi o niskim
statusie kina objazdowego. Seanse organizowali w teatrach, a bilety
miaty cene teatralng (nawet dwudziestopieciokrotnie wyzsza niz
w Lodzi). W okresie, kiedy kinematograf otoczony byt jeszcze aurag
nowosci, pozwolito im to zgromadzi¢ znaczny kapitat, a formu-
te sprawdzong w guberniach nadwislariskich zastosowali pézniej
w azjatyckiej cze$ci Imperium Rosyjskiego.

Dziataty w Lodzi réwniez inne przedsiebiorstwa, ktére prébowaty
skomercjalizowaé nowy wynalazek. Przez chwile funkcjonowato
kilka takich proto-kinematograféw, ktére - na co warto zwrécié
uwage - w swoich nazwach odwotywaty sie do modeli aparatéw
projekcyjnych, co wskazuje, Ze samo urzadzenie byto atrakcja.
W pazdzierniku 1903 roku uruchomiony zostat Kinematograf przy
ul. Gtéwnej 1 (al. Mickiewicza) i dziatat do grudnia. Pierwsze ogto-
szenie informowato, ze pokazy odbywaja sie od 17:00 do 22:00,
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awniedzielei$wieta od 13:00, wejscie 15 i 10 kopiejek. Wtasciciel
zawiadamiat ,szanowna publiczno$¢”, ze ma ,komplet najnowszych
inajciekawszych widokéw dotad niewidzianych”. Wymienia Podréz
pod ksiezycem i Zycie szulera®®. Przez miesiac, w kwietniu 1904 roku,
istniat przy ul. Piotrkowskiej 95 Amerykarnski Pleograf. Podobnie
kréotko prosperowat Mutograf przy ul. Piotrkowskiej 15%!. Efeme-
ryczny charakter tych przedsiewzieé nie musi koniecznie oznaczaé
braku zainteresowania publicznosci. Mozliwe, Ze byty to pokazy
organizowane przez wedrownych demonstratoréw prezentujacych
filmy w wynajetych na krétko pomieszczeniach, ktérzy nastepnie
udawali sie w dalszg droge. Stanowito to wéwczas powszechng

praktyke w catej Europie.

kop. Oddzinl apatomiczey  Lylks

Il. 44. Reklama pokazéw kinematografu w panoptikum przy ul. Spacerowej / ,Rozwéj” 6.07.1902

Seanse odbywaty sie réwniez w Anglo-Amerykanskim Muzeum i Pa-
nopticum przy ul. Spacerowej 7. Muzeum dziatato od 19 kwietnia® do
18 sierpnia 1902 roku®:. Podobnie jak w innych panoptikach w réz-
nych dziatach pokazywano tam figury woskowe (w tym wypadku
Inkwizycji hiszpaniskiej), ,wielka panorame obrazéw artystycznych”
|

60 ,Rozw6j” 3.10.1903.

61 ZFE,s.32-33.

62 ,Rozw6j” 19.04.1902.

63 Czynne od 10:00 do 23:00. Wejscie kosztowato 30 kopiejek, dla dziecido 10 lat
- 15 kopiejek, pézniej, by¢ moze pod wptywem niskiej frekwencji, cene wstepu
obnizono do 10 kopiejek. ,Rozw6j” 16.08.1902.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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(w lipcu w panoramie prezentowano Straszng katastrofe na wyspie
Martynice) i oddziat anatomiczno-naukowy. Projekcje kinemato-
graficzne odbywaty sie w tygodniu o 15:00, 17:00, 19:00 i 21:00,
awniedziele od 13:00 co godzine. 18 listopada 1901 roku informo-
wano, ze we wtorek 26 listopada po raz pierwszy w Lodzi odbedzie
sie przedstawienie kinematografu fotograféw dworu cesarskiego
K.E. Von Hahna i sp6tki. Zapowiadano, ze bedzie to powtdrzenie
pokazu, ktéry zorganizowano w obecnosci cara w Skierniewicach.
Anonsowano 45 obrazéw w trzech czesSciach, miedzy innymi film
ze $niadania rodziny cesarskiej i §wity podczas polowania w Bia-
towiezy, wizyty we Francjiiinnych wydarzen z zycia dworu. Ceny
ustalono wedtug I kategorii teatralnej®. W grudniu 1902 roku filmy
pokazywano w cyrku A. Devigne'a. W codziennych i niedzielnych
przedstawieniach demonstracja ,biografu” towarzyszyta wystepom
zwierzecych baletéw i pantomim®.

Opisane przyktady pokazuja, ze uzywanie nazwy ,pierwsze kina”
odnosénie do przedsiebiorstw demonstrujacych filmy w tym okresie
jest uproszczeniem. Byty to czesto salony osobliwo$ci z oferta roz-
szerzong o projekcje kinematograficzne lub efemeryczne lokale pre-
zentujace nowe urzadzenia jako ciekawostke techniczna. Wydaje sie
ze kluczowa role w instytucjonalizacji kina odegraty teatry varieté.

Rozszerzone varieté

Pierwsze pokazy filmowe w wielkich metropoliach Europy w latach
1895-1897 odbywaty sie wtasnie w przedsiebiorstwach rozrywko-
wych dziatajacych zgodnie z formatem varieté. W Berlinie ruchome
obrazy zaprezentowaty teatry Wintergarten i Apollo, w Londynie
Empire, Alhambra i Palace, a w Paryzu Olympia, Eldorado i Casino
de Paris®. Projekcje szybko weszty w sktad programu numerowe-
go, dotaczajac tam do pokazdéw akrobatycznych, tresury zwierzat,

]

64 ,Rozwdj” 21.11.1901.

65 ,Rozw6j” 23.12.1902.

66 Barry Anthony, Music hall, [w:] EEC, s. 659.
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kupletéw, piosenek itp. Réwniez w Lodzi gtéwna platforma rozpo-
wszechniania ruchomych obrazéw staty sie teatry varieté, ktére
wiaczaty do swoich programéw, w réznych proporcjach, projekcje
filmowe. Juz w styczniu 1901 roku w omawianym w poprzednim
rozdziale Miedzynarodowym Teatrze Nowosci Varieté w Helenowie
oprécz wiedenskich siéstr Helm, tancerki i §piewaczki, M-1le So-
phie Petit i Mr Michela, jedynych wykonawcéw tarnica Tourbillon,
prezentowano, jak podkreslano w ogtoszeniu, ,Kinematograf! Ki-
nematograf! Kinematograf!”®’. Réwniez od sezonu zimowego 1901
do typowego zestawu wystepow clowndw, pantomim, elektrycznych
produkcji z kwiatowym koszem teatr Apollo dotaczyt The American
Bioscop, ktéry dziatat do 1903 roku®®. Choé¢ dzis projekcje w tym
kontekscie mozna postrzegac jako ,boczna odnoge” historii kina,
hybrydyczny format ,rozszerzonego varieté” ztozony z numeréw per-
formatywnych i pokazéw filmowych byt bardzo popularny w kodzi
wlatach 1903-1907 i péZniej. Dlatego przyjrze sie teraz doktadniej
dziataniu jednego z takich przedsiebiorstw.

Vortheil i Junod, teatr Urania

Obok Apolla usytuowanego w sasiedztwie teatru Sellina, jednym
z najprezniej rozwijajacych sie i najbardziej widocznych publicznie
lokali tego typu byt teatr varieté Urania prowadzony przez dwdch
przybyszy z zachodu Europy: Eugéne’a Juliusa Vortheila i Theo-
dore’a Junoda. Obaj mieli doswiadczenie w branzy rozrywkowe;j.
Junod (Jounod, Jounaut), inzynier pochodzacy ze Szwajcarii byt,
jak twierdzit Ludwik Sempoliniski, ,specjalista od prowadzenia
kabaretéw i szantanéw na prowincji”®°. Byt tez ojcem urodzonego
w 1899 roku Eugeniusza Bodo. Ten wspominat: ,Juz jako niemowle
zaczatem zycie bardzo ruchliwe, duzo podrézowatem. Zjezdziwszy

"
67 ,Rozw6j” 18.01.1901.

68 ZFE, s. 25.

69 Ludwik Sempoliniski, Wielcy artysci matych scen, Czytelnik, Warszawa 1968,
s. 196-197.
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Edward Vortheil. Teodor Junod.

|
I1. 45. Theodore Junod i Eugéne Vortheil / ,Swiat” 1909, nr 11

cate imperium rosyjskie oraz pogranicze Chin i Persji, gdzie $p.
ojciec méj wyswietlat filmy, zawitaliSmy do Polskii osiedlilismy sie
tuna state. Ojciec otworzyt w Lodzi teatr Urania, a mnie ksztatcono,
chcac zrobié jakiego$ uzytecznego cztonka spoteczenstwa””’. Z kolei
Vortheil, Duniczyk, przypisywat sobie role pioniera kinematografii.
To niezwykle tajemnicza postac. Wedtug wspétczesnej relacji zyja-
cych cztonkéw rodziny Masickich, ktérzy kontaktowali sie z nim
w dziecinstwie, urodzony w 1851 roku Vortheil studiowat chemie
w Dorpacie, ale studiéw nie ukoniczyt - przenidst sie do Paryza,
gdzie zatozyt teatr varieté, i z trupa aktorow jezdzit po Europie.
Zafascynowany kinematografem braci Lumiere, kupit jeden z ich
aparatéw i wykorzystujac swojg wiedze chemiczng, sam wywoty-
wat swoje filmy. Nastepnie wyjechat do Petersburga (wedtug relacji
Masickich jako pierwszy w Cesarstwie Rosyjskim otrzymat koncesje
na prowadzenie kinoteatru). Tam tez miat by¢ jednym z operatoréw
filmujacych koronacje cara Mikotaja II. Jedna z 0séb w orszaku
byt szach Persji, ktéry, jak podaja Masiccy, zaprosit go do siebie
w celu filmowania dworu (wedle ich zapewnieri same filmy, dyplom

|
70 Cyt. za: Stanistaw Janicki, Trubadur Warszawy - Eugeniusz Bodo, ,Jednota” 2002,
nr 2-3. <http://www.jednota.pl/content/view/94/47> (24.05.2009).

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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iodznaczenie znajdowato sie w archiwum rodzinnym Masickich do
1939 roku)”. Opowiesc ta jest niemal niemozliwa do potwierdzenia
i mato wiarygodna, a dokonania te przypisuje sie powszechnie
innym postaciom, miedzy innymi Bolestawowi Matuszewskiemu.
Niemniej to dzieki Vortheilowi pokazy filmowe - réwniez filméw
kreconych w Lodzi - stanowity wazny element programu Uranii.

Wmarcu 1903 roku wspélnicy otworzyli lokal przy ul. Piotrkowskiej
2172, Krzeminski wspomina o przedsiebiorstwie Jounoda i Vortheila,
ale kresli obraz podrzednej speluny: na widownie wchodzito sie
wprost z ulicy, sala mogta pomiescié¢ 30 oséb, ale siedziato jedynie
11 widzow. Ekran byt o potowe mniejszy niz ich i miat okoto metra,
jakos¢ obrazu tez byta nizsza. Jednym z wyswietlanych filméw
byta podobno Paryzanka w swoim buduarze, ktéra rozbiera sie do

]

71 Zob. Wojciech Walczak, Eduard Julius Vortheil, ,Biuletyn Informacyjny
Konserwatoréw Dziet Sztuki” 1995, nr 2(21); por. opowiesci rodziny Masickich
na filmie dokumentalnym Andrzeja Perza z 2002 roku Eduard Julius Vortheil. Sny
i marzenia pioniera kinematografii. Tam tez podana jest informacja, ze Vortheil
byt na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1900 roku, skad przywiézt zegarek
z pamiatkowa inskrypcja (demonstrowany na filmie przez Rudolfa Masickiego).
Niestety nie udato mi sie znaleZ¢ potwierdzenia dla opowiesci o zyciorysie
Vortheila. Wiktor Bieliakow (Viktor Belyakov) pisze tylko, ze ,[...] dokumen-
ty z Rosyjskiego Paristwowego Archiwum Historycznego (RGIA) pokazuja,
ze car byt poczatkowo filmowany przez zagranicznych operatoréw, ktérzy
okazjonalnie odwiedzali Rosje w poszukiwaniu egzotycznych tematow. Za
kazdym razem musieli oni sktadaé petycje do cara z prosba o jego sfilmowanie,
nastepnie za$ zobowiazani byli zaprezentowac materiat, po czym razem z nim
wyjezdzali. [...] Ostatecznie car doszedt do wniosku, ze zgode na filmowanie
dworu powinien posiadac¢ Rosjanin [wspomniany Aleksander Jagielski-£.B.]".
Viktor Belyakov, Russia’s Last Tsar Nicholas II and Cinema, ,Historical Journal of
Film and Television” 1995, nr 4, s. 518. Z pewnoscia wsrod operatoréw, ktérzy
zdobyli taka zgode, byli Francois Doublier i Charles Moisson wystani przez braci
Lumiére. Oni tez sfilmowali koronacje cara, a nastepnie udali sie w podrdz na
Wschdd, docierajac az do Pekinu, by w 1900 roku powrdci¢ do Francji w celu
udokumentowania Wystawy Swiatowej. Towarzyszyto im wielu pomocnikéw
- nie wszystkie nazwiska udato sie ustali¢. Zob. Jacques Rittaud-Hutinet, Le
cinéma des origines: Les fréres Lumiere et leurs opérateurs, Champ Vallon, Seyssel
1985. Wsréd wymienionych wksigzce operatoréw nie ma Vortheila. Bioracjednak
pod uwage zbhieznosci pomiedzy trasami wedréwek wystannikéw braci Lumiere
(koronacja cara, podréz na Wschéd, Wystawa Swiatowa), mozna domniemywag,
ze Vortheil rzeczywiscie byt w tych miejscach jako cztonek francuskiej ekipy.
Temat zastuguje na osobne badania.

72 AntoniKrzeminski, Jako powstato..., maszynopis, s. 10.
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kapieli w wannie. Krzemiriski pisze, ze zdziwita go bardzo poufa-
tosé wtasciciela, ktéry zajat miejsce pomiedzy osobami siedzacymi
na widowni i po skoriczeniu filmu - byé moze zgodnie ze swoimi
nawykami kabaretowego konferansjera - powiedziat: co, dobre?
Tylko mato. C6z robié, co dobre to zawsze mato””®. By¢ moze takie
wtasnie byty poczatki tego interesu rozrywkowego, ale szwajcarsko-
-duniski duet systematycznie podnosit standard lokalu. W sierpniu
1903 roku Vortheil i Junod przeniesli sie na ul. Piotrkowska 1774.
Powiekszyli widownie, dobudowali scenke, na ktérej odbywaty sie
wystepy. W listopadzie 1906 roku, na nowy sezon zimowy, przyjeli
nazwe Teatr Urania’®.

Do kogo kierowali swojg oferte? Chociaz 1907 rok wyznacza powol-
ny powrd6t Lodzi do stanu prosperity, poczatek roku nadal stoi pod
znakiem rewolucji. Duza cze$é doniesieri prasowych w ,Kurierze
Lédzkim” zajmowata kronika lokautowa, informacje o morder-
stwach, walkach partyjnych, napadach rabunkowych, rewizjach
iaresztowaniach’. W tym czasie, w styczniu 1907 roku w teatrzyku
Junoda i Vortheila wystepowat ,znany” transformista Jacobini,
po nim w American Bioscopie wy$wietlany byt ,sensacyjny” obraz
Cudowna lampa Alladyna w ,,0émiu zmianach i kolorach”, Zatrute
kurcze, film komiczny w sze$ciu zmianach, oraz Zandarm chce pic,
rowniez komiczny w sze$ciu zmianach’’. Strategia marketingowa
dwéch wspélnikéw zaktadata docieranie do stosunkowo zamoznego
klienta réznej narodowosci, ktéry nie angazowat sie w walke klaso-
wa. Nie robotnicy byli gtéwnymi adresatami oferty wspélnikéw, lecz
wielonarodowa grupa zamozniejszych todzian - przedsiebiorcéw,

73 Warto zauwazy¢, ze we wspomnieniach Krzemiriskinie pisze o tym, ze oniréw-
niez organizowali przedstawienia wytacznie dla mezczyzn.

74 ZFE,s. 33.

75 ZFE, s. 33. By¢ moze na czas remontu, razem lub osobno, wspétpracowali z te-
atrem Apollo. W drugiej potowie 1906 roku nie ma §ladéw ich dziatalnosci
w prasie, z kolei w programie konkurencyjnego teatru varieté Apollo znajduja
sie pokazy ,The American Bioscope”, ktdrej to nazwy wspélnicy uzywali na
okreslenie projekcji filmowych wich repertuarze.

76 W Swietle zebranych przeze mnie Zrédet niemozliwe okazato sie doktadniejsze
przesledzenie zwigzku pomiedzy rewolucja a systemem rozrywkowym miasta.

77 ,Kurier £6dzki” 6.01.1907.
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kupcéw czy pracownikéw zaktadowych kantoréw, byé moze réwniez
najbardziej zamozny, wykwalifikowany personel fabryczny. Ujawnia
sie to w konstrukecji przestrzeni, programowaniu i reklamie.

W 1907 roku Junod i Vortheil mieli juz wystarczajacy kapitat, by
zbudowaé na rogu ul. Piotrkowskiej i Cegielnianej (Jaracza) nowy
wystawny budynek, nazywajac go ponownie Urania. Byt to w zasa-
dzie kompleks rozrywkowo-gastronomiczny. Znajdowata sie wnim
centralnie ogrzewana i elektrycznie wentylowana widownia na
250 miejsc (podzielonych na III kategorie) z pochyta podtoga, aby
widzowie sobie nie zastaniali, duza scena (szer. 5 m, dt. 6 m, wys.
4,5 m’®) ze zdobiona kurtyna. Pod sufitem, w rogach po bokach sceny
|

Il. 46. Wejscie do varieté Urania /
,Swiat” 1909, nr 11

zwieszaty sie dwie kariatydy. Sala byta réwniez wyposazona w gale-
rie oraz miejsce na orkiestre ukryte we wgtebieniu. W sagsiednich po-
mieszczeniach znajdowat sie bufet, weranda spacerowailetni ogré-
dek. Plan architektoniczny uwzgledniat infrastrukture projekcyjna
- kabine ze stolikiem na projektor na wysokosci pietra, co pokazuje,
ze o projekcjach wtasciciele mysleli jako o integralnym elemencie
swojej oferty. W sierpniu 1908 roku dokonano kolejnej przebudowy:
powiekszono scene i widownie oraz - zapewne w odpowiedzi na pod-
noszace sie czesto gtosy o zagrozeniu pozarem powodowanym przez
kinematograf - zwiekszono liczbe wyj$¢ i wprowadzono dodatkowe

zabezpieczenia’. Na planie architektonicznym zaznaczono trzy
|

78 ,0rgan” 1910, nr 34.

79 ,Nowy Kurier £6dzki” 2.08.1908.
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I. 47. Plan architektoniczny varieté Urania / Ze zbioréw Archiwum Paristwowego w Lodzi, Rzad

Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. nr 11918

kategorie miejsc siedzacych w zalezno$ci od odlegtosci od ekranu.
Za nimi znajdowata sie, najtarisza, galeria z miejscami stojacymi.
W ogtoszeniach prasowych wspélnicy nie informowali o cenach
biletéw, ale bilety wstepu do analogicznego teatru Belle Vue ksztat-
towaty sie nastepujaco: I miejsca 1 rubel, Il miejsca 75 kopiejek, III
miejsca 50, galeria 25. Uczniowie i dzieci: 15 kopiejek®®. Byty zatem
wyzsze niz ceny wstepu do fotoplastykonéw i muzeéw osobliwosci
oraz przedsiebiorstwa Krzeminskich.

80 ,Nowy Kurier £6dzki” 911.1907.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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Przedsiebiorcy kierowali sie do t6dzkich aspirujacych petit-bourgeo-
is, przekonujac ich, ze kupujac bilet do Uranii, zamanifestujg swaj
nowoczesny miejski styl zycia wtasciwy zachodnim metropoliom.
Przejawiato sie to w takich detalach, jak francuskojezyczne na-
pisy na programie rozdawanym widzom (,Theatre varieté Urania,
Lodz, direction Junod & Vortheil”), opatrzonym réwniez rycing
przedstawiajaca Uranie o$wietlong Swiattem elektrycznym, przed
ktora pedzi automobil i spaceruja wytworni przechodnie®!. Strate-
gie marketingowgq szwajcarsko-dunskiego duetu dobrze ilustruje
artykut - najpewniej sponsorowany - w ,Swiecie” z 1909 roku, jed-
nym z najbardziej popularnych polskojezycznych pism o krajowym
zasiegu. Autor podpisujacy sie jako Fks, odwotujac sie by¢ moze do
prowincjonalnych aspiracji i komplekséw przemystowego miasta,
zapewnia, ze Urania dziata na zachodnim poziomie. Sytuuje t6dzki
teatr wéréd europejskich music-hallii kabaretéw, takich jak Folies
Bergere i Olympia w Paryzu, Wintergarten w Berlinie, Ronacher
i Apollo w Wiedniu®?. Podkreslanie pokrewieristwa ze sposobami
spedzania czasu w metropoliach zachodniej Europy i jej najstyn-
niejszych lokali miato wytworzy¢ aure zachodnioeuropejskosci.
Dziennikarz pisze, ze wspomniane zachodnie przybytki oferuja
Jl2ejszg zabawe”, rozumiejac fakt, ze ,po ciezko przepracowanym
dniu cztowiek pozada rozrywki, nie wymagajacej silniejszych wysit-
kéw umystowych”. Rowniez w Eodzi, jak twierdzi, potrzeba miejsca,
w ktérym ,rozbrzmiewa wesota lub liryczna piosenka, gimnastycy
pokazuja swe trudne, nieraz karkotomne sztuki”. Publicysta LSwia-
ta” poswieca duzo uwagi przekonywaniu, ze rozrywka petni funkcje
spotecznie pozyteczna: ,praca, przetozona rozrywka, godziny spe-
dzane wkantorze, sklepie lub laboratoryum, przeplecione od czasu
do czasu godzinka, spedzong w miejscu rozrywki, staje sie zywsza,

intensywniejsza, doskonalsza i oczywiscie owocniejsza 3.

]

81 Program od 16 lutego do 1 marca 1912 roku, Archiwum Paristwowe w todzi, Zbiér
Teatraliow E6dzkich, sygn. nr 21-3. W Programie publikowano takze duza liczbe
reklam, np. ,Jezelisie kto ozeni, to prosze p6js¢ do Adolfa Bauera Wschodnia 72,
tam sie dostaje najlepsze meble z gwarancja za gotéwke i na raty”.

82 ,Swiat” 1909, nr 11.

83 Tamze.
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Autor prébuje tez udowodnié, ze Urania to miejsce prowadzone
przez profesjonalistéw. ,Piosnka, ¢éwiczenia gimnastyczne, nu-
mery, zapozyczone z cyrku, z kabaretu, z music-hall'u, tak zwanej
dalej spécialités dajq dyrektorowi bogactwo wielkie wyboru”. Sam
jednak wybor, jak podkresla, to kwestia do§wiadczenia i wyczucia,
ktore to oba, jak zapewnia, Junod posiada, i dzieki temu programy
»Stopniuja zrecznie dawane wrazenia”. ,Bawi¢, a nie nuzy¢” to motto
Uraniiijej program pozbawiony ma by¢ celowo wydtuzanych przerw
miedzy numerami. ,Przedstawienie jest tresciwe, powiedzielibySmy
soczyste, i daje dwie godziny zabawy, tak szczelnie wypetnione, iz
nuda anina jeden moment nie jest zdolna sie tu zakrasé”. Publicysta
,Swiata” niejako zabezpiecza sie tez przed polskimi czytelnikami
z kregu inteligencji (dalej pisze, ze Junod ma sie za ,prawdziwego
przyjaciela Polakéw”), zapewniajac, ze teatr polski w Eodzi jest
doskonale prowadzony przez Aleksandra Zelwerowicza, ale w mie-
$cie przebywa wielu Niemc6w i Zydéw oraz przybyszéw ze Wschodu
i Zachodu nieznajacych lub stabo znajacych jezyk polski, ktérych
~dramat polski pociggaé nie moze”. Co wazne, Urania miata tez
oferowac godziwa rozrywke pozbawiong pornografii.

177

[P]rzed kilku laty dwéch cudzoziemcéw szwajcar p. Junod i duriczyk

p. Vortheil zawarli spétke celem zatozenia w Lodzi teatru ,varietés”

na wielka skale i w najlepszym smaku. Byli to ludzie o lepszych

aspiracyach artystycznych. Za wzér wzieli sobie nie ordynarne ana-

logiczne cafes chantant’y niemieckie albo pornografie uprawiajace

beuglanty francuskie - ale wielkie music-hall’e londynskie. I od-

niesli zwyciestwo, dzieki zrecznie dobieranemu i co dwa tygodnie

systematycznie zmienianemu repertuarowi, ktéry bawit, nie sze-

rzac zgorszenia i zepsucia, dzieki ruchliwosci i dobrej organizacyi.

Stata sie nawet rzecz niepraktykowana. Do teatru Urania poczety

uczeszczac rodziny®.

|
84 ,Swiat” 1909, nr 11.
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Inaczej niz ,ré6zni spekulanci, ktérzy ,raczyli polski Manchester
réznorodnemikinematografami, illusionamiitinglami” nastawio-
nymina ,najnizsze instynkty szerokich miast”, wtasciciele przed-
siebiorstwa z ulicy Cegielnianej nie narazali widzéw na to, ze co$
wywota tam niezdrowe wypieki na obliczach ich synéwirumiernice
wstydu na twarzach cérek.

Flf EUSSLAMD BAND

I1. 51. Reklama numeréw akroba- EP'H.“:H b NEL!

tycznych braci Ballot / ,Organ”

1911, nr 31
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Jak byty konstruowane programy w teatrze Junoda i Vortheila? Byta
to mieszanina wystepow akrobatéw wykonujacych na przyktad ,po-
wietrzne gimnastyczne éwiczenia”, Zongleréw-komikéw, Spiewakéw
itancerzy, humorystéw, transformistéw, subretek czy iluzjonistéw?®,
uzupetnione o projekcje filmowe. Przyktadowo, w 1911 roku w Uranii
widzéw bawita trupa tarniczacych liliputéw. Niedzielny dodatek do
~Neue Lodzer Zeitung” pisat:

Do tego, co mate, kochane i milutkie zywimy zazwyczaj cieplej-
sze uczucia niz do tego, co normalne i duze. Dlatego wystepujace
obecnie w Lodzi liliputy, ktére pozostang w Teatrze Urania tylko

85 Byli to wykonawcy z Europy Zachodniej (Austrii, Niemiec, Francji, Wielkiej
Brytanii), Rosji, ale czasamitez Polacy, ktérzy krazyli po Imperium Rosyjskim,
zatrudniajac sie na krétki czas w kolejnych lokalach. Najpetniejszy przeglad
znajdziemy w ,0Organie”, gdzie ogtaszali, sie publikujac swoje zdjecie i opis

zdolnosci. Zob. rozdz. 2.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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na krétko, zjednuja sobie duzo sympatii publicznosci. Co wieczér
wszystkie miejsca sg wyprzedane. Mali kosmopolici zachwycaja
pewnoSscig siebie, radosng prezencja i sympatycznymi gtosikami.
W catej ich naturze jest co§ basniowego. Ukazuja sie z urocza gracja
potaczong z czym$ milutkim chociaz opisujq siebie jako osoby do-
roste. Gaworza bardzo stodko i wszystko rozumieja i mozemy nawet

im zazdroS$ci¢. Malcy $wietnie czuja sie w Lodzi®e.

Poczatkowo kolejne numery prezentowano trybie ciggtym od otwar-
cia do zamkniecia, ale juz w styczniu 1907 roku nastapito przejscie
natryb ,teatralny” z wyraZnie okreslonymi godzinamirozpoczecia
spektakli®. Stopniowo wzrastata liczba numeréw na zywo w pro-
gramie, a znaczenie projekcji filmowych spadato. W styczniu 1907
roku, kiedy wspdlnicy dziatali jeszcze przy ul. Piotrkowskiej 17,
I dziat trzycze$ciowego programu stanowity wystepy ,znakomitych”
iluzjonistéw M-me et M-r Fanta z Wiednia, II dziat wypetniata M-is
Eleonora ,Zywa Akwarela” w ,zachwycajacych pozach plastycznych”,
alll- ,AmerykanskiBioscop, czyli zywa fotografia” (Porwana ksiez-
niczka, czyli w Krélestwie Neptuna, ,sensacyjny obraz w 35 zmianach
i kolorach” oraz Tajemnice dna morskiego)®®. Juz w pazdzierniku
tego samego roku, po przenosinach na ul. Cegielniang, widzéw
zabawiali: Mr Foretti, treser pséw, duet Spiewaczek i tancerek siéstr
Llind, duet transformistéow Finno Duo, Mr. Edwan imitator i komik
grotesque oraz S. Bolestawski, polski humorysta ,ulubieniectédzkiej
publiczno$ci”. W Bioscopie prezentowano Przygode pajaca, ,wielka
ferje kinematograficzng”, ,wspaniaty obraz w 40 zmianach”® 0d
nastepnego roku w ogtoszeniach informowano juz zdawkowo, ze
w Bioscopie wy$wietlana bedzie ,wielka ferja kinematograficzna”

]

86 ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1911, nr 7.

87 W styczniu 1907 roku pierwsze przedstawienia danego dnia rozpoczynaty sie
codziennie 0 16:00, w $wieta i soboty o 13:00. W listopadzie 1907 roku w tygo-
dniu poczatek kolejnych widowisk miat miejsce o0 18:00, 20:001 22:00, a w §wieta
i soboty o 15:00 w trybie ciggtym. W lutym 1909 roku byty to odpowiednio
godziny 20:00122:001 16:00.

88 ,Kurier £6dzki” 20.01.1907.

89 ,Kurier £6dzki” 20.10.1907.



Tas ,, Mrania-3 heater” in Lod;.

Il. 52. Widoki varieté Urania / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue
Lodzer Zeitung” 1909, nr 3
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w marcu juz tylko, ze w American Bioscope lub Bioskopie (potem
Urania Bio) demonstrowana bedzie nowa seria obrazéw. W dwugo-
dzinnym programie prezentowanym od 16 lutego do 1 marca 1912
roku numeréw byto juz 12 (to oznacza, ze jeden numer mégt trwac
co najwyzej 10 minut, podobnie projekcje):

=

Orkiestra muzykipod kierunkiem kapelmistrza Neumana
Les Antonoff Trio - oryginalne $piewy i tarice

Diuwal Rossyjski - humorysta-autor

Arzdurff - duo akrobatyczne tarice

Belle Marion - §piewaczka

Rattenfaenger - niszczyciel szczuréw

Hueber et Com. Prezentujacy akt gimnastyczny

Lili Najmniejsza na §wiecie tancerka i subretka

© PN U N WD

The Steinrettys - parter akrobaci

-
e

Stamer duo - wiedenski kontrastowy duet

[y
[N

M-1le Amanda et M-r Sidoni - reczni ekwilibrysci

-
N

Franz Radotzky z grupa tresowanych niedZwiedzi
Urania-Bio - nowa seria obrazow®®

-
w

Tastr Umania™ = Lodn

I G sabusiie tvms. Sveiemsintel  WeabEe Lras” @ Led

Il. 53. Trupa performerdéw z varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11
|
90 Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi, Zbiér Teatraliéw Eédzkich,
sygn.nr21/31
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Seanse filmowe American Bioscope lub Bioscop odbywaty sie na
zakoriczenie pokazéw artystycznych. Junod z Vortheilem traktowali
projekcje jako uzupetnienie wystepow na zywo w jednym widowisku
réznorodnosci. Inaczej niz w przypadku przedsiebiorstwa Krzemini-
skich, numery performatywne nie miaty na celu wydtuzenia sean-
su, ktérego z powodu niewystarczajacej ilosci filméw nie dato sie
wypetnié w catosci projekcjami. Raczej odwrotnie - to filmy mogty
uzupetniaé niedostateczna liczbe wykonawcéw w pierwszych latach
dziatania wspélnikéw. Przedsiebiorcy nie dazyli do wyeliminowania
wystepow na zywo z programu; przeciwnie, kiedy przyjrzec sie ich
ogtoszeniom na przestrzeni kilku lat, widaé, zZe coraz mniej miej-
sca zajmuja tam informacje o pokazach bioskopu. By¢ moze, kiedy
utwierdzili swoja pozycje i zbudowali sieé kontaktéw, nie musielira-
towac konstrukeji programu projekcjami (zwtaszcza, ze powstawata
coraz wieksza konkurencja wyspecjalizowanych kinematografow).
Film byt waznym obszarem ich dziatalnosci réwniez w inny sposéb.
W 1907 roku nakrecili i wtaczyli oni do swojego programu sceny
z zyciatédzkich elit: zabawe ogrodowa, wyscigi rowerowe i wyscigi
konne, prowadzili tez biuro wynajmu filméw. Projekcje z programu
zniknety catkowicie w 1913 roku, kiedy otwarto w Uranii nowy
kabaret pod nazwa ,Maxime™!. By¢ moze waznym czynnikiem byta
rosnaca konkurencja oraz zmiany w charakterze 6wczesnej produkcji
filmowej, ktéra spowodowata, ze dtuzsze, fabularne filmy przestaty
pasowac do numerowej formuty teatru varieté. W kazdym razie
rezygnacja z projekcji spowodowata odejscie ze sp6tki Vortheila,
ktéry zatozyt wtasny kinematograf w Pabianicach®. Cate przedsie-
biorstwo pod koniec 1913 roku przejat za§ Benedykt Zarzyckiinadat
mu nazwe ,Miniature™s,

Junod i Vortheil, ,specjaliéci od prowadzenia szantanéw na pro-
wincji” byli antreprenerami przybytymi z zachodu Europy, ktérzy

przeszczepiali tamtejsze modele branzy rozrywkowej. Kierowali

|
91 ZFE,s. 63.

92 Zob. Wojciech Walczak, Eduard...
93 ZFE,s. 64.



ROZDZIAt 3| ,KINEMATOGRAF! SENSACYJNA ATRAKCJA WSPOLCZESNOSCI” (1896-1907)

jedenymi z kilku tédzkich teatréw varieté z réznorodna oferta
atrakcji skierowana do grupy nieco zamozniejszych todzian, dla
ktérych varieté mogto by¢ jednym ze sktadnikéw wyobrazenia o no-
woczesnym wielkomiejskim stylu zycia. Przez caty okres swojej
dziatalno$ci stosowali program sktadankowy ztozony z numeréw
performatywnych i projekcji filmowych, nigdy nie dazyli jednak do
wypetnienia nimi catego programu. Nie byt to jedyny lokal oferujacy
sktadankowy program ztozony z mieszaniny wystepow scenicznych
ikina atrakeji.

183

Widownis tesiry JUrasia™ w Lodei, geyils preapelinions dobarowy publicrnodaiy
|
Il. 54. Widownia varieté Urania /,Swiat” 1909, nr 11

Inne , rozszerzone varieté”

W 1907 roku nastapito apogeum rozwoju przedsiebiorstw dziataja-
cych zgodnie z formuta teatru varieté wtaczajacego w swéj program
na prawach osobnego ,numeru” projekcje filmowe. W tym roku po-
wstaty co najmniej trzy takie miejsca, a wiele istniejgcych zwrécito
sie ku projekcjom filmowym. Trudno powiedzieé, czy wiazato sie
to bardziej z globalnym wzrostem popularnos$ci kina, czy lokal-
nym odrodzeniem gospodarczym miasta po rewolucji. Niemniej
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w 1907 roku formuta rozszerzonego varieté stata sie standardem.
Rozkwit takich lokali zwrécit uwage prasy. We wrzesniu 1907 roku
w ,Nowym Kurierze £6dzkim”, pi§mie, ktére nie charakteryzo-
wato sie tak silnym spotecznym moralizatorstwem jak ,Rozwéj”,
ukazat sie krytyczny artykut na ich temat. Autor konstatuje, ze
w kodzi, podobnie jak w innych miastach europejskich, jak grzyby
po deszczu wyrastaja ,tak zwane cabarety”. W tekscie wymienia
Apollo, Uranie, Illusion, Theatre Optique, sale koncertowa Vogla
iBelle-Vue®. Przedsiebiorstwatédzkie sa jednak, zdaniem autora,
nedzna parodia lokali zachodnioeuropejskich. Zapewnia on, ze cho¢
nie jest purytaninem i ceni dobry kabaret, musi stwierdzié, ze to,
co pokazuje sie w Lodzi, tylko demoralizuje publicznosé. Ku uciesze
0s6b zajmujacych tanisze miejsca na galerii humorys$ci prezentuja
poziom wyrafinowania humoru z Rynku Batuckiego, a kuplecisci
wystepuja bez frakow, jest duzo efektownej atrakeji, za to mato do-
brych, lekkich numeréw $piewanych®. Opis zamieszczony w gazecie
potwierdza, ze format performatywno-filmowy dominowat wéwczas
w lokalach rozrywkowych:

Podstawowa cze$é widowisk owych teatrzykéw stanowinieodzowny
kinematograf. Dzieki maszynie edissonowskiej na ekranie ujrzysz
to, co byto, co bedzie, i czego nigdy nie bedzie, a nawet to, czego
w publicznem miejscu pokazywac sie nie powinno.

[..]

[Oprécz kinematografu mozna tam zobaczy¢ wystepy] ,ekscen-
trycznych klowndéw” grajacych na pudetku od cygar lub ,jasku” do
butéw, piejacych jak koguty, albo wreszcie nasladujacych swinie (ku

94 Warto zwrdci¢ uwage, ze te nowe lokale przyjmowaty szlachetnie brzmiace fran-
cuskie nazwy zwigzane ze sferg wizualnosci, a nie takie, ktére byty zaczerpniete
znomenklatury projekcyjnych.

95 Zdaniem autora artykutu, ,prawdziwy chansonnier-kuplecista odznacza sie
niewyczerpanym zasobem humoru i dowcipu ze znaczng domieszka satyry.
W kupletach swych porusza zwykle w dowcipnej formie, upstrzonej przejrzy-
stymialuzjami, wszystkie wypadki chwili, zdarzenia polityczne lub tez wytyka
utomnosciiémiesznosci burzuazyjnych «ojcéw rodziny. Pantoflowych «panéw
domuy, wreszcie «poztacanych mtodziencéw» i «dam od Maksyma»".

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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czemu ujawniajg wybitne uzdolnienie). Jezeli jeszcze trafi sie jakas
wyranzerowana szansonistka, to program nazywa sie ,,obfitym”
i,nader urozmaiconym”. Wtasciwi reprezentanci kabaretu - kuple-
cisciiwodewilistki - znajduja sie na ostatnim planie. Dyrektorzy
teatrzykoéw staraja sie niby o jakiego$ ,humoryste” polskiego zwa-
nego zwykle ulubiericem publicznosci, ale caty dowcip takiego pana
ogranicza sie zwykle na od$piewaniu kilku oklepanych piosenek
z ,Kurjera Swiatecznego” i odtaricowaniu polki ,0j-ra” - ku czemu
nieodzowna jest odpowiednio ztachmaniona marynarka®.

Po artykule w ,Kurierze £6dzkim” na pare miesiecy zniknety
ogtoszenia ,niby kabaretéw”, lokale te nie przestaty sie jednak
dynamicznie rozwijac®’.

Przy ul. Piotrkowskiej 17, w miejscu zwolnionym przez Uranie, we
wrze$niu 1907 roku Lucjan Aniotkiewicz otworzyt Teatr Illusion.
5wrzesnia 1907 roku na scenie teatru wystepowat polski humorysta
Sliwiriski i rosyjski tancerz Gorbaczewski, aw ,bioskopie” pokazy-
wano filmy Wszechswiatowe tarice w 18 obrazach, Psy-szwarcownicy
w 17 obrazach, Anglik w Haremie w 19 obrazach, Dom poprawy dla
nieletnich przestepcéw w 15 obrazach, Strajk mamek w 18 obrazach.
W dni powszednie od 17:00, w niedziele i $wieta od 15:00%. 0d soboty
2 listopada zapraszano na wystepy ,tanc-humorysty p. Razdolskiego
ze swemi tanc-nowinkami” oraz filmy Ofiara progresu w 20 obrazach,
Zaczarowana kuchnia - iluzja w 12 obrazach, Tragiczna chwila w 17
obrazach, Manekin, komiczny w 18 obrazach, Gory Alp, naturaw 12
obrazach, Sptoszone konie w 10 obrazach, Policjant w opatach bardzo
komiczne w 10 obrazach. Wniedziele i soboty od 15:00, w tygodniu
od 17:00. Zmiana programu réwniez co tydzieri. Julian Tuwim po-
zostawit literackie wspomnienie wizyt w Illusionie:

|

96 S. M-ski, Niby Kabarety, ,Nowy Kurier £6dzki” 9.11.1907.

97 Cowskazuje na powstawanie nowego segmenturynku; czes¢ nich mozna zakla-
syfikowac jako rozszerzone varieté, a czes¢ - protokinematografy odpowiadajace
np. amerykanskim nickelodeonom. Ze wzgledu na fragmentarycznosc¢ zrédet
precyzyjne okreslenie profilu wielu z nich jest trudne. 0 niektérych lokalach
powstatych w 1907 pisze szerzej w nastepnym rozdziale.

98 ,Nowy Kurier £6dzki” 5.09.1907.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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[W] podwérzu domu przy Piotrkowskiej 17 odbywaty sie pokazy ,ilu-
zjonu”: drewniane tawki w ponurej izbie bez podtogi (po prostu na
glinianej ziemi ustawione), pomarszczone przescieradto na §cianie
- oto na ptétno wjezdza szary, wibrujacy w deszczu migan parowo6z
[...]. Po sensie filmowym zjawiat sie na estradzie kuplecista i §piewat:

Przyjechatem tu do £odzi

By na harfie gra¢

I zarobic troche grosza

I Marysce da¢

Serwus Brzezina, jak sie bracie masz itd.

Inny $piewat:

Antos, Antos, ty bedziesz wielki pan,
Antos, Antos, w catych Batutach znan!
Ztapiesz frajera, nie pytaj duzo, pal!
Kule na cal, w teb mu wwal,

To bedzie dla ciebie bal.

Albo:

Niedziela gdy zawita,

Wnet cieszy sie kto zyw,
Chce nawet pan Mykita

Na KaSce wywrze¢ wptyw...

[-]

Wreszcie zjawiata sie jaka$ biodrzasta dama wtrykotach, rozwijata
skrzydta-ramionaitrzepocac niemiw ciemnosci, stawata sie Zzywym
kalejdoskopem krazacych fantastycznie kolorowych swiatet®.

Sala koncertowa przy ul. Dzielnej 18 byta wynajmowana r6znym
przedsiebiorcom rozrywkowym. W sezonie zimowym 1907 roku
u Vogla dziatat teatr varieté wedtug rozszerzonej formuty. 0d

1listopada wystepowali tam Ella i Heo, szeSciolatkowie wykonujacy

]
99 Julian Tuwim, 1936-1911=XXV. Nauka szkolna i zainteresowania pozaszkolne,
,Wiadomosci literackie” 1.03.1936, nr 9, s. 2.
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zywe obrazy, Allesandro, oryginalny malarz na szkle, The Pawel & So-
phies, znakomici nasladowcy $wiri, oraz humorysta Sliwiriski, ktéry
zapewne przeszedt tu z Teatru Illusion, gdzie wystepowat pare tygo-
dniwczesniej. W Bioskopie za$, bez wymieniania poszczegélnych ty-
tutéw, pokazywana byé miata nowa seria wspaniatych obrazéw w du-
zym formacie!®. W nieco innym kontekscie kinematograf pojawit
sie w sali Vogla w karnawale 1908 roku. We wtorek 4 lutego w Lodzi
pojedynczy pokaz data japoriska trupa gejsz z Tokio i Nagasaki, ktérg
zaproszono do Petershurga, Moskwy i Warszawy (wystapita w Teatrze
Wielkim), korzystajac zapewne z silnego wéwczas zainteresowania
orientem. ,Dziesieé pieknosci z kraju Wschodzacego Storica”, ,Gejsze
graja, gejsze taricza, gejsze Spiewaja” — zachwalata reklama. ,Perty
herbaciarni tokijskich”, jak nazwat je pdzniej gazetowy recenzent,
wystapity we wspaniatych, oryginalnych kostiumach z przyrzadami
magicznymiiwe wtasnych dekoracjach przedstawiajacych wnetrze
herbaciarni gejsz. Ponadto demonstrowany byt aparat Taumatograf
- ,wspaniate obrazy, repertuar zadziwiajacy ..

Organizowano réwniez samodzielne pokazy filmowe. W ,Rozwoju”
z marca 1907 roku znajduje sie ogtoszenie varieté w Helenowie,
ktore zaprasza w sobote i niedziele 23 i 24 marca na godzine 21:00
na ,Wielkie Przedstawienie Kinematograficzne” w 4 oddziatach.
Po kupnie biletu za 40 kopiejek mozna byto zobaczy¢ takie tytuty

187

Sariele” w Helssowie,

Rk g D R S N —_——

Il. 55. Projekcje filmowe w varieté

Dl w salwiy Segn § Jiee ¥ seflas 51 a7k w Helenowie / ,Rozw6j” 23.03.1907
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Kencert kapali damskiej Payar-Messersc:midt.

100 ,Nowy Kurier £6dzki” 1.11.1907.
101 ,Nowy Kurier £6dzki” 2.02.1908.
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jak: Idylla Smierci, Paryskie zycie studenckie, i ,wzbudzajacy obec-
nie sensacye obraz Rece do gory ze ,wspétudziatem pierwszorzed-
nych artystéw”. Atrakcje mégt stanowic fakt, ze zamiast mecha-
nicznego akompaniamentu oferowano koncert kapeli damskiej
Payer-Messerschmidt!?,

Jak wspominatem, w kazdym sezonie letnim otwieraty sie ogrodki
rozrywkowe i odbywaty sie liczne zabawy ogrodowe. W tym konteks-
cie réwniez wielokrotnie pojawiat sie kinematograf prezentowany
czesto przez wtascicieli opisywanych wyzej lokali. W sobote 30 maja
1908 roku nastapito otwarcie letniego ogrodu przy hotelu Manteu-
fel', Nainauguracje zaplanowano wystepy ,znanego illuzjonisty,
fizjognomisty-mimika” Natana Szwarca, ktéry miat imitowaé czton-
kéw Dumy Panstwowej. Przygrywata za$, po raz pierwszy w Lodzi,
damska orkiestra wtosciariska pod batuta dziesiecioletniego Henia
Sienkiewicza. Na koniec za$ zaserwowano ,ostatnie nowosci z ki-
nematografu”. Poczatek o 20:30. Wejscie 50 kopiejek, po tygodniu
25 kopiejek?%, ,Kurier E6dzki” donosit, ze otwarcie Sciagneto licz-
ng publicznosé. ,[...] rzesistemi oklaskami powitano znane z licz-
nych portretéw postacie jak Ibsena (uderzajace podobieristwo),
Sienkiewicza, cesarza Franciszka Jozefa, Muromcewa, Milukowa,
Rodiczewa i wielu innych”. Zaciekawienie wzbudzit tez podobno
kinematograf'®®. 9 czerwca ogtoszenie zapowiadato nastepujace
projekcje: Romans biednej dziewczyny - dramat, Zaczarowany cylinder
- obraz komiczny, Motyle japoriskie - obraz fantastyczny w kolorach,
Wicher nad morzem - obraz komiczny, Dziecko w koszarach - obraz
komiczny'®. Przedstawienie zaczynato sie o godzinie 20:00, pokazy
kinematografu o 22:001 23:30.

W Helenowie juz latem 1899 roku - jak wskazywatem na wstepie

tego rozdziatu - kinematograf stanowit jedna z atrakcji. P6Zniej
|
102 ,Rozwdj” 21.03.1907.

103 Pisatem o nim w poprzednim rozdziale.
104 ,Nowy Kurier £6dzki” 29.05.1908.

105 ,Nowy Kurier £6dzki” 31.05.1908.

106 ,Nowy Kurier E6dzki” 9.06.1908.
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przez pare lat byt atrakcja niemal obowigzkowa. Przyktadowo 13
sierpnia 1904 roku ,Rozwéj” na niedziele zapowiadat zabawe w lesie
miejskim z popisami gimnastykéw. Mieli utworzy¢ pochéd stonia
w towarzystwie murzynéw, z miejsca zabawy przej$¢ do lasu, by tam
popisywac sie ,taricami charakterystycznymi” ze stoniem. Nastep-
nie zaplanowano widowisko teatralne - operetke i divertisement
baletowe, a 0d 20:00 do 21:00 kinematograf ze scenami ,komiczno-
charakterystycznemi”. Ponadto w programie zapowiadano ,skoki
do kietbas, zjadanie plackéw, karuzele, hustawki, tanice, strzelni-
ca”. Wieczorem o$wietlenie lampkami elektrycznymiilampionami
chiniskimi'®’. Podczas zabawy w Helenowie w 1906 roku w programie
znalazt sie koncert orkiestry Heinzla i Kunitzera. Wieczorem za$
zaplanowano tradycyjnie ,iluminacye” i bengalskie o§wietlenie
ogrodu oraz walke confetti oraz ,wielkie przedstawienie Kinemato-
grafu” wtrzech oddziatach. Miat by¢ wyswietlony film Meksykariscy
rabusie kolejowi, czyli Corki Weichenstellera oraz Na hustawce, a takze
sceny komiczne o tytutach Wesote praczki i przygody Don Zuana,
Smierdzqcy ser jako podarek imieninowy itp. Na zakoriczenie ,Wystep
pani Jadwigi w zachwycajacych pozach pod tytutem Zyjgca akwarela
lub Kobieta kameleon™. W 1908 roku pierwsza letnia zabawa ogro-
dowa zaplanowana zostata na 31 maja w Helenowie na rzecz sekcji
pielegnowania chorych ,Bykur Cholim”. Rozrywke miat zapewnia¢
ponownie aeronauta skaczacy z balonu, loteria fantowa, ,foot-bul”,
czyli zapasy Eddzkiego Kota Petershurskiego Klubu Sportowego
oraz kinematograf w ogrodzie nad woda!®. 7 i 8 czerwca 1908 roku
w Ogrodzie Mikotajewskim odbyta sie zabawa ogrodowa na dochéd
Szkoty Rzemiost. Do atrakcji nalezaty dwie orkiestry, kinemato-
graf, efektowna dekoracja iiluminacja, confetti, cukiernia i bufet
na miejscu''®. Podsumowujac zielono$wiatkowe zabawy, ,Rozw6j”
pisat, ze wzieto wnich udziat 31 007 oséb. Dziennikarz ubolewat, ze

]

107 ,Rozwdj” 13.08.1904.

108 ,Rozw6j” 6.09.1906.

109 ,Nowy Kurier £6dzki” 22.05.1908.
110 ,Nowy Kurier £6dzki” 4.06.1908.
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najwiecej ludzi przyciagnety budy kuglarskie na Wodnym Rynku -
22 tys. os6b. W ogrodzie przy ul. Mikotajewskiej [Sienkiewicza] -
4 100 oséb. Dobre wrazenie psut podobno na obu zabawach kine-
matograf, ktéry dziatat ,ogromnie licho” (w ogrodzie Manteufla
przez chwile tez podobno byty problemy)*!*. W kolejnych latach ki-
nematograf rzadziej pojawiat sie w programach zabaw ogrodowych.

Wspétistnienie z innymi formatami
rozrywkowymi

Chociaz kilkukrotnie byta o tym mowa, warto podkresli¢, ze pojawie-
nie sie pokazow kinematograficznych ani nie wyeliminowato innych
form rozrywki, ani automatycznie nie spowodowato, ze zostaty
one uznane za przestarzate. W 1899 roku - tym samym, w ktérym
zainaugurowat dziatanie kinematograf przy ul. Piotrkowskiej 120 -
na Nowym Rynku koto magistratu, tam gdzie pare miesiecy p6Zniej
Krzemiriscy demonstrowali swoje filmy, mozna byto oglada¢ wzbu-
dzajace ,wielki podziw w wieku dziewietnastym” dzieci olbrzymy,
piecioletnig Anne o wadze 170 funtéw, siedmioletniego Hermana
(178 funtéw) i dziewiecioletnig Ide (210 funtéw). ,Dzieci te nie
byty widziane jeszcze wtodziinie majg nic wspélnego z bedacemi,
a ktéremi profesorowie i doktorzy sie interesowali”’*?. Regularnie
reklamowano réwniez pokazy osobliwos$ci i ciekawostek. W styczniu
1901 przy Piotrkowskiej 108 mozna byto ogladac Teatr Marionetek™,
aw styczniu 1903 w budynku na rogu ul. Nowocegielnianej i Lipowej
wystepowat ,wielki pierwszorzedny szotlancki cyrk i teatr matp”
nalezacy do W. Salomona!*“, Reqularnie £6dz odwiedzat cyrk A.
Devigne'a z koriskimi pantomimami, walkami zapasniczymi czto-
wieka z lwem i z tresowanymi matpami, stoniami, psami i ponny.
W 1904 roku za$ na Piotrkowska 17, w podwoérko, gdzie péZniej

]
111 ,Rozwéj” 9.06.1908.

112 Imiejsca 40 kopiejek, IT miejsca 20, dziecido 12 lat potowa. ,Rozw6j” 4.10.1899.
113 ,Rozwéj” 12.01.1901.
114 ,Rozwéj” 25.01.1903.
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powstat Theatre Illusion, zawitaty ,zywe fenomeny”: miss-Emelina
Jfatuowana dama amerykanka majaca na swem ciele przeszto 300
tatuowanych réznokolorowych obrazéw” (,jedyny okaz w Europie”)
oraz dwunastoletni ,Chtopczyk olbrzym atleta”, dwunastoletni
owadze 10 pudéwi 25 funtéw''>. Jeszcze w 1914 roku mozna znalez¢é
anons informujacy o tym, ze ,jada do Lodzi jedyne w $wiecie feno-
meny” dama z broda i wasami, cztowiek o koriczynach zwierzecia
morskiego i dama olbrzym!¢.

Utrzymywaty sie réwniez inne atrakcje optyczne. W 1898 roku,
w dwa lata po pierwszych pokazach kinematografu w todzi, uru-
chomiono omawiang w poprzednim rozdziale panorame w Pasazu
Szulca, ktdra dziatata do 1901 roku. Bezposrednig konkurencja dla
bioskopu Krzeminskich byty inne gabinety iluzji i muzea-panopti-
ka, ktére sytuowaty sie w tym samym segmencie cenowym. W tym
okresie w ,Rozwoju” tuz obok Bioskopu Krzeminskich reklamowaty
sie panoptika Kreutzberga i Stefana'”’. Wydaje sig, ze nie w konteks-
cie rozrywkowym, ale edukacyjnym funkcjonowaty dokonywane za
pomoca r6znych mediéw pokazy widokéw krajoznawczych. Przy ul.
Piotrkowskiej 69 w 1901 roku dziatat wspominany w poprzednim
rozdziale fotoplastykon pokazujacy serie zdje¢ z ré6znych zakatkow
$wiata. Fuhrmanowskim fotoplastykonem byta tez prawdopodobnie
uruchomiona w pazdzierniku 1902 przy ul. Piotrkowskiej 113 stata
Diorama Imperial prezentujaca kolorowe fotografie stereoskopowe
z ,600 réznych podrézy, wystaw i zdarzen z biezacej chwili zebra-
nych z catego §wiata”. W inauguracyjnym tygodniu w pierwszym
aparacie umieszczono widoki Bo$ni, w drugim - Lodzi''®. Miesiac
pézZniej z kolei demonstrowano widoki Luwru. Najprawdopodobniej

|

115 Rozw6j 5.01.1904.

116 ,Nowa Gazeta L6dzka” 19.01.1914.

117 Pierwsze czynne byto codziennie od 11:00 do 22:00, wstep kosztowat 10 kopiejek
idodatkowe 10 za prawo wej$cia do dziatu anatomicznego (ceny okreslono jako
znizone). Drugie zwiedza¢ mozna byto codziennie od 10 rano do 23 po uisz-
czeniu optaty 25 kopiejek (15 - dzieci) i dodatkowych 15 za prawo obejrzenia
osobliwo$ci natury.

118 ,Rozw6j” 11.10.1902.
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odmiang latarni magicznej wy$wietlajacej szeroko dostepne juz
woéwczas slajdy z bogato kolorowanych zdje¢ fotograficznych'* byta
panorama Terra uruchomiona w pazdzierniku 1908 roku (kiedy dzia-
tato juz w bodzi kilka duzych kinematograféw) przy ul. Benedykta.
Ta filia, jak donosit ,Rozwdj”, polskiej (co podkreslono w notatce)
firmy warszawskiej w réznych miastach ustawiata wtasne ,aparaty
panoramiczne, bedace ostatnim wyrazem techniki i optyki”. Ceny
wstepu do niej byty nizsze niz do kinematograféw i wynosity 15 ko-
piejek, 10 dla dzieci. Dziennik zachwalat, Ze program jest zawsze na
poziomie ,wyzszych artystycznych aspiracjiima przede wszystkiem
na celu popularyzowanie za pomoca $wietlnych seryi znajomosci
dziet sztuki, zabytkow architekturyirzezby, wspaniatych widokéw
przyrody itd.”?°. We wrze$niu 1909 roku na ulicy Benedykta pokazy-
wano serie widokow z ,podrézy do Londynu”: wzburzone fale w ka-
nale La Manche, opactwo Westminsterskie, Zamek Windsor i Patac
Krysztatowy'?!. Obrazy te ukazywaty widoki odlegtych miejsc, lu-
déw, lokalne rzemiosta oraz atrakcje, zaspokajajac potrzebe egzotyki
wtasciwg kulturze dziewietnastowiecznej. ,Rozw6j” pisat: ,préocz
nieporéwnanej plastyki i perspektywy, pokazy te oddaja wschody
izachody storica, noce ksiezycowe i dnie stoneczne”. W przypadku
zaawansowanych latarni z dwoma lub trzema obiektywamirzeczy-
wiscie mozna byto osiagnac bardzo ztozone efekty. W Wielkiej Bryta-
niipodczas podobnych projekcji pokazywano miedzy innymi wschéd
ksiezyca nad Tamiza przed budynkiem Parlamentu w Londynie, inny
zestaw slajdéw ukazywat przejscie dnia w noc nad wiejska chatka,
nad ktoéra nastepnie rozpetywata sie $niezyca, a drzewa zaczynaty
uginac sie pod naporem wiatru i $niequ'??. Tak jak filmowe trawe-
logi petniace podobng funkcje, widoki krajoznawcze w panoramie
uznawano za forme szlachetna, gdyz sytuowaty sie one w kontekscie

119 Stephen Herbert (red.), A History of Pre-Cinema, t. 2, Routledge, London, 2000,
s.98.

120 ,Rozwdj” 9.10.1908.
121 ,Rozwdj” 11.09.19009.
122 Stephen Herbert (red.), A History of Pre-Cinema, s. 96.
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bardziej edukacyjnym niz rozrywkowym. Zapewne tym wyjasniaé
mozna dziatanie panoramy w czasie, kiedy swietnie prosperowaty
juz duze kinematografy.

Podsumowanie: mediatyzacja i remediacja

Opisujac poczatki kina z perspektywy intermedialnosci i pokrew-
nych mu praktyk kulturowych, chciatbym podkreslié nie historie
peknied, ale ciagtosci. Z tej perspektywy czy to Krzeminscy, czy
duet Vortheil-Junod jawig sie nie jako nieustraszeni pionierzy kina,
ale typowi przedsiebiorcy rozrywkowi, ktérzy poszukiwali nowych
atrakeji, aby utrzyma¢é zainteresowanie publicznosci i pomnozyé
zyski. Sama za$ préba ustalenia $cistej faktografii ukazuje, ze 6w
mityczny poczatek, jesli go szukaé, pozostaje w ciggtym ruchu.
Niemniej, odchodzac od snucia opowiesci poszukujacej nowego
w starym, a konkretnie najwcze$niejszych przejawéw kina w takim
ksztatcie, jaki byt paradygmatyczny dla wiekszosci XX wieku, mo-
zemy dokonaé ciekawych obserwacji. Na pierwsze przedsiebiorstwa
wyswietlajace filmy nalezy spojrzeé nie jako na pierwsze kina, lecz
- ,yozszerzone” gabinetyiluzjii,rozszerzone” varieté. Latwiej zro-
zumieé specyfike wczesnego kina, jesli osadzi sie je na tle 6wczesnej
kultury atrake;ji.

W przypadku braci Krzeminiskich punktem wyjscia byt gabinet
iluzji optycznych, w ktérym program urozmaicono filmami, a kiedy
okazato sie, Ze generuja one znaczne zyski, uczyniono je wytacznym
sktadnikiem seanséw. Przyktad Junoda i Vortheila pokazuje z ko-
lei, jak kinematograf zostat zaadaptowany jako jeden z numeréw
sktadankowego programu teatru varieté, gdzie utrzymat sie przez
lata jako zwierniczenie spektaklu. Ta formuta zdaje sie dominowa¢
wtodzkim systemie rozrywkowym przed 1908 rokiem. Teatry varieté
okazuja sie kluczowa przestrzenig dla historii kina. Na szersza skale
film zaistniat jako jedna z wielu atrakcji sktadajacych sie na pro-
gram numerowy. Varieté kierowaty swoja oferte do wieloetnicznej
burzuazyjnej widowni, prezentujac sie jako jeden z podstawowych
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elementéw nowoczesnego wielkomiejskiego stylu zycia w zachod-
nioeuropejskim wydaniu. Z jednej strony prezentowaty sie jako
warto$ciowa rozrywka niepozbawiona aspiracji artystycznych,
a z drugiej - nie wymagaty wysokich kompetencji kulturowych.
Mozna sadzié, ze powstajace p6zniej luksusowe ,teatry kinemato-
graficzne” sytuowaty sie w podobnym segmencie i przejety niektére
strategie wypracowane przez varieté.

Zwiazki z istniejacym systemem rozrywkowym widoczne sa nie tylko
na poziomie instytucji, ale réowniez w formie filmowej. Najwczes$niej-
sze filmy okre§lane mianem kina atrakcji mediatyzowaty praktyki
performatywne i remediowaty tresci innych mediéw. Na takim tle
tatwiej wyjasnic¢ estetyczne wtasciwo$ci 6wcezesnych filméw, ktére
wpisywaty sie w oferte teatru variété, gabinetéw iluzji, fotopla-
stykonéw i panoram. Kino stanowito narzedzie rejestracjiirozpo-
wszechniania wystepu na zywo i byto pokazywane jako ich czesé.
Wpisywato sie w konwencje numeru scenicznego i czesto w ten spo-
s6b byto prezentowane. Tak wtasnie traktowat medium filmu Georges
Mélies - jako sposéb na dotarcie ze swoimi sztuczkami magicznymi
do szerszej publicznos$ci'?®. Z kolei lokalni antreprenerzy uznawali
projekcje filmowe za atrakcyjne uzupetnienie swoich pokazéw.
Kino mogto by¢ samo w sobie sztuczka magiczna lub iluzja optyczna
wykorzystujacg ,potencjat medium”. W koricu byto demonstracjg
widoku, narzedziem unaocznienia tego, co aktualne, sensacyjne
lub egzotyczne. Wiele filméw z tego czasu pokazuje tez to, co mozna
byto zobaczy¢ niemal na kazdym przedstawieniu teatrzykéw varieté:
ekwilibrystéw, akrobatéw, transformistéw, komikéw, tresowane
psy, niedZwiedzie czy foki, tudziez iluzjonistéw, scenki komiczne
imagiczne. Przejscie do pokazéw bioskopu nastepowato wiec bardzo
ptynnie i nie stanowito zadnego ,zgrzytu” w programie. Kino tego
okresu odzwierciedlato dziewietnastowieczng kulture atrakeji,
dlatego najlepszym dla niego okre$leniem wydaje sie termin zapro-

ponowany przez Toma Gunninga i André Gaudreaulta - kino atrakcji.
I

123 André Gaudreault, Philippe Marion, A Medium Is Always Born Twice, ,Early
Popular Visual Culture” 2005, nr 3, s. 4-15
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Rozpiete pomiedzy reprezentacja a fizyczna obecnoscia - jak zwraca
uwage Thomas Elsaesser — wczesne filmy zakorzenione byty w kul-
turze scenicznej réwniez w ten sposéb, ze projektowaty widzéw
jako fizycznie istniejaca publicznos$é, z ktéra tekst filmowy miat
nawiazac interakcje!?*. Stad zwracanie sie wykonawcéw na filmach
wprost do kamery, uktony do publicznosci, widoczna czesto rama
w postaci sceny, kurtyny, ktaniajacego sie wykonawcy, ale réwniez
obecnos¢ zywego komentatora pomiedzy ekranem a widownia za-
posdredniczajacego i ksztattujacego odbiér. Wydaje sie, ze w takim
kontekscie nalezy sytuowac na przyktad decyzje Krzemiriskiego
0 nagraniu swojego pozegnalnego uktonu do widzéw, komentarze
Junoda czy przede wszystkim tak powszechng praktyke wtaczania
projekcji w kabaretowy program numerowy. Tekst filmowy nie byt
konstruowany w ten sposéb, aby symulowaé obecno$é widza w pre-
zentowanym §wiecie, ale by odtwarzaé sytuacje kontaktuifizycznej
obecnosci wtasciwg pokazowi na zywo.

Warto réwniez wskazaé na inny aspekt intermedialnego czy tez
~remediujacego” wymiaru pierwszych filméw. Nie mamy dostepu do
tego, co konkretnie prezentowane byto w Lodzi, ale nawet pobiez-
ny rzut oka na na tytuty i tekstowa charakterystyke eksponatéw
w panoptikach, numeréw prezentowanych w Helenowie czy teatrach
varieté, widokéw w panoramach, tematéw, ktérymi interesowata
sie popularna prasa oraz filméw, ujawnia intermedialny charakter
dziewietnastowiecznych atrakcji. W panoptikach prezentowano
Ekspedycje Stanleya i spotkanie z Eminem Paszq, aktualno$ci z woj-
ny burskiej (chociazby Rozbicie pedzqcego pociqgu przez Boeréw
pod Kimberley), proces Dreyfusa, sceny ze starego testamentu, Po-
dréz cesarza Wilhelma na wschéd (wjazd do Jerozolimy i Betleemu),
Zawalenie pomostu przy spuszczaniu okretu, kurioza anatomiczne
iprzyrodnicze. Panorama w Pasazu Szulca ukazywata sceny z wojny
niemiecko-francuskiej, fotoplastykon - widoki Sabaudii, Mont Blanc

idomu wybudowanego przez Rosseau. Popularna prasa ilustrowana,

]
124 Thomas Elsaesser, Michael Wedel (red.), A Second Life. German Cinema’s First
Decades, Amsterdam University Press, Amsterdam 1996, s. 34.
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chociazby niedzielny dodatek do ,Neue Lodzer Zeitung”, starata
sie dostarcza¢ wizualnej reprezentacji dla podobnych tematow.
Znajdziemy tam ilustracje do informacji o katastrofach kolejowych
ibudowlanych, sceny z zZycia koronowanych gtéw, reprezentacje eg-
zotycznych zakatkéw $wiata, wynalazkéw technicznych, wydarzen
politycznych, sportowych i kulturalnych, liliputéw, olbrzyméw,
mordercow, skazaricéw, zdjecia ofiar wybuchu Wezuwiusza czy nawet
osobliwosci przyrodniczych takich jak jabtko w ksztatcie ludzkiej
dtoni. Podobne rzeczy prezentowato kino atrakcji'?®. Lodzianie
zyli zatem w krajobrazie silnie nasyconym informacjami, z ktérym
kontaktowali sie w codziennym zyciu za pomoca réznych konwer-
gujacych ze sobg mediéw: prasy, figur woskowych, stereoskopow
czy filméw. Wszystko to pokazuje zakorzenienie pierwszych filméw
we weze$niejszej kulturze atrakcji, ktéra zostata zmediatyzowana
izremediowana za pomoca nowej technologii. W nastepnym rozdzia-
le przyjrze sie przejawom instytucjonalnej odrebnosci - tryumfowi
kinematografu posréd konsumpcyjnych rozrywek miasta atrakcji.

|

125 Przyktadowo, ostatni seans przed sezonem letnim w kinematografie na Nowym
Rynku 4 obejmowat nastepujacy program: Straszna katastrofa na wyspie
Martynice, Uroczystosci koronacyjne krola Alfonsa XII w Madrycie, Ostatni wzlot
aeronauty Severo na jego balonie Pax, Najnowszy magnetyzm, Wyscigi z przeszko-
dami, Sen chorej, Katastrofa z samochodem, Przygoda w podrozy, Zaczarowany
miecz, Teatralna ferja, ,Rozwéj” 31.05.1902.
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ak udowadniatem w poprzednim rozdziale, w todzi, podobnie

jak wwielu innych europejskich miastach, gtéwna platforma

upowszechniania filméw w pierwszych latach XX wieku byto
varieté, takie jak Urania, ktére wtaczaty projekcje kina atrakeji
w swdj program numerowy. Instytucje rozrywkowe wyspecjalizo-
wane w projekcjach filmowych zaczety powstawaé pézniej. Pierwsze
tego typu lokale pojawity sie w ,polskim Manchesterze” w 1908 roku,
w czasie gdy poziom produkcji na $wiecie i rozwiniety system dys-
trybucji zapewnity staty doptyw nowych tytutéw, a lokalni przed-
siebiorcy moglijuz obserwowaé sukces nowej branzy w metropoliach
takich jak Paryz.
W tym rozdziale skupie sie na okoliczno$ciach wyodrebnienia sie
kina jako wyrazistej praktyki kulturowej oraz autonomicznego
segmentu branzy rozrywkowej, powstaniu infrastruktury kino-
wej, sieci dystrybucji i nawyku ,chodzenia do kina”. Przyjrze sie
zmianom w systemie rozpowszechniania, ksztatcie i sposobie pre-
zentacji filmoéw oraz ich odbiorze przez publiczno$é. Opisze zatem
powstawanie budynkéw kinowych projektowanych na potrzeby
projekcji kinematograficznych, wprowadzenie sieci dystrybucji
filméw opartej na wynajmie tasm, pojawienie sie dtuzszych, kilku-
szpulowych (,petnometrazowych”) filméw fabularnych. Przyjrze sie
wyksztatceniu sie systemu gwiazd i monopolowych premier, a takze
publicznosci kinowej. Zmiany te nie zachodzity w prézni, a kino
byto medium globalnym, dlatego opisze lokalng sytuacje w odnie-
sieniu do kontekstu miedzynarodowego oraz regionalnego (Rosja,
Krélestwo Polskie). Ogdlnie proces ten mozna scharakteryzowaé
jako dazenie do standaryzacji - od wytwarzania filmu jako stypizo-
wanego produktu, przez rozpowszechnianie za pomoca ustalonych
kanatéw dystrybucji, po konsumpcje w ramach jednolitego formatu
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kulturowego. W ten sposéb mozna uchwyci¢ moment, w ktérym
kinematografia stata sie nowoczesnym przemystem kulturalnym.
Opowie$é zaczne od ujecia ,w planie ogélnym”, pokazujac globalny
kontekst rozwoju kinematografii, by nastepnie przejs¢ do zblizenia
na Krélestwo Polskie i £6dz.

Wielka czworka: Francja, Dania,
Niemcy, Wtochy

Mniej wiecej pomiedzy 1907 rokiem a I wojna Swiatowa doszto do
uksztattowania kultury filmowej, ktérej wiele elementéw utrzy-
mato sie przez wiekszo$¢ XX wieku, a niektére istnieja do dzis.
Przemyst filmowy, chcac przyciagnaé zamozniejszych mieszkancéw
miast, skupit sie na stymulacji rozwoju eleganckich kinematograféw
w centralnie potozonych dzielnicach. Dzieki zastapieniu systemu
sprzedazy kopii ich wynajmowaniem kina mogty reqularnie zmie-
niaé program, co dawato szanse na powroty tych samych widzow
iprzeksztatcenieich w , kinomanéw”, czyli osoby nawykowo spedza-
jace sw6j wolny czas w kinie. Aby skusic¢ klientéw z klasy $redniej,
oferowano atmosfere prestizu: wystawng architekture budynkéw
kinowych oraz produkt (filmy) odwotujacy sie do atrybutéw kultury
wysokiej, ale jednocze$nie atrakcyjny i tatwy w konsumpcji. A za-
tem realizowano dtuzsze, wysokobudzetowe produkcje — dramaty
historyczne i melodramaty - odwotujace sie do motywéw literac-
kich i twérczosci gtosnych autoréw, z udziatem aktoréw znanych
ze scen teatralnych i operowych, oraz filmy sensacyjne, czerpiace
wzorce z literatury popularnej. Format programu kinowego, w kt6-
rym gwozdziem byty wtasnie takie historyczne, obyczajowe lub
sensacyjne ,szlagiery™, uzupetniany komediami i materiatami

1 W jezyku angielskim te wyksztatcone wowczas dtuzsze filmy nowego
rodzaju okres$la sie mianem feature. Termin ten nie jest doktadnym odpo-
wiednikiem filmu petnometrazowego, anazwa podkresla przede wszystkim
ich uprzywilejowane miejsce w programie kinowym. W zwigzku z tym zde-
cydowatem sie wykorzystaé niemiecki termin funkcjonujacy juz woéwczas
wjezyku polskim - szlagier.
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niefikcjonalnymi, zastapit wezesniejsze formaty numerowe ztozone
z duzej liczby krétkich filméw. Wazna role odegrat tu rowniez kryzys
nadprodukcji, ktéry ogarnat europejska kinematografie w latach
1908-1909. Jak pisze Martin Loiperdinger:

201

W swoim dazeniu do mozliwie wysokich zyskéw oferenci dostarczali
narynek znacznie wiecej filméw krétkometrazowych, niz mogli za-
mie$ci¢ wswoich programach i optacié¢ wtasciciele kin. Producenci
filmowi obnizali wiec ceny, aby pomimo tego mdc sprzedawac swoje
towary. Poniewaz czynili tak wszyscy, zainwestowany w ten sposéb
w produkcje filmow kapitat ulegt deprecjacji, az ceny sprzedazy
spadty ponizej cen produkcji. Stato sie wéwczas jasne, ze produkcja
(iwynajem) filméw nie byta juz optacalnym interesem?.

Kryzys ten doprowadzit do przemiany branzy kinematograficzne;:
powstat wyspecjalizowany mechanizm obrotu dtuzszymii drozszymi
filmami fabularnymi (co najmniej dwuaktowymi, trwajacymi okoto
pot godziny), oparty na zmianie programu dwa razy w tygodniu.
Wtedy tez narodzit sie fenomen popularnych aktoréw filmowych
(tzw. system gwiazd) bedacych magnesem dla publicznosci, co
dawato nadzieje na wieksze zyski z danego tytutu. Aby uczynié
wynajem pojedynczego filmu optacalnym, wprowadzono réwniez
system ,monopolowy”, dziatajacy na zasadzie wytacznych praw dla
dystrybutora na okreslony region i w okre§lonym czasie - ten mégt
woéwczas wydacé licencje okreslonemu kiniarzowi. To byt poczatek
premier filmowych pozwalajacych na kapitalizacje checi widzéw do
konsumpcji nowego, elitarnego produktu.

Najwiekszym ,graczem” w branzy kinematograficznej, a w pierw-
szej dekadzie XX wieku niemal monopolista, byta francuska firma
Compagnie Générale des Etablissements Pathé Fréres Phonographes
& Cinématographes, powstata w 1896 roku. Pomiedzy 1902 a 1907

2 Martin Loiperdinger, Abgriinde (Przepasc) — Poczqtek dtugometrazowych filmow
fabularnych we Wroctawiu (1910/11), przet. A. Debski, [w:] Andrzej Debski, Marek
Zybura (red.), Wroctaw bedzie miastem filmowym... Z dziejow kina w stolicy Dolnego
Slgska, GAJT, Wroctaw 2008, s. 55-56.
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rokiem Pathé uzyskata $wiatowa dominacje, dostarczajac solidnych
aparatéw projekcyjnych i kamer oraz filméw, ktérych gtéwnymi
odbiorcami byli wedrowni kinooperatorzy prezentujacy zakupione
filmy na fétes foraines (jarmarkach) oraz w café-concerts (i pokrew-
nych lokalach rozrywkowych). W pazdzierniku 1906 roku firma byta
juz sprawna usine aux images (po polsku méwito sie o fabrykach film
kinematograficznych) wprowadzajaca na rynek szes¢ tytutéw tygo-
dniowo, kazdy w 75 kopiach?. Wytwérnia niemal zmonopolizowata
izestandaryzowata rynek w tym sensie, ze zapewniata pewne, re-
gularne dostawy nowych filméw we wszystkich gatunkach, wystar-
czajace do stworzenia kompletnych programéw filmowych. Dopiero
wlatach 1911-1914 z firma zaczety konkurowac takie przedsiebior-
stwa, jak Gaumont, Eclair i inne wytwérnie z Francji czy Wtoch.
Pathé stata sie tez wertykalnie zintegrowang firma kontrolujaca
réwniez dystrybucje filméw i kina. W latach 1904-1906 stworzyta
sie¢ placowek przedstawicielskich w wielu miastach europejskich
oraz na innych kontynentach. Byta obecna w catej Europie, Rosji,
Indiach czy Japonii. W inne miejsca docierata za pomoca posred-
nikéw. 0d Pathé pochodzita potowa filméw pokazywanych w USA*,
System polegajacy na sprzedazy kopii przynosit znaczny dochéd, ale
powodowat tez, Ze miata ona niewielka kontrole nad cyrkulujacymi
tasmami - czesto byty wielokrotnie odsprzedawane. Dlatego w 1907
roku wytwérnia wprowadzita, najpierw we Francji, péZniej w innych
regionach §wiata, system wynajmu filméw z licencjg na okreslony
czas. System ten byt korzystny dla wtascicieli statych kinematogra-
féw, ktérym bardziej optacato sie wypozyczyé film niz go kupowaé,
skoro liczba potencjalnych widzéw i tak byta ograniczona. Wielkimi
przegranymi tej zmiany stali sie z kolei wedrowni kinooperatorzy,
ktérzy nie mogli konkurowaé z wielkimi kinami. Innowacja w posta-
cisystemu wynajmu nie od razu zostata zaakceptowana przez inne
europejskie wytwornie, dystrybutoréw i wtascicieli kin. W zwiazku

]
3 Richard Abel, The Ciné Goes to Town: French Cinema, 1896-1914, University of
California Press, Los Angeles 1994, s. 24.

4 Paul Grainge, Mark Jancovich, Sharon Monteith, Film Histories. An Introduction
and reader, University of Toronto Press, Toronto 2007, s. 45.



ROZDZIAt 4 | KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) 203

z tym w 1909 roku zorganizowano w Paryzu kongres producentéw
filmowych, ktérego celem byto ustalenie zasad eksploatacji filméw
nanowym rynku stworzonym przez state kina®. Te masowo zaczety
powstawaé we Francji od 1907 roku, okrzyknietego tam ,rokiem
kina”. W samym Paryzu otworzyto sie okoto pieédziesieciu kine-
matograféw®. W 1911 roku kina w Paryzu odwiedzity juz 3 miliony
widzéw’. Sama Pathé otworzyta swdéj pierwszy lokal Omnia Pathe
juzwgrudniu, na trzysta miejsc, a do 1909 roku miata juz dwiescie
placéwek we Francji i Belgii. Kolejna fala budowlana przypadta we
Francji na lata 1911-1913. Powstata sie¢ statych eleganckich kin
o wyzszym standardzie, takich jak Gaumont Palace, oferujacych
wyzszej jakosci produkt, a sam film uzyskat na tyle wysoki status
kulturowy, ze juz w 1912 roku ,Le Figaro” i ,Excelsior” prowadzity
state rubryki filmowe.

Szczegdlnie istotne dla rozwoju nowego modelu marketingowego
kinaiwydtuzenia standardowej dtugosci filmu (model ten, zapoczat-
kowany okoto 1909 roku, dominowat juz w roku 1911) wydaja sie serie
komediowe i kryminalne oraz ,jakosciowe” produkcje artystyczne.
0d 1907 roku we Francji powstawaty cykle realizacji z tym samym
aktorem/postacia, co byto sposobem na zapewnienie regularnych
powrotow widzéw. Filmy humorystyczne (komiczne), chociaz nigdy
nie byty gwozdziem programu, miaty ugruntowana pozycje jako
dodatek do gtéwnego szlagieru, cieszac sie niestabnacym zainte-
resowaniem publiczno$ci. Jedng z pierwszych postaci regularnie
powracajacych w kolejnych filmach komediowych byt Boireau, grany
0d 1907 roku przez André Deeda (produkcja Pathé). Kiedy Deed prze-
szedtw 1909 roku do wtoskiej wytworni Itala, zastapiono go Maxem
Linderem, ktéry stat sie najpopularniejszym aktorem komicznym
i obok Asty Nielsen®, bodaj pierwsza gwiazda filmowa. Nazywany

|
Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 34.

Tamze, s. 25.

Tamze, s. 3.

o N o v

Zob. Martin Loiperdinger, Uli Jung (red.), Importing Asta Nielsen: The
International Film Star in the Making 1910-1914, John Libbey Publishing, New
Barnet 2013.
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Lkrélem grymasy” Linder grat przystojnego i eleganckiego, ale za-
wsze pakujacego sie w jakies$ tarapaty bourgeois:

Wiosna 1910 roku stawa Lindera osiagneta taka skale, ze Pathé, wy-

korzystujac samo imie komika, zmienita tytut catej serii po prostu

na Max. Grana przez niego postac¢ nabrata ostatecznie statych cech

nienagannie ubranego mtodego bourgeois - w surducie, krawacie

ikamizelce, z prazkowanymi lub czarnymi spodniami, w getrach,

z cylindremilaseczka. Niezmiennie zamieszkujac dobrze urzadzo-

ne apartamenty petne stuzacych [...], Max rzadko kiedy pracowat;

zamiast tego albo adorowat mtode kobiety (nie zawsze niezamezne)

odwiedzat restauracje i nocne kluby, albo uprawiat rozmaite spor-

ty. Innymi stowy, uosabiat préznujacego (leisured) francuskiego

mieszczanskiego rentiera czy tez mtodego utrzymanka wiodacego

zycie ,dekadenta™.

Miedzynarodowy sukces komikéw Pathé (popularny byt réwniez
Charles Prince, gwiazda music-halli, odgrywajacy postaé Riga-
dina) spowodowat, ze kazda wytwoérnia starata sie mie¢ swojego
flagowego komedianta. Przyktadowo u Gaumonta, najwiekszego
konkurenta Pathé, byt to Clément Mige - Calin, Jean Durand oraz
przede wszystkim Ernest Bourbon grajacy Onesimea (1912-1914).
Louis Feuillade, szef produkcji Gaumonta, stworzyt réwniez inng
popularng serie komediowa z udziatem kilkuletniego Clementa
Mary, ktéry pomiedzy 1910 a 1913 rokiem wystapit w 74 tytutach.

Richard Abel przekonuje, ze bodaj najwazniejszym czynnikiem stop-
niowej dominacji jednoszpulowych filméw fabularnych, a nastepnie
jeszcze dtuzszych produkcji, byta, zwtaszcza we Francji, popular-
nos¢ filméw kryminalnych'. Jedna z pierwszych serii , detektyw-
nych”, osnuta wokét kolejnych przygéd Nicka Wintera, wyprodu-
kowata Pathé, w 1908 roku Eclair zaadaptowato z kolei sensacyjna
serie zeszytowg o przygodach Nicka Cartera. Inne firmy ,poszty za
ciosem”: Eclipse realizowato filmy o Nacie Pinkertonie, w Niemczech

]
9 Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 240.

10 Richard Abel, Crime Film, [w:] EEC, s. 157.
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gtéwnym bohaterem filmowym byt Stuart Webb, a duriski Nordisk
produkowat serie o Sherlocku Holmesie. Jednym z pierwszych dtuz-
szych filméw we Francji byt trzyszpulowy Zigomar Victorina Jasseta
(935 m) z 1911 roku produkcji Eclair, oparty na popularnej powiesci
zeszytowej Eugene’a Sazie. Sukces Zigomara sktonit firme do na-
krecenia kolejnych filméw z tym bohaterem oraz innych opowiesci
w tym gatunku. Gaumont, nie chcac pozostawaé w tyle, zaméwit
u Louisa Feuillada cykl o Fantomasie, mistrzu zbrodniiprzebieranek
z brukowej powie$ci Marcela Allaina i Pierre’a Souvestre’a, niezwy-
kle poczytnej we Francji. Wlatach 1913-1914 powstato pie¢ filméw,
w ktorych postac grana przez Rene Navarre'a kazdorazowo umyka
policji, utrzymujac widownie w napietym oczekiwaniu dalszego
rozwoju wydarzen''. Powstawaty réwniez takie intertekstualne

11 Fantomas. Al'ombre de la guillotine, 1913, 1146 m, 54 min, 4 szpule; Juve contre
Fantémas, 1913, 1227 m, 51 min, 4 szpule; Le mort qui tue, 1913, 1945 m, 90 min;
Le faux magistrat, 1914, 1881 m, 90 min.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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kombinacje jak Nick Carter versus Zigomar (Zigomar contre Nick Car-
ter, rez. Victorin Jasset, 1912, 1 050 m, 3 szpule). Popularno$¢ tych
filméw stworzyta réowniez nowy fenomen - serial?.
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Il. 57. Reklama filmu Fantémas w kinematografie Odeon / ,Rozwéj” 24.01.1914

Wlegitymizacji filmu jako akceptowalnej praktyki kulturowej klu-
czowa role odegrat z kolei gatunek film d’art. Firma o takiej nazwie
(Film d’Art) powstata w lutym 1908 roku. Jej dyrektorem artystycz-
nym zostat Henri Lavedan, cztonek Akademii Francuskiej. Pomyst
biznesowy zaktadat przyciagniecie do kin publicznos$ci, ktéra nor-
malnie chodzita do teatru, poprzez powigzanie kina z literatura
isceng dramatyczng. Wtym celu angazowano najbardziej znanych
autoréw i aktoréw epoki (Charles Le Bargy, Mounet-Sully, Sarah
Bernhardt) do filméw opartych na scenariuszach zamawianych
u gwiazd piéra. Premierze pierwszej realizacji tego typu, Morderstwa
ksiecia de Guise®® (L'assassinat du duc de Guise, rez. André Calmettes,
Charles Le Bargy 1908, 324 m, 15 min) z muzyka Camille Saint-
-Saénsa, 17 listopada 1908 roku, towarzyszyta gtosna kampania
reklamowa. Wtedy wtasnie francuskie elity symboliczne zwrécity
uwage na sfere kina. Firma Film d’Art zmuszona byta dystrybuowac
swoje filmy za posrednictwem Pathé, co niekorzystnie odbito sie na
ich funkcjonowaniu na rynku. Francuski potentat promowat bowiem

|
12 Zob. Tom Gunning, Detective film, [w:] EEC, s. 180.

13 Stosuje ttumaczenie w brzmieniu, w ktérym funkcjonowato w tédzkich
programach.
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przede wszystkim tytuty ,serii artystycznej” produkowane przez
zwigzana ze sobg Société Cinématographique des Auteurs et Gens
de Lettres (SCAGL), powstata w marcu 1908 roku'“. Staba dystrybucja
byta jednym z wielu czynnikéw, ktéry doprowadzit firme zarzadza-
na przez Lavedana do kryzysu'®. Inaczej niz Film d'Art, SCAGL nie
wykorzystywata oryginalnych scenariuszy, lecz specjalizowata sie
w adaptacjach gtosnych utworéw literackich. Nie prébowata tez
uczyni¢ z kina formy elitarnej, starajac sie raczej upowszechnia¢
kino o pretensjach artystycznych wéréd wszystkich klas spotecz-
nych?®. Pierwszy film wytworni, Arlezjanka (L’Arlésienne, rez. Albert
Capellani, 1908, 350 m), adaptacja sztukii opowiadania Alphone-
se’a Daudeta, miat premiere we wrzesniu 1908 roku, miesiac przed
Gwizjuszem, ale nie towarzyszyta mu tak szeroko zakrojona kampa-
nia promocyjna. Kolejny film SCAGL, Ofiary alkoholizmu w rezyserii
Alberta Capellaniego (LAssommoir, 1909, 740 m, 2 szpule), oparty
na powiesci Emila Zoli L’Assommoir, uznawany jest za pierwszy fran-
cuski film typu feature’. W nastepnych latach w SCAGL powstaty
takie szlagiery, jak adaptacje powiesci Wiktora Hugo Notre Dame
de Paris (rez. Albert Capellani, 1911, 810 m, 3 szpule) i Nedznicy (Les
Misérables, rez. Albert Capellani 1912, 3445 m) oraz Zoli - Germinal
(rez. Albert Capellani, 1913, 3020 m, 10 szpul, 150 min.). Wkrétce
inne firmy wprowadzity podobny model: Eclair powotat A.C.A.D.,
Gaumont, Grand Films Artistiques, a Eclipse, Série d'art.

Okoto 1910 roku standardem produkcyjnym we Francji byty jeszcze
filmy o dtugosci jednej szpuli. Wptyw na wydtuzenie typowego
metrazu miat przede wszystkim miedzynarodowy sukces duniskiej
innowacji w postaci sensacyjnego melodramatu. W 1910 roku he-
gemonem na lokalnym rynku byt Nordisk (drugi po Pathé najwiek-

szy $wiatowy producent filmowy*e. Jeden z pierwszych dtuzszych

|

14 Bytto przyktad stosowanej przez Pathé u progu drugiej dekady XX wieku stra-
tegii dywersyfikacjiryzykaiprzerzucania kosztéw na powiazane ze nia firmy.

15 Hasto Film d’Art, [w:] EEC. Zob. Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 40.
16 Jean-Pierre Sirois-Trahan, SCAGL, [w:] EEC, s. 818.

17 Eric LeRoy, Alberto Capellani, [w:] EEC, s. 147.

18 Film Histories..., s. 48.
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szlagieréw Biata niewolnica (Den hvide Slavehandel, rez. Alfred Cohn,
1910, 706 m, 35 min), opowiadajacy o handlu zywym towarem, wy-
produkowata jednak wytwoérnia Fotorama. Tytut okazat sie takim
sukcesem, ze Nordisk, nie zwazajac na prawa autorskie, wykonat
doktadny remake (Den hvide Slavehandel I, rez. August Blom, 1910,
603 m, 45 min) i rozpowszechnit go za pomoca swoich miedzynaro-
dowych kanatéw dystrybucji. Film w wersji Nordisku odniést duzy
sukces kasowy i zapoczatkowat cata serie dtugometrazowych filméw
0 ,biatym niewolnictwie”. Nowy gatunek sensacyjnego melodramatu
stat sie znakiem rozpoznawczym duriskiego kina. Wspaniate aktor-
stwo i jako$¢ techniczna (§wiatto, praca kamery, dekoracje) oraz
atmosfera przepetniona zbrodnia i seksem przyniosty firmie miedzy-
narodowa popularnosé. Swiatowa sensacja okazata sie Otchtari z 1910
roku (Afgrunden, rez. Urban Gad, 1910, 850 m, 47 min). Debiutujaca
w filmie Asta Nielsen grata w nim dziewczyne z szanowanych sfer,
ktéra wbrew wszystkim konwenansom wdaje sie w romans z artysta
cyrkowymischodzina ztg droge. Najbardziej magnetyczna izarazem
kontrowersyjna sceng filmu byt taniec gaucho w wykonaniu przy-
sztej gwiazdy, ktéra na scenie varieté ,w prowokacyjnym numerze
scenicznym okreca line wokot swojego partnera, ociera sie o niego,
podniecajac, dominujac i wkoricu krepujac wiezami. Nikt nie mégt
oprzec sie filmowej chemii Nielsen™®. Tytut dystrybuowano w Niem-
czech na zasadzie wytacznej licencji dla kin (zwanej tam systemem
monopolowym), z zakrojona na szeroka skale kampania promocyjna
jako ,wielki sensacyjny dramat teatralny Urbana Gada w 2 aktach.
Jedno z najwiekszych dotychczas zrealizowanych dziet kinemato-
graficznych”?, a aktorka $ciggata ttumy przed ekrany. Wkrétce Gad
i Nielsen przyjeli propozycje z Niemiec od Paula Davidsona, szefa
firmy Projektions-AG Union (PAGU) powstatej w 1910 roku na bazie
nalezacej do Davidsona Allgemeine Kinematographen-Theater Ge-
sellschaft (AKGT), kontrolujacej najwieksza sie¢ kin w Niemczech.

Zyski z luksusowych kinoteatréw potozonych w centrum Berlina

|
19 Janet Bergstrom, Asta Nielsen, [w:] EEC, s. 691.

20 Martin Loiperdinger, Abgriinde..., s. 58-59.
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Il. 58. Reklama filmow z Astg Nielsen i Maksem Linderem w kinematografie
Odeon / ,Rozwéj” 29.11.1913

iinnych duzych miast przemystowych pozwolity wejs¢ firmie w sfere
produkcji i dystrybucji filmowej, z sukcesem przyciagajac na gto-
$ne szlagiery publiczno$é z klasy $redniej. W maju 1911 roku Niel-
sen i Gad podpisali umowe z Davidsonem na osiem filméw rocznie,
w ktérych aktorka grata role nietypowych kobiet zmagajacych sie
z konwenansami i tradycyjnymi rolami ptciowymi (dama z towa-
rzystwa, performerka cyrkowa, modelka, sufrazystka, cyganka,
dziennikarka, gwiazda filmowa, dziecko, cztonkini bandy zbrodnia-
rzy, szpieg). Davidson dostrzegt potencjat dystrybucyjny zaréwno
systemu monopolowego, jak i gwiazdorskiej charyzmy Nielsen. ,Nie
my$latem o produkcji filmowej. Ale wtedy zobaczytem pierwszy film
z Asta Nielsen. Uswiadomitem sobie, ze era krétkich filméw dobiegta
konca. A przede wszystkim zdatem sobie sprawe, ze ta kobieta byta
pierwsza artystka w medium filmu. Asta Nielsen, od razu to czutem,
mogta okazacé sie swiatowym sukcesem?'”. Otchtari, jak twierdza ba-
dacze, zapoczatkowata w Niemczech ere filméw dtugometrazowych
iwyciagneta rynek filmowy w Niemczech z kryzysu??. Postaé Nielsen
byta tu réwnie istotna. Thomas Elsaesser pisze, ze jej ,pociagajacy
magnetyzm wydatnie przyczynit sie do ustanowienia Monopolfilmu

|

21 P. Diaz, Asta Nielsen: Eine Biographie unserer populdren Kiinstlerin, [w:] Renate
Seydl, Allan Hagedorff (red.), Asta Nielsen: Ihr Leben in Fotodokumenten,
Selbstzeugnissen and zeitgendssischen Betrachtungen, Henschel, Berlin 1981, s.
50, cyt. za: Peter Lahn, Paul Davidson, the Frankfurt Film Scene and Afgrunden
in Germany, [w:] Thomas Elsaesser, Michael Wedel (red.), A Second Life..., s. 85.

22 Thomas Elsaesser, Early German Cinema. A second life?, [w:] Thomas Elsaesser,
Michael Wedel (red.), A Second Life..., s. 24; Martin Loiperdinger, Abgriinde...
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jako dominujacej praktyki biznesowej i systemu gwiazd jako jego
najbardziej widocznej reprezentacji”?®. Niemieckim odpowiednikiem
film d’art byt Autorenfilm pomyslany jako wartosciowa artystycznie
przeciwwaga dla melodramatéw sensacyjnych. Filmy z udziatem
gtosnych nazwisk miaty wysokie budzety, towarzyszyty im duze
kampanie reklamowe podkreslajace ekskluzywny charakter premier.
Pierwsza tego typu realizacja byt Tamten (Der Andere, 1913, 1760 m,
5 rolek) z wytwérni Vitascope, w rezyserii Maxa Macka i ze scenariu-
szem Paula Lindaua. Z kolei firma Bioscope zawarta kontrakt z pi-
sarzem Hannsem Heinzem Ewersem i aktorami teatralnymi Paulem
Wegenerem, Grete Berger i Alexandrem Moissim na filmy, takie jak
Student z Pragi (Der Student von Prag, rez. Stellan Rye, Paul Wegener,
1913, 1538 m, 83 min) czy Das schwarze Los (rez. John Gottowt, 1913,
1415 m, 4 szpule). PAGU zapewnito za$ sobie wspétprace czotowego
rezysera teatralnego Maxa Reinhardta. Z najwiekszym rozmachem
dziatat jednak Nordisk, ktéry wyprodukowat spektakularny Atlantis
(1913, 2280 m, 121 min) dtugosci 8 szpul wrezyserii Augusta Bloma
na podstawie powiesci Gerharta Hauptmana z 1912 roku (realizacja
zyskata nowa aktualno$é w kontekscie niedawnej katastrofy Tita-
nica). Autorenfilm, podobnie jak film d’art, przyczynit sie do rozwoju
siecibardziej luksusowych kin zwiastujacych dazenie przemystu do
przyciagniecia zamozniejszych widzéw.

Na wtoskim rynku przez lata dominowata wytwérnia Pathé, co skto-
nito lokalne firmy, takie jak Cines, Ambrosio czy Itala do produkcji
nowej odmiany ,filméw artystycznych” wykorzystujacych tematy
ze starozytnej Grecji, Rzymu czy renesansu. W latach 1911-1914
powstat szereg dtugich, co najmniej trzyszpulowych realizacji tego
typu skierowanych do wyrobionej publicznosci. Miedzynarodowy
sukces trzech filméw wyprodukowanych w 1911: Piekta (L'inferno,
1200 m, 71 min, 5 szpul) w rezyserii Francesco Bertoliniego i Adolfo
Padovana we wspoétpracy z Giuseppe de Liguoro; Jerozolimy wy-
zwolonej (La Gerusalemme liberata, rez. Enrico Guazzoni, 4 szpule)

i Upadku Troi (La caduta di Troia, 600 m, 31 min, 2 szpule) w rezyserii

|
23 Thomas Elsaesser, Early German Cinema..., s. 25.
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Pastrone i Romano Borgnetto okreslity przysztosé wtoskiej kine-
matografii. Powstaty kolejne monumentalne produkcje: w 1913
Quo vadis? wytwérni Cines (2250 m, 120 min, 9 szpul) w rezyserii
Guazzoniego 9 1914 - Cabiria Itali (rez. Giovanni Pastrone, 4500
m, 186 min). Wtoski dramat historyczny wraz z gatunkiem diva
film opartym na gwiazdorskiej charyzmie takich aktorek, jak Lyda
Borelli czy Francesca Bertini utwierdzity §wiatowa dominacje filmu
dtugometrazowego ijego statusu jako wartosciowej formy kultury.

Dziatania zapoczatkowane we Francji, Danii, Niemczech i Wtoszech
doprowadzity do powstania ztozonego modelu marketingowego
wyznaczajacego pozycje kinematografii jako przemystu kultury
paradygmatycznego dla XX wieku. Wszystkie jego elementy - sie¢
eleganckich, centralnie potozonych kin, petnometrazowe szlagiery,
gwiazdy, system wynajmu tasm, wytaczne licencje - wzajemnie sie
stymulowaty i warunkowaty na zasadzie sprzezenia zwrotnego.
To one okreslity, coijak mogli oglada¢ u siebie mieszkarcy takich
regionéw jak polska cze$¢ Cesarstwa Rosyjskiego.

Krolestwo Polskie jako czesé rynku
rosyjskiego

Cesarstwo Rosyjskie byto waznym rynkiem zbytu dla wytworni fil-
mowych. Podobnie jak wiele francuskich firm z innych branz w tym
okresie Pathé rozpoczeta ekspansje na rynek rosyjski, sprzedajac
patefony, filmy, sprzet, oferujac ustugilaboratoryjne oraz zajmujac
sie produkcja i dystrybucja filméw. W Rosji firma znajdowata zbyt
dla 25 procent swojej produkecji filmowej?*. Pierwsze biuro firmy
powstato w Moskwie przy ul. Twerskiej 38 juz w 1904 roku; na jego
czele stanat wynalazca pathéfonu, Guillaume Kemmler, a dziatem
filmowym zarzadzat Maurice Hache. Wnastepnych latach powstato
jeszcze siedem salonéw w Sankt Petersburgu, Kijowie, Rostowie
nad Donem, Warszawie i innych duzych miastach?®. Carl Philippe

|
24 Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 22.

25 YouriTsivian (Cywjan) Russia, [w:] EEC, s. 804-810.
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(Karol Filip) petnit funkcje commis-voyageur’a odpowiedzialnego za
sprzedaz ,w terenie”®. (Osoby Hache'a i Philippe’a powrdca jeszcze
w polskim kontekscie). Produkcje filmowa rozpoczeta Pathé w 1908
roku, wysytajac Maurice’a Maitre’ai ,un grand operateur specialiste
dansle tournage sujets russes” Josepha Mundvillera (Meyera) w celu
filmowania rosyjskich actualités, ktore jako egzotyczne tematy cie-
szyty sie duza popularno$cia na swiecie. Widoki z Rosji (vues russes)
kupowano réwniez od lokalnych operatoréw, takich jak Nikotaj
Koztowskina Ukrainie czy Jewgienij Stawiniski w Rewlu (Tallinie)?.
Lokalne kino szybko zyskiwato na popularnosci. W 1913 roku w Rosji
dziatato juz okoto 1400-1500 kinematograféw, z czego w samym
dwumilionowym Petersburgu byto ich 130, a w o potowe mniejszej
Moskwie - 67%. Chociaz rynek byt zdominowany przez produkcje
zagraniczna, lokalne wytwoérnie réwniez prébowaty dostarczaé
filmy odpowiadajace na zainteresowanie rosyjskiej widowni. W 1907
roku wtasne studio filmowe otworzyt Aleksander Drankow, fotograf
z Sankt Petersburga. Jego Stienka Razin odniést sukces jako pierwszy
rosyjski film fikcjonalny?. Do najwazniejszych wytworni nalezaty
firmy Chanzonkowa oraz Thiemann i Reinhard. Rosyjska produkcja
wzrosta z 19 filméw w 1909 roku do 129 w 1913 (przewazaty wsréd
nich materiaty kronikarskie). Wraz z rozwojem filméw dtugome-
trazowych réwniez w Rosji zaczety powstawac adaptacje literackie
Puszkina, Czechowa, Gogola i Totstoja, a takze sensacyjnych me-
lodramatéw czotowych autoréw, takich jak Leonid Andrejew czy
Anastazja Werbicka. Zdaniem Jurija Cywjana, spektakularny sukces
Kluczy szczescia bedacych adaptacja jej powiesci (rez. Wtadymir

]

26 Zob. Neia Zorkaia, Le temps des fréres Pathé a Moscou, [w:] Jacques Kermabon
(red.), Pathé, premier empire du cinéma, Centre Georges Pompidou, Paris 1994,
s. 104.

27 Tamze.

28 Informacje w tym akapicie podaje za Yourijem Tsivianem (Cywjanem) Russia,
[w:] EEC.

29 Film byt szeroko reklamowany, miedzy innymi za pomoca plakatu wzorowanego
na tradycyjnej rosyjskiej estetycetubok, przedstawiajacego buntownika, ktéry
rzuca pojmana ksiezniczke do Wotgi, a Sciezke muzyczna do filmu zaméwiono
u znanego kompozytora Michaita Ippolitowa-Iwanowa.
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Gardin i Jakow Protanazow, 5000 m) wyznaczyt w Rosji przejscie
od programéw numerowych na rzecz takich, w ktérych dominowat
jeden szlagier.

Polskie dzielnice Cesarstwa Rosyjskiego potocznie zwane Kréle-
stwem Polskim stanowity jedynie niewielka cze§¢ rynku rosyjskie-
go, silnie powiazana z krajowym i miedzynarodowym przemystem
kinematograficznym. Z tych powigzan dobrze zdawata sobie sprawe
lokalna prasa. W 1914 roku we wstepniaku inicjujacym dziatanie
dwutygodnika ,Kino, teatri sport” redakcja pisata:

Nie ma jeszcze dziesieciu lat od chwili, kiedy Warszawa ujrzata na
liscie swych codziennych rozrywek teatr kinematograficzny. 0d
tego czasu wtych niewielu latach liczba tych teatréw-ztudzen, czyli
jak zwie je gwara brukowa ,illuzjonéw”, doszta do kilkudziesieciu
iwaha sie pomiedzy 30-40. W tej liczbie - w Srédmiesciu Warszawy,
w dzielnicach eleganckich i bogatych, gdzie koncentruja sie wszyst-
kie pulsy zycia i ruchu - znajduje sie kilkanascie takich pierw-
szorzednych teatréw, a przez sale ich przeciaga kazdego wieczora
najmniej dziesieé tysiecy oséb sposréd inteligentnej publicznosci.
Kinematograf przestat juz by¢ zabawka, stat sie przemystem. Pare
milion6éw rubli rocznie wydaje Warszawa na swoje teatry ztudzen.
Jest jednym z lepszych zyskow zbytu dla ogromnej produkcji fa-
bryk kinematograficznych paryskich, wtoskich, kopenhaskich,
amerykanskich. Wytworzyty sie nowe specjalnosci, nowe rodzaje
zajecipracy, powstaty specjalne organizacje handlowe dla kinema-
tografu, zaczynaja nawet powstawac lokalne fabryki produkujace
tasmy, osnute na swojskich tematach, naliteraturze naszej i zyciu.

Rozw6j sieci kin byt powiazany ze sprawnym systemem dystry-
bucji. W Warszawie juz w 1899 roku powstata firma posredniczaca
w sprzedazy filméw Golcz i Szalay, ktéra oferowata tasmy gtownie
jako dodatek do sprzedawanego przez siebie sprzetu*. Pierwsi ki-

nooperatorzy, tacy jak bracia Krzeminscy, nie mieli zapewnionego

]

30 Zob. Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, t. 1,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989, s. 48.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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statego doptywu wystarczajacej liczby tytutéw. Sami sprowadzali
filmy z zagranicy, a kiedy lokalna publiczno$¢ zapoznata sie z catym
repertuarem - zmieniali miejsce pobytu. Dopiero jednak state lokale
zajmujace sie projekcjami stanowity impuls dla rozwoju sieci insty-
tucjiposdredniczacych w dystrybucji. Po Krélestwie Polskim jezdzili
wedrowni handlarze, tacy jak wspomniany komiwojazer Pathé Karol
Philipp, ktéry w 1905 roku dotart do Lodzi, zatrzymujac sie w Grand
Hotelu ,z wielkim zapasem wsteg”*'. W 1908 roku pod nazwiskiem
Guillame'a Kemmlera funkcjonowato juz state przedstawicielstwo
firmy Pathé na Krélestwo Polskie®?. W tym samym roku powstaty
lokalne biura wynajmu. Przy ul. Ztotej 14 zaczat dziataé Kantor Sita
przybytego z gtebi Cesarstwa Mordechaja Towbina, charakteryzo-
wanego przez prase jako ,jeden z najruchliwszych kupcéw kine-
matograficznych”3. W 1909 ruszyto Towarzystwo Udziatowe Sfinks
(ul. Marszatkowska 116) Aleksandra Hertza, Alfreda Silberlasta,
Mordechaja (?) Zukera, J6zefa Koernera. 0d 1908 roku istniato biuro
Roll, wtasno$é inzynieréw Grzybowskiego i Karbowskiego, ktérzy
mieli swoje filie w catej Rosji. W Lodzi biuro wynajmu prowadzit
Teodor Junod w Uranii. W 1908 roku prébe posrednictwa podjat tez
Benedykt Zarzycki, wtasciciel kinematografu Moderne. Ten ostatni
oferowat cate pakiety krétkich filméw:

Co tydzien nowe pyszne programy. Wynajem najnowszych filmséw
iaparatéw kinematograficznych na bardzo wygodnych warunkach.
Na sktadzie zawsze przeszto 75 tysiecy metréw filmséw najlepszych
fabryk swiata. Uzywane filmse sprzedaje sie od 15 kop. za metr®.

Obaj tédzcy przedsiebiorcy porzucili posrednictwo w 1909 roku.
Najprawdopodobniej byto to zwiazane z wprowadzeniem syste-
mu wynajmu kopii i powstaniem duzych dystrybutoréw, ktérzy

31 ,Rozw6j” 21.06 1905. W ogtoszeniu mianowat sie reprezentantem towarzystwa
,KinematografiWstega”.

32 Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 61.
33 Warszawskie biura wynajmu, ,Nowiny Sezonu” 18.11.1911, nr 9.
34 ,Czas”, kalendarz narok 1909, £6dz 1908, s. 19.
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nawigzywali dtugoterminowe kontakty z wytwérniami i kinami,
eliminujac z rynku matych ,graczy”.

Globalny kryzys nadprodukcji odbijat sie rtéwniez na lokalnym ryn-
ku. Panowata duza konkurencja, a operacje wynajmu odbywaty sie
na kredyt - wytwornie kredytowaty biura wynajmu, a biura - kina.
Tak sytuacja wygladata w ocenie lokalnej prasy branzowej:

Szalona konkurencja tych biur wytworzyta warunki pracy optakane.
Ceny wynajmu nigdy nie miaty normy. PrzeScigano sie w ustep-
stwach, byle zdoby¢ klientéw. Ale nie tylko o ceny wynajmu walka
toczyta sie zapamietale. Przescigano sie w mistrzostwie wczesniej-
szego zdobycia poszczegblnych obrazéw, aby tym sposobem ,po-
psu¢” konkurentowi atrakcyjny program, przez co przy drugim,
trzecim wypadku odciggato sie klienta, itd. Biura kinematograficzne
to wiecznie kt6cacy sie przeciwnicy, ktorych zadne zgodne uktady
uspokoic nie zdotaja*®.

W zwigzku z trudna sytuacja w 1910 roku odbyt sie w Moskwie, by¢
moze jako reperkusja konferencji paryskiej zorganizowanej rok
wczesniej, pierwszy zjazd wtascicieli kinematograféw. W 1911 roku
wlasny zjazd zorganizowaty wytwornie. Podjeto decyzje o skasowa-
niu systemu kredytowego, wprowadzono optate z géry za wynajem
kopii, natozono ograniczenia na biura wynajmu?¢. Porozumienie
to zostato nazwane przez prase Syndykatem Kinematograficznym.
W zjezdzie uczestniczyli przedstawiciele firmy Roll, Mordechaj
Towbin i Aleksander Hertz ze Sfinksa, ktérzy zorganizowali lo-
kalny ,podsyndykat”. Umowa zabraniata wypozyczania filméw ja-
kimkolwiek kinom w Krélestwie, ktére sprowadzatyby obrazy poza
podsyndykatem?” lub ,trustem”2. Nagle odcieto doptyw do nowych

]
35 Pierwszy syndykat kinematograficzny, ,Nowiny Sezonu” 1911, nr 9, s. 3-4; za:
Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 61.

36 ,Producenci ustalili, ze nie beda wynajmowac filméw na kredyt, a wtasciciele
kin mieli ptacié¢ biurom za 1-4 tygodnie z géry, biura zas gotowka — wytwor-
niom”. Tamze.

37 Zob. Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 61-62.

38 ,Kurier Warszawski” 5.12.1911.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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tytutéw. Warszawa, jak donosit , Kurier Warszawski”, miata trzy biura
wynajmu nalezace do ,syndykatu fabrykantéw zorganizowanego
w Moskwie”. Gdyby ktérys z wtascicieli kinematograféw chciat na-
byé¢ filmy poza porozumieniem, wéwczas pozbawitby sie mozliwosci
wspotpracy z syndykatem, ktéry zmonopolizowat dostep do filméw
zagranicznych. Sytuacja byta jednak ztozona, aw 1911 roku dziatali
tez wWarszawie bezposredni przedstawiciele niektérych wytworni:
Braci Pathé reprezentowat niejaki Skérzyniski, Gaumonta - Adolf
Jackowski, Cines - Bruno Eisenman, Thiemann-Reinhardt - niejaki
pan Ginsburg (rosyjska firma miata réwniez licencje na Cesarstwo
iKrélestwo, takze na produkcje wytwérni Ambrosio, Nordisk i Vita-
graph). Inne przedsiebiorstwa, jak podawata prasa branzowa, miaty
zastepcéw w Moskwie i Petersburgu, z najwiekszym Towarzystwem
Akcyjnym S.A. Frenkel w Moskwie. Niektére z nich reprezentowane
miaty by¢ przez Towarzystwo Sfinks*.

Kiedy pojawity sie pisma branzy okotokinowej*°, publikowano wniej
recenzje nowos$ci sprowadzonych przez biura wynajmu, chociazby
Krélowej Nilu (Cines) dystrybuowanej przez biuro Kinemafilm, Sto-
dyczy grzechu (Towarzystwa Sokoét) czy Wszponach nedznika (Pathé)
dystrybuowanego przez Sfinksa. Wazna cze$cia byty reklamy biur
wynajmu, takich jak Sita, Kinemafilm, Victoria czy biuro M. Bessera,
przedstawiciela kilku zagranicznych wytwdrni. Publikowano listy
filmow, ktére miaty wejs¢ do dystrybucji, podajac dtugosé, specy-
fikacje gatunkowg (etykiety gatunkowe, takie jak jak ,dramat”,
Lkomiczne”, ,natury i naukowe”) i czesto zamieszczajac obszerne
opisy. Stad wiemy przyktadowo, ze w 1914 roku Towbin miat w swojej
ofercie catg rosyjska Ztota Serie, wszystkie piec¢ serii Fantémasa,
przygody Sherlocka Holmesa i Zigomara, filmy z Betti Nansen, Jenny
|

39 ,Nowiny Sezonu” 18.11.1911, nr 9.

40 Istnienie czasopism bedacych platforma komunikacji dla profesjonalistéow
z danej dziedziny §wiadczy o jej mocnym osadzeniu na rynku i wyrazistej
tozsamosci. W Krélestwie Polskim az do 1914 roku nie powstato zadne pismo
branzowe zwigzane z przemystem filmowo-kinowym, co pokazuje jego stabe
rozwiniecie, zwtaszcza jesli chodzi o sfere produkcji. Gtownym medium bran-
zowym pozostawat ,,Organ”, dowodzac niepetnej rynkowej autonomizacji kina.



Przejazd Hr. |

Program od 19-go
do 22.go marca
whgtznie:

ZIGOMIAR 01 5ol

L o W teatrza Luni
Niebywaly dramat w bch czedeiach dlagodel 1.500 metrdw. 4
Polowanie na wielopyby *““siiie |
{ Jas zakochany w niafice budzo kowlcae: §
Ned program: Czuie fale zdjecle z patury:

I1.59. Reklama filmu monopolowego Zigomar I w kinematografie Luna / ,Rozwéj” 19.03.1912

Porteni,primadonng kinematografu” Asta Nielsen. Towbin szczycit
sie réwniez tym, ze nabywa ,wszystkie wybitne obrazy monopolowe
(okoto 15 000 metréw tygodniowo)™!. Biura wynajmu opracowywaty
polskie i rosyjskie (zatwierdzane przez cenzure) napisy i wklejaty
je natasme filmowa*?. Jan Skarbek-Malczewski, ktéry od kwietnia
1911 roku pracowat jako szef biura wynajmu u Hertza, bedac od-
powiedzialnym za uktadanie programu dla klienta, ,odwiedzanie
klienteli celem utrzymania stosunkéw”, inkasowanie naleznosci
oraz nadzor i kontrole wysytek*?, wspominat, ze zdobyte tytuty
najpierw puszczano w samym Sfinksie, a potem w sasiednim kinie
Olimpia przy ul. Marszatkowskiej 114. Nastepnie za$ kopie wysytano
do todzi (drugiego po Warszawie najwazniejszego lokalnego odbior-
cy filméw) i mniejszych osrodkéw. ,Konkurencja byta tak wielka, ze
film po zej$ciu z ekranu, jeszcze ciepty, juz szedt na prowincje, aby

]

41 ,Kino, TeatriSport”, nr 1.

42 Pojawiato sie wiele gtosow krytycznie wyrazajacych sie o jezyku napiséw ,ura-
gajacych gramatyce, ortografii, sensowiistylowi”. Polski jezyk i kinematografy,
,Kino, teatr i sport”, nr 2. W ,Nowinach Sezonu” pojawit sie zarzut, Ze Towbin
pozwala pokazywac filmy w jezyku rosyjskim bez polskich napiséw, a ich ttuma-
czenia ,wotaja o pomste do Boga”. Zkolei Sfinks , celuje w polskich ttumaczeniach
iopisach”. Warszawskie biura wynajmu, ,Nowiny Sezonu” 18.11.1911, nr 9.

43 Umowa ze zbioréw Muzeum Kinematografii w Lodzi.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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uprzedzié konkurenta. Bywato tak, ze gdy wystatem program do to-
dzi, nadchodzita depesza «Juz idzie». Wtedy musiatem natychmiast
dostarczy¢ inny program™*,

Sytuacja na lokalnym rynku dystrybucyjnym w okresie ,boomu
kinematograficznego” lat bezposrednio poprzedzajacych I woj-
ne $wiatowa byta niezwykle ztoZzona, a jej szczegétowe opisanie
wymaga dalszych badan i wykracza poza mozliwosci niniejszego
opracowania. Niemniej w czasie powstawania statych kin w Lodzi
istniata juz rozwinieta i ztozona sie¢ dystrybucyjna, a ustalone
zasady rozpowszechniania filméw determinowaty to, co todzianie
ogladali w kinematografach.

Prawie wszystkie wieksze miasta ,polskich” guberni miaty wtasne
kina, niektére po kilka, ale doktadna ich liczba nie zostata osza-
cowana. Stosunkowo wiele wiemy o Warszawie. Wedtug informacji
prasowych w 1908 roku miasto miato okoto 20-30 iluzjonéw, aw 1911
roku - juz przeszto 60%°. Bez szczegétowych badari s to dane trudne
do zweryfikowania, zwazywszy ze w 1914 roku w Warszawie dziatato
jedynie 25 kinematograféw mozliwych do wymienienia z nazwy
i adresu“s. Prestizowe iluzjony koncentrowaty sie przy gtéwnych
ulicach §rédmiescia (Marszatkowska, Nowy Swiat), ale kina mozna
tez byto znalez¢é w dzielnicach robotniczych. Na woli miato ich by¢
15, kilka kolejnych na Powislu, byty réwniez w podwarszawskich
gminach, takich jak Czyste, Mokotéw czy Brédno?.

Najpowazniejszymi podmiotami na rynku byty Kantor Sita i To-
warzystwo Udziatowe Sfinks, ktére oprécz wynajmu zajmowaty
sie rowniez innymi gateziami branzy filmowej. Powstaty w 1908
roku Kantor Sita prowadzit wtasny iluzjon przy ul. Marszatkowskiej
118 w Warszawie, a po pewnym czasie firma uruchomita takze la-
boratorium i angazowata sie w produkcje. W sasiedztwie, przy ul.
Marszatkowskiej 116, 25 lutego 1909 roku spétka Sfinks uruchomita

]

44 Jan Skarbek-Malczewski, Bytem tam z kamerq, Czytelnik, Warszawa 1962, s. 17.
45 Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 60.

46 ,Kino, teatrisport”, nr 1.

47 Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 60.
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elegancki kinematograf Sfinks. To biuro kinematograficzne zajmo-
wato sie rowniez ,sprzedaza aparatéw kinematograficznych réznych
fabryk, kompletnym urzadzaniem teatréw kinematograficznych,
instalacjami elektrycznymi, urzadzaniem przedstawien publicz-
nych zaréwno w Warszawie, jak i na prowincji”. 0d 1909 roku firma
w produkowata lokalne aktualnosci,odsprzedawane czasami Pathé
jako vues russes. W pewnym momencie zwrécita sie réwniez ku pro-
dukcji fabularnej, organizujac wtasne laboratorium oraz atelier.
Firma zintegrowata sie z wiekszymi wytwérniami rosyjskimi oraz
Pathé Fréres, stajac sie by¢ moze lokalnym przyktadem stosowanej
woéwczas strategii biznesowej opartej na sieci blisko powigzanych
ze sobg przedsiebiorstw. W listopadzie 1912 roku Sad Handlowy
w Warszawie ogtosit, ze ,Aleksander Hertz jako firmowy wspél-
nik, Moryc Gasz [wspomniany Maurice Hache], J6zef Jermoljew
i Antonina Chanzonkowa beda wspélnie prowadzili przedsiebior-
stwo kinematograficzne Sfinks™8, Wigzato sie to zapewne nie tylko
z korzy$ciami kapitatowymi, lecz takze z mozliwoscia dystrybucji
zagranicznych filméw na rynku lokalnym i szerszym zbytem dla
wlasnych produkcji. Przyktadowo wyprodukowane pare tygodni
wczesniej Przesqdy reklamowano jako ,Polska serie Braci Pathé™®.
Hertz nawiazat réwniez bliskie stosunki handlowe miedzy innymi
zt6dzkimi potentatami kinowymi Franciszkiem Fezerem i Maksem
Glicensteinem, by¢ moze posredniczac wich kontaktach z wiekszymi
wytworniami (do tego watku powréce w dalszej czesci rozdziatu).
Tego typu lokalne zagadnienia instytucjonalne sg najstabiej zbada-
nym obszarem wczesnego rodzimego kina. Niemniej zaréwno Sita,
jakiSfinks dazyty do pionowej integracjilokalnego rynku - udziatu
w dystrybucji, wyswietlaniu i produkcji.

0d 1911 roku lokalne wytwornie podejmowaty préby samodzielnej
realizacji filméw dtugometrazowych we wszystkich modnych ga-

tunkach: melodramatéw, filméw artystycznych (gtéwnie adaptacje
|

48 Cytatza: Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego,
s. 82.

49 ,Rozw6j” 17.09.1912.
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filméw historycznych), tytutéw komicznych. Eacznie do wybuchu
wojny powstato kilkadziesiat filméw. Sfinks prébowat sit w adapta-
cjach i sensacyjnych melodramatach (,dramatach towarzyskich”)
przedstawiajacych tematy obyczajowe znane z literatury popularne;j.
Jeden z pierwszych, Meir Ezofowicz w rezyserii J6zefa Ostoi-Sulnic-
kiego (650 m, 1911) z udziatem aktoréw Teatru Matego w Warszawie,
spotkat sie z przychylnym przyjeciem prasy. Przesqdy (1912, rez.
Jézef Ostoja-Sulnicki, 700 m) opowiadaty o nieszczesliwej mitosci
hrabiankiilokaja. Pierwszy dtuzszy film Sfinksa Wykolejeni (1300 m)
na podstawie Aszantki Wtodzimierza Perzyniskiego z udziatem zna-
nych aktoréw opowiadat o mitosnym tréjkacie szwaczki, robotnika
i hrabiego. Konstanty Jastrzebski, wspétwtasciciel iluzjonu Venus
(ul. Marszatkowska 137) w 1911 roku rozpoczat zdjecia do adaptacji
Dziejow Grzechu Zeromskiego w rezyserii Antoniego Bednarczyka
(1300 m) z udziatem znanych warszawskich aktoréw (m.in. Marii
Mirskiej i Stanistawa Knake-Zawadzkiego). Scenariusz specjalnie
dla Jastrzebskiego przygotowata Gabriela Zapolska. Niebezpiecznego
kochanka z lutego 1912 roku z udziatem i wrezyserii Kazimierza Ka-
minskiego i innych czotowych aktoréw powszechnie skrytykowano
w prasie jako tworczo$¢ brukowa. Z kolei probe produkcji filméw
komicznych podjeta w 1911 roku spétka popularnych aktoréw An-
toniego Fertnera, Juliana Krzewiniskiego i Wincentego Rapackiego
oraz wtasciciela warszawskiego kina Corso Juliusza Zagrodzkiego.
Ich Skandal na ulicy Szopena pokazywat komiczna awanture zazdro-
snego meza na skating rinqu w Dolinie Szwajcarskiej i okazat sie
duzym sukcesem. Po wyprodukowaniu jeszcze kilku filméw spétka
rozwiazata sie wskutek zatargu z podsyndykatem. Zagrodzki wraz
z grupa warszawskich aktoréw zawigzat Kooperatywe Artystyczna,
ktéra dokonata miedzy innymi adaptacji Sedziow Wyspiariskie-
go pod tytutem Sqd Bozy (rez. Stanistaw Knake-Zawadzki, 1911)
oraz Szkicow weglem Sienkiewicza, dajac im tytut Krwawa dola (rez.
Wtadystaw Paliriski, 1912). Na dotarcie do publicznos$ci zydowskiej
catego Cesarstwa Rosyjskiego nastawiony byt Kantor Sita. W ciagu
dwdéch lat (1911-1912) Towbin wyprodukowat okoto dziesieciu fil-
mow o tematyce zydowskiej oraz ,.kontuszowy” dramat historyczny
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Wojewoda (1100 m). Réwniez do publicznosci zydowskiej skierowane
byty poczatkowo filmy wytwoérni Kosmofilm, zatozonej w 1913 roku
przez Samuela Ginzburga i Henryka Finkelsteina. Wspétpracujac
z zespotem warszawskiego teatru zydowskiego, stworzyli oni kilka-
nascie filméw z napisami w jidysz, gtéwnie adaptacji sztuk Jakuba
Gordina®. Ponadto wytwérnia wyprodukowata adaptacje Halki (850
m), ,pikantna farse” Tajemnica pokoju nr 100 (900 m, 1914) z udzia-
tem miedzy innymi Stefana Jaracza i Aleksandra Zelwerowicza oraz
sensacyjne Mety Warszawy o dtugosci 900 m. Lokalna twérczosé
fabularna prezentuje sie jednak skromnie na tle mozliwosci pro-
dukeyjnych innych rosyjskich i zagranicznych firm.

W Warszawie powstawata tez wiekszo$¢é materiatéw niefikcjonal-
nych, chociaz rozwéj sieci kin spowodowat, ze wielu przedsiebiorcow
kinowych decydowato sie w pewnym momencie na zaméwienie fil-
méw dokumentujacych wydarzenia bliskie ich klientom, co mogtyby
uatrakcyjnié ich programy®. Wigzato sie to z licznymi problema-
mi technicznymi, przede wszystkim brakiem wykwalifikowane-
go personelu. Skarbek-Malczewski wspomina, ze lokalni kiniarze
wynajmowali zagranicznych fachowcéw, operatoréw i laborantéw,
przysytanych do Warszawy jako korespondenci. Polski operator
wymienia dwdch: Georges'a Meyera z firmy Pathé Fréres i Anatola
Thiberville'a z Gaumonta, u ktérych zamawiali filmy Mordechaj
Towbin i sp6tka prowadzaca iluzjon Oaza. Dzieki wspomnieniom
Skarbka-Malczewskiego dysponujemy pewnymi informacjami na
temat kuliséw produkcyjnych filméw niefikcjonalnych®. Pierwsze

warszawskie realizacje powstaty zatem z inicjatywy przedstawiciela

]

50 Matgorzata Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej
przetomu stuleci 1895-1914, Oficyna Wydawnicza Book Service, Poznan 1993,
s. 182, za: Judith Goldberg. Laughter through Tears: The Yiddish Cinema,
Associated University, New Jersey 1983.

51 Warto tu wspomnieé o dziatalnosci braci Krzemiriskich, ktérzy osiadtszy
w Czestochowie, okoto 1910 roku nabyli kamere Pathé i dokumentowali lokalne
wydarzenia. Jednym z nielicznych zachowanych do dzis filméw niefikcjonalnych
jestich Pozar zapatczarniz 1913 roku.

52 Zob. kukasz Biskupski, Produkcja niefabularna i filmy lokalne w Krélestwie Polskim
1907-1914 — proba rekonstrukcji, [w:] Dagmara Rode, Marcin Piertkowski (red.),
Metody dokumentalne w filmie. Wokét filmu niefikcjonalnego, Wydawnictwo
Paristwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, £6dz 2012.
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Pathé i dzieki jego kontaktom. Polscy operatorzy byli zazwyczaj
samoukami, ktérzy obstugi kamery, wywotywania materiatéw oraz
kopiowania uczyli sie gtéwnie na wtasnych btedach®:. Okoto 1909
roku pojawit sie w Warszawie drugi operator, Stanistaw Sebel (Zebel
wedtug Skarbka-Malczewskiego), ktéry umiejetnosci operatorskie
zdobyt prawdopodobnie w Rosji i pracowat dla Kantoru Sita Mor-
dechaja Towbina®4. W filmowaniu aktualno$ci specjalizowat sie
Marian Fuks (Fuchs), fotograf tygodnika ,Swiat”, a pézniej od 1912
roku reporter filmowy dla kina Olimpia. Hertz, przyjawszy do siebie
Sebela i Skarbka-Malczewskiego, a ponadto Czestawa Jakubowicza
iLeonarda Zawistawskiego, zajat sie dokumentacja warszawskich
sensacji dnia. Pierwszym filmem nakreconym przez operatoréw
Sfinksa byt prawdopodobnie Wzlot aeroplanu w Warszawie zrealizo-
wany w listopadzie 1909 roku® .

Iluzjony: powstanie statych kinematografow

Wykonajmy teraz zblizenie na £6dZ. Jak w mieScie przebiegat rozwdj
siecikin? Pierwsze instytucje rozrywkowe nastawione wytacznie lub
w znacznym stopniu na projekcje kinematograficzne zaczety powsta-
wad, jak pozwalaja sadzi¢ zachowane Zrédta, w 1907 roku®®. Te ,niby

]

53 Metrnegatywu kosztowat wéwczas 19 kopiejek; wywotanie w Paryzu metra tasmy
— 5 kopiejek, skopiowanie metratacznie zwirazowaniem — 6 kopiejek. Za film
kupiony z zagranicy ptacito sie za$ 75 kopiejek za metr. Wtadystaw Jewsiewicki,
Historia filmu polskiego..., s. 22.

54 Wtadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 74.

55 Tamze, s. 83-84.

56 Warto pamietaé, Ze europejska fala budowy kin zbiegta sie w Lodzi z wycho-
dzeniem z okresu niepokojéw i kryzysu zwigzanego z wydarzeniami rewolucji
1905 roku, ktére odbity sie negatywnie na jego zyciu rozrywkowym. Zamozni
todzianie uciekli za granice, biedniejsi do innych miast lub do rodziny na
wies, awiele rodzin robotniczych znalazto sie na skraju nedzy. Nie oznacza to
jednak, ze ci, ktérych byto na to staé, zupetnie zrezygnowali z popularnych
rozrywek — dziatato wéwczas wiele przedsiebiorstw rozrywkowych. Niemniej
byt to najtrudniejszy okres dla miasta w catej jego dotychczasowej historii. Z 335
tys. w 1905 roku ludnoéé miasta zmniejszyta sie do 328 tys. w 1907. Tendencja
spadkowa odwrécita sie dopiero rok péZniej. Nie sa to dane precyzyjne, ale oddaja
0golna tendencje. Dane szacunkowe Komitetu Statystycznego, za: Krzysztof
Kowalczyniski, £6dz przetomu wiekow XIX/XX, Dom Wydawniczy Ksiezy Mtyn,
£6dz 2008, s. 15.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



ROZDZIAt 4 | KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) 223

kabarety” czytez ,iluzjony” komentatorzy prasowi stawiali wjednym
rzedzie zinnymi podrzednymilokalami, takimi jak knajpy czy ,gérki”
bilardowe. Owe w miare tanie przybytki przyczynity sie do wytonienia
sie kina jako osobnego segmentu rynku rozrywkowego, by pézniej
zostac zastapione przez bardziej eleganckie lokale (mozna zatem
poréwnac je do amerykariskich nickelodeonéw). Jak sygnalizowatem
w poprzednim rozdziale, z uwagi na niewielka ilo§¢ zachowanych
zrédet, trudno stwierdzié, ktére z lokali nastawiaty sie na mieszany

program performatywno-filmowy, a ktére jedynie na projekcje.

o / W et .._ -
Il. 60. UL. Piotrkowska, nad brama po lewej stronie widoczny szyld Theatre Optique Parisien /
Pocztowka, ok. 1912 1. Ze zbioréw prywatnych

Przedsiebiorstwa te ulokowaty sie w bramach kamienic potozonych
na handlowym, ale nieco mniej reprezentacyjnym odcinku ul. Piotr-
kowskiej. Od frontéw na pietrze i parterze powstawaty tam sklepy,
w podworza przenosity sie sktady hurtowe przedzy i materiatéw
wtékienniczych. Na pietrach umieszczano magazynyikantory ban-

kierskie®. Przy ul. Piotrkowskiej 35 usytuowat sie Amerykanski

]

57 Przyktadowo w 1899 roku w podwoérzu ul. Piotrkowskiej 17 dziatato 8 sklepow
wtékienniczych. Anna Rynkowska, Ulica Piotrkowska, Wydawnictwo Lédzkie,
£6dz 1970, s. 155.
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Bioskop. W styczniu 1907 roku w ,Rozwoju” pojawito sie ogtoszenie
reklamujace ztozony z 16 obrazéw film Wybor kandydata Atadina do
Dumy Paristwowej, zapewne uzupetniony mniej atrakcyjnymi tytuta-
minizten zwigzany z aktualnymi burzliwymi wyborami do II Dumy.
Pokazy odbywaty sie w tygodniu od 15:00 do 22:00, a w niedziele
i $wieta od 13:00 do 22:00. Cen nie podano®. Réwniez w styczniu
1907 roku w lokalu po Mutografie przy ul. Piotrkowskiej 15 Mani
Hendlisz uruchomit Theatre Optique Parisien na 180 miejsc. W pro-
gramie przygotowanym na otwarcie, w niedziele 13 stycznia 1907
roku, reklamowano ,nowosci nigdy wczesniej nie widziane w Lodzi".
W repertuarze ztozonym z trzech oddziatéw (szpul) znalazty sie:
Powitanie ksiecia Walii, Ktétnia pana Brauna z Zonq, Dramat w Wenecji
iTaniec Hiszpariski®. Ceny miejsc byty nieco wyzsze niz w gabinetach

Il. 61. Reklama projekcji w Theatre h‘ I' mlrﬂ]miﬂtl‘ '!,ll'll"l'i“-ﬂllﬁ

Optique Parisien / ,Illustrierte tm Eotpre Thraire opiiqur
Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer
Zeitung” 1907, nr 18

Die englildem Edugerivess usd Tdnpamnes, bin Brigeifie
Banifoni, W [ 30, eBgemii el Hufirden mit deen geagibien
Tdughs ceonghen, murben wibiab et Praalthism e disim
Fisematagrapfen axipmpmmer Mﬂulbu_ wark Bigle mall-
rlnpll Mjusme in Puby i Elatee Dpligee  Pasiflen il
idy sargefEyek

|

58 ,Rozw6j” 18.01.1907.

59 Trzy oddziaty (czyli trzy rolki filmu) moga sugerowac, ze pokaz odbyt sie bez
numerdw scenicznych. Cytowany dalej artykut zalicza jednak przedsiebiorstwo
Hendlisza do cabaretow z pokazami filmowymi. O performatywno-filmowym
programie pisze tez Hanna Krajewska, ZFE, s. 48.
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iluzjiipanoptikach czy u Krzeminskich, zaleznie od kategorii miej-
sca: 45, 30120 kopiejek za okoto 45-minutowa projekcje. W tygodniu
lokal otwierat sie 0 18:00, a w niedziele i $wieta o 15:00%°. Zmiana
programu nastepowata co tydzien. Kilka miesiecy pézniej, we wrzes-
niu 1907 roku w lokalu po Uranii przy ul. Piotrkowskiej 17 Lucjan
Aniotkiewicz otworzyt niewielki teatr Illusion (poczekalnia na 48
0s6b, sala na 100, pozbawiona wentylacji). Podobnie jak Urania byto
toraczej przedsiebiorstwo o charakterze varieté, jeszcze w 1912 roku
oferujace program performatywny uzupetniany projekcjami®. Prawie
naprzeciwko Illusionu na parterze dwupietrowej kamienicy przy ul.
Piotrkowskiej 22 we wrzesniu 1908 roku Albert Hoffman otworzyt
kinematograf Arkadia. Znajdowata sie tam sala na 150 o0séb i pocze-
kalnia z elektrycznym orkiestronem (w 1913 roku komisja sanitar-
no-techniczna zwrécita uwage, ze poczekalnia jest bardzo mata)*®2.

Poza Piotrkowska, ale rowniez w $cistym centrum, w dawnej sali
tanecznej Millera przy ul. Mikotajewskiej 40 (pomiedzy kosciotem
$w. Krzyza a Parkiem Mikotajewskim, w poblizu towarzystwa cykli-
stéw ,Union” oraz ogrodu Meisterhausu), w listopadzie 1907 roku
Gustaw Mjunkner i Oskar Kulawiriski zainaugurowali dziatalno$é
Teatru Belle-Vue. Przed otwarciem, ktére miato miejsce 9 listopada
oraz przez caty listopad i grudzien reklamowano przedstawienie
~Chrono-Megafonu” zachwalanego jako cud XX wieku z ,zywemi,
Spiewajacemi fotografjami i automatycznem requlowaniem sity
gtosu”. Podkreslano réwniez, ze lokal ma ,wspaniate oswietlenie
elektryczne”. Ceny na otwarcie byty dosyé wysokie: pierwsze miejsca
1rubel, drugie 75 kopiejek, trzecie 50, czwarte 25, uczniowieidzieci
na galerii 15 kopiejek.

Iluzjony musiaty byé atrakcyjnym biznesem, skoro przedsiebiorcy
rozrywkowi szybko podjeli decyzje o inwestycjach w nowa bran-

ze rynku i zaczeli wznosié budynki przeznaczone specjalnie na
|
60 ,Rozwéi” 12.01.1907.

61 ,Rozwdj” 21.09.1912.
62 Archiwum Paristwowe wLodzi, Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 1366.
63 ,Nowy Kurier £6dzki” 9.11.1907.
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potrzeby projekcji. Fakt ten odnotowat we wrzesniu 1908 roku
komentator ,Rozwoju”. Pisat, ze iluzjony ,[...] robig tak swietne
interesy, ze nie tylko optacaja bardzo wysokie komorne, ale nadto
pare z nich buduje juz z duzym naktadem kosztéw wtasne dla siebie
gmachy, chociaz powstaty tak niedawno”. Ich budowe ukoriczono
na sezon zimowy 1908/1909. 20 wrzeénia zainaugurowat swoja
dziatalno$¢ Bio-Express przy ul. Zielonej 2, tydzied péZniej, 29
wrzeénia przy ul. Przejazd 2 otworzono kinematograf Odeon, 25
pazdziernika ruszyt za$ Teatr Oaza przy ul. Gtéwnej 1. Te nowe
kinematografy zlokalizowane byty na bardziej reprezentacyjnym
odcinku ul. Piotrkowskiej i odznaczaty sie elegantszym wystrojem.

W tym samym czasie autonomizacje kina potwierdzity réwniez
reqgulacje prawne. Wprowadzenie szczegétowych przepiséw po-
kazuje, ze iluzjony byty juz wéwczas popularnymi przybytkami
przyciagajacymi ttumy widzéw, a tym samym wzbudzajacymi troske
o zachowanie bezpieczeristwa. Poczatkowo na organizacje pokazéw
potrzebna byta jedynie zgoda policmajstra. W 1908 roku kinema-
tografy uznano jednak za instytucje uzytecznosci publicznej®. Te
zatwierdzat gubernator piotrkowski. Nalezato ztozyé podanie do
magistratu, ktére kierowane byto do zaopiniowania w Piotrkowie
iwracato do Eodzi%. Aby postawi¢ nowy budynek kinowy, nalezato
ztozy¢ w magistracie plan architektoniczny z okre§leniem rozmia-
réw, liczby wejsé i wyjsé, wskazaniem miejsca przechowywania
tasm, sposobu urzadzenia kabiny, rozstawienia krzeset, uktadu
rzedéw i przejs¢ oraz miejsca dla muzyki. Lokal oceniata komisja
techniczno-sanitarna ztozona z prezydenta miasta, policmajstra,
starszego architekta, dzielnicowego, komendanta strazy pozarnej
ilekarza. Ewentualng zgode wysytano w formie raportu do guberni.

|
64 Kronika tygodniowa — Cabarety i iluzjony, ,Rozwéj” 5.09.1908.

65 Procedure opisuje za Hanna Krajewska, Zycie filmowe £odzi w latach 1896-1939,
maszynopis rozprawy doktorskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Lodzi, Rps 3381,
s. 97. Dalej jako ZFE-m.

66 Podania i protokoty komisji (Akta Policmajstra m. Eodzi w Archiwum
Paristwowym w Lodzi) sg dzi$ czesto jedynymi zrédtami informacji na temat
niektérych kinematografow.
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Na koricu odbywat sie odbiér w obecnosci tej samej komisji, ktéra
sprawdzata obecno$é zapasowych drzwi, zabezpieczonego miejsca
do trzymania (tatwopalnych) tasm, liczbe krzeset i przejsé. Jesli
komisja stwierdzita jakie$ uchybienia, wtasciciel musiat je usunaé
i ponownie zaprosié inspekcje. Po wielkim pozarze w Tule w 1909
roku, ktéry pochtonat 14 ofiar, zaczeto zwracaé szczegdlng uwage na
bezpieczenstwo projekcji. Przepisy ulegty dalszemu zaostrzeniu po
drugiej katastrofie kinowej w Botogoje 1 marca 1911 roku®’. Wtedy
architekture kin w Cesarstwie Rosyjskim uregulowano w ustawie
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych ztozonej z 48 szczegétowych
punktéw. Ustawa zakazywata budowania kin powyzej pierwszego
pietra, zobowiazywata wtascicieli do umieszczania projektorow
w wydzielonej od widzéw kabinie obitej azbestem, na kinoopera-
toréw naktadata obowigzek przechodzenia szkolen i zdawania eg-
zaminéw. Przepisy regulowaty liczbe wyjsé (jedno na 150 widzéw),
dopuszczalng liczbe 0séb w sali (maksymalnie osiem na sgzen)
i sposéb instalowania miejsc (przykrecane krzesta, 12 w rzedzie,
szeroko$¢ miedzy rzedami 2 arszyny). Miejsca stojace i bufety byty

|

67 ZFE, s. 46-47. Por. notka prasowa Katastrofa w kinematografie, ,Rozwéj”
11.03.1911. ,Jak obecnie stwierdzono, ofiarg strasznej katastrofy w teatrzyku
kinematograficznym na st. kolejowej mikotajewskiej, Botogoje, padty 82 osoby,
w czem potowa dzieci, 41 za$ os6b odniosto rany ciezkie. Katastrofa zdarzyta
sie w chwili, gdy na ekranie przedstawiano zebranym katastrofe kolejows.
Wtasciciel kinematografu objasniat publicznosci przebieg katastrofy. W tej
chwili — méwit — rozlegt sie hukipociag ulegt wykolejeniu. Jakby na potwier-
dzenie tych stéw przedsigbiorcy dat sie stysze¢ istotnie huk ogtuszajacy wy-
wotany — jak sie nastepnie okazato — przez wybuch zbiornika benzyny. Niemal
natychmiast szope drewniang, w ktérej teatrzyk urzadzono, ogarnety ptomienie,
$rod publicznosci za$ powstat poptoch okropny. Niestety w szopie znajdowato sie
jedno tylko wyjscie, alampy pogaszono, powstato wiec zamieszanie niestycha-
ne, a §r6d $cisku i krzyku zaczety rozgrywac sie sceny straszne. Tylko 30 oséb
zdotato wydostac sie szczesliwie z szopy. Reszta albo sptoneta zywcem, albo
tez odniostarany ciezkie. Depesze donosity, Ze §r6d spalonych znajduje sie na-
czelnik dystansu, inzynier, baron von Taube z dzieckiem; tymczasem bar. Taube
przypadkowo zdotat uratowac sie. Na kilka minut przed katastrofa jego dziecko
zachorowato. Wobec tego bar. Taube opuscit teatri tym sposobem uratowat zycie
swoje i dziecka. Z wzietych przez niego biletéw nikt nie skorzystat. Ofiarami
padto wielu urzednikéw kolejowych zrodzinami. [...] Przy szeregach trumienek
ze zwtokami dziecirozegraty sie sceny wstrzasajace. Zrozpaczone matkirzucaty
sie na trumienki, nie pozwalajac odwozi¢ ich na cmentarz”.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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zakazane®®. W salach musiaty znajdowa¢ sie latarnie z palacymi
sie §wiecami na wypadek wytaczenia elektrycznosci, a drzwi na
zewnatrz nie mogty mieé zadnych rygli. Poczekalnia powinna mie-
$cic potowe oséb mieszczacych sie na widowniinie mogty sie w niej
znajdowac ,wszelkie automaty, przyrzady ruchome itp. stuzace
za rozrywke oczekujacej publicznosci” ani gra¢ muzyka®. A wiec
poniekad to same wtadze za pomoca przepiséw ograniczajacych
oferte iluzjonéw do samych projekcji, wsparty wytanianie sie au-
tonomicznego segmentu branzy rozrywkowe;j.

Pierwszym kinematografem w todzi uruchomionym w budynku
zaprojektowanym specjalnie do tej funkcji byt ,teatr” The Bio
-Express przy ul. Zielonej 2, otwarty na sezon zimowy 20 wrze$nia
1908 roku’® przez Juliana Szrojta, krewnego Juliana Tuwima. Ki-
nematograf zlokalizowano od frontu, na krétkim odcinku ulicy
prowadzacym od ul. Piotrkowskiej do Wielkiej Synagogi znajdujacej
sie na poczatku korso spacerowego biegnacego réwnolegle do tej
handlowej ulicy. Poczatkowo budynek miat by¢ przeznaczony na
sktad towardw, ale wtasciciel Ludwik Fiszer podjat decyzje o jego
adaptacjina kino”. Z przodu od ulicy znajdowato sie wejscie, kasa

ipoczekalnia, nad nimi - kabina projekcyjna. Na sale liczacg 270

|

68 Wrzeczywistosci przepisy te nie byty jednak zbyt rygorystycznie przestrzegane.
Dokonanew 1911 roku ogledziny wszystkich kinematograféw w Lodzi wykazaty
wszedzie uchybienia. Kina nie respektowaty nakazu izolowania projektoréw,
montowaty zbyt duzo krzesetinie stawiaty gasnic ani nawet nie przestrzegaty
zakazu budowy bufetéw (byty w Odeonie, Moderne, Lunie i Theatre Optique
Parisien). ,Pomimo tak razacych uchybien i nie przestrzegania przepiséw,
komisja wyrazata jedynie swoje ubolewanie, skrzetnie spisywata mankamenty
inie podejmowata zadnych krokéw wykonawczych”. ZFE-m, s. 102. Ponownie
zarzadzona kontrola wszystkich kin w 1913 roku ré6wniez wykazata uchybienia.
Przyktadowo w Oazie aparat stat na odkrytej galerii razem z widzami, nie byto
tez urzadzen przeciwpozarowych. APE 6715 nr 102. Sytuacja jednak stopniowo
sie poprawiata i na przyktad kinematograf The Bio-Express wedtug komisji
spetniat przepisy Ministerstwa. APL 6715 nr 128. Mimo wielu niezgodnos$ci
z przepisami, w kodzi nie wybucht zaden powazniejszy pozar kinematografu
(jedynie wmaju 1912 roku w Bio-Express zapalita sie tasma filmowa, ale obyto
sie bez wiekszych szkéd). ZFE-m, s. 100-102.

69 ,0Organ” 1910, nr 1.
70 ,Kurier £6dzki” 20.09.1908. Relacja tamze.
71 ZFE,s.52
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miejsc prowadzito dwoje drzwi, z boku znajdowaty sie réwniez po-
dwdjne wyjscia na ulice. Lokal byt o§wietlony §wiattem elektrycz-
nym i wentylowany. Na wyposazeniu kinematografu znajdowaty
sie tez dwa aparaty gasnicze’?.

Ze zbioréw prywatnych

Dziennikarz piszacy o otwarciu kinematografu donosit, Ze ma on
by¢ ,prowadzony planowo, by uczeszczajaca tam publiczno$é mog-
ta odnies¢ korzysci naukowe”’3. I rzeczywiscie, w kinematografie
organizowane byty czesto wydarzenia o charakterze edukacyj-
nym i o§wiatowym. Wtasciciel dbat réwniez o dodatkowe atrakcje
iostatnie nowinki. 0d pazdziernika 1911 roku, kiedy otwierat sie
Kinematograf Casino, Bio-Express wykonat remont i zainstalowat
aparature do projekcji dzwiekowych. Notka prasowa gtosita: ,Dy-
rekcja zakupita nowy wynalazek firmy Goumonta [sic]: maszyny
dajace zupetna iluzye gtosu i tonu. Beda wiec demonstrowane cate
|

72 Tamze.
73 ,Kurier E6dzki” 18.09.1908.
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opery, operetki, odczyty i lekcye, jak réwniez najlepsze dramaty
wwykonaniu artystéw krolewskich teatr6w w Kopenhadze z panig
Nilsen na czele””. Szrojt prowadzit kino do korica sezonu letniego
1913 roku, a nastepnie lokal przejat Grigorij Afanasjew, ktéry zmie-
nit nazwe na Sfinks; w lutym nastepnego roku kinematograf nabyt
Maks Glicenstein, wspétwtasciciel Casina i Odeonu’.

Theatre Moderne otworzony w potowie 1908 roku przez Rosjani-
na Benedykta Zarzyckiego na pietrze eleganckiego Grand Hotelu
przy ul. Piotrkowskiej byt pierwszym kinematografem dziatajacym
z duzym rozmachem jako przedsiebiorstwo organizujace za optata
seanse filmowe bedace podstawowym elementem oferty. Zarzecki
posiadat juz wowczas Elektro-Biograf przy Piotrkowskiej 86 uru-
chomiony 1 stycznia 1908 roku’® oraz prawdopodobnie - sadzac
po ogtoszeniach, ktére ukazywaty sie w prasie - réwniez Theatre
Optique Parisien’”. W anonsach tych kinematograféw pojawita sie
informacja, ze Elektro-Biograf od 19 czerwca zostaje przeniesiony
do Grand Hotelu, gdzie bedzie dziata¢ pod nazwa Theatre Moderne’.
Otwarcie nastapito 19 czerwca 1908 roku’®. Do Moderne (z sala na
okoto trzysta 0s6b®’) wchodzito sie od ul. Krétkiej (Traugutta), na
pietro po kamiennych schodach. Z prawej strony sali znajdowato
sie pomieszczenie magazynowe, z lewej - sala do gry w szachy. Na
sale projekcyjna mieszczaca trzysta oséb prowadzity trzy wejscia.
Przez jedno z nich mozna byto przejs¢ bezposrednio do hotelowej
restauracji na parterze®!. Wyglada na to, ze Zarzycki podejmowat
ambitne préby rozwoju swojego przedsiebiorstwa. Jednoczesnie
z informacjami o nowym kinie w hotelu pojawity sie informacje,

"
74 ,Rozw6j” 30.09.1911.

75 ZFE,s. 219.
76 ZFE,s.53.

77 Zob. np. ,Kurier £6dzki” 14.04.1908, ,Rozwdj” 23.06.1908. Hanna Krajewska
podaje, ze wowczas wtascicielem byt Mani Hendlisz.

78 ,Rozwdj” 17.06.1908.
79 ,Rozwéj” 17.06.1908.
80 ZFE,s. 53.
81 ZFE,s. 53.



I1. 63. Teatr Modern w Grand Hotelu / Pocztowka ok.1911 r. Ze zbioréw prywatnych

ze filia Elektro-Biografu dziata w gérnej sali w Helenowie, gdzie
pokazywane sga ,obrazy paryskiego genru”, czyli filmy pornogra-
ficzne®?. Na ul. Piotrkowska 86 projekcje powrdcity jesienia tego
roku, a kinematograf dziatat tam do korica 1909 roku®® (a wiec kino
nie zostato jednak zlikwidowane, lecz miato charakter sezonowy).
Jak wspomniatem, wlatach 1908-1909 Zarzycki prowadzit tez biuro
wynajmu filméw?®. W reklamach oprécz seanséw ogtaszat réwniez,
ze ,aparaty i obrazy ostatniej nowosci wypozycza sie. Na sktadzie
przeszto 100 000 metréw; co tydzien otrzymuje 5 000 metrow"s.
W 1910 roku kupit od Gustawa Mjunknera i Oskara Kulawiriskiego
Jteatr” Belle Vue przy ul. Mikotajewskiej 40, gdzie 1 listopada 1910
roku otworzyt kinematograf Moulin Rouge®é.

Z powodu remontu®” hotelu Grand kinematograf Moderne byt za-
mkniety przez ponad rok (28.09.1911-12.12.1912)%, co zapewne

|
82 ,Rozw6j” 14.07.1908.

83 JFE,s. 52.

84 Tamze, s. 66.

85 ,Rozwdj” 11.09.1908.

86 ZFE,s.218.

87 ,Rozwdj” 3.04.1912: ,Wtasciciel kinematografu Moderne wystapit do sadu okrego-
wego piotrkowskiego ze skarga 0 36 000 rb. odszkodowania od akcyjnego towa-
rzystwa Grand Hotel z powodu zamkniecia mu lokalu przez komisje budowlang”.

88 JFE,s.52.
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nie byto wtascicielowi na reke. Jeszcze podczas remontu Zarzycki
sprzedat kino Kazimierzowi Rézanskiemu, ktéry otworzyt je po-
nownie, kiedy dziataty juz luksusowe kinoteatry Casino i Luna,
a konkurencja byta duzo wieksza (kino dziatato pod ré6znymi na-
zwami do wybuchu wojny). Juz w 1909 roku Zarzycki porzucit idee
prowadzenia Elektro-Biografu, a wlipcu 1911 roku pozbyt sie z kolei
Moulin Rouge®. Tym samym wycofat sie z rynku tuz przed boomem
kinematograficznym lat 1913-1914. W 1913 roku przejat lokal po Ura-
niiJunodaiVortheila, nadajac mu nazwe Teatr Minature i prowadzac
go zgodnie z formuta varieté®®. Wlutym 1913 roku po dwdch latach
dziatalnos$ci Rézanski sprzedat Moderne Lwu Samuelowi Rubaszki-
nowi, a ten rowno rok pézniej odstapit je Wactawowi Gtowinskiemu,
ktéry nazwat je Teatr Mirage®'. Kino ruszyto w $rode 4 marca®2. W du-
zej sali znajdowato sie 6 1621 300 krzeset, ,w drugiej przylegtej sali
poczekalnia zaopatrzona w pisma roztozone na stolikach koszykowej
robotyi 50 takichze foteli dla oczekujacych”3. W kolejnym za$ po-
mieszczeniu ustawiono fotoplastykon. Na otwarcie demonstrowano
»50 widokow Japonii”, a przedsiebiorstwo reklamowato sie jako
~pierwszorzednie wytwornie urzadzony kinematograf i photopla-
stikon w salonach Grand Hotelu™*.

Kino Odeon powstato przy ul. Przejazd 2 na dziatce sasiadujacej
zrogowym magazynem konfekcyjnym Emila Schmechela. Pierwszym
wtascicielem do 1913 roku byto towarzystwo udziatowe ztozone mie-
dzy innymi z Markusa Wohla, Leonida Rozenbauma i Edwarda Bab-
jackiego®. Niedaleko znajdowat sie ogrod Majstréw Tkackich Mei-
sterhaus, plac do éwiczen gimnastycznych, tor kolarskiilodowisko
89 ZFE,s.218.

90 ZFE,s. 62, 64.

91 ZFE,s. 62. W +Rozwoju” opublikowano z kolei notke informujaca, ze kino wy-
dzierzawito na pie¢ lat ,towarzystwo udziatowe ztozone z kilku obywateli m.
Warszawy”. ,Rozwdj” 04.03.1914.

92 ,Rozwdj” 28.02.1914.
93 ,Rozw6j” 4.03.1914.
94 ,Rozwéj” 27.03.1914.
95 ZFE,s.50.
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w zimie. Nieco dalej - reprezentacyjny Mikotajewski Ogréd Miejski
oraz wiele sklepéw, kantoréw fabrycznych i urzedéw. Otwarcie Ode-
onu nastapito w sezonie jesiennym 29 wrze$nia 1908 roku®®. Reklama
informowata, ze ,foyer, cukierniaiteatr sa wykwintnie urzadzone
iodpowiadaja zupetnie nowym wymaganiom”, a ,dyrekcja specjalnie
czuwa nad etyczna strona programu”’. Do filméw miat przygrywaé
»znany” pianista Adolf Schuer. Sala liczyta 350 miejsc®®.

Fasade budynku, jak wspomniat wieloletni operator kina Wtady-
staw Gralak, pokrywata iluminacja ztozona z kolorowych migaja-
cych Swiatet. Wieza domu towarowego na rogu obwieszona byta
czterema rzedami kolorowych lampek, a sowa znajdujaca sie na
zwiericzeniu budynku mrugata oczami, wabiac publicznos§é®.
Z korytarza wchodzito sie przez szerokie drzwi na widownie z 350
miejscami i wydzielonym podestem dla orkiestry oraz na pierwsze
pietro z kabing projekcyjna i lozami obitymi pluszem. Kino to byto
bardzo nowocze$nie wyposazone. Operator miat do ,dyspozycji
kabine z oknami wychodzacymi na ulice i dysponowat az dwoma
aparatami firm Duskes i Master [Messter? — £.B.]. Dzieki takiemu
wyposazeniu dziewieciogodzinne przebywanie wraz z pomocnikiem
w kabinie byto daleko mniej ucigzliwe niz w pozostatych kinema-
tografach™?, ,Sali widowiskowej nie powstydzitaby sie niejedna
metropolia: krysztatowe zyrandole, ozdobne plafony, doskonata
wentylacja (elektryczna), gazowe ogrzewanie, korkowa posadzka
wytozona puszystymi chodnikami™®!. Z boku znajdowata sie cukier-
niaipoczekalnia ze §wietlikamiw dachu, ktéra ,toneta w powodzi
laurowych drzew, pod ktérymi urzedowali bileterzy w eleganckich,

ciemnozielonych frakach”, Do frakéw nosili biate krawaty, biate

|

96 ,Nowy Kurier E6dzki” 29.09.1908.

97 ,Nowy Kurier £6dzki” 2.10.1908.

98 ZFE,s. 50.

99 Wtadystaw Gralak, Moje wspomnienia z pracy zawodowej kinooperatora z lat 1909-
1924; Archiwum Zwigzku Zawodowego Pracownikéow Kulturyi Sztuki, 15/272,
za: ZFE-m, s. 189.

100 Tamze, s. 6, za: ZFE-m, s. 109.
101 Tamze, s. 11, za: ZFE-m, s. 109.
102 Tamze, s. 11. za: ZFE-m, s. 109.
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koszule i biate rekawiczki. Rozdawali widzom starannie druko-
wane dwujezyczne (polskie i rosyjskie) broszury przypominajace
programy teatralne'®. Przed kinem stat za$ i zachecat do wejscia
szwajcar w czerwonej liberii - w Odeonie w tej funkcji pracowat
czarnoskéry Sam Sandi'®. 0d korica 1910 roku w ogtoszeniach - na
wzOr teatréow czy kabaretéw - zamieszczano informacje, ze program
przygotowywany jest pod nadzorem dyrektora Hutten-Czapskiego.
Inwestowano w elementy przyciagajace widownie, takie jak wyrafi-
nowane urzadzenia udZwiekawiania filméw imitujace strzaty, krzyki
iinne efekty dzwiekowe. Przyktadowo w 1909 roku do Odeonu spro-
wadzono ,Biophone” Messtera. Jak wspominat Wtadystaw Gralak:

Na widowni przed ekranem zostat zamontowany gramofon z Wielka
Tuba. W specjalnej skrzyni obitej grubym wojtokiem ustawiony byt 5
KM motor ssaco-ttoczacy silny prad powietrza do specjalnej membra-
ny gramofonowej [...]. Naprzeciw tuby gramofonowej zainstalowano
aparat telefoniczny potaczony z kabing ze stuchawkami na uszy.
Cate urzadzenie przed ekranem zakryto specjalnie zbudowanym
parawanem. W kabinie oprécz telefonu zainstalowano specjalng
tablice z tarcza zegarowa i wskazowka. Wskazowka potaczona byta
[...] wezykiem z bokiem migawki. Gdy ptyta zaczeta obracaé sie na
gramofonie przed ekranem, wéwczas obracata sie tarcza znakowana
cyframi na tablicy w kabinie!®>,

Operator synchronizowat obraz z dzwiekiem, przesuwajac recznie ta-
$me zgodnie ze wskazaniami zegara. Byto to urzadzenie bardzo dro-
gie w eksploatacji, bo ptyty zuzywaty sie po dziesieciu uzyciach, ale
mimo kosztéw stuzyto rok, ,zapewniajac murowana kase”. Pod wpty-
wem sukcesu podobny aparat kupiono w firmie Pathé w 1913 roku
do Casina. W 1914 roku prezentowano tam ,Najwieksza sensacye

|

103 Tamze, s. 5, ZFE-m, s. 192.

104 Tamze, s. 11, ZFE-m, s. 132. Prawdopodobnie ten sam, ktéry walczyt p6z-
niej w Powstaniu Wielkopolskim. Zob. Anna Plenzler, Cudzoziemskie epizody,
,Tygodnik Powszechny” 16.12.2008. <http://tygodnik.onet.pl/35,0,18770,-
cudzoziemskie_epizody,artykul.html> (30.04.2009).

105 Wtadystaw Gralak, Moje wspomnienia..., s. 4, ZFE-m, s. 148-149.
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XXwieku: Méwiace obrazy”, pytajac w ogtoszeniu: ,Czy styszat pan
piejacego koguta? Czy $miat sie pan z Hansem Freddy? Czy styszat
pan t6dzka telefoniczng rozmowe?”. W 1913 roku kinematograf
przeszedt pod kontrole wtascicieli luksusowego kinoteatru Casino.

Réwniez w 1908 roku Szlem Frankenberg dobudowat do swojej ka-
mienicy narogu ul. Piotrkowskiej i Gtéwnej pietro, ktére przeznaczyt
na projekcje filmowe. Mimo zastrzezen komisji techniczno-sani-
tarnej Gersz Szenwic uruchomit tam 25 pazdziernika kinematograf
0aza!%, Sala kinowa na 180 miejsc potozona byta - niezgodnie
z przepisami - na pietrze, do poczekalni wchodzito sie po zelaznych
schodach, a projektor znajdowat sie w sali na galerii. Oaza lezata
poza najbardziej reprezentacyjnym odcinkiem ulicy Piotrkowskiej,
ale za to przy ul. Gtéwnej, ktéra prowadzita w strone Wodnego Rynku
i dalej - na robotnicze osiedla Widzewa. W pierwszym okresie po
uruchomieniu kinematograf starat sie uzyskac przewage nad kon-
kurencja dzieki atrakcyjnej polityce repertuarowej. Jak zapewniano
w ogtoszeniu, dyrekcja doktadata ,[...] staran, aby staé¢ na wysokosci
swego zadania w wyborze artystycznych obrazéw” i sprowadzaé
.MNajnowsze serye, jak réwniez ostatnie sensacyjne zdarzenia™?’.
Przyktadowo, to tutaj po raz pierwszy w Lodzi pokazano Morderstwa
ksiecia de Guise. W maju 1909 roku Oaza zainicjowata tez zmiany
programu dwa razy na tydziern. PéZniej, po otwarciu duzych kinote-
atréw, przestano zabiega¢ o klienta za pomoca ogtoszen prasowych.
Dopiero ponownie od 1912 roku, zwtaszcza w dwéch nastepnych
latach Oaza, stata sie kinem ,,drugiego obiegu” pokazujacym szla-
giery wjakis czas po tym, jak zeszty z kin , zeroekranowych”, za to
w bardziej przystepnych cenach.

W 1909 roku poza centrum powstaty dwa kinematografy w potudnio-
wej cze$ci miastaitrzy w pétnocnej, nastawione na mniej zamozna
publiczno$é®®. W kwietniu Aleksander Stefariski otworzyt Komete
przy ul. Rzgowskiej 2, koto ruchliwego Gérnego Rynku. Byto to mate

|
106 ZFE, s. 54.

107 ,Rozwdj” 9.08.1909.
108 Informacje o obu za ZFZ, s. 56.
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Il. 64. Plany architektoniczne kinematografu przy ul. Rzgowskiej 2 / Ze zbioréw Archiwum
Panistwowego w todzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. nr 15203

kino z wtasna pradnica. Po pozarze w 1912 roku Kometa powiek-
szyta widownie do 250 os6b, dobudowata dwie galerie na okoto 40
0s6b oraz poczekalnie na 72 osoby, a takze miejsce dla orkiestry.
Oprécz projekcji prezentowano tam réwniez ,numery atrakcyjne”.
Jeszcze bardziej na potudnie, przy ul. Rzgowskiej 74 w sasiedztwie
Czerwonego Rynku, 23 listopada 1909 roku ruszyt iluzjon Orion.
Poczatkowo wtascicielem byt J6zef Makowski, a w 1912 roku kino
przeszto pod kontrole J6zefa Kazimierskiego i przyjeto nazwe Czary.
Na pétnoc od centrum na Batutach 16 maja powstat teatr Flora na
200 miejsc na widownii 100 na galerii, mieszajacy projekcje filmowe
inumery atrakcyjne. Jeszcze bardziej na pétnoc dziatat kinemato-
graf Kassandra przy ul. Aleksandrowskiej 37, oferujacy program
mieszany ztozony z projekcjii numeréw varieté. Zachowata sie réw-
niez informacja, ze w grudniu 1910 uruchomit sie kinematograf przy
ul. Lutomierskiej. Najbardziej eksponowane miejsce w przestrzeni
miejskiej zajmowaty jednak okazate kinoteatry.



Sy Eiminr,
basegs spray
L R T
o e
-

(LU q’p..‘.;;

Y

———— F-r---

IL. 65. Mapa kinematograféw w 1912 roku. Pogrubione - .
najlepsze tédzkie kina wedtug Stanistawa Miszewskiego,

autora Ilustrowanego przewodnika po £0dzi i okolicach I |
(Gebethner i Wolff, Warszawa - Lublin - £6dZ 1912)

1. Theatre Optique Parisien, ul. Piotrkowska 15 (zat. 1907) ==& =
2. Illusion, ul. Piotrkowska 17 (zat. 1907)

3. Moulin Rouge, ul. Mikotajewska 40 (zat. 1907)
4. Moderne, ul. Piotrkowska 72 (zat. 1908)
5.The Bio ul. Express, ul. Zielona 2 (zat. 1908)
6. Odeon, ul. Przejazd 2 (zat. 1908)

7. Arkadia, ul. Piotrkowska 22 (zat. 1908)

8. Casino, ul. Piotrkowska 67 (zat. 1911)

9. 0aza, ul. Gtéwna 1 (zat. 1908)

10. Kometa, ul. Rzgowska 2 (zat. 1909)

11. Flora, ul. Zawadzka 22 (zat. 1909)

12. Czary, ul. Rzgowska 74 (zat. 1909)

13. Kassandra, ul. Aleksandrowska 37 (zat. 1909)
14. Luna, ul. Przejazd 1/3 (zat. 1911)
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1911: ,Teatry kinematograficzne”
Luna i Casino

W latach 1908-1911 o widz6éw najbardziej konkurowaty kinema-
tografy Odeon, Moderne i Bio-Express; to one najwiecej srodkéw
poswiecaty na reklame w prasie, §cigganie szlagieréwi dodatkowych
atrakcji. 1911 rok przynidst im powazng konkurencje w postaci

dwéch duzych luksusowych kinematograféw: Luny i Casina.

TEATEL - KINEMATOGRAPH ~THEATRE

Il. 66. Nagtowek papieru firmowego kinematografu Luna / Ze zbioré6w Archiwum Paristwowego
w Etodzi, Akta Policmajstra m. kodzi, sygn. nr 1368

Przy ul. Przejazd 1/3, doktadnie naprzeciwko Odeonu, w 1911
roku otworzyt sie kinematograf Luna. Usytuowano go na pietrze
zbudowanego w tym samym roku nowego luksusowego gmachu
Zgromadzenia Majstréw Tkackich. Cze$¢ pomieszczeri przeznaczo-
na byta na potrzeby cechowe, cze$é wydzierzawiono wspélnikom
Albertowi i Ryszardowi Boehme oraz Jézefowi Masickiemu. Na
parterze prowadzili oni elegancka restauracje Meisterhaus, w kt6-
rej positki umilata orkiestra. W niedziele i $wieta dodatkowo na
pietrze organizowano okoliczno$ciowe ptatne koncerty. 0d korica
stycznia 1911 roku popotudniamiiwieczorami grata tam orkiestra
1. putku strzelcéw (wejscie 20 i 10 kopiejek)'®®. Latem w ogrodzie
Meisterhausu réwniez koncertowata orkiestra, organizowano tez

]
109 ,Rozw6j” 20.01.1911.
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wystepy kabaretowe. W czerwcu odbywaty sie goScinne wystepy
wramach programu ,Pstrokata scena. Wieczory wesote i niekrepu-
jace”, w ramach ktérych zapraszano na $piewane duety, kuplety,
»monologi humorystyczno-muzykalne” i jednoaktéwki'*’. Kine-
matograf na pietrze ruszyt 6 grudnia. Przy wejsciu do kina wisiaty
afisze reklamowe i fotosy z filméw, a szwajcar w liberii zachwalat
nowy program. Do sali projekcyjnej znajdujacej sie na pierwszym
pietrze wchodzito sie po marmurowej klatce schodowej z ozdobny-
mi witrazami'**. W kolebkowo sklepionej sali przed kwadratowym
ekranem staty rzedy drewnianych thonettowskich krzeset (kino
mogto pomiescié okoto 350 widz6w''?), na §cianach wisiaty ciez-
kie kotary, a wnetrze ozdabiaty dodatkowo rosliny w donicach.
Kabina projekcyjna znajdowata sie na oddzielnym kamiennym
balkonie. Kino oferowato elektryczne o$wietlenie, ogrzewanie
parowe, bufet i bezptatna szatnie. Wszystko tu byto na najwyzszym
poziomie. Wjubileuszowym wydaniu ,Lodzer Zeitung” z 1913 roku
znajduje sie catostronicowa reklama kina, w ktérej czytamy miedzy
innymi: ,jako$¢ projekcji w tym teatrze osiggneta niezréwnang
perfekcje, obraz zupetnie pozbawiony jest drgan a aparat pracuje
bezszelestnie”*3. Obszerng poczekalnie i dwa tarasy wynajmowa-
no na zebrania, przyjecia i wystawy*'4. Kupujacy bilet mieli prawo
do korzystania w przerwach z ogrodu Meisterhausu. Dzierzawcy
kina w 1912 roku otworzyli letni kinematograf Luna na Wystawie
Rzemieslniczo-Przemystowej w Parku Staszica, cate wydarzenie
udokumentowali réwniez na tasmie filmowej.

|
110 ,Rozwdj” 24.06.1911.

111 Witraz zachowat sie do dzis$. Przedstawia tkacza siedzacego przy krosnie i napis
,Gott schtiize unser Handwerk”, czyli ,Boze chroni nasze rzemiosto”.

112 Napodstawie planu architektonicznego, Archiwum Paristwowe w Lodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany sygn. Nr 16668.

113 ,1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung”, 1913.
114 ZFE-m,s. 123.



Il. 67. Klatka schodowa w kine-
matografie Luna / ,1863-1913
Jubildumsschrift der Lodzer
Zeitung” 1913
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Il. 68. Plan sytuacyjny widowni kinematografu Luna / Ze zbioréw Archiwum Paristwowego w Lodzi,

Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. nr 16668
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Il. 69. Sala projekcyjna w kinematografie Luna. Widok na ekran / ,1863-1913 Jubildumsschrift der
Lodzer Zeitung” 1913

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



I1. 70. Sala projekcyjna w kine-
matografie Luna. Widok na ka-
bine projekcyjna / ,1863-1913
Jubildumsschrift der Lodzer
Zeitung” 1913

Il. 71. Poczekalnia w kinematografie Luna / ,1863-1913 Jubildumsschrift der
Lodzer Zeitung” 1913

Il. 72. Wejscie do kinema-
tografu Luna /,1863-1913
Jubildumsschrift der Lodzer
Zeitung” 1913

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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Il. 74. Reklama kinematografu Luna w jubileuszowym wydaniu ,Lodzer Zeitung” /
»Lodzer Zeitung. 1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung”, 1913
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Najokazalszym tédzkim kinematografem byt kinoteatr Casino znaj-
dujacy sie w murowanej oficynie na tytach hotelu Victoria przy ul.
Piotrkowskiej 67. Kino nalezato do Maksa Glicensteina i Anglika
Francisa Fezera (Fesera). Wspélnicy byli zamoznymi kupcamiiprzed-
siebiorcami, dorobili sie na handlu przedza poprzez Londyn z Rosja
ipostanowili zainwestowaé w nowa, dobrze rokujacg branze - kino'*s.
Poczatkowo w budynku miescit sie wzmiankowany w poprzednim
rozdziale Teatr Victoria, ktory spalit sie 1909 roku za dyrekcji Alek-
sandra Zelwerowicza. Na jego miejscu we wrzesniu 1910 roku powstat
tor wrotkowy Victoria Skating Palace. Dziatalnos¢ przedsiebiorstwa
pokazuje, ze sport mozna réwniez zaliczy¢ do kultury popularnej. Tor
zbudowany zostat z kostek drzewa klonowego, nad nim na wysokich
kolumnach wznosity sie loze i miejsca dla publiczno$ci. Na terenie
budynku znajdowata sie kawiarnia, a jezdzacym czas umilata orkie-
stra, odbywaty sie pokazy wirtuozéw wrotek, jak chociazby tréjki
«Three Gandhy Children"!¢, a w karnawale - réwniez bale maskowe.
Jednakjuzwczerwcu lipcu 1911 roku ,Rozwéj” donosit, ze wrotnisko
wzieta w dzierzawe ,grupa miejscowych finansistéw z kapitalista
angielskim na czele™". Tor wrotkowy miat pozostaé, a obok niego
powstaé kinematograf, lecz juz w lipcu pojawita sie informacja, ze
komisja techniczno-budowlana zatwierdzita plany inzyniera Edwar-
da Banasza na przebudowe skating ringu na kinematograf na 800
0s6b (bez wrotniska). Sala - ostatecznie na 1000 os6b**® - miata mieé¢
pie¢ wejséisiedem wyjsé, balkon z szeScioma klatkami schodowymi
iwestybul z kasami ze §cianami ze szkta krysztatowego!*®. Kinoteatr
otwarto 4 pazdziernika 1911 roku. W reklamie czytamy:

Teatr urzadzony podtug najnowszych wymagan techniki i sztuki
ijest najwiekszym, najwygodniejszym, najwspanialszym zakta-
dem kinematograficznym w Lodzi. Wspaniate obrazy! Doskonata

|
115 ZFE-m,s. 128.

116 ,Rozwéj” 11.02.1911.

117 ,Rozwéj” 17.06.1911.

118 ZFE,s.51.

119 ,Rozwéj” 16.07.1911.
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wentylacja zapewnia najwieksze bezpieczenistwo. Doskonaty kwar-
tet wiedenski sktadajacy sie z absolwentow konserwatorium?2°,

Zygmunt Pietkiewicz w swojej korespondencji z Lodzi nazwat Ca-
sino ,najwspanialszym teatrem kinematograficznym w Krélestwie
iCesarstwie”?. Inny dziennikarz tak opisywat wnetrze:

Bardzo duza sala o tukowatym suficie utrzymana jest w tonach
makartowskich [znany wiedenski architekt Hans Makart - £.B.]
(ciemno pasowe tto rozjasniono obramowaniem sceny, w gtebi sali
ipobokach). Umiejetnie zastosowane $wiatto elektryczne (gtdwnie
gérne) nadaja catosci wyraz wtasciwy. Plafony sa dzietem malarzy
Haltrechta, Tomasona i Pietkiewicza. Na scenie p. Banasz zastosowat
bardzo dowcipna maszynerie do przesuwania ekranu. Przéd sceny
zakrywa ciezka, pluszowa zastona bordo, ze ztotymi rzutami'?.

i |

1K

A BTy

Il. 75. Ekran kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43
1
120 ,Rozw6j” 30.09.1911.

121 ,ZtotyR6g” 1912, nr43.
122 ,Rozwéj” 3.09.1911, cyt. za: ZFE-m, s. 121.
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Il. 76. Widownia kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43

Scienne malowidta przedstawiaty klasycyzujace kompozycje z po-
staciami na tle antycznych budowli!?®. Jedna z atrakcji kina byty
samootwierajace sie fotele, ,ktdre po krzestach i tawach w innych
kinach wygladaty imponujaco™?4. Zastosowano tam tez najnowsze
osiagniecia techniki: centralne ogrzewanie, wentylacje elektryczna
imechaniczne odkurzacze. Dyrektorem Casina zostat Hutten-Czap-
ski, wezesniej dyrektor Odeonu, ktéry miedzy innymi wprowadzit
wyrafinowany system biletowy, utrudniajacy widzom pozostawanie
na kolejnym przedstawieniu i uniemozliwiajacy zajmowanie miejsca
drozszego niz wykupione!?. Wtasciciele mieli na tyle silna pozycje
rynkowa, ze mogli zawieraé¢ umowy licencyjne bezposrednio z pro-
ducentamiinegocjowac wczesniejsze terminy projekcji. Casino byto

kinematografem ,zeroekranowym”:

]

123 ,Twércy polichromii Eustachy Pietkiewicz i Dawid Haltrecht nalezeli do poko-
lenia debiutujacego po 1905 roku, ktéremu bliski byt nurt syntetycznego ma-
larstwa symbolicznego. Pietkiewicz pracowat jako dekorator Teatru Polskiego,
dziatajacego do czasu spalenia wtasnie przy Piotrkowskiej 67”. Wistawa Jordan,
W kregu tédzkiej secesji, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2006, s. 212.

124 Tamze.

125 ,Nowiny Sezonu” 9.12.1911.
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Zwracam uwage panéw na nasz ekran ,0” - méwi dyr. Czapskiiwnet
objasnia widzac nasze zdziwione miny. Ekran ,0” to znaczy, ze
kazda filme otrzymujemy tu wprost z fabryki i demonstrujemy
w programie wcze$niej, jak Warszawa. Ekran I - to jednoczesnie
z Warszawa, ekran IT - dopiero po Warszawie. W ten sposéb todzianie
najwczesniej poznaja obrazy, a ,Casino” jest jakby ,teatrem premjer
kinematograficznych??.

ﬂreh‘tur Hutten-Czapshi.

Il. 77. Dyrektor kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43

126 ,ZtotyRog” 1912, nr43.
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Okres letni byt tradycyjnie czasem rozrywek na wolnym powietrzu.
Kino wpisato sie wten kalendarz towarzyski, oferujac projekcje poza
salami kinowymi. Latem 1911 roku, podobnie jak w innych kinach,
w Grand Hotelu zorganizowano kinematograf w ogrodzie pod nazwa,
Letni Ermitage'?. Zarzecki urzadzat réwniez letnie projekcje w sali
restauracyjnejina torze wyscigowym w Helenowie, podczas zabaw
ogrodowych czy w ogrodzie teatru Sellina przy ul. Konstantynow-
skiej. Prowadzit tez letnie kino w Pfaffendorfie, ogrodzie przy ul.
Przedzalnianej (byta tam restauracja, regularnie organizowano
koncerty orkiestr) odwiedzanym gtéwnie przez robotnikow'?. Latem
19121 1913 roku Julian Szrojt prowadzit przy ul. Zielonej 4 Zielong,
£6dz, ktorg reklamowat jako ,Randez-vous [sic] eleganckiego swia-
ta”. Jak relacjonowat dziennikarz:

Poniewaz, pomimo wentylacyi, podczas obecnych upatéw jest we
wszystkich salach rozrywkowych goraco i duszno, p. Szrojt, wtas-
ciciel ,Expressu” wpadt na szczesliwg mysl i urzadzit w ogrédku
przy ul. Zielonej 4 nowy teatr kinematograficzny pod tyt. ,Zielona
£6dz”. Pieknie pomys$lane dekoracye sceny i ogrodu w stylu greckim
wykonali pp. Eustachy Pietkiewicz i Henryk Szczygliriski. 0gélna
uwage zwracaja na siebie zaraz u wstepu dwa ogromne lwy i prze-
Sliczna waza, wykonane przez p. Pietkiewicza. Ogréd wieczorem
wsrod efektownych swiatet robi bardzo mite wrazenie. W czasie
przedstawien przygrywa koncertowy kwartet czeski. Przedstawienia

ciesza sie powodzeniem?!?°,

Aby uatrakcyjni¢ wieczér otwarcia, 22 czerwca jako nadprogram
umieszczono lokalng aktualno$é £ddzkie psy policyjne chwytajq
bandyte**°, kolejne z ,wtasnych zdje¢” puszczanych przez Szrojta.
W programie tego dnia znalazty sie: ,dramat w 3 czeSciach Dwie
Smierci w wykonaniu artystéw teatréw krolewskich w Kopenhadze

|
127 ZFE,s.52.

128 ZFE,s.54
129 ,Rozwéj” 28.06.1912.
130 ,Rozw6j” 22.06.1912.
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z Asta Nilsen [sic] w roli tytutowej, widoki natury, obrazy humory-
styczne, wreszcie bardzo zajmujacy tygodnik ilustrowany”. W 1913
ustawiono kinematograf w Helenowie na cyklodromie - budke oraz
duzy ekran, ktéry mozna byto ogladac z dwdch stron. Kupno biletu
do kinematografu upowazniato do bezptatnego wejscia do parku.
~Kinematograf ze wzgledu na potozenie i rozgtos swietnej orkiestry
p- Furmanskiego, niewatpliwie cieszy¢ sie bedzie duzym powodze-
niem"3!, ,Wesoty” program zmieniano co tydzien.

=I

' 33k ,THE BIO-EXPRESS"“ I

(e =—ae

EAL T I.- HD PAQEHAME Wals it jE g Wogs 'Il-llju!uqqﬂ- st
Lrl-:-h--.i:.in-h.;h"iq--m_ i h-lﬂw-.m
LR 4 fbpya et e —q—dluup- o

::j:.r-i--;n”-*uln -LMIMM-I-M- -...
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lh o 0 Siphea rosmipdisiezs. 10 Tromers|ees s Blare Bissis

Il. 78. FﬂmylokalneJako nadprogram w The Bio Express / ,Rozw6j” 12.02.1910

Tuz przed wybuchem I wojny §wiatowej w ponadpétmilionowej Eo-
dzi (liczacej wraz z Batutami 630 tys. mieszkaricow) dziatato co
najmniej 14 kin, w tym dwa luksusowe kinoteatry, trzy kinemato-
grafy uznawane za pierwszorzedne oraz co najmniej dziewie¢ mniej
prestizowych lokali organizujacych za optata projekcje filmowe.
Niestety nie dysponujemy wiarygodnymi danymi na temat liczby
kin wWarszawie. Dla poréwnania przypomne, ze w dwumilionowym
Petersburgu byto 130 kin, a w 0 potowe mniejszej Moskwie - 67'%2,
Przy pewnym zaokragleniu liczb mozna przyjaé, ze okoto 1912 roku
w austriackim Lwowie (200 tys. mieszkanicéw) dziatato 21 kin'3?,
a w niemieckim Wroctawiu (530 tys. mieszkaricéw) - 243, Z kolei

w Paryzu (2,8 mln mieszkaricéw) byto ich 150*%°. Biorac pod uwage

]

131 ,Rozwdj” 18.07.1913.

132 Yourij Tsivian (Cywjan) Russia, [w:] EEC.

133 Dane przyblizone na podstawie: Barbara Gierszewska, Kino i film we Lwowie do
1939 roku, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, Kielce 2006.

134 Dane przyblizone na podstawie: Andrzej Debski, Historia kina we Wroctawiu
wlatach 1896-1918, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2009.

135 Dane przyblizone na podstawie: Jean-Jacques Meussy, Paris-Palaces ou le temps
des cinémas (1894-1918), Centre National de la Recherche Scientifique, Paris 1995.
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wielko$¢ miasta, sie¢ kin w Lodzi byta zatem stosunkowo niewiel-
ka, co moze wiazac sie z duzg liczba robotnikéw, ktérzy nie mogli
w petni uczestniczy¢ w praktykach konsumpcyjnych.

Integracja pionowa i pozioma

Rynek kinematograficzny Krolestwa byt niewielki i stanowit czesé
rynku rosyjskiego. W matej skali zachodzity tu jednak przeksztatce-
nia handlowe wtasciwe dla catej branzy. Warszawskie Towarzystwa
Sfinks i Kantor Sita dazyty do kontrolowania wszystkich sfer kine-
matografii: produkcji, dystrybucji oraz kin, czyli tego, co nazywa sie
integracja pionowa. Réwniez w Lodzi mozna zaobserwowac dazenia
konsolidacyjne. Préby w tym kierunku podejmowat Benedykt Za-
rzeckiw okresie powstawania pierwszych iluzjonéw. Zakoriczyty sie
one jego catkowitym wycofaniem z rynku. Tuz przed I wojng §wiato-
wa lokalna branza kinematograficzna zostata opanowana w duzym
stopniu przez Glicensteina iFezera. W 1911 roku wsp6lnicy zbudowa-
li kinoteatr Casino. Inwestycja musiata sie okazaé sukcesem, skoro
w lipcu 1913 roku przejeli kontrole nad Odeonem, a na poczatku
nastepnego roku nad Sfinksem (dawnym Bio-Expressem)'3¢. Przy
okazji sprzedazy Odeonu w prasie pojawita sie intrygujaca notatka
informujaca, ze ,przed rejentem Trojanowskim sporzadzony zostat
akt kupna teatru kinematograficznego Odeon przez warszawskie
towarzystwo kinematograficzne Sfinks za 25 tysiecy rubli. Faktycz-
nym nabywca Odeonu przy posrednictwie Sfinksa jest konsorcjum
posiadajace Teatr Casino w Lodzi"*. Wskazuje to na silne, lecz
trudne do uchwycenia, powigzania biznesowe z firma Hertza (by¢
moze zmiana nazwy kina Bio-Express na Sfinks w tym roku réwniez
nie byta przypadkowa zbieznoscia). Z pewnoscia - jak pozwala
sadzi¢ fotografia zamieszczona we wspomnieniach Skarbka-Mal-
czewskiego, pokazu przedstawiciela Pathé na Warszawe Skorzyni-

skiego, Aleksandra Hertza i Fezera'*® - pozostawali oni w bliskich

|
136 ZFE, s. 60.

137 ,Rozw6j” 23.06.1913.
138 Zob. Jan Skarbek-Malczewski, Bytem tam z kamergq, s. 21.
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stosunkach handlowych, by¢ moze nie tylko na polu dystrybucji.
Oprécz budowania matej sieci kin, czyliintegracji poziomej, plano-
waliréwniez pionowa. Jak podaje Hanna Krajewska, w porozumieniu
z Aleksandrem Hertzem i jego rosyjskim partnerem Aleksandrem
Chanzonkowem, najwiekszym rosyjskim producentem filmowym,
planowali zbudowac¢ w Lodzi wielkie atelier zdjeciowe i miasteczko
filmowe, co w potaczeniu z kontrolg nad kinami mogto doprowa-
dzi¢ do powstania silnego konsorcjum kontrolujacego wszystkiego
czesci rynku’®. Potozenie Lodzi sprzyjato tym planom. Kapitat
poczatkowy wynosié miat 100 tysiecy rubli i w miare potrzeby by¢
powiekszany. Wlipcu 1914 roku wtadze w Petersburgu zatwierdzity
powstanie Akcyjnego Towarzystwa Budowy Atelier. Celem spoétki
byto rozwijanie produkcji filmowej pokrywajacej zapotrzebowanie
catego Cesarstwa Rosyjskiego. Budynki wytwérni, w tym atelier
zdjeciowe, planowano wznie$é na Polesiu Konstantynowskim. Za-
mierzono réwniez budowe w samej Lodzi trzech dwupietrowych
kinematograféw - ,multiplekséw”, kazdy z dwoma amfiteatrami po
3 tysiace miejsc. Kina miaty stanaé na parcelach budowlanych przy
Odeonie, ktdry chciano rozbudowaé do rogu Piotrkowskiej (z wej-
$ciem po olbrzymich marmurowych stopniach w miejscu naroznego
domu towarowego), przy Casinie, réwniez rozbudowanym do samej
ul. Piotrkowskiej i na rogu ul. Zielonej i Piotrkowskiej!°. Rozwa-
zano takze budowe dwéch nowych obiektéw, jednego na Batutach
idrugiego w czesci potudniowej miasta przy Gérnym Rynku. Mate,
niespetniajgce standardéw kina miaty byé stopniowo wykupio-

ne i zamkniete'. Plany tej kinematograficznej ekspansji zostaty

]

139 Zob. ZFE, s. 64-66.

140 W 1913 roku, by¢ moze w tym kontekscie, ukazata sie notka prasowa zapowia-
dajaca nigdy niezrealizowane zmiany: ,Wtascicielka posesyi przy ul. Zielonej
nr 2, naktorej miesci sie budynek kinematografu ,Bio-Express”, p. Fischerowa,
przystepuje wkrétce do budowy wielkiego pietrowego gmachu kinematogra-
ficznego na 900 miejsc, ktory bedzie najwieksza sala w Lodzi. Nowy budynek
bedzie miat 40 tokci szeroko$cii 52 tokcie dtugosci. Obecny budynek, w ktérym
miesci sie ,Bio-Express”, bedzie stanowit foyer nowego kinematografu. Nowa
sala zbudowana bedzie wten sposéb, ze bedzie mogta takze stuzy¢ na zebrania
izabawy”. ,Rozw6j” 27.09.1913.

141 Za: ZFE, s. 66.
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jednak przekreslone przez wybuch I wojny $wiatowej. Niemniej jest
to dobra ilustracja procesu uprzemystawiania kina.

Przestrzenie konsumpcji

Ilustrowany przewodnik po £0dzi i okolicach z 1912 roku do najlepszych
kinematograféw zaliczyt pie¢ lokali: Casino, Odeon, The Bio-Express,
Moderne i Lune. Jako mniej wytworne wskazat kolejne pieé: Arkadie,
Illusion, Moulin Rouge, Oaze, Theatre Optique Parisien, nie wspomi-
najac w ogole o kinach w dzielnicach robotniczych'4?. Zestawiajac
ten ranking z lista wszystkich t6dzkich kinematograféw, widzimy
wyraznie, ze wiekszo$¢ kin znajdowata sie w Scistym centrum mia-
sta, w tym wszystkie kina uznawane za najlepsze. Te drugorzedne
znajdowaty sie w biedniejszych dzielnicach blizej Starego Miasta
iBatut oraz na potudniu. Kina pierwszej kategorii usytuowane za$
byty pomiedzy ul. Dzielna (Narutowicza) a Przejazd (Tuwima), czyli
nanajbardziej reprezentacyjnym, spacerowym odcinku ul. Piotrkow-
skiej, w okolicy drogich doméw towarowych, kawiarniirestauracji.
Wszystkie znajdowaty sie w odlegtosci kilkuminutowego spaceru od
siebie. Aby wczué sie w miejska przestrzen konsumpcyjna, warto
zagtebic sie w wyczerpujacy reportazowy opis ulicy Piotrkowskiej,
ktoéry opublikowat ,Neue Lodzer Zeitung” z okazji $wiat w grudniu
1903 roku. Artykut ma forme relacji ze spaceru szlakiem bozonaro-
dzeniowych wystaw roz§wietlonych ,$wiattem gazowymi elektrycz-
nym”. Po wejsciu na Piotrkowska z Nowego Rynku:

zaraz na lewo wida¢ wielkie wystawy sktadu zyrardowskiego.
Pokazane tam przez firme Hielle i Dittrich lniane wyroby moga
ucieszyc¢ serce kazdej dobrej gospodyni. Idziemy dalej, na prawo
ina lewo coraz tadniejsze wystawy. Towary galanteryjne, buty,
sklepy zelazne. Eleganckie sg okna firmy Hertzenberg i Rappaport
(Piotrkowska 15) oblezone przez ciekawych od rana do wieczora. Tu
czyni zakupy elegancki damski §wiat - i ma racje. W szerokich, ze

]
142 Stanistaw Miszewski, Ilustrowany przewodnik po £odzi i okolicach, Gebethner
i Wolff, Warszawa — Lublin - £6dZ 1912, s. 79-80.
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smakiem urzadzonych wystawach sa najdrozsze materiaty, wspa-
niate wieczorowe suknie koronkowe, aksamity, welwety, eleganckie
jedwabne spddniczkiibluzki, firanki, obrusy, dywany smyrneriskie
iniezliczone rézne artykuty branzy konfekcyjnej [...]. Zaraz obok
[Piotrkowska 15] jest lokal firmy Emanuela Sieradzkiego [...]. Tu-
taj sprzedaje sie najdrozsze futra z dalekiej Syberii, z rosyjskich
laséw, z catego $wiata. Rosyjskie sobole, niedZwiedzie, tchérze,
wydry, szynszyle [...] corso rozszerza sie, wystawy po obu stronach
staja sie jeszcze elegantsze i pokazuja gustowne towary krajowego
izagranicznego przemystu wtékienniczego, wyroby zelazne, lam-
py, manufakture i konfekcje, najmodniejsze towary galanteryjne
- az dochodzimy do sklepow kolonialnych i owocowych, na widok
ktorych idzie $linka do ust. W sklepie delikatesowym D. Bienkego
[Piotrkowska 34] sprzedaja kosztowne owoce krajowe i zagranicz-
ne: jabtka kalwile, gruszki diuszesy, winogrono, ananasy, banany,
konserwy, soki, konfitury. Widzac takie nagromadzenie, cztowiek
zadaje sobie pytanie: ,Czy tak duzo jest ludzi bogatych w Lodzi,
ze moga tyle smakotykéw kupowac?” Chyba tak, bo wtasnie ilosé
sklep6w delikatesowych zwieksza sie z roku na rok. [...]

Dochodzimy teraz do tej cze$ci ulicy Piotrkowskiej, gdzie w godzi-
nach popotudniowych i wieczornych ptynie olbrzymia fala eleganc-
kiego $wiata, spieszacych kupcow i przemystowcéw [...]. Tutaj ciag-
nie sie jeden sklep za drugim i kazdy stara sie przescignac sasiada
w elegancji wystawy. Przy rogu Cegielnianej i Piotrkowskiej 29 rzuca
sie w oczy imponujacy budynek Wilhelma Landaua; w tym domu
czaruje nas wystawa jubilerska Kantora. Btyszczy ztoto i srebro oraz
gustowne drogocenne kamienie [...]. Wbranzy towaréw galanteryj-
nych i w branzy nowoczesnych brazéw i drobiazgéw miasto nasze
wostatnich latach uczynito wielki krok naprzéd. Tutaj wokoét starych
iduzych firm Ludwika Herniga [Piotrkowska 29, sktad lamp i brazéw]
i Adolfa Rosenthala [Piotrkowska 39, brazy i galanteria] grupuje
sie znaczna ilo$¢ naszych kupcéw, ktérzy rozumiejq potrzebe ele-
ganckich przedmiotéw zdobigcych mieszkanie [...]. Stoimy teraz
przed sklepem M. Cjubowa - Piotrkowska 33. Wida¢ po wystawie,

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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ze jest to sklep szczegélny, ktéry przenosi nas w okolice dalekiego
Wschodu. Tu lezg dzieta kaukaskiej sztuki metalowej, artystycznie
obrobione kamienie, jedwabne, kolorowe szale orientalne, sztylety
i sztyleciki [...]. Przed sklepem z wedlinami R. Weyraucha [Piotr-
kowska 41] wyczekuje znéw gromada oséb. Przed wystawga stoja
takze ludzie ubodzy, gdyz tu roztozono ttuste specjaty, z ktérych
biedacy chcieliby przygotowaé co§ smacznego na $wieta Bozego
Narodzenia. Widaé ré6zowe szynki, serwolatke, salami, mortadele
iinneniezliczone gatunkiwedlinimiesa [...]. Stajemy przed znang
firmag M. Sprzaczkowskiego [...]. Jej wtasciciel podejmuje corocznie
dalekie podréze, aby na miejscu - we Francji czy na Wegrzech, nad
Renem lub nad Mozela, w Hiszpanii lub w Italii - zakupywac naj-
lepsze gatunki win [...]. Nalezy takze wymienié obie cukiernie A.
Roszkowskiego - przy Piotrkowskiej 76 i 103, gdzie panuje wielki
ruch. Obok statych gosci z eleganckiego $wiata, naptywaja z catego
miasta zaméwienia $wiateczne [...]. Do najelegantszych sklepow
mozna zaliczy¢ sktad obuwia produkowanego maszynowo przez
Petersburskie Towarzystwo [Piotrkowska 53 ,skorochdd”]. Btyszcza
tam eleganckie damskie buciki, zwykte i balowe, zimowe z futrzang
podszewka, eleganckie lakierki dla panéw, wysokie buty mysliw-
skie [...]. Wsklepie jest zapas 15 000 par butéw. Obok [Piotrkowska
55] miesci sie sklep Henryka Schwalbego [...]. Firma ta prowadzi
wszystko, co zalicza sie do nowosci sezonowych z branzy bielizny,
przedmioty potrzebne w podrézy; tutaj panuja absolutnie state ceny.

Idziemy dalej, mnoza sie sklepy z materiatami piSmiennymi, papie-
rem, pocztéwkami [...] Firma Ostrowskiego, na Piotrkowskiej 66,
ktora prowadzi procz materiatéw pismiennych takze brazy, posiada
wspaniate albumy do poezji, do pocztowek [...]. Znéw spotykamy
sklep delikatesowy firmy Okojew i Czkwianow, ktéra ma sklep gtéwny
na Piotrkowskiej 23 i filie na Piotrkowskiej 69. Wytozono tu potu-
dniowe owoce, konserwy, konfitury, soki, rézne ryby [...]. W pieknie
udekorowanej wystawie sklepu tytoniowego Jakuba Pfeiffra przy
Piotrkowskiej 73 widzimy olbrzymia ilo$¢ réznych gatunkéw drogich
cygar, papieroséw, tabaki [...]. Fotograf J. Tyraspolskiw swej pracowni

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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przy rogu pasazu Meyera wystawit wielkie kolorowe portrety [...]. Po

prawej stronie Piotrkowskiej znajduje sie sktad pianin, instrumentéw

muzycznych i nut nadwornego dostawcy K. Schroetera.

Dziennikarz nie wspomina o kinematografie, ktéry dziatat juz wtedy
przy ul. Piotrkowskiej 17 i reklamowat sie w tej samej gazecie. Nie-
mniej przestrzenie rozrywki stanowity integralna czesc¢ tego kon-
sumpcyjnego krajobrazu miasta, poniekad ja nawet intensyfikujac.
Z czasem tez zaznaczaty sie w nim coraz silniej. Odzwierciedla to
topografia, architektura, repertuar, a nawet nazewnictwo kinema-
tograféw w okresie ich ,awansu spotecznego”. Okoto 1900 roku, jak
odnotowuje Cywjan, moskiewskie kina nosity nazwy zaczerpniete
z marek poszczeg6lnych aparatéw projekcyjnych - Biograph, Vita-
graph, Bioscope, Thaumatograph, Pategraph czy Primavivograph.
Zkolei okoto 1910 roku zaczety pojawiac sie nazwy ewokujace splen-
dor, takie jak Universal, Alabaster, Lira czy Mirage. W £odzi zaob-
serwowac mozna podobng ewolucje. W kolejnych odstonach swojego
interesu Krzeminscy uzywali takich nazw, jak Bioskop, Bioskop
Amerykanski, Biograph, Elektryczny Kineskop. W pierwszej dekadzie
dziataty réwniez Mutografi Amerykariski Pleograf. P6Zniej powstaty
za$ kina o nazwach ewokujacych zwigzek z nowoczesnoscia, sztuka
lub ogélnie wysoka jakoscia kulturalng kojarzona z Francja: Casino,
Odeon, The Bio-Express, Moderne, Luna, Arkadia, Illusion, Moulin
Rouge, Theatre Optique Parisien, Belle-vue. Elektryka, wentylacja,
orkiestry, bufet, obecno$é kurtyny czy rzezb i malowidet miaty
komunikowa¢ wysoki status kulturowy i nobilitowaé¢ widzéw, ale
réwniez wskazywac na znaczenie samej przestrzeni. Wazna cze$cia
kinoteatru stato sie foyer. Pojawity sie szatnie, bufety, dywany,
krzesta, tropikalne rodliny czy orkiestra umilajaca czas oczekujacym.
W Odeonie, podobnie jak w przywotywanym przez Cywjana kinie
Saturn w Petersburgu, znajdowat sie nawet tropikalny ogréd zimowy.
W interpretacji badacza poczekalnia nie byta elementem zadnego

rzeczywistego miasta, ale sfera wyobrazni, w ktérej nastepowata

1

143 Wanderung durch die Weihnachtsaustellungen, ,Neue Lodzer Zeitung” 3-7.12.1903,
przet. A. Rynkowska, za: tejze, Ulica Piotrkowska.
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~teatralizacja zycia na wzér kina"44. By¢ moze czarnoskory szwajcar
witajacy gosci przy wejsciu, orkiestra kameralna i snujacy sie po foyer
bileterzy wliberiach wywotywali doSwiadczenie wkraczaniawinna,
nadrealna przestrzen iluzji. Kina, podobnie jak pasaze, ogrody zi-
mowe, panoramy, domy towarowe, panoptika i dworce stawaty sie
benjaminowskimi ,domami ze snéw”, w ktérych zbiorowosé mogta
za niewielka optata $nic o przynaleznosci do klasy wyzszejiuczest-
nictwie w powszechnej konsumpcji.

0d programéw numerowych do programéw
szlagierowych

Mniej wiecej nalata 1908-1912 przypadaja gwattowne zmiany w es-
tetyce i dtugosci filméw oraz uktadzie programéw kinowych. Coraz
czesciej pojawiaty sie wieloszpulowe, spektakularne tytuty, ktére
przyciagaty widzow, ale jednocze$nie stanowity wyzwanie dla wtas-
cicieli uktadajacych seanse. Zanim uksztattowat sie stosunkowo
zestandaryzowany format programu ztozony z gtosnego szlagieru,
komedii oraz materiatéw dokumentalnych, repertuary przeszty przez
faze eksperymentéw. Ewolucja programéw jest zagadnieniem bardzo
istotnym. Dlatego w kolejnych akapitach staram sie doktadnie przyj-
rzec sie tym przemianom i zrozumieé, jak przebiegaty na poziomie
lokalnym. W ten sposdb przyczynie sie do odpowiedzi na pytanie,
jak to sie stato, ze przez wiekszo$¢ XX wieku az do dzi§ w kinach
dominowaty seanse ztozone z pojedynczego petnometrazowego filmu
fabularnego. Program szlagierowy wyksztatcony tuz przed pierwsza
wojng Swiatowa byt bowiem jego bezposrednim poprzednikiem.

W 1907 roku wszystkie iluzjony oferowaty program ztozony z wielu
krétkich filméw, w niektérych miejscach uzupetniany wystepami
na zywo, tak zwanymi ,numerami atrakcyjnymi”. Seans zazwy-
czaj sktadat sie z trzech czesci (czasem czterech) odpowiadajacych
dtugoscia jednej szpuli, czyli mozna zaktadaé, ze trwat okoto 45

|
144 Tamze, s. 47.



256 KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) | ROZDZIAt 4

minut. Jeden z pierwszych programéw Odeonu prezentowany przez
tydzieni, od piatku 9 pazdziernika do 16 pazdziernika, sktadat sie
z siedmiu filméw podzielonych na trzy czesci. W pierwszej znalazty
sie Sport wodny w Lyonie (z natury), Ekonomiczna podroz (komiczne)
oraz Nad Nilem (z natury). Gtéwnga atrakcje programu stanowita
Jfantazja wkolorach” Faun oraz dramat Grzesznica. Na zakoriczenie
za$ serwowano humorystyczny Mendel Swiezych jajek oraz nature
Poszukiwacze ztota w pustyniach Egiptu'*®. Oaza w swoim pierwszym
programie od soboty 31 pazdziernika do 6 listopada wyswietlata: 1)
Beatricze-Czency - ,dramat historyczny z zycia wtoskiej pieknosci
XVII stulecia”, Tulipany (w kolorach), 2) Widoki malowniczej Sycylii
(z natury), Pierwszy miesiqc rekruta” (bardzo komiczne), Serce Cygan-
ki (dramat), Dwaj koledzy z tawy szkolnej (bardzo komiczne)'46. Oaza,
w niecaty miesiac po otwarciu i w miesiac po rosyjskiej premierze,
od 20 listopada 1908 roku, jako gwézdz trzyczeSciowego programu
gtosno reklamowata Stienke Razina z wytwérni Drankowa - pierwszy
rosyjski film fabularny przeznaczony specjalnie dla krajowej widow-
ni. Tytut zostat wyeksponowany w ogtoszeniu (scharakteryzowano
kazde z szesciu ujec), ale film trwat okoto 8-10 minut (224 m), wiec
nie zajmowat nawet jednej catej szpuli. W pierwszym oddziale na-
stepowata po nim fantazja w kolorach ,album czarodziejski”. Drugi
oddziat sktadat sie z ,dramatu z czaséw Bonapartego” Warjat z Falicza
oraz humorystycznego filmu Nadzwyczajna operacja. Na trzeciej
szpuli byt dramat Szczescie domu oraz dwa obrazy ,komiczne”: Modna
kradziez i Reklama restauracji nie majqcej powodzenia.

Bodaj pierwsza dtuzsza realizacja wyswietlana wtdédzkich iluzjonach
to film biblijny Zycie Pana Jezusa od narodzenia do zmartwychwstania
wyswietlany przez Amerykariski Bioskop w marcu 1907 roku. Byt to
najprawdopodobniej obraz wyprodukowany przez firme Gaumont
(La vie du Christ, rez. Alice Guy, 1906, 33 min) ztozony z 25 tableaux,

jeden z pierwszych filméw dtuzszych niz jedna rolka. Konstrukcja
|
145 ,Nowy Kurier £6dzki” 8.10.1908.

146 ,Nowy Kurier £6dzki” 1.11.1908.
147 Zob. Mark B. Sandberg, Multiple-reel/feature films, [w:] EEC, s. 648-653.
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I1. 79. Reklama filmu Zycie pana Jezusa w kinematografie przy ul. Piotrkowskiej 35 / ,Rozw6j”
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narracyjna filmu pozwalata na roztaczne projekcje kolejnych czesci
tak, aby wtasciciel kina mégt elastycznie wpasowywac go w program
numerowy’¥’. Amerykariski Bioskop wyswietlat ten obraz, dzielac
go na dwie szpule i pokazujac w osobnych programach w odstepie
kilku dni. Jedno z ogtoszen prasowych informowato, ze ,dalszy ciag
tego obrazu przybyt i jest pokazywany od dzisiaj”*“é. Projekcji towa-
rzyszyty za$ ,pieniareligijne” z fonografu!#. Tak dtugie filmy byty
woéwczas jednak rzadkos$cia, chociaz prezentowano dosyé czesto
filmy jednoszpulowe, ktére zajmowaty caty oddziat programu, tak
jak wprzypadku romansu historycznego w kolorach Don Juan w Mo-
derne*® czy dramatu Romans Modystki w Theatre Optique Parisien*s'.

B -0 5 W F . -I--" 4

) Thae Thegire Moderne" “F"f'
L
wﬂﬁ,‘w wﬂ;i 3 lllll!;h;..l'!l:llﬂu .-EE:E: = HELENOWIE ‘
W, i | Wepssialy pragram w § sd- w sakl gérne)
MHHM:.-;:JIP:I dzialneh. W dale 11 Hpes | Na dyfanie sareiel  pablis
B SRR | e teie | menErinn
L. Pelewmaie ma iy, dalhw 17 Hpia aERrasy
‘ pir  Correda n,i# Eval, Bkt ATH PROGEAM 13- ‘
.‘ﬁ':llluul rarensds, i h|ml::’.ti:uin-;. PARYSKIEGD HEHN
B b s om | St | I
" :;llﬂl AITHE- sk m"ﬂ,g,;ms- P"“'l |. hl.:. nq:_.;.h:bjl.milm “ﬂ-
' Lonkshmé N—thlpll'lllh- w&. £ karuis. :'I.:-l‘;.l“dwl:lﬁr:l-ﬁn“ W ‘
Peczytek w dwigin i soboly 0 gl ol po poluds
. oW il powizednla |:|I5 =) b pelndsin. .
“""Iil'lll"fif'-

I1. 80. Programy numerowe / ,Rozwdj” 14.07.1908

148 ,Rozwéj” 23.03.1907.
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Oprécz filméw biblijnych wazna role we wprowadzeniu dtuzszych
filméw jako standardu odegraty jednoszpulowe filmy kryminalne,
takie jak Sherlock Holmes, z zycia najstynniejszego detektywa wyswie-
tlany w Odeonie'®? czy Pinkerton, najstawniejszy w catym $wiecie agent
tajnej policji*>3 w Bio-Express, oba umieszczone w programach w tym
samym okresie w paZdzierniku 1908 roku, a takze gatuek film d'art.

WSPANIALY PROGRAM w 3¢h copbeiach =

Il | Civirews dila B L 56 g Bilepadi | reliq
Qi -

TYGOOMIK ILUSTRO mr' - 'I'ml:r asbabeizh dai [z uwnr}.
Reporter. Przeciw trustowl. ® "o ,
WEADZA DELFINA. CESARZOWA MED.CIS 8

TRIO EONCERTOWE.

Il. 81. Reklama film d’art w kinematografie Odeon / ,Rozwéj” 23.11.1910

Powstanie trzech nowych iluzjonéw w sezonie zimowym 1908 roku
zaostrzyto rywalizacje na atrakcje programu. Pierwszy film d'art
- Arlezjanka (produkcji SCAGL), pokazywano jako czes¢ trzyod-
dziatowego programu w listopadzie w Moderne, co najmniej przez
dwa programy. 21 listopada 1908 roku w ,Rozwoju” czytamy, ze ,na
zadanie szanownej publicznosci dana bedzie po raz drugi sensacyjna
nowos¢”. Z zaznaczeniem, ze zdjecia wykonano w Arles, z udziatem,
jak to ujeli autorzy ogtoszenia, zdradzajac swoje rosyjskie pocho-
dzenie, ,lepszych artystow dramatycznych”. W tym samym czasie
w Oazie prezentowano Stienke Razina. Morderstwo ksiecia de Guise
trafito natédzkie ekrany miesiac pézniej. Film rowniez pokazywata
Oaza od niedzieli 6 grudnia 1908 roku przez tydzien. W ogtoszeniu
dyrekcja teatru zapewniata, ze ,idac za postepem”, prezentuje te
obrazy, ktérych zadaniem

jest odtworzenie na ptétnie dzieta wszelkich ludzi i myslicieli oraz
najznakomitsze sceny historyczne. W tym celu powotani zostali
najstawniejsi pisarze i artysci teatréw francuskich, przy udziale

]
152 ,Rozw6j” 15.10.1908.

153 ,Rozw6j” 17.10.1908.
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ktérych zostaty odtworzone powyzsze obrazy. Latwy stad wniosek,
iz powyzsza serya obrazéw bedzie jakby perta wsréd przemystu
kinematograficznego®.

Wtrakcie prezentacji zmieniono inne pozycje w programie i tak pod
koniec wyswietlania film byt zwiericzeniem (nadprogram) zestawu
ztozonego z dramatu Gwardzista i humoreski Tajemniczy ztodziej
(I oddziat) oraz komedii Epolety brygadyera, natury Dzieci szkol-
nej kolonii Paryza i komicznego Cudownego silemonotoskopu. Tytut
prezentowano jako produkcja SCAGL, co byto zapewne przejawem
strateqii Pathé, ktéra promowata w dystrybucji swoja spétke cérke,
kosztem wytworni Film d’Art. Wkolejnych miesigcach w programach
w miare regularnie pojawiaty sie juz filmy serii artystycznej, cho-
ciazby pierwszy francuski dtugometrazowy film fabularny L’Assomir
[sic] - tragedia pijaristwa, ,podtug znanego romansu Emila Zoli”,
~W wykonaniu najlepszych artystéw teatréw paryskich” trafit do
Bio-Express w piatek 14 maja 1909 roku. Kinematograf poinformowat
przy okazji o wydtuzeniu godziny otwarcia do pétnocy**.
Konkurencja pomiedzy kinami potaczona ze stabilniejszym do-
ptywem nowych tytutéw z biur wynajmu doprowadzita do zmian
programu dwa razy na tydzien (w miejsce zmian cotygodniowych).
Innowacje te wprowadzit iluzjon Oaza w maju 1909 roku!®¢. Tydzien
pdzniejw$lad za nim poszedt kinematograf Moderne, ktéry ogtosit,
ze jako teatr zawsze

zadawalniat najwybredniejsze gusta Szanownej Publicznos$ci
iobecnie uwaza za konieczne zmieniaé program 2 razy w tygodniu,
a to jedynie dlatego, azeby najwcze$niej zaznajamiaé publiczno$é
znajSwiezszemi dziatami sztuki kinematograficznej. Przy zmianie
programu jeden program 3 dni a drugi 4 dni trwac bedzie, a ze fak-

tycznie same nowosci najpierw w Teatrze Moderne przedstawiane

]
154 ,Rozwéj” 7.12.1908.

155 ,Rozw6j” 14.05.1909.

156 ,Rozwéj” 7.05.1909.
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beda, wiec szanowna publiczno$é zechce taskawie te innowacje mie¢

w pamieci i gremialnie dazy¢ do teatru, w ktérym przedstawienia

codziennie trwaja do godz. 12 w nocy**.

W ogtoszeniu wskazano wéwczas jedynie ,dramat odegrany przez
najwybitniejszych artystéw teatréw paryskich” pt. Cyrkowcy, czyli
nieszczesliwa dola wedrownych cyrkowych artystow. W §lad za Oaza
i Moderne poszedt Odeon, ktéry przez chwile wprowadzit nawet
zmiany trzy razy na tydzien'®®, z kolei Bio-Express dotaczyt do nich
dopiero wlistopadzie tego roku.

Dtuzsze filmy stanowity wyzwanie z punktu widzenia programo-
wania seanséw kinowych. Zanim zdecydowano sie na ograniczenie
liczby dodatkéw na rzecz filmu dtugometrazowego, powszechna
praktyka byto prezentowanie ich w czesciach przez kolejne zmiany
programu. W Lodzi tak pokazywano Zycie Mojzesza oraz dwie wersje
Nedznikéw. Wyprodukowane przez Vitagraph pierwsze amerykarskie
filmy dtugometrazowe, czteroszpulowi Nedznicy (Les Miserables,
rez. Brooke Van Dyke, ok. 1200 m) oraz Zycie Mojzesza (Life of Moses,
rez. Charles Kent i J. Stuart Blackton, 1909, 1453 m, 5 rolek), w USA
dystrybuowany byt pod koniec 1909 roku w czesciach, ktére swoja
premiere miaty w kilkutygodniowych odstepach i wchodzity w sktad
typowego programu numerowego. Do Lodzi filmy trafity w lutym
imarcu nastepnego roku, wyswietlane przez Odeon. Kolejne czesci
Nedznikéw pokazywano w krétkich odstepach: w srode 9 i w czwar-
tek 10 lutego zaprezentowano I cze$¢, w piatek i sobote zapewne II,
w niedziele 13, poniedziatek 14 i wtorek 15 - obie czesci tacznie.
Potem od $rody 16 do soboty 19 lutego - cze$¢ 111, nastepnie za$
zapewne kolejna (brak ogtoszenia). ,Sceny biblijne wykonane pod
osobistym kierunkiem historyka Stanéw Zjednoczonych, Petersa,
amerykariskiego rabina”®?, sktadajace sie na Zywot Mojzesza, po-
kazywaty réwnolegle Odeon i Moderne od czwartku 3 marca 1910
|

157 ,Rozw6j” 13.05.1909.

158 ,Rozw6j” 7.10.1909.
159 ,Rozwd6j” 3.03.1909.
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roku jako cze$¢ programu numerowego. W ogtoszeniu Moderne pi-
sat: ,Wspaniaty ten obraz sktada sie z 5 duzych czesci 11 000 stép
ibedzie demonstrowany czeSciami”®®. W kwietniu zastosowano
za$ inng strategie: wprowadzono dwa rézne programy tego samego
dnia. 0d soboty 23 kwietnia w godzinach 12:00-19:00 prezentowano
film w catosci, by péZniej, w godzinach 20:00-24:00 zademonstro-
wacé drugi, tym razem numerowy program ztozony z szesciu filméw
w trzech oddziatach''. W Odeonie pokazanie wszystkich pieciu
czedci filmu trwato, prawdopodobnie z przerwami, okoto czterech
tygodni'®?, W kolejnych latach sporadycznie réwniez dzielono filmy.
Tak pokazano w 1912 roku SCAGL-owska wersje Nedznikéw. ,Jedyny
egzemplarz w Krolestwie” tego ,arcydzieta sztuki kinematograficz-
nej wwykonaniu najwybitniejszych zjednoczonych artystéw Francyi
(Film d'Art) wedtug nieSmiertelnego utworu Les Miserables Wiktora
Hugo™® Casino prezentowato w kolejnych programach od soboty
2 listopada 1912 do piatku 15 listopada®®. Jeszcze w 1913 roku
gtosne Klucze szczescia (Kluczi szczastia, rez. Wtadimir Gardin, Ja-
kow Protazanow, 1913, 4700 m), (,Monopol! Jedyny egzemplarz!

\”

Olbrzymia sensacya!”) podzielono na dwa seanse w kolejnych

programach?®,

Jednymi z najistotniejszych dla publicznej widocznosci kina i -
z uwagi na sukces frekwencyjny - dla jego przysztego rozwoju byty

160 ,Rozwdj” 3.03.1910. Teatr Moderne od czwartku 3 marca demonstrowat czesé
Iprzez dwa dni, w sobote 5 marca — dwie pierwsze cze$cinaraz, o nastepnych
za$ nie informowat w prasie.

161 ,Rozwéj” 23.04.1912.

162 Czes$¢ pierwsza demonstrowano od czwartku 3 marca, druga — od poniedziat-
ku 7 marca, trzeciag — w sobote i niedziele 11-12 marca, a zapewne i kilka dni
dtuzej; p6Zniej nastapita przerwa w ogtoszeniach z uwagi na Wielki Tydzien,
akolejna — czwarta czesc zapowiedziano na srode i czwartek (od 30 marca do
5 kwietnia), kolejnego programu nie ogtaszano w prasie, a piata i za razem
ostatnia czes¢ prezentowano od srody 6 do soboty 9 kwietnia.

163 ,Rozw6j” 2.11.1912.

164 Cze$¢ Ii1I: od soboty 2 listopada do piatku 8 listopada; II i IV: od soboty
9 listopada do piatku 15 listopada.

165 Czesc¢ I od wtorku 4 listopada do poniedziatku 10 listopada, II od wtorku
11 listopada do poniedziatku 17 listopada.



262

KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) | ROZDZIAt 4

dunskie melodramaty sensacyjne, a zwtaszcza wzmiankowane juz
Biata niewolnica (Den hvide slavehandel 1) i Otchtari. Bodaj zaden
obraz nie byt wezesniej tak szeroko komentowany przezt6dzka prase
jak pierwszy z wymienionych tytutéw. ,Kampania promocyjna” filmu
sytuowata go w kontekscie waznego spotecznego problemu jako
»Stronice z dziejéw handlu zywym towarem”, ,obraz agitacyjny”
nakrecony pod patronatem Londyriskiego Towarzystwa Ochrony
Kobiet. 3 pazdziernika 1910 roku w przeddzien premiery kine-
matograf Odeon zorganizowat oficjalny pokaz dla wtadz i prasy.
W zwiazku z tym w ,Rozwoju” ukazata sie pierwsza w tej gazecie
tak rozbudowana wzmianka na temat kina zawierajaca streszcze-
nie catej akcji (wraz z zakonczeniem). Gazeta opisywata film jako
historie ,mtodych niedoswiadczonych dziewczat, ktére zwabione
szumnemi ogtoszeniami, padaja w sidta aferzystow, uwozacych je
pod pozorem otrzymania korzystnej posady do domu rozpusty”.
Obraz zyskat rekomendacje gazety: ,wobec czestych wypadkéw
wywozenia niedoSwiadczonych dziewczat za ocean, pouczajacy
ten obraz moze by¢ przestroga dla robotnic fabrycznych, stuzacych
i.t.p. ktore najczesciej padaja ofiarg niecnych handlarzy zywym
towarem™%¢. Widzowie (wytacznie dorosli) mogli oglada¢ film od
wtorku 4 paZdziernika jako samodzielna pozycje repertuaru (do
godz. 20:00 prezentowano zwykty program sktadankowy'®’), w nie-
dziele 9 pazdziernika od 14:30, a w kolejnym tygodniu od 19:00
(do wtorku 11 pazdziernika). Zainteresowanie filmem musiato by¢
duze, skoro, co byto wyjatkowym przypadkiem, dyrekcja Odeonu
przeniosta projekcje do Belle Vue, gdzie pokazywano go po obnizo-
nych cenach (kino wtym czasie zmieniato wtasciciela). W sobote 15
pazdziernika pojawita sie notka i ogtoszenie, ze z uwagi na to, ze
film ten ma ,duze znaczenie uswiadamiajace, wazne dla tak bardzo

narazonej na pokusy handlarzy zywym towarem sfery robotniczej”,
|

166 ,Rozw6j” 4.10.1910.

167 Brussa (z natury); Cesarzowa Aida — faworyt cesarzowej (tragedia historyczna); Na
nowej posadzie — Kubus$w banku (komiczne); Ztota dolina (z natury w kolorach);
Najnowszy aeroplan. Nowy wynalazca (komiczne); Wyjscie Zydow z Egiptu (sceny
biblijne w kolorach).
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urzadza w sobote i niedziele pokazy w kinematografie Belle Vue.
Nastepnie kino, juz pod nazwa Moulin Rouge, prezentowato film od
2 do 7 listopada. Biata niewolnica zapoczatkowata cata serie realiza-
cjiporuszajacych problem handlu zywym towarem*¢é,

Pierwszym w Lodzi pojedynczym tytutem filmowym, ktory odniést
spektakularny sukces frekwencyjny, byta Otchtan. Dzieje upadku
kobiety Nordisku z Asta Nielsen. Rozpowszechniany w systemie
monopolowym film znajdowat sie w programie Odeonu przez trzy
zmiany programu (dwa tygodnie) od 7 do 20 grudnia 1910 roku.
Tak dtugi i kontrowersyjny film sprawiat problem przy uktadaniu
repertuaru. Ostatecznie zdecydowano sie na rozwiazanie w postaci
dwéch réznych programéw w ciagu dnia. W godzinach popotudnio-
wych prezentowano tradycyjny program numerowy, a wieczorem na
pokazach tylko dla dorostych wy$wietlano w dwugodzinnych odste-
pach Otchtari (ostatni seans o 22:30). Zainteresowanie musiato by¢
ogromne, skoro wprowadzono przedsprzedaz biletéw na oznaczone
dniigodziny. Wtym czasie odbyto sie co najmniej 48 pokazow filmu,
awiec taniec gaucho w wykonaniu Asty Nielsen mogto obejrzeé na-
wet 17 tysiecytodzian (sala miata 350 krzeset). ,Na ogélne zadanie”
publicznosci Otchtar wrécita do Odeonu na dziesieé¢ dni w lutym
1911 roku. 0d 14 do 25 lutego 0 22:30 dziennie odbywato sie jedno
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I1. 82. Reklama filmu Otchtari w kinematografie Odeon / ,Rozw6j” 19.12.1910

przedstawienie z towarzyszeniem trio koncertowego.

Otchtari nie tylko zapoczatkowata gwiazdorska kariere Asty Nielsen
(w Lodzi prezentowano co najmniej 18 filméw z jej udziatem), ale

]

168 W marcu 1911 roku Bio-Express demonstrowat ,sequel” filmu pod tytutem
Notatnik Edyty (Den hvide Slavehandels sidste Offer II (1911), rez. August Blom,
47 min), aw grudniu 1913 Odeon — Biatq niewolnice (Den hvide Slavehandel III,
1912, 665 m, rez. Urban Gad).
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réwniez popularnosé sensacyjnych melodramatéw. Z perspektywy
rozwoju kina jako instytucji rozrywkowej najwazniejsze jest wsze-
lako to, ze durniska produkcja przyczynita sie do konstruowania
programéw, w ktérych dominowat dtugometrazowy film fabularny.
Ich doktadna analiza pokazuje jednak, ze ewolucja ta zachodzita
stopniowo, zaleznie od dostepnosci tytutéw, i Otchtari nie przyniosta
tak zasadniczej zmiany w programowaniu, jaka przypisuja jej nie-
ktorzy badacze'®. Niemniej to od tego czasu kina dazyty do tego,
by w kazdym programie znajdowat sie jaki§ atrakcyjny element:
czasami byt to dramat artystyczny, czasami sensacyjny melodramat,
ale réwnie czesto sensacyjna aktualnosé lub dodatkowe numery
atrakcyjne (dop6kinie zostaty prawnie ograniczone)'’°. Najbardziej
typowy format programu sktadat sie za$ z gtéwnego tytutu, komedii
oraz materiatu dokumentalnego, zestawianych ze sobg w r6znych
proporcjach i kombinacjach. Oto kilka przyktadowych programéw
z 1912 roku utozonych zgodnie z nowym formatem:
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Il. 83. Program kinematografu Casino / ,Rozwéj” 29.02.1912

|

169 Zob. Martin Loiperdinger, Aufgriinden... i Andrzej Debski, Otchtari w Warszawie.
Przyczynek do opisu przetomu medialnego i diagnozy popularnosci Asty Nielsen
na ziemiach polskich przed I wojng Swiatowgq, [w:] Konrad Klejsa (red.), Shamma
Schahadat (wsp. red.), Polska i Niemcy: filmowe granice i sqsiedztwa, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroctaw 2012.

170 Przyktadowo w 1912 roku na zakoriczenie programu w Casinie dwie dziewczynki
AdzidzaiAndréa wykonywaty efektowne tarice matorosyjskie w ,odpowiednich
kostyumach”. We wrzesniu 1912 roku policmajster m. Lodzi wydat cyrkularz,
w ktorym zakazywat tzw. ,atrakcji” (przedstawien teatralnych, taricéw i ku-
pletow kabaretowych oraz popiséw cyrkowych) przed godzing 21. Zostaty
one uznane za nieodpowiednie dla mtodziezy. Spowodowato to, ze zupetnie
zniknety z programéw. ,Rozwdj” 30.09.1912.



8 ASINO Sl Dikomegn i | o e |

"""""'""‘T.?-.....a.: = i e T L

WY (i ], Kagazym oseliwoeh. me gy Viriegar
o ™ Condt T Swsiecd Mick Winterd. ‘._..-.._H;.m
by Bt D0l 1L mmmm ‘m:b:;r-‘ W Horeli
H-ll:- muvl-i R T~ s -

2 m;m}-ﬂdﬁ-‘[h_ .ti-".l...lﬁpllh.

Il. 84. Program kinematografu Casino / ,Rozwdj” 29.02.1912
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_RA OTWAROIE SEIONU
Kopalnia zlota i drogich kamlenl (z natury).
Kubug zostal komornikiem (komicane).
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Tajemniczy hotel— samt
Wycioczka de Grande - Charlronse— maturn

Jakie filmy cieszyty sie najwiekszym zainteresowaniem todzian,
stanowiac gw6zdz nowych kinowych programéw? W Lodzi wyswie-
tlano kolejne obrazy z Sherlockiem Holmesem, Nickiem Carterem,
a od 1911 roku z Natem Pinkertonem, Zigomarem, Fantémasem
iArsénem Lupinem. t6dzka prasa z pewnym zrozumieniem pisata
o fali popularnosci takich filméw: ,Zyjemy dzi§ w okresie bandy-
tyzmu w najprzerézniejszej formie, nic wiec dziwnego, ze tematy
te cieszg sie powodzeniem”*. Historie o policjantach o podwdjnej
osobowosci, ktérzy noca zmieniaja sie w przestepcéw, odpowiadaty
niepewnej atmosferze czaséw i klimatowi wielkich miast. Jednym
z pierwszych filméw ,komicznych” z Maxem Linderem pokazywa-
nych w Lodzi byt Maks Linder kocha wczesnie 29 lutego 1912 w Casino,
a od potowy 1912 roku Linder juz regularnie goscit w programach.
W Lodzi pokazywano miedzy innymi Noc poslubng Maksa, Maks

T
171 ,Nowa Gazeta E6dzka” 6.12.1913; ZFE-m, s. 158.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



266 KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) | ROZDZIAt 4

w boksie z miliarderkq, Maks poluje na niedzwiedzie czy Maks usu-
wa odciski. Apogeum popularnosci Lindera przypadto na poczatek
1914 roku, kiedy aktor dat goScinny wystep w Warszawie w ramach
swojego rosyjskiego tournée. ,Gazeta Lodzka” pisata: ,Maks I, krél
Kintopu, osobiscie raczyt by¢ w Warszawie i wtasnorecznie raczyt
fatygowac sie na estradzie Filharmonji. Fil-har-monji!” ,On, ktérego
imie popularniejsze jest od imion kréléw, od imion wieszczéw. Nie
Juljiusz, nie Adam, nie Zygmunt - Maksio est Nomen magnum!"7?
Dziennikarz odnidst sie réowniez do zawiedzionych oczekiwan to-
dzian na wizyte gwiazdy w ich miescie, co dato mu pretekst do
opisywania prowincjonalnosci Lodzi - przekonywat, ze Linder nie
moze odwiedzi¢ miasta, w ktérym nie ma kanalizacji. Lodzianie
musieli zadowoli¢ sie ogladaniem wizyty na ekranie. Przyjazd Maksa
Lindera do Moskwy, Podréz Maksa Lindera do Warszawy, Oswiadczyny
Maksa Lindera po angielsku pokazywano wkrétce potem w Casinie”.
Seans kinowy zamykany byt najczesciej przez film niefikcjonalny
zwany potocznie ,natura”, czasami z adnotacjg ,pouczajace” lub
~sensacyjne”. Oprécz dramatycznych historii i nawiazan do popu-
larnych powie$ci widzéw przyciagaty réwniez ,wydarzenia aktualne
ostatniej doby”. Jednym z wydarzen, ktére zelektryzowato opinie
publiczna na catym $wiecie, byto Trzesienie Ziemi w Messynie, ktére
pokazywano w Lodzi w 1909 roku. Pisano wéwczas w ogtoszeniu:
~Specyalnie wystany przez nas cztowiek przywiézt nam caty szereg
zadziwiajacych i nigdzie nie widzianych obrazéw, ktére wszystkie
w zachwyt wprowadza, miedzy innymi znajduja sie takze dwie naj-
nowsze serye [...] zdjete znatury podczas ktérych dwéch fotograféw
poniosto $mieré na miejscu”’4. Stopniowo pojedyncze aktualnosci
filmowe dotaczane do filméw fabularnych zaczeto taczyc w zestawy.
Format kroniki filmowej zawierajacej wybér krétkich materiatéw do-
dawanych do programu rozrywkowego zostat zapoczatkowany przez
braci Pathé w 1908 roku w Pathé Fait-Divers, p6Zniej Pathé Journal.

"
172 ,GazetaLodzka” 10.01.1914.

173 ,Rozwéj” 13.01.1914.
174 ,Rozwéj” 22.01.1909.
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Wkrétce w $lady Pathé poszta wytwérnia Gaumont (Gaumont Actu-
alites) i Eclair (Eclair-Journal). Kroniki byty zestawem ré6znorodnych
filméw o tematyce lokalnej, zazwyczaj jednorolkowych o dtugosci
okoto minuty, wyswietlanych w regularnych odstepach. Zawieraty
zazwyczaj informacje znane juz widzom z prasy (w epoce kroniki
czesto nazywano animowanymi gazetami), takie jak uroczystosci
publiczne, parady wojskowe, wodowania statkéw, wizyty monarchéw,
trawelogi czy filmy sportowe, ktore staty sie znakiem rozpoznawczym
kronik. Duzo rzadziej zawieraty informacje sensacyjne, jak w przy-
padku newsa o oblezeniu Londynu przez gang anarchistéw (1911),
schwytania gangu Bonnota w Paryzu (1912) czy $mierci sufrazystki
Emily Davison pod kopytami konia podczas Derby w Epsom w 1913
roku. Komentarz w postaci poczatkowych plansz z napisami byt
bardzo ograniczonyi czysto informacyjny'’>. Szczegélnie atrakcyjny
charakter miaty aktualnoscilokalne. W Lodzi pierwsze filmy nakre-
cili w 1907 roku wspélnicy Teodor Jounod i Eduard Julius Vortheil,
wtasciciele Teatru Urania. 16 pazdziernika 1907 roku w Bioscopie
wyswietlone zostaty lokalne aktualnos$ci: Wyscigi konne w Ksawerowie
pod todzig 2 VII 1907, Wyscigi cyklistéw Union w Helenowie, Zabawa
w Helenowie w dniu 1 X 1907 oraz Pogrzeb Mieczystawa Silbersteina.
Sa to pierwsze znane filmy nakrecone w kodzi, niestety - nie za-
chowaty sie. Autorem zdjec byt najprawdopodobniej Vortheil, ktéry
przez letnie miesigce rejestrowat wazne wydarzenia tédzkich elit:
zabawe ogrodowa, wyscigi rowerowe i wyscigi konne oraz gtosny
pogrzeb Silbersteina, tédzkiego fabrykanta zamordowanego przez
robotnikéw rozwscieczonych przez odrzucenie ich zadan strajko-
wych. Operowanie kamerg opanowali réwniez Julian Szrojt i Julian
Rézaniski, wtasciciele odpowiednio kina The Bio-Express oraz Mo-
derne'’®. W kolejnych latach, zwtaszcza w 1912 roku, kina regularnie
zamawiaty materiaty filmowe, ktérych tematy byty $cisle zwigzane
z zyciem w Lodzi. Dawaty one okazje, aby widzowie zobaczyli na

ekranie znane sobie miejscaiwydarzenia, a by¢ moze nawet siebie.
|
175 Luke McKernan, Newsreel, [w:] EEC, s. 477-478.

176 ZFE, s. 40.
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Premiery gtosnych szlagieréw

0d 1913 roku w ogtoszeniach o programach zaczety dominowac mo-
numentalne szlagiery. Sezon 1912/19131 1913/1914, kiedy system
monopolowych premier gto$nych tytutéw byt juz w petni rozwiniety,
to okres olbrzymiej konkurencji miedzy kinami. Przy kazdej zmianie
programu zamawiane byty wielkoformatowe i bogate graficznie
ogtoszenia kuszace sensacyjnym repertuarem. Reklamujac film,
podkreslano kilka elementéw zwigzanych z rozmiarem i rozmachem
produkcji. Przy dramatach podawano liczbe aktéw i dtugosé filmu,
a takze informacje o wytacznej licencji na £6dz. Starano sie uwy-
pukli¢ spektakularne elementy, takie jak katastrofy, pozary czy po-
$cigi: ,W dramacie tym monopolowym widzimy straszna katastrofe
morska, zatoniecie wielkiego okretu pasazerskiego”, ,Dotychczas
niebywaty efektowny pozar okretu osobowego na petnym morzu”,
Wyscigi pociggu Expressipowietrznego okretu”, ,Porywajace sceny.
Lwy! Walki gladiatoréw! Wybuch wulkanu, pozarizagtada Pompei”.
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I1. 88. Reklama filmu Ostatnie dni Pompei w kinematografie Luna / ,Rozwdj” 02.09.1912
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Réwnie waznym elementem byty nazwiska gwiazd (Asta Nielsen,
Max Linder, Lyda Borelli, Henny Porten), czesto pisane wiekszym
drukiem niz tytut filmu. Jesli aktorzy nie byli znani, podawano ich
pochodzenie (artysci scen francuskich, wtoskich), nazwe wytwor-
ni badz serie (Fantémas). Kolejnym elementem komunikowanym
potencjalnym widzom byta oprawa muzyczna. Chwalono sie ,naj-
lepsza orkiestra w miescie”, ,powiekszong orkiestra symfoniczna”
tudziez ,najlepiej zgranym sextetem muzycznym”. Na najwieksze
»Szlagiery” obowiazywaty specjalne ceny biletéw (nie akceptowano
karnetéw - ,passe partout niewazne”). Reklamy znajdowaty sie row-
niez wprzestrzeni miejskiej na afiszach, kamienicach, tramwajach
ispecjalnych drewnianych stelazach. Spotykato sie to z negatywna
reakcjg 6wezesnych krytykow kultury:

Méwiac o kinematografach, ich ,tasiemcowych” obrazach dtugosci
4 tys. anawet 5 tys. metréw, co rowniez stuzy za reklame, trudno po-
minag¢ mi obrazy reklamowe, jakie kina nasze nie wytaczajac mniej-
szych umieszczaja na swoich budynkach. Naprawde az sie zimno robi
patrzac nate artystyczne bohomazy. Gdy idziesz zamy$lony i nagle
podniesiesz oczy, to z przerazenia na widok tych sensacji wtosy
na gtowie moga stana¢ deba a oczy wytaza na wierzch... Tu $mieré
z kosa i dziesiatki szkieletow. Tam pociag wykolejony. A wszystko
to zrobione z tak matym poczuciem smaku i estetyki, nie méwiac
o braku jakiegokolwiek artyzmu, ze podziwia¢ mozna ciemnote
umystowgq zarzadow teatréw zwanych szumnie dyrekcjami, ktére
zapodobne obrazy ptaca!”’.

Produkowano réwniez ulotki-programy po polsku i rosyjsku, ktére
zawieraty streszczenia najwazniejszych scen w filmie, nazwiska
gwiazd, dtugosé filméw, godziny seanséw i hasta promocyjne. Sto-
sowano bardzo zréznicowang polityke cenowa.

Cena zalezna byta przede wszystkim od kategorii miejsca, pdzniej

za$ od rangi szlagieru. W ten sposéb zaznaczata sie bardzo wyrazZnie

"
177 ,Rozw6j” 16.08.1913.
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spoteczna segregacja przestrzeni kinowej. Najtarisze miejsca znaj-
dowaty sie w poblizu ekranu, a cena wzrastata wraz z oddaleniem.
W poczatkowym okresie istnienia iluzjonéw najtanszy bilet w ki-
nach drugiej kategorii kosztowat 20 kopiejek, tyle co bilet wstepu
do panoptikum. W Theatre Optique Parisien byto to juz 20, 301 45
kopiejek, a w Illusionie 201 30*78. W 1908 roku ceny na sktadankowy
program do Oazy ksztattowaty sie nastepujaco: balkon - 50 kopie-
jek, I miejsce - 40, II miejsce - 30, III miejsce - 20, dzieci i mto-
dziez - 12'7°, W 1910 roku, aby wej$¢ na przedstawienie wigilijne
w Moulin Rouge, nalezato zaptaci¢ 20 kopiejek za I miejsca, 15 zaII,
dzieci ptacity tylko 10. Po 1911 roku w luksusowych kinoteatrach
ceny wzrosty i uzaleznione byty od statusu projekcji. W 1912 roku
podwyzszone ceny miejsc na dtuga, bo siedmiusetmetrowa Walke
bykow w Hiszpanii w Casinie: 45 kopiejek za III miejsce, I miejsce
60, 75 za I miejsce, 190 za loze, amfiteatr kosztowat za$ 60, a balkon
40 kopiejek'®®, Najdrozsze byty zatem ekskluzywne loze, przezna-
czone dla tych, ktérzy potrzebowali siedzen wygodniejszych niz
drewniane krzesta albo nie chcieli mieszacé sie z ttumem*®. P6zniej
na premiery szlagieréw obowigzywaty ceny specjalne (nie akcep-
towano tez karnetéw zwanych passe-partout). Na premiere Walki
o byt w Casinie w zestawie z trzema filmami z Maxem Linderem oraz
filmem o tangu w styczniu 1914 bilety kosztowaty 40, 50, 60, 75
kopiejek i rubla’®2. Na Cleopatre w Casinie i Odeonie z symfoniczng
czternastoosobowg orkiestra ceny zaczynaty sie od 50 kopiejek,
oprécz pierwszego przedstawienia danego dnia, na ktére obowia-
zywaty zwyczajne stawki. Po kilku dniach ustalono za$ przedziat:
40, 50, 60, 75 kopiejek i rubel za loze. O cenach ,popularnych”
w ogtoszeniach zachowato sie niewiele informacji, alew 191211913

roku Oaza jako ceny zwyczajne podawata przedziat: 17-50 kopiejek

|
178 ZFE-m, s. 134.

179 ,Rozwéj” 26.11.1908.

180 ,Rozw6j” 3.12.1912.

181 Chociaz paradoksalnie, jak to miato miejsce w Casinie, byty one czesto usytu-
owane wzdtuz §cian sali, co nie dawato dobrego widoku.

182 ,Nowa Gazeta kodzka” 13.01.1914.
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(uczniowie - 15)*%, w grudniu: przedziat od 22 do 75 kopiejek*®.
W 1914 roku Sfinks kusit niskimi cenami: 15, 20, 30 kopiejek, 40 za
loze. Podobnie Mirage: od 40 kopiejek do 1 rubla z prawem korzy-
stania z fotoplastykonu. Sam fotoplastykon 201 10 kopiejek!®s. Aby
uniknaé posadzen o demoralizacje, kina organizowaty specjalne
seanse dla dzieci i mtodziezy z bardzo niskimi cenami wstepu
(bilety kosztowaty tylko 5 i 10 kopiejek?®).

Podsumowujac polityke cenowg kin, mozna stwierdzi¢, ze w okresie
pierwszych iluzjonéw koszty biletéw ksztattowaty sie podobnie jak
wpanoramach czy panoptikach, by szybko doréwnacé tym z lepszych
varieté; nigdy nie osiagnety jednak poziomu najdrozszych miejsc
teatralnych)'®’. A zatem kto§, kto chciat cieszy¢ sie premiera kinowa
z lozy, mogt kupié sobie ten przywilej za ponad trzykrotnie nizsza
kwote niz w teatrze. W potaczeniu z catym wachlarzem tanszych
miejsc pokazuje to, ze wtasciciele kin starali sie dotrze¢ do mozliwie
najszerszej publicznos$ci, obok ,ekskluzywnych” i ,przyzwoitych
miejsc” oferujac rowniez wstep za minimalng stawke, a takze ré6z-
nicujac ceny zaleznie od atrakcyjnosciinowosci programu.

Ktore szlagiery byty najdrozsze i najgtosniejsze? 0d wtorku 11 marca
do pigtku 14 marca 1913 roku (a potem jeszcze do niedzieli 16 marca)
Casino, zwane teatrem premier kinematograficznych, prezentowato
«najwiekszy detektyw-szlager od czasu istnienia kinematografue:
,monopolfilm” Szajka Tygrys (Tigris, rez. Vincenzo Denizot, 1400
m). W repertuarze Casina znalazt sie tez ,tryumf sezonu” Dziec-
ko Paryza (L'enfant de Paris, rez. Léonce Perret, 1913, 124 min),

]

183 ,Rozw6j” 1.02.1913.

184 ,Rozwéj” 21.12.1913.

185 ,Rozw6j” 27.03.1914.

186 ,Nowa Gazeta todzka” 10.01.1914.

187 W Teatrze Polskim w 1913 roku stawki byty nastepujace: w czwartki podwyz-
szone ceny premierowe (kwoty nie podano), winne dnitygodnia odpowiadaty
kosztom biletéw z teatru popularnego (od 20 kopiejek po 1 rubla 20 kopiejek,
loza 3 ruble 60 kopiejek), w soboty za$ ceny najnizsze: wszystkie krzesta 30
kopiejek, balkony i amfiteatr po 20, a miejsca w lozy 50 kopiejek ,Ztoty R6g”
1913, nr 36.

188 ,Rozw6j” 11.03.1913.
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Jnajwspanialszyinajdtuzszy w obecnym czasie kino-dramat” (,,zna-
komita rezyserya! Wspaniata gra i wystawa. Najdoskonalsze zdjecia
fotograficzne”) trwajacy 2,5 godziny'®°. W maju 1913 roku réwniez
w Casinie mozna byto ogladac ,niebywaty obraz detektywow tej
samej formy co Banda Tygrys i Dziecko Paryza” - Fantomasa.

CRSIND ="~ CRASINO

DZIECKD PARYZA

Tryumf sezenul Tryumf soxoemal
Fejespsninlay | meillubzry w obeenym cesale Kiso-dramat w S-min alblach
w wykoasalu piervesorsydngeh aslystéw paryekich,
Arcydzielo sztuki kinematograficzne]
Ak | e gisrgieh [0 [ ek dederol, [0 [0 Secrongkiiee deisphe. 15 Y Dregs siross Bhyey.
Y W siwdaibis spoaste. [l V] Gorbes.. AL VD Podedd do Wiesh. e VI Ea azpan spascie.
W piereunipdh 5 aiilach ez doce s v Pargls | Poede, W sesiperty 4-ch w Parpta 0 Ml
Zakemite redysaryal Wapasiala pra | wystows  Najdsskesilize nfjpcia fotografierne
DBamonstiracya ebrazu trwa 2 | pét gedziny.
Pozryick pfoolilonted | pif &5 Serl pdT 80 8ezf i 10-5 poelnirie Wiocsares Ceny rabnbis of O3 kop,
Flereus privisliasiesin po oo iwpestieek. . Pitressr préccifteiénk jo omack s pomisg,

Oriiesure s pBectet. $F PEsa-Taripnl glewalee, 23 ocvicsm bsomrome Basied™,

Il. 89. Reklama filmu Dziecko Paryza w kinematografie Odeon / ,Rozwéj” 13.05.1913

CasinoiOdeon, od kiedy zaczety nalezeé¢ do tych samym wtascicieli,
prowadzity wspélna polityke programowa. Kinematografy czasami
jednoczesnie demonstrowaty ten sam tytut, a innym razem przygo-
towywaty oferte dla publiczno$ci o réznych zainteresowaniach. I tak
przyktadowo w tym samym czasie w czerwcu w Odeonie pokazywano
przezsiedem dni ,niebywaty monopolowy dramat detektywéw” przy
cenach popularnych Ksiqze zebrak, a w Casinie pierwszy niemiecki
Autorenfilm, prezentowany jako monopolowy dramat z ,najwiekszym
artysta Niemiec” Albertem Bassermannem Tamten po podwyzszonych

]
189 ,Rozwéj” 13.05.1913. W zwigzku z tym, ze nie byt to film monopolowy, wyswietlat
go réwniez kinematograf Luna.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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cenach, trwajacy ponad 2 godziny*®°. W pazdzierniku 1913 roku ,,mo-
nopolowy szlagier” Germinal wyswietlano zas jednoczesnie w Casinie
i0deonie. Podobnie byto w przypadku monopolowego filmu Cleopatra
Krélowa Nilu (Marcantonio e Cleopatra, rez. Enrico Guazzoni, 1913,
2000 m, 7 rolek)*’. 6 stycznia 1914 roku informowano na duzym

TYLEI] JESIWE HIE[II]WIILALHIE I]WA llHII

Wmnllsmalnwy nnd kmﬂmatnnrahzn]
==z=zz= Cleopatra "l

oASINT ‘::f_-;:% ODEON

ll-i--l-dnl-—- FISINTEE M BEEL — Fuskeee fmab, ;

IL. 90. Cleopatra w Odeonie i Casinie - ogtoszenie wjezyku polskim / ,Rozwéj”
31.01.1914

"
190 ,Rozw6j” 26.06.1913.

191 Film dystrybuowany przez biuro Kinemafilm pokazywano ,krétko w Panoramie
[wWarszawie], potem w Lodzi, teraz wrécitaiprzyciaga widzow do «Stellin i do
teatrzyku «Venus»”. ,Kino, teatrisport” 1914, nr 1.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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1. 91. Cleopatra w Odeonie i Casinie - ogtoszenie wjezyku jidysz / ,Lodzer Tageblat” 1914, nr 15

ogtoszeniu, ze Cleopatra ,,0d jutra demonstrowana bedzie wteatrach”.
Dzien pézniej za$ pojawito sie ogtoszenie o réwnoczesnej premierze
w obu kinach Fezerai Glicensteina: Casinie i Odeonie:

Wszech$wiatowy cud kinematograficzny: Cleopatra Krélowa Nilu Naj-

potezniejsze dzieto historyczne w 7-miu aktach. Przedstawienie trwa

przeszto dwie godziny. [...] Najpiekniejsze co kinematograf stworzyt

i odtworzy¢ moze. W Londynie, Berlinie i Paryzu demonstrowany

ponad 300 razy. Powiekszona orkiestra symfoniczna. Poczatek przed-

stawien codziennie o 3, 5, 7, 9 i 11 godz. Cena od 50 kop. Pierwsze

dwa przedstawienia po cenach zwyczajnych. Passe partout niewazne.
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I1. 92. Cleopatra w Odeonie i Casmle ogtoszenie WJezyku niemieckim / ,Neue Lodzer Zeitung”
27.01.1914

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013



ROZDZIAt 4 | KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) 277

Specyfika rynku rosyjskiego byto, jak sadzono, upodobanie do nie-
szczeSliwych zakorniczen. Rosja byta na tyle istotnym odbiorca dla
takich firm jak Nordisk, ze produkowano specjalnie ich alternatyw-
ne wersje, aby zadowolié lokalna publiczno$é. Jednym z przyktadéw
takiej praktyki jest Autorenfilm tej wytworni, wysokobudzetowy
obraz Atlantis z 1913 roku, oparty na powiesci Gerharta Hauptma-
na. Film trafit na swéj czas. W niecaty rok po zatonieciu Titanica
zainteresowanie katastrofami morskimi nadal byto duze. Twércéw
oskarzano o zerowanie na tragedii, ale co ciekawe, powies¢ zostata
opublikowana na miesiac przed feralnym wydarzeniem. Monopol na
E6dz zdobyto kino Luna; tam tez we wtorek 12 stycznia 1914 roku
odbyta sie premiera przy podwyzszonych cenach biletéwi zwiekszo-
nej orkiestrze. Film prezentowano przez dwie zmiany programu do
poniedziatku 19 stycznia. Dramat reklamowano jako ,najbardziej
sensacyjny obraz wszechczaséw. Maximum ludzkiej inteligencji”*2.
Zwracano uwage na dtugos¢ filmu (3500 m) i rozmach produkcji:
~0dtworzenie obrazu kosztowato ponad p6t miljona rubli. Specjalnie
dla zdje¢ spotrzebowano: 1 wielki oceanowy okret, 3 parowe statki,
2 ratunkowe todzie, 3 motorowe todziei 1 zepsuty statek. Przeszto

4

1000 os6b bioracych udziat!”. Podkreslano obecno$é gwiazd: ,wro-
lach gtéwnych najlepsze sity krélewskiego teatru w Kopenhadze,
pani Ida Ortowa z wiederiskiego cesarskiego teatruiznany artysta
bezrak C.H. Untan”. Film zostat nakrecony z dwoma zakonczeniami:
happy endem zgodnym z literackim pierwowzorem oraz z zakoncze-
niem nieszcze$liwym. Jak dowiadujemy sie z komentarza Dansk
Filminstitut umieszczonego w cyfrowym wydaniu filmu, Hauptman
nie zgadzat sie na zmiane finatu, wiec alternatywna koric6wka miata
by¢ pokazywana jedynie na Syberii, z nadzieja, ze informacja ta
nie dotrze do pisarza. Ogtoszenie z lokalnej prasy zawierajace opis
wszystkich ,obrazéw” pozwala sadzié, ze zakaz nie byt respekto-
wany réwniez w innych regionach%:

|
192 ,Rozw¢j” 12.01.1914.

193 ,Rozw6j” 3.03.1914.
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1. Symptomy psychicznego rozstroju zony Fryderyka staja sie
coraz widoczniejsze

2. Pieknatancerka Mari w swym oryginalnym tancu ,0Ofiara
pajaka”

3. Spotkanie Fryderyka z Maria na okrecie ,Roland” podazaja-
cym do Ameryki

4. Zachdd stonica na Oceanie Atlantyckim. Sygnaty podczas
maty. Uspokdjcie sie. Niema niebezpieczenstwa!

5. Giniemy, ratujcie sie! Straszna panika na poktadzie. Okret
tonie, ludzie zmieniaja sie w stado krwiozerczych dzikich
zwierzat, wwalce o zycie, gdyz kazdy chce zy¢!

6. Straszna noc mineta, nastat piekny poranek, wielka mogite
setek ofiar pokrywaja spienione jeszcze fale morskie
Zycie nasze cierpieniem
Radosc i szczescie w nim cieniem
Jak sen bezpowrotnie przemija
Gdy godzina Smierci wybija

7. Fryderyk czuje zbliZajace sie suchoty

8. Zbytpb6zino

Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze z uwagi na polski rodowéd lite-
rackiego pierwowzoru, najwazniejszym filmem dla rodzimej kultury
filmowej przed I wojna $wiatowg byt Quo Vadis. W Lodzi zrobito sie
o nim gtosno, jeszcze zanim obraz wszedt do kin:

Zwolennicy kinematografu tryumfuja, gdyz nawet wrogowie musza
przyznac po wystawieniu Quo Vadis, ze teatry kinematograficzne maja
swoja racje bytu, popularyzujac wiekopomne dzieta nie nadajace sie
lub niemozliwe do wystawienia na scenach [...] dlaczego nasze kina
[...] nie pomyslaty o sprowadzeniu tej filmy do Lodzi i Warszawy?*

]
194 ,Gazeta kodzka” 8.04.1912, cyt. za: ZFE-m, S. 164.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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I1. 93. Reklama filmu Quo Vadis w kinematografie Casino / ,Rozw6j” 15.04.1913

Wkrétce tasma zostata sprowadzona do Krélestwa przez Aleksandra
Hertza ze Sfinksa. Skarbek-Malczewski tak wspominat okolicznos$ci
wyswietlania filmu:

Aleksander Hertz byt bardzo ruchliwy, czesto wyjezdzat za granice
i przywozit ,szlagiery”. Razu pewnego przywiézt obraz Quo Vadis
-1ito byt superszlagier. Premiera odbyta sie z wielka pompa, zapro-
szono przedstawicieli wtadz, prasy, sale wypetnita elita towarzyska
Warszawy. Na dalsze seanse przybywato tylu widzéw, ze ttumy od-
chodzity nieraz od kasy nie mogac dostaé biletu. [...] ,Sfinks” z Her-
tzem triumfowat, ale niedtugo bo oto okazuje sie, ze jego konkurent
[Mordka Towbin - £B] réwniez dostat film Quo Vadis i zaczat demon-
strowac go w Lodzi. Poniewaz Hertz kupit film z wytacznym prawem
na Polske, pojechat do Lodzi z wielka awantura, chciat skonfiskowaé
film przez policje i sady, ale mu sie nie udato. Zajadty przedsiebiorca
nie zrezygnowat. Zakradt sie do kabiny i oblat film klejem. Towbin
musiat zrezygnowac z wyswietlania Quo Vadis w Lodzi'®.

Rzeczywiscie film reklamowany jako monopolowy demonstrowaty
rézne kina, nie sposéb jednak stwierdzi¢, czy ktéres z nich przerwato

195 Jan Skarbek-Malczewski, Bytem tam z kamerq, s. 16-17.

© Copyright by Narodowe Centrum Kultury, 2013
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projekcje w opisany sposéb. Spodziewajac sie duzej frekwencji,
zorganizowano przedsprzedaz biletéw i zaplanowano duza liczbe
seanséw. Quo Vadis pokazywano w Odeonie od soboty 12 kwietnia do
czwartku 1 maja jako ,jedyny egzemplarz w Krélestwie”, jednak tego
samego dnia projekcje rozpoczeto w Casinie (ktére dopiero wlipcu
przeszto pod kontrole tej samej spotki), a dzieri pézniej, wniedzie-
le, tytut pojawit sie w Lunie. Casino i Luna zgodnie z zapowiedzia
w ogtoszeniu, zakonczyty projekcje w pigtek 18 kwietnia, podczas
gdy Odeon prezentowat go po zwyczajnych cenach jeszcze do piatku
2 maja. W §wietle tych Zrédet trudno potwierdzié¢ opowie$¢ Skarb-
ka-Malczewskiego. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze Luna dzieni po
zakoriczeniu prezentacji Quo Vadis zapraszata w programie na... Quo
Vadis. Byta to jednak inna, krétsza adaptacja powiesci, w programie,
w ktérym gwozdziem byt Upadek Adryanopola, a dodatkowo poka-
zywano réwniez dramat Niewolnica fal oraz komedie Nie udato sie**®.

Lacznie odbyto sie okoto stu seanséw filmu; ,Rozwdj” pisat, ze
»P0 200 0s6b odchodzi od kasy”?’, a w samym ,0deonie” mogto go
obejrzeé nawet 29 tysiecy widzéw. Ceny zostaty podwyzszone, a kina
zadbaty o wtasciwg oprawe muzyczna: w Odeonie akompaniowata
dwunastoosobowa orkiestra, w Casinie zaangazowano chér, podob-
nie byto na seansach w Lunie, gdzie, jak pisata prasa, chér w ,ka-
takumbach wykonywa pienia religijne”*®. Dziennikarze chwalili:

Piekne plenery, tréjwymiarowe dekoracje, masy statystéw, szalejace
ifalujace ttumy, orgia Nerona, wzruszajace sceny chrztu Winicjusza,
groza przejmujace sceny na arenie, straszny pozar Rzymu, bogactwo
zaréwno trescijak i scenografia przyciagaty do kina spragnionych

emocjiiwrazen przez blisko miesigc!®.

~Po dantejskiem Piekle jest to najwieksza i najpiekniejsza rzecz, jaka

ukazata sie wreprodukcji kinematograficznej”, pisat ,Rozwéj”. Pismo

N
196 ,Rozw6j” 19.04.1913.

197 ,Rozwdj” 21.04.1913.
198 ,Rozw6j” 15.04.1913.
199 ,Gazeta Lédzka” 12.05.1913, cyt. za: ZFE-m, s. 164.
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to wykorzystato tez popularno$é filmu w manifestaciji sity kultury
polskiej. Wrecenzji podkreslono, ze film powstat na podstawie po-
wiesci polskiego pisarza, jednej z najchetniej czytanych ksigzek
na $wiecie, opracowanej dla Wtochéw przez niejakiego profesora
Ordynskiego. ,Teraz patrzac na te reprodukcje, podziwiamy ol-
brzymia fantazye i twérczo$¢ polskiego pisarza”. Zwrécono réwniez
uwage, ze na projekcjach przewaza niemiecka publicznosé, ktéra,
nie ,znajac dzieta mistrza, dzi$ dobija sie o te powies¢”, a ksiega-
rze zamoéwili nowe dostawy wydania w oryginale?®. Z kolei ,Neue
Lodzer Zeitung” odniést sie do filmu duzo chtodniej, okreslajac ten
dwugodzinny program jako nudny. Mimochodem ujawnito to zatem
kulturowo-etniczny antagonizm wsréd lokalnych elit. 0 tym, jak
wazna byta to premiera dla polskiej gazety, zazwyczaj niechetnie
piszacej o filmach, moze $wiadczy¢ réwniez fakt, ze pare tygodni
po premierze na jejtamach ukazat sie jeszcze obszerny artykut Jak
wykonano filme ,,Quo Vadis” po$wiecony kulisom produkcyjnym po-
wstawania ekranizacji?®*. Specyficzna lokalna recepcja tego filmu
jest o tyle interesujaca, ze byt to globalny przeb6j przeznaczony na

bardzo rézne rynkii dla mozliwie szerokiej publicznosci.

Na koniec warto réwniez odnotowac¢ wyksztatcenie sie kinemato-
graféw, ktére mozemy nazwac ,drugoobiegowymi”. Prezentowaty
one gtosne szlagiery w przystepniejszych cenach, ale wjakis czas po
tym, jak zeszty one z ekranéw ,0”. W takich projekcjach po remoncie
w sierpniu 1913 roku wyspecjalizowata sie Oaza. 0d 26 sierpnia do
5 wrzesnia, czyli w pie¢ miesiecy po premierze Quo Vadis, wyswie-
tlano tam po cenach zwyczajnych to ,arcydzieto sztuki kinemato-
graficznej”, przekonujac, ze ,nikt nie winien sie zrzec sposobnosci
zapoznania sie z wybitnym arcydzietem Henryka Sienkiewicza"2%2.
Podobnie byto w przypadku innych filméw. W styczniu 1914 roku
wrepertuarze znalazty sie Ostatnie dni Pompei (pie¢ miesiecy po pre-

mierze), Tajemnice Adrianopola, a w marcu Atlantyk i Klucze szczescia.
|
200 ,Rozwéj” 21.04.1913.

201 ,Rozwdj” 14.06.1913.
202 ,Rozw6j” 26.08.1913.
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W ten sam sposéb zaczat dziataé Sfinks, ktéry w marcu 1914 zapra-
szat na Germinal?®. Powstanie tego typu kinematograféw réwniez
byto skutkiem wprowadzenia systemu monopolowego. Stanowity
one rynkowa odpowiedZ na rozwdj ,teatréw premier kinemato-
graficznych”, kierujac sie do tych widzéw, ktérzy nie mogli lub nie
chcieli ptaci¢ za przywilej premierowych projekcji.

"
203 ,Rozw6j” 17.03.1914.
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Podsumowanie: Kinomani

W latach 1908-1914 kino wytonito sie jako nowy segment branzy
rozrywkowej. Za symboliczng date lokalnych drugich narodzin kina
mozna uznac sezon zimowy 1908 roku. W tym tédzkim ,roku kina”
- w $cistym centrum miasta powstaty trzy iluzjony o dos¢ wysokim
standardzie. Podobnie jak we Francji druga fala budowlana przypa-
dta na rok 1911, kiedy obserwowaé¢ mozna juz byto spektakularne
sukcesy frekwencyjne takich filméw jak Otchtari, a widzéw przy-
ciagaty coraz reqularniej premiery dtugometrazowych produkcji.
W 1911 roku powstaty dwa kolejne ,kinoteatry” - Luna i Casino,
ktore wielkoscia i wystrojem przewyzszyty wszystkie dotychczasowe
miejsca projekcji. Rozwijata sie réwniez sie¢ tafiszych i bardziej pe-
ryferyjnych kin. U progu I wojny $wiatowej kino byto juz zjawiskiem
masowym, przyémiewajacym varieté jako najbardziej popularna
forma komercyjnej miejskiej rozrywki. Premiery spektakularnych
monopolowych szlagieréw z gwiazdorska obsada, wystawne produk-
cje historyczne, katastroficzne czy sensacyjne przyciagaty ttumy,
a gazety dziwity sie szybkiemu tempu, w jakim t6dzka publicznosé
ogarneta swoista ,kinomania”. W 1913 roku ,Rozw6j” lamentowat:

W jakim stopniu ta kinomania zawtadneta publicznoscia t6dzka!
Pono¢ kazdy przecietny kulturalny todzianin uwaza za swéj obo-
wiazek by¢ na premierze w jednym z tych kinéw, gdy teatry nasze
- moéwie to specjalnie o polskich - te jedyne prawdziwe przybytki
sztukiikultury swieca zawsze pustkami?®,

Autor nazywat nowe zjawisko, uzywajac modnego wéwczas neo-
logizmu opartego na zro$cie z wyrazem mania (pisano wéwczas
réwniez m.in. o tangomanii). Abstrahujac od warto$ciujacego sadu
zawartego w tym cytacie, nalezy zauwazy¢, ze dziennikarz celnie
rozpoznat powstanie nowej praktyki kulturowej i nowej katego-
rii konsumenta - kinomana. Inny z kolei konstatowat duza cze-
stotliwo$é, z jaka publicznosé ,pedzona nudami i brakiem innych

"
204 ,Rozw6j” 6.07.1913.
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rozrywek odwiedza 2-3 rézne teatry tego rodzaju w tygodniu2°.

Teatry kinematograficzne w 1913 czy 1914 roku w niewielkim juz
stopniu przypominaty lokal braci Krzeminskich, gdzie w stuoso-
bowej sali ludzie siedzieli lub stali w duzym $cisku, w ubraniach,
wchodzili jeden na drugiego, a widownie opuszczali przez okna.
Wizyty w kinie staty sie czynno$cia na tyle powszechna, Ze w 1912
roku Ilustrowany Przewodnik po £odzi mégt juz swobodnie pisaé, ze
w Lodzi ,[d]o bardzo ulubionych widowisk naleza obecnie przed-
stawienia kinematograficzne [...]"2% i obok urzedéw oraz teatréw
opisywac ré6wniez kinematografy. Ich funkcjonowanie regulowaty
przepisy, takie jak okélnik rzadu gubernialnego piotrkowskiego
z 1914 roku zobowiazujacy wtascicieli kinematograféw do wpusz-
czania na sale jedynie tylu oséb, ile jest miejsc, i zabraniania pu-
bliczno$ci stania pomiedzy rzedami. Jednoczes$nie kino stato sie
rozrywka popularna wsréd wszystkich grup spotecznych, etnicznych
iptciowych. W 1914 roku ,Nowy Kurier £6dzki” pisat, ze mozna tam
spotka¢: ,Obok niebieskiej bluzy robotnika, dobrze skrojony zakiet
$wiatowca. Obok mato rozwinietej jednostki, cztowieka de nomi-
ne stojacego na $wieczniku naszej umystowosci”?®’. Wazna grupa
klientéw byta réwniez mtodziez. Z pewnos$ciag mtodych mezczyzn
ikobiety atmosfera sali kinowej mogta przyciagac obietnica atrakcji
matrymonialnych. Same kinematografy wykorzystywaty réwniez
ten aspekt w swojej promociji:

Poznali sie w Odeonie...

Siedzieli przy sobie blizko...

Trafem trqcity sie dtonie...

Przeprosit... sktonit sie nizko...
Potem jej spadta chusteczka...
Podnidst... byt dziarskim mtodziericem...

]
205 Rozwdj Teatrow Kinematograficznych w £odzi, ,Tygodnik £6dzki Ilustrowany”
1912, nr5-6, s. 7.

206 Stanistaw Miszewski, Ilustrowany przewodnik po £odzi..., s. 70.
207 ,Nowy Kurier £6dzki” 17.01.1914.



ROZDZIAL 4 | KINOMANIA. KINEMATOGRAF JAKO NOWY SEGMENT BRANZY ROZRYWKOWEJ (1907-1914) 285

Ona przygryzta usteczka...

Twarz jej sptoneta rumiericem...

Ciemnos¢ zalegta na sali...
Westchneta przeciggle, smutnie,
Bo stodko sie catowali -

Ale - aktorzy na ptotnie...

Westchneta znéw (brak ,,tonu”)
Oczarowana obrazem,
Co sprawit, ze z Odeonu,

Wyszta - z sqsiadem swym razem...?%8,

Popularno$é kina wéréd mtodziezy byta tak duza, Ze podjeto nawet
préby naukowego (socjologicznego) zbadania zjawiska?®.
Stowem, powstata nowa, przystepna finansowo i powszechna prak-
tyka kulturowa, ktéra odpowiadata nowemu ,miejskiemu stylowi
zycia”. Dostrzegt to dziennikarz ,Kuriera Warszawskiego™

Kinematograf stat sie najbardziej demokratycznem miejscem za-
bawy. Gdzie lezy tajemnica tego powodzenia? Niewatpliwie wielka
rolke odegrat tutaj wzglad wazny, czysto materialny - to niskie ceny
wstepu. Ale warto$é tego motywu jest czysto problematyczna, bo
mimo nizkich cen kinematograf wyciaga z kieszeni,0szczednych”
obywateli w ogélnos$ci sume znacznie wieksza niz inne rozrywki
artystyczne przez to, ze stwarza typ ,statych bywalcow”, ktorzy
ida na kazda prawie zmiane programu, a wiec co najmniej 2-3 razy
tygodniowo. [...] Rozwéj przyszedt sam, nie stworzyli go aferzysci,
ktérzy skwapliwie ujeli w swe rece to nowe Zrédto dochodu. Oni
wyczuli tylko nieswiadomie psychike wspétczesnego ttumu i dali
mu ,circenses”. Zycie wspbtczesne, zwtaszcza miejskie, ptynie wart-
kim pradem, dajac mnogos$¢, ale zarazem i rozwiewnos$¢ wrazen,

|
208 ,Smiech” 5.04.1913.

209 Ludwik Skoczylas, Jak kinoteatr wychowuje naszq mtodziez, ,Kronika
Powszechna” 1913, nr 25, 26, 27, 28.
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utrzymujac nerwy w nieustannem napieciu, domagajac sie ciagtej

gotowosci do reagowania natychmiastowego na zagadnienia zy-

ciowe - ito wszystko w atmosferze walki o byt, prawa, wiedze?'°.

Na sukces kina ztozyty sie, jak sadze, trzy czynniki. Po pierwsze,
kino wpisato sie w istniejace konwencje rozrywkowe i praktyki
kulturowe zwigzane ze spedzaniem wolnego czasu, ale zmoderni-
zowato je, zapewniajac bardziej atrakcyjny, tariszy (zaréwno dla
przedsiebiorcy, jak i dla widza) i zréznicowany produkt kulturowy
niz, przyktadowo, salony osobliwosci czy pokazy wedrownych an-
trpreneréw i performeréw. Po drugie, kino zaoferowato hybrydyczng
(taczaca elementy wysokie i niskie) forme uczestnictwa w kul-
turze, najbardziej odpowiadajaca potrzebom masowej widowni.
Jako popularna rozrywka zdotato uzyskaé podwyzszony status
kulturowy bez podnoszenia progu kompetencji wtasciwego insty-
tucjom kultury wysokiej, takim jak opera czy teatr. Innymi stowy,
chodzenie do kina stato sie usankcjonowang spotecznie praktyka
kulturowa, wyznaczajac narodziny nowoczesnej kultury masowej.
Po trzecie, w tak wielokulturowym mie$cie jak £6dz, kino, nieme
i globalnie ujednolicone, inaczej niz teatr (kazda grupa etniczna
w Lodzi miata sw6j), nie kierowato sie do jednej grupy jezykowej
iz requty nie wiazato sie z uczestnictwem w kulturowych wojnach
itozsamos$ciowych rozgrywkach réznych grup etnicznych. W ten
spos6b przemienito odrebne grupy etniczne i spoteczne w masowa
publiczno$é nowoczesnych konsumentow.

Kino na wiele sposobéw powiazane byto z rozwojem spoteczeristwa
konsumpcyjnego, silnie wpisujac sie w miejski krajobraz doméw to-
warowych, restauracji czy hoteli. Taki byt tez zapewne ideologiczny
efekt kina, jesli chodzi o ksztattowanie postaw konsumpcyjnych.
Na zwiazki kina z towarami uzytkowymi, moda, stylem zycia czy
podrézami zwanymi w jezyku niemieckim zbiorczo die Konfektion
zwraca uwage Thomas Elsaesser. Popularne gatunki promowa-

ty spotecznie akceptowalne zachowania, pietnujac jednoczesnie
|

210 Wtadystaw Kopczewski, ,Kurier Warszawski” 11.01.1914, s. 11.
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zachowania transgresyjne, dzieki czemu stanowity potezne na-
rzedzie requlacji spotecznej:

[W] swoim powiazaniu z die Konfektion, gtéwnym atutem kina byty
gwiazdy, ktére mozna byto kochaé nie ze wzgledu na ich unikalne
umiejetnosci, lecz z uwagi na to, co mozna nazwac ich niezwykta
typowoscia (uncommon typicality) lub specyficzng zwyczajnoscia
(special ordinariness). Henni Porten podobnie jak Hanni Weise, Ernst
Reich czy Harry Piel dostarczali wzoréw dla widowni dazacej do
awansu spotecznego, z perfekcja demonstrujac, jak zachowywac sie
jako guwernantka, cérka lub niezamezna matka, lub jakie ubrania,
gesty czy postawy przystoja mieszkancowi miasta ptci meskiej,
dzentelmenowi lub nieustraszonemu detektywowi?!*.

Podobny aspekt podkresla Richard Abel. Przypomina, ze kino ofe-
rowato zestandaryzowany spektakl bedacy produktem ,fabryk
obrazu”, ktéry oddziatywat na rézne sposoby. Starat sie wzmac-
nia¢ tradycyjne postawy spoteczne, wspieraé instytucje rodziny
(z kobieta odpowiedzialna za sfere domowa) jako modelowa grupe,
w ktorej spedzato sie wolny czas i korzystato z rozrywek, jak réw-
niez - rozbudza¢ u wszystkich i wszedzie potrzebe konsumowania
ibycia konsumowanym?'2,

Stowem, kino uczyto, jak by¢ przyktadnym petit-bourgeois, a jedno-
czesnie oferowato do§wiadczenie estetyczne jako jeden z towaréw.
Tym samym umozliwiato uczestnictwo w miejskich przyjemnosciach
konsumpcyjnych tym atrakcyjniejsze, ze dla mieszkaricow peryferyj-
nej Lodziiokolic mogto oznaczaé réwniez udziat w stylu zycia nowo-
czesnego cztowieka zachodnich metropolii. Stosunkowo niewielka
liczba kin w por6wnaniu z takimi zachodnimi metropoliami jak Paryz
pokazuje jednak, ze rozwdj masowej kultury filmowej powiazany byt
z 0og6lnym poziomem konsumpcji i odpowiadat specyfice lokalnej
modernizacji. E6dZ znajdowata sie na peryferiach kultury atrakcji.

]
211 Thomas Elsaesser, Early German Cinema. A Second life?, [w:] Thomas Elsaesser,
Michael Wedel (red.), A Second Life..., s. 26.

212 Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 7.
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otto do Miasta Atrakcji zaczerpnatem z pierwszej czesci

Traktatu poetyckiego Czestawa Mitosza. Poeta szkicu-

je tam nasycony zmystowym konkretem obraz La Belle
Epoque przetomu poprzednich wiekéw. Przywotuje figury ikonicz-
ne dla naszych wyobrazen o kulturze tamtego czasu: mtodopol-
skich poetéw przemykajacych w pelerynach pod wieza Mariacka
iich muzy w powtéczystych szalach, upinajace warkocz secesyjna
szpila. Piszac, ze ,tam nasz poczatek”, poeta zdaje sie wskazywaé
zrédta nowoczesnej poezji polskiej, krytykujac jednoczesnie sym-
bolistyczny jezyk poetycki, wykluczajacy sfere tego, co codzienne
iniskie. Dla tamtej poezji, ,czystej na przekdér smutnym sprawom
ziemi”, zakazane byty stowa, takie jak ,telefon, pociag, bilet, rzyé
ipieniadz”. Mtoda Polska preferowata raczej ,wzruszenie i powiew”
- idiom poetycki, ktérego metonimicznym reprezentantem sta-
je sie dla noblisty wielokropek, wszechobecny w poetyckich wer-
sach tamtego okresu. Mitosz postuluje stworzenie pojemniejszej
formy poetyckiej uwzgledniajacej réwniez niskie rejestry jezyka
irzeczywistoSci. W pierwszej czesci samego Traktatu... obrazuje
to namnozenie kolejnych metonimii, dzieki czemu otrzymujemy
swoisty katalog materialnych §ladéw przesztosci: melonik, zega-
rek z dewizka, piesn przy kuflu piwa, tingel-tangle, leki na syfilis
iporost wtoséw, gazetowe ogtoszenia i dwunastogodzinne zmiany
w fabrykach, ktérych kominy pokrywaty miasta grubym czarnym
osadem, czy tez migajace §wiatta i ekranyiluzjonéw. Obrazy te maja
charakter epifanii! - dzieki nim ontologia staje sie epistemologia,
a my uzyskujemy wglad w utracong rzeczywisto$é.
Stwierdzenie ,Tam nasz poczatek. Na prézno sie broni¢” mozna

zinterpretowa¢ nie tylko jako wypowiedZ metapoetycka na temat
|

1 Zob. Ryszard Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Universitas, Krakéw 2012.
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poczatkéw stylu kontestowanego przez dwudziestowieczne awan-
gardy literackie, ale réwniez - poczatkéw dziewietnastowiecznego
spoteczeristwa polskiego. Wachlarz materialnych epifanii, ktéry
rozwija Mitosz, odsyta nas do zjawisk kluczowych dla nowoczesno-
$ciimodernizacji, takich jak przemyst, konsumpcja czy rozrywka.
Je réwniez trzeba ,przyjac i uznac za swoje” i poszukiwac bardziej
pojemnej formy historiograficznej uwzgledniajacej historie kultury
atrakcji. Postulat ten jest kluczowy dla niniejszego przedsiewziecia.

Rozwigzanie akcji

Najogélniej ujety cel, jaki staratem sie osiagnaé, miat charakter re-
wizjonistyczny. Chodzito mi o uzupetnienie opowiesci o historii kina
polskiego o ujecia wychodzace poza ,filmocentryzm” i wyobrazenie
o filmie jako formie sztuki, aby zwréci¢ uwage na narodziny kultury
masowej w Polsce. Zagadnienie to, jak sadze, pozostaje poza obszarem
zainteresowania historii kultury, réwniez zdominowanej przez zjawi-
ska wysokoartystyczne (perspektywe te nazwatem widmem X Muzy).
Mam nadzieje, ze rekonstrukcja systemu rozrywkowego peryferyjne-
go, duzego osrodka przemystowego - Lodzi moze byé przyczynkiem
do préby wpisania omawianych zjawisk w szersze analizy z zakresu
historii spotecznej oraz w aktualne dyskusje kulturoznawcze.

Jak pokazywatem we wstepie i w pierwszym rozdziale, przepisywa-
nie historii kina stato sie powszechne wlatach siedemdziesiatych
iosiemdziesigtych XX wieku, uzyskujac miano Nowej Historii Filmu.
Badacze i badaczki identyfikujacy sie z ta perspektywa starali sie
zrewidowac utarte poglady, czesto nieznajdujace potwierdzenia
w zrédtach historycznych. Prébowali réwniez wypracowaé stan-
dardy bardziej przystajace do akademickich badan historycznych,
konstruujac model badawczy alternatywny wobec dominujacej me-
tody odziedziczonej po literaturoznawstwie, opartej na interpre-

tacji tekstualnej?. W kolejnych dekadach, kiedy rewolucja cyfrowa
|

2 Richard Maltby, On the Prospect of Writing History from Below, ,Tijdschrift Voor
Mediageschiedenis” 2006, nr 9(2), s. 76.
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wymusita zmiane myslenia o historii mediéw, w obszarze zaintereso-
wania ,nowego filmoznawstwa” znalazta sie historia kina ujmowana
w perspektywie innych form medialnych. Podjeto réwniez préby
fuzji horyzontéw z historia spoteczna (czy tez socjologia historycz-
na) w duchu historii oddolnej (history from below — Maltby). Ta Nowa
Historia Kina (a nie tylko filméw) ma miedzy innymi ukazywac jego
historie jako cze§é dziejow rozwoju spoteczenistwa konsumpcyjnego.
Poszukuje sie takiej opowiesci o dziejach kina, ktéra ujmie jego po-
czatkiwkategoriach pozwalajacych poréwnywaé zmiane medialng
z przetomu XIX i XX wieku z ta dokonujaca sie obecnie. W tym duchu
Mirostaw Filiciak zwraca uwage na pokrewienistwa obu sytuacji
medialnych, ktére nazywa konwergencja 1.0 i konwergencjg 2.0:

293

Odniesienia do przesztosci - pytania o to, jak kiedy$ ogladano filmy
ijak sytuowano je w odniesieniu do innych sposobéw spedzenia
wolnego czasu, ale tez krytyczna rewizja naszych wyobrazen o niej,
stanowig [...] wazny kontekst dla namystu nad wspétczesnym eko-
systemem medialnym i systemami rozrywkowymi 3.

Miasto Atrakcji opisuje historie kina jako spektaklu i publicznej
rozrywki z perspektywy starajacej sie uwzglednié wspétczesne za-
interesowania i tendencje. Bazujac na doniesieniach i reklamach
prasowych czy tez dokumentach urzedowych, opisatem moment,
kiedy kino znalazto sie na ,fali wznoszacej w pejzazu mediéw” i stato
sie dominujacym segmentem branzy rozrywkowej. Przyjecie optyki
skupionej na systemie rozrywkowym jednego miasta pozwolito
wyeksponowaé zjawiska i powiazania, ktére moga umykaé, gdy
przyjmujemy perspektywe bardziej mediocentryczna, skupiona
chociazby na nastepujacych po sobie technikach ekranowej projekcji
czy sposobach uzyskania reprodukcji ruchu.

Rozw6j kina w odzi odpowiadat przedstawionemu we wstepie mo-
delowi jego podwéjnych narodzin. Kino pojawito sie najpierw jako
|

3 Mirostaw Filiciak, Media, wersja beta, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk
2013 (wdruku), maszynopis.
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nowa atrakcja zaadaptowana do istniejacych formatéw rozryw-
kowych, zwtaszcza salonéw osobliwosci i varieté, dopiero p6zniej
zaczety powstawaé pierwsze ,iluzjony”, czyli instytucje specja-
lizujace sie w projekcjach filmowych, a nastepnie - ,kinoteatry”
o wyzszym standardzie pozycjonujace sie w sferze bardziej eks-
kluzywnej rozrywki. W rozdziale drugim staratem sie pokazaé, jak
wygladat t6dzki system rozrywkowy przed wytonieniem sie kina
jako osobnego segmentu branzy rozrywkowej. Opisatem estetyke
iinstytucje 6wczesnej kultury atrakcji, takie jak salony osobliwosci,
teatryvarieté, zabawy letnie w parku rozrywkiw Helenowie. Rozwéj
kina usytuowany na tym tle uwidacznia postepujaca mediatyza-
cje systemu rozrywkowego. Rozszerzone pole praktyki medialnej
(Elsaesser) panoptikum czy performatywnej sytuacji z varieté zosta-
Yo przyémione przez reprodukcje zaposredniczona technologicznie.
Owczesne przestrzenie rozrywki — wypetnione figurami mecha-
nicznymi, aparatami optycznymiiaudialnymi, preparatamianato-
micznymi, przyrzadami magicznymii performansami - cechowata
multimedialno$é, haptycznosé iimmersyjnosc. Wraz z powstawaniem
instytucji kina to ztozone do$wiadczenie estetyczne nastawione
na prezentacje i cielesne zaangazowanie odbiorcy byto stopniowo
zastepowane przez paradygmatyczna dla kina sytuacje black box.

Nie stato sie to ani od razu, ani skokowo. Przez dtugi czas filmy po-
jawiaty sie na zabawach, w salonach osobliwos$ci, panoptikach, p6z-
niej jako gtéwna atrakcja w czasowo wynajmowanych lokalach, ale
réwniez teatrach varieté. Wrozdziale trzecim pokazatem, jak nowy
wynalazek kinematografu, ta ,sensacyjna atrakcja wspétczesnosci”,
zostat wtaczony wistniejace formaty rozrywkowe, przyczyniajac sie
do powstania ,rozszerzonych” gabinetéw iluzji czy tez ,rozszerzo-
nych” varieté. W przypadku braci Krzeminskich punktem wyjscia
byt gabinet iluzji optycznych, w ktérym program urozmaicono fil-
mami, a kiedy okazato sie, Ze generuja one znaczne zyski, staty sie
wytacznym sktadnikiem seanséw. Przyktad UraniiJunoda i Vortheila
pokazuje z kolei, jak kinematograf zostat zaadaptowany jako jeden
znumerdéw sktadankowego programu teatru varieté, gdzie utrzymat
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sie przez lata jako zwieniczenie spektaklu. Prezentowane tam filmy
wpisywaty sie w oferte 6wczesnych instytucji rozrywkowych. Kino
atrakcji mediatyzowato praktyki performatywne i remediowato
tresciinnych mediéw - byto narzedziem rejestracjiirozpowszech-
niania wystepu na zywo i innych atrakcji wizualnych. Stanowito
integralna cze$¢ programu numerowego, a przejscie od wystepéw
do pokazéw filmowych odbywato sie ptynnie, bez zaktécania do-
$wiadczenia odbiorcéw.

Drugie, niejako ,wtasciwe” narodziny kina nastapity po 1907 roku,
poczawszy od pojawienia sie iluzjonéw. Lokale te, usytuowane
czesto w podworkach i zaadaptowanych salach, oferowaty program
numerowy ztozony z samych filméw, w niektérych miejscach uzupet-
niany wystepamina zywo, tzw. ,numerami atrakcyjnymi”. Szybko
zaczeto wznosi¢ budynki zaprojektowane specjalnie na potrzeby
kina. W 1908 roku w $cistym centrum miasta powstaty trzy iluzjony
o0 do§é wysokim standardzie. W 1911 roku, kiedy obserwowaé mozna
juz byto spektakularne sukcesy frekwencyjne takich szlagieréwjak
Otchtan, awidz6éw przyciagaty coraz reqularniej premiery produkeji
dtugometrazowych, zbudowano dwa ,kinoteatry” - Lune i Casino.
Przedsiebiorstwa te wielko$cig i wystrojem przewyzszyty wszystkie
dotychczasowe miejsca projekcji, chociaz rozwijata sie réwniez sieé
taniszych i bardziej peryferyjnych kin. Jednak to te lepsze i licz-
niejsze, usytuowane na gtéwnej ulicy staty, sie jedna z ikonicznych
konsumpcyjnych atrakcji miasta, zalewajac co wieczér chodniki
migajacym $wiattem.

Warunkiem sukcesu kina byto wprowadzenie efektywnego modelu
marketingowego, ktéry zapewnitby reqularne powroty widzéw.
Oprécz sprawnej sieci dystrybucji filméw opartej na systemie wy-
najmu tasm, dostarczajacej coraz to nowych tytutéw, kluczowe
stato sie takie uksztattowanie oferty, aby uzyska¢ ciagte kolejki
przed kasami. Dlatego tyle miejsca poswiecitem ewolucji programéw
kinowych. Staratem sie pokaza¢, jak lokalnie przebiegato wpro-
wadzanie dtuzszych, kilkuszpulowych filméw fabularnych, ktére
stanowity gwézdZ programu uzupetnianego przez komedie i filmy
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niefikcjonalne oraz - systemu gwiazd i monopolowych premier. Taki
format stanowit zapowiedz modelu paradygmatycznego dla kina
okresu ,klasycznego”, opartego na zaangazowaniu umystu widza
siedzacego w zaciemnionej sali w $wiat przedstawiony prezentowa-
ny przez petnometrazowy film fabularny. Program ztozony z kilku
filméw, muzyka grana na zywo czy nadal czeste wystepy performa-
tywne wtasciwe okresowi sprzed I wojny Swiatowej zmuszaja jednak
do ostroznosci w formutowaniu podobnych sadéw.

0 tym, Ze nowe rozwigzania marketingowe okazaty sie skuteczne,
$wiadcza réwniez reakcje 6wczesnych komentatoréw kulturalnych,
ktérzy zaczeli méwié o zjawisku ,kinomanii” zagrazajacym trady-
cyjnym formom kultury. Trafnie uchwycit to jeden z 6wczesnych
publicystéw piszacy o kinematografie.

Spopularyzowaty go naprzéd cyrki i tingle, ujety go potem w rece
wielkie miedzynarodowe przedsiebiorstwa produkcji film, ktére zala-
ty wszystkie miasta kuli ziemskiej towarami produkowanym byle jak
ibyle gdzie. Uptyneto duzo czasu zanim wielkie miasta zbudowaty
wreszcie tuz pod bokiem teatréw olbrzymie gmachy dla widowisk
zruchomemi obrazami przyrody, zycia, fantazji. Zdarzasie, ze teatry
bywaja coraz pustsze, patace bioskopiczne coraz petniejsze®.

Zréznicowana polityka cenowa i oferta niewymagajaca wysokich
kompetencji kulturowych dawaty szanse na uczestnictwo w no-
woczesnych praktykach konsumpcyjnych réznorodnym grupom
spotecznym. Powstata nowa, stosunkowo przystepna finansowo
i powszechna aktywno$¢ kulturowa, ktéra odpowiadata nowemu
Jmiejskiemu stylowi zycia”. Wytworzyta sie tez nowa kategoria
konsumentéw - kinomani i kinomanki, ktérzy dzieki kinu mogli
uczestniczy¢ lub mieé poczucie uczestniczenia w stylu zycia no-
woczesnych mieszkanicéw zachodnich metropolii.

Nowoczesna rozrywka - jak podkresla Richard Maltby - byta jed-
nym z kluczowych sktadowych modernizacji. Starajac sie powiazaé

|
4 Teatr a kinematograf, ,Nowiny Sezonu” 17.05.1913.
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filmoznawstwo z historia spoteczna, badacz ten przypomina, ze
filmy, zwiekszajac jakos¢, dostep i przystepnosé cenowa rozrywki,
przyczynity sie do poprawy jakos$ci zZycia analogicznie do tego, jak
wprowadzenie do miast os§wietlenia ulicznego poprawito korzysta-
nie z przestrzeni miejskiej®. Rozw6j kina odpowiadat mniej wiecej
(wjakim stopniu, to temat na osobne badania) ogélnemu poziomowi
modernizacji, ktéra w odniesieniu do sytuacji ziem Krélestwa Pol-
skiego mozna okres$li¢ mianem pétperyferyjnej. Wtodzi - podobnie
jak w catej Europie Srodkowo-Wschodniej - modernizacja doswiad-
czana byta jako proces nie zrodzony na miejscu, lecz zaimportowany,
przychodzacy z zewnatrz. Podobnie byto z kinem. Wschdéd (a ziemie
polskie jako czes¢ Cesarstwa Rosyjskiego byty lokalnym rynkiem
imperium) traktowano jako rozszerzenie stref zbytu dla europej-
skiego przemystu, zwtaszcza francuskiego. Réwniez w przypadku
kina zaréwno technologia, jak i filmy docieraty tu z zewnatrz. Przed-
siebiorcy rozrywkowi tez czesto byli przybyszami zza zachodniej
granicy Cesarstwa. Z czasem, wraz z upowszechnianiem sie nowej
technologii, na terenie Krélestwa zaistniaty wszystkie elementy
globalnego przemystu kinematograficznego, cho¢ na niewielka
skale. Produkowano filmy, ale w poréwnaniu z wytwdérnia Pathé
byta to produkcja chatupnicza niczym produkcja wtasciciela kilku
recznych krosien na Gérnej zestawiona z fabrycznym imperium
Karola Scheiblera na Ksiezym Mtynie. Powstata sieé kin o zr6znico-
wanym standardzie, lokalne osrodki produkcyjne i dystrybucyjne
(brakowato jednak firm wytwarzajacych precyzyjna aparature pro-
jekcyjna). Nowe produkty kulturowe konsumowata wieloetniczna
i wieloklasowa masowa publiczno$é, korzystajaca z popularnych
rozrywek miejskich. Sieé kin byta gesta, ale nie tak gesta jak w za-
chodnich metropoliach, istniaty luksusowe kina, ale przepychem
nie doréwnywaty tym paryskim. Stosunkowo niewielki rozwéj kina
jako przemystu rozrywkowego wiazat sie z ogélnym (niedo)rozwojem
5 Richard Maltby, On the prospects..., s. 85; za: John Sedgwick i in., Proposal for

a Cost Action on the History of Film Exhibition and Reception, praca niepubliko-
wana, 2004.
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spoteczenistwa konsumpcyjnego, a to wynikato z umiejscowienia
omawianego regionu w globalnym podziale pracy.

Wskazuje to na konieczno$é przemyslenia, jaka byta rola konsump-
cjonizmu w uksztattowaniu nowoczesnego spoteczenistwa polskiego.
Dzisiaj, kiedy powszechnie i trwale ,produkcja estetyczna zostata
wtaczona w ramy og6lnej produkeji towaréw™, co znajduje swoje
odzwierciedlenie w pojeciach, takich jak przemysty kultury czy go-
spodarka kreatywna, pytanie o historie tego zjawiska rysuje sie jako
szczeg6lnie istotne. Jak widaé, juz pod koniec XIX wieku w naszym
regionie istniat w petni rozwiniety i silnie powiazany z zachodem
Europy przemyst rozrywkowy zdominowany przez formaty salonu
osobliwo$ci oraz teatru varieté i wpisany w konsumpcyjny pejzaz
miasta. Kultura atrakcji przychodzita do Krélestwa Polskiego z Za-
chodu, gtéwnie poprzez Niemcy, z urzadzeniamiiproduktami (ste-
reogramy, urzadzenia magiczne), przedsiebiorcami i wykonawcami.
Nowy segment kina jedynie zintensyfikowat dostep do globalnej
produkcji estetycznej. Jak Polacy rozumieli siebie i swoje miejsce
w $wiecie w kontaktach z mechanizmami globalizujacej sie kultury?
Niniejsza praca moze by¢ tylko przyczynkiem do préb odpowiedzi
na to pytanie w ramach pojemniejszej formy historiograficznej
rewidujacej utarte wyobrazenia o przesztosci.

Dazenia do przepisania narracji historycznych z uwzglednieniem
grup marginalizowanych i wykluczonych mozna za Edwardem Sai-
dem nazwac historiografig insurekcyjna’. Projektéw tego typu od-
noszacych sie do rodzimej historii jest nadal niewiele. 0 jednym
znich, Fantomowym ciele kréla Jana Sowy wspominatem we wstepie®.
Do tego nurtu zaliczy¢é mozna tez ksiazke Elzbiety Janickiej Festung

Warschau, ktéra z pewnym opéznieniem wywotata ozywiona debate

]

6 Fredric Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu,
przet. M. Ptaza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2011, s. 5.

7 EwaDomarnska, Historiografia insurekcyjna, ,Literatura na $wiecie” 2009, nr 1-2.
Zob. tez Wiktor Marzec, Agata Zysiak, Polityczne oblicza przeciwhistorii - miedzy
partykularyzmem a uniwersalizmem, ,Kulturaihistoria” 2012, nr 21.

8 Zob. kukasz Biskupski, Projekt materialistyczno-fantazmatycznej krytyki historii
Polski, ,Przeglad Humanistyczny” 2012, nr 6(435).
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publiczna na temat przemilczanych homoseksualnych i antysemic-
kich watkéw w Kamieniach na szaniec Aleksandra Kaminskiego®.
W tym kontekscie Janicka sformutowata postulat ,historii zintegro-
wanej”, uwzgledniajacej sprawy pominiete w utartych narracjach
o przesztosci. Janicka oczekuje historii o charakterze ,poznaw-
czym”, a nie ,wyznawczym”. ,Chodzi o to, by przewartosciowaé
przesztos$¢ i opowiedziec ja na nowo, czyniac miejsce dla polskich
obywateli poddawanych wczesniej przemocy i wykluczeniu przez
polska kulture wiekszo$ciowa, ktérg do dzisiaj w niezmienionym
niemal ksztatcie transmitujg najwazniejsze instytucje spoteczne:
dom, Ko§ciot, szkota™®.

Dla Janickiej postulat historii zintegrowanej to postulat emancy-
pacyjny. Wtaczenie kultury atrakcji do narracji o historii kultury
polskiej nie ma tak jednoznacznie emancypacyjnego charakteru.
Potencjat krytyczny tego gestu tkwi chyba jednak w tym, Ze proble-
matyzuje on wartosci i wzory kultury, ktére ksztattuja samorozu-
mienie wspélnoty symbolicznej. Mit Mtodej Polski jako kulturowej
dominanty utrudnia bowiem nasze rozumienie tego okresu. Jak
wskazuja przedstawiciele i przedstawicielki historiografii insurek-
cyjnej, narracje takie tworzone sa z perspektywy elit symbolicznych,
a te fundowaty swoja tozsamos$¢ na réznicy wobec tego, co masowe
ikomercyjne. Narracje koncentrujace sie na tym, co wysokie, sfere
te wyrzucaja poza obszar zainteresowania. Jak staratem sie pokazac,
w wypadku rozwoju kultury masowej na ziemiach polskich, na osi
grupy dominujace - grupy podporzadkowane, kultury popularnej nie
mozna jednoznacznie przyporzadkowaé do tych drugich. W zwigzku
z tym, ze mozliwo$é korzystania z komercyjnych rozrywek byta
blisko zwigzania z sita nabywcza, segment rozrywki dla faktycz-
nych i aspirujacych petit-bourgeois stanowit istotng i najbardziej
widoczng (a na pewno najlepiej udokumentowany zrédtowo) czesé
|

9 Elzbieta Janicka, Festung Warschau. Raport z oblezonego miasta, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2011.

10 ,Kamienie na szaniec”. Reaktywacja. Z Elzbietq Janickq rozmawia Pawet Smoleriski,
,Gazeta Wyborcza” 13-14.04.2013, s. 30.
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systemu rozrywkowego. Nie mozna jej zatem jednoczes$nie okreslié
jako autonomicznej praktyki kulturowej grup wykluczonych.

Niemniej, staba obecno$é tych zjawisk wnarracji historycznej mozna
raczej wyjasniac poprzez obowiazujaca definicje kultury jako dome-
ny tego-co-najlepsze, Arnoldowskiej ,stodyczy i §wiatta”. Dominu-
jaca ,parnasowa” historia kultury naznaczona widmem wszystkich
dziesieciu muz ignoruje historie zjawisk byé moze nieposiadajacych
wyjatkowej wartosci artystycznej, ale za to ksztattujacych codzien-
ne do$wiadczenie mas ludnosci miejskiej. W tym sensie kultura
popularna byta kulturg dominujaca. Odpowiadata na masowe gusty
iwyobrazenia oraz ksztattowata je. Z tego wtasnie powodu historia
kultury atrakcji wymaga integracji z historig kultury polskiej.

Co jeszcze trzeba zbadaé?

Granice kazdego projektu badawczego wyznaczane sa przez ilosé
dostepnego czasu, charakter Zrédetizdolno$ci badacza. W §wietle
tych ograniczen mam poczucie, Ze pewne zagadnienia wymagaja
bardziej pogtebionych studiéw. Wychodzac z zatozenia, ze nauka
jest gra zespotowa, chciatbym na koniec zasugerowac kilka tropéw
do rozwiniecia w przysztosci. Sadze, ze - oprécz ogélnego postulatu
przemyslenia roli konsumpcjonizmu w rozwoju spoteczeristwa pol-
skiego - cenne poznawczo bedzie doktadniejsze zbadanie zagadnien
takich jak:

* odbiér spoteczny kultury atrakcji wsréd poszczegélnych grup
etnicznych, miedzy innymi na podstawie szczegétowej analizy
niemieckiej i zydowskiej prasy;

* dyskurs na temat kina i kultury masowej w polskiej prasie
w zestawieniu z tym, co o kinie pisata lokalna prasa w innych
jezykach;

* rodzima kultura sceniczna (historia teatru) z uwzglednieniem
form popularnych takich jak varieté i globalnych obiegow, wja-
kich funkcjonowaty;
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¢ sytuacja w innych miastach Krélestwa Polskiego, zaréwno
w Warszawie, jak i w matych miejscowo$ciach (w tym: rekon-
strukcja tras wedrownych demonstratoréw kinematografu
ispecyfikiich pracy oraz rozwoju statych kin).

Mam nadzieje, ze rozmowa o rodzimej kulturze atrakcji przetomu

ubiegtych wiekéw bedzie kontynuowana.
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Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. Nr 848.

1. 41. Nowy Rynek w dzieni targowy / Pocztéwka, ok. 1912 1. Ze zbioréw prywatnych.
Il. 42. Reklama kinematografu na Nowym Rynku / ,Rozwéj” 10.11.1901.
Il. 43. Reklama kinematografu braci Krzeminskich / Kalendarz ,£odzianka” na 1903 1.

Il. 44. Reklama pokazéw kinematografu w panoptikum przy ul. Spacerowej / ,Rozwéj”
6.07.1902.

Il. 45. Theodore Junod i Eugéne Vortheil / ,Swiat” 1909, nr 11.
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Il. 46. Wejicie do variete Urania / ,Swiat” 1909, nr 11.

Il. 47. Plan architektoniczny varieté Urania / Ze zbioréw Archiwum Paristwowego w Eodzi,
Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. Nr 11918.

Il. 48. Bufet wvarieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11.

Il. 49. Weranda w varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11.

I1. 50. Reklama numeréw akrobatycznych braci Ballot / ,0rgan” 1911, nr 31.

1. 51. Widoki varieté Urania / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1909, nr 3.
Il. 52. Widownia varieté Urania /,Swiat” 1909, nr 11.

Il. 53. Trupa performeréw z varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11.

Il. 54. Publicznosé varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11.

I1. 55. Projekcje filmowe w varieté w Helenowie / ,Rozwéj” 23.03.1907.

Il. 56. Reklama filmu o przygodach Nicka Wintera p.t. Tajemniczy profesor w kinematografie
Casino / ,Rozwdj” 29.11.1913.

I1. 57. Reklama filmu Fantémas w kinematografie Odeon / ,Rozw6j” 24.01.1914.

I1. 58. Reklama filméw z Astg Nielsen i Maksem Linderem w kinematografie Odeon / ,Rozwéj”
29.11.1913.

I1.59. Reklama filmu monopolowego Zigomar II w kinematografie Luna / ,Rozw6j” 19.03.1912.

I1. 60. Ul. Piotrkowska, nad brama po lewej stronie widoczny szyld Theatre Optique Parisien
/ Pocztéwka, ok. 1912 1. Ze zbhioréw prywatnych.

IL. 61. Reklama projekcji w Theatre Optique Parisien / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue
Lodzer Zeitung” 1907, nr 18.

Il. 62. Ul. Zielona, w gtebi kinematograf The Bio Express / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw
prywatnych.

I1. 63. Teatr Modern w Grand Hotelu / Pocztéwka 0k.1911 r. Ze zbioréw prywatnych.

I1. 64. Plany architektoniczne kinematografu przy ul. Rzgowskiej 2 / Ze zbioréw Archiwum Pari-
stwowego w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. nr 15203.

Il. 65. Mapa kinematograféw w 1912 roku.

I1. 66. Nagtéwek papieru firmowego kinematografu Luna / Ze zbioréw Archiwum Paristwowego
w todzi, Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 1368.

Il. 67. Klatka schodowa w kinematografie Luna / ,1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer
Zeitung” 1913.
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Il. 68. Plan sytuacyjny widowni kinematografu Luna / Ze zbioréw Archiwum Paristwo-
wego w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany, sygn. nr 16668.
Zeitung, 1913.

I1. 69. Sala projekcyjna w kinematografie Luna. Widok na ekran / ,1863-1913 Jubildumsschrift
der Lodzer Zeitung” 1913.

Il. 70. Sala projekcyjna w kinematografie Luna. Widok na kabine projekcyjnag / ,1863-1913
Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung” 1913.

Il. 71. Poczekalnia w kinematografie Luna / ,1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer
Zeitung” 1913.

pan

Il. 72. Wejscie do kinematografu Luna /,1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung” 1913.
Il. 73. Bufet w kinematografie Luna /,1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung” 1913.
Il

—_ —

74. Reklama kinematografu Luna w jubileuszowym wydaniu ,Lodzer Zeitung” / ,Lodzer
Zeitung. 1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung”, 1913.

I
I
I
I
I

—_

. 75. Ekran kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43.

—_

. 76. Widownia kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43.

—_

. 77. Dyrektor kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43.

—

. 78. Filmy lokalne jako nadprogram w The Bio Express / ,Rozwéj” 12.02.1910.

—

. 79. Reklama filmu Zycie pana Jezusa w kinematografie przy ul. Piotrkowskiej 35 / ,Rozw6j”
23.03.1907.

I
I

—

. 80. Programy numerowe / ,Rozw6j” 14.07.1908.

—

. 81. Reklama film d’art w kinematografie Odeon / ,Rozwéj” 23.11.1910.

1. 82. Reklama filmu Otchtari w kinematografie Odeonie / ,Rozw6j” 19.12.1910.
I1. 83. Program kinematografu Casino / ,Rozwéj” 29.02.1912.

Il. 84. Program kinematografu Casino / ,Rozwdj” 20.08.1912.

I1. 85. Program kinematografu Odeon / ,Rozwdj” 29.08.1912.

Il. 86. Kadry z aktualnosci z otwarcia Wystawy Rzemie$lniczo-Przemystowej w Lodziw 1912
roku / Ze zbioréw prywatnych.

Il. 87. Kadry z aktualno$ci ze $wieta pracy na Wystawie Rzemie$lniczo-Przemystowej w Lodzi
w 1912 roku / Ze zbioréw prywatnych.

Il. 88. Reklama filmu Ostatnie dni Pompei w kinematografie Luna / ,Rozw6j” 02.09.1912.

I1. 89. Reklama filmu Dziecko Paryza w kinematografie Odeon / ,Rozwdj” 13.05.1913.

I1. 90. Cleopatra w Odeonie i Casinie - ogtoszenie w jezyku polskim / ,Rozwéj” 31.01.1914.

1. 91. Cleopatra w Odeonie i Casinie - ogtoszenie wjezyku jidysz / ,Lodzer Tageblat” 1914, nr 15.
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I1. 92. Cleopatra w Odeonie i Casinie - ogtoszenie wjezyku niemieckim / ,Neue Lodzer Zeitung”
27.01.1914.

I1. 93. Reklama filmu Quo Vadis w kinematografie Casino / ,Rozwéj” 15.04.1913.

IL. 94. Ulotka reklamowa Quo Vadis w kinematografie Oaza/ Ze zbioréw Archiwum Paristwowego
w Eodzi, Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 1368.
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