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Szopka krakowska -

S. i T. Estreicherowie,

rez. B. Radkowski,
scen. A. Kilian, 1982,
projekt lalki

Autor pragnie ztozy¢ serdeczne podziekowania Pani Jolancie Swistak, ktérej
uwagi i sugestie pozwolity mu uniknac¢ wielu bteddw, jak tez wzbogacity tekst
pod wzgledem merytorycznym, a zyczliwos¢ i zaangazowanie w udostepnianiu
materiatow archiwalnych bardzo utatwity mu prace.



Przyjaciel wesotego diabta -

K. Makuszynski,

rez. I. Dragan, scen. A. A. tabiniec, 1997,
projekt lalek
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12 grudnia 2014 roku, na facebookowej stronie Cyfrowe] Bi-
blioteki Narodowej Polona, udostepniajacej zbiory Biblioteki Naro-
dowej, pojawit sie wpis nastepujacej tresci, wraz z odsytaczem do
jednego z utwordow Ludwika Anczyca:

,Dzisiaj urodziny Witadystawa Ludwika Anczyca (1823-1883),
z jego obfite] twoérczosci proponujemy ‘Gorzatke, czyli ‘prébke
teatralnego przedstawienia dla wtoscian’. Jednoaktowka ukazuje
klasyczny motyw wyniszczajacego wptywu alkoholu na organizm,
umyst i wydajnos$c¢ chtopa. Mamy tez finatowa przyspiewke z po-
uczajacymi kupletami (‘opuchnie mu geba, straci che¢ do pracy,
/ milszy wieprzek w chlewie, nizeli pijacy’) oraz jedng z najsrozszych
pogrozek w polskiej literaturze: ‘Stuchajno ty awanturniku badzze
cicho! I nie rob gwattéw, bo cie do Kielc wyslemy..?

Utwor Anczyca nie jest jedynym, w ktérym Kielce funkcjonuja
jako przyktad miasta - delikatnie rzecz ujmujac - problematycznego.

1 ¢ https:/www.facebook.com/bnpolona/photos/ .345169308946279.1073741830
.289732767823267/603973169732557/?type=1&__mref=message_bubble [dostep:
24V 2015].
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Podobnych utwordéw mozna wymieni¢ wiecej, na czele z najstynniej-
szym chyba, rozstawionym dzieki Piwnicy pod Baranami, Do przyja-
ciét gowniarzy Witkacego.

Co wspodlnego maja literackie przytyki do Kielc z dziatajagcym
w tym miescie od dziesiecioleci Teatrem Lalki i Aktora ,Kubus"?
Niestety, wiele. Analizujac szesc¢dziesiecioletnig historie tej sceny,
przegladajac kolejne poswiecone jej rocznicowe publikacje?, odnosi
sie wrazenie, iz przez kolejne dekady byta ona lokalnym decyden-
tom nieszczegdlnie bliska, stanowita nieprzyjemne, niepotrzebne
obcigzenie. A nawet jesli starali sie dziatac¢ na jej rzecz, to czynili to
nad wyraz niemrawo. Powotany do zycia 2 pazdziernika 1955 roku
teatr, poczatkowo funkcjonujacy pod nazwa Objazdowy Teatr Lal-
ki i Aktora ,Kubus”, miat trudne koleje loséw. Obiektywnie trudne,
biorgc pod uwage, jak rozwijaty sie inne lalkowe sceny w Polsce,
nie tylko w miastach duzo wiekszych od Kielc, o znaczacym po-
tencjale gospodarczym, historycznym, kulturalnym czy naukowym,
takich jak Warszawa, Krakéw badz Poznan, ale i podobnych skala,
takich jak np. Biatystok, Olsztyn czy Torun. Wszystkie sceny inau-
gurujgce dziatalnos¢ w latach 40. i 50. nie miaty tatwych warun-
kow do dziatania. W kraju zniszczonym wojna, w dodatku znajduja-
cym sie pod rzadami komunistéw instalujgcych w Polsce stalinizm,
pierwsze sceny dla dzieci borykaty sie z ogromnymi problemami
finansowymi, lokalowymi, osobowymi. Brakowato sprzetu niezbe-
dnego do organizowania przedstawien, materiatow potrzebnych do
tworzenia lalek i scenografii, nie wspominajac juz o odpowiednich
samochodach pozwalajagcych na prezentowanie sztuk w terenie. Do
tego dodac¢ nalezy szereg trwajacych przez lata naciskow natury
ideologicznej. W przypadku wiekszosci scen lalkowych w Polsce
mozemy jednak mowic¢ o trudnych poczatkach, nastepnie zas o sta-
bilizacji oraz - mniej lub bardziej dynamicznym - rozwoju. Teatry
otrzymywaty wtasne siedziby, niekiedy tymczasowe, moze nie za
bardzo dostosowane do ich potrzeb, ale jednak pozwalajace na

2 « 50 lat Teatru Lalki i Aktora ,Kubus” w Kielcach, Kielce b.d. [2005]; S. Mijas (red.), Teatr
Lalki i Aktora ,Kubus” w latach 1955-1995, Kielce b.d. [1995]; J. Miskiewicz (red.), 25-lecie
Panstwowego Teatru Lalek ,Kubus” w Kielcach 1955-1980, Kielce 1980; Panstwowy Teatr
Lalki i Aktora w Kielcach 1955-1985, b.d. i m.;



prowadzenie sensownej dziatalnosci. Z czasem czesc teatrow prze-
niosta sie do specjalnie dla nich wybudowanych gmachéw. Lepsze
warunki, stabilizacja, pozwalaty na prowadzenie artystycznych po-
szukiwan, tworzenie silnego srodowiska, wychodzenie naprzeciw
nowym wymogom i tendencjom w Swiecie kultury, sztuki, edukacji®.

Jak na tym tle przedstawia sie historia ,Kubusia”? Spotecznicy,
pasjonaci teatru dla dzieci, ktérzy zaktadali ,Kubusia” w potowie lat
50., przez bez mata ¢wiercwiecze dziatali w warunkach uragajacych
przyzwoitosci. Bez wtasnej siedziby, z marnym zapleczem tech-
nicznym, jako teatr objazdowy. Kielecki, miejski teatr ,Kubus” przez
dziesieciolecia rzadko prezentowat spektakle w samych Kielcach.
Nie sposob wyttumaczy¢ trwania tej sceny inaczej, jak tylko ogrom-
ng pasja i poswieceniem oséb, ktore byty zaangazowane w jej fun-
kcjonowanie. Kiedy juz udato sie ,Kubusiowi” znalez¢ siedzibe (po
25 latach od rozpoczecia dziatalnoécil!), to na tle innych teatrow
juz wtedy, u progu lat 80., prezentowata sie ona raczej marnie. Jej
remont, prowadzony w iscie socjalistycznym tempie, zakonczo-
ny w 1992 roku, a wiec juz po transformacji ustrojowej, zapewnit
zespotowi przyzwoite warunki dziatania, cho¢ zachwyty lokalnej
prasy nad ,chyba najtadniejszym teatrem dla dzieci w Polsce” oraz
,placowka kultury na poziomie europejskim” wydaja sie przesadzo-
ne*. Majac na wzgledzie wspotczesne realia - ,Kubusiowa” siedzi-
ba nijak sie ma do siedzib Swietnie wyposazonych teatréw lalek
takich miast, jak choc¢by Biatystok. Nawet niektére domy kultury
moga poszczyci¢ sie lepsza infrastruktura. Niesprzyjajace warun-
ki nie pozostaty bez wptywu na profil artystyczny ,Kubusia” Do
dzi$ traktowany jest on jako scena przeznaczona wytacznie dla

3 ¢« Patrz np. wybrane opracowania poswiecone historii teatrow lalek: R. Cieslak,
E. Stelmaszczykowa, Pét wieku teatru lalek w Szczecinie. ,Rusatka” - ,Pleciuga” 1953-
2003, Szczecin 2004; E. tagunionek (red.), Biatostocki Teatr Lalek, Biatystok 1985,
M. Pietrzak (koordynator wydania, opracowanie merytoryczne i dobor ilustracji), Piekna
byta to przygoda. Olsztynski Teatr Lalek 1953-2013, Olsztyn 2014; M. Waszkiel (koncep-
cja, opracowanie, redakcja), Nasz BTL, Biatystok 2013; idem (koncepcja i red., przy wspot-
udziale A. Kaszuby), Baj wsrdd dzieci. 85 lat najstarszego teatru lalek w Polsce, Warszawa
2014; M. Wisniewska (red.), 60 lat Teatru ,Baj Pomorski” w Toruniu, 1945-2005, Torun
2005.

4 « T.Wiacek, Nowy ,Kubus”, ,Stowo Ludu”, 19 X 1992. Por.: M. Iskra, ,Kubus” ma wresz-
cie dom, ,Gazeta Kielecka”, 19 X 1992.
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najmtodszych widzéw. Kielce w zasadzie omineta tendencja rozsze-
rzania profilu artystycznego o spektakle dla mtodziezy i dorostych.
Przede wszystkim zas ,Kubus$” przez lata pozostawat w cieniu in-
nych scen lalkowych w Polsce. Prézno szukac kieleckich spektakli
posrad tych, ktore ksztattowaty oblicze polskiego teatru lalek. Nie
znajdziemy do nich odniesien ani w publikacji , 100 najwazniejszych
przedstawien teatru lalek w Polsce™, ani w ,Dziejach teatru lalek
w Polsce 1944-2000" Marka Waszkiela®. Nie ma co czarowac rze-
czywistosci - ,Kubusiowi” przez dziesieciolecia nie dawano rozwi-
nac skrzydet, przez co znajdowat sie raczej na uboczu lalkarskiego
Swiata.

Jak zostato juz zasugerowane: taka sytuacja w niezbyt dobrym
Swietle ukazuje pokolenia lokalnych decydentéw i ich dokonania w
zakresie kultury. Czy jednak rzuca takze zte Swiatto na samg kie-
lecka scene? Odpowied? jest prosta: nie. Majac na wzgledzie, ze
,Kubus” przez dziesieciolecia dziatat bez mata wbrew wszystkiemu
i wszystkim, jego osiggniecia sg znaczne, a dorobek wazny. ,Kubus”
od poczatku miat to, co stanowi punkt wyjscia do dtugofalowego
rozwoju, tworzenia wartosciowych przedstawien, ciekawych pod
wzgledem artystycznym - oddany teatralnej misji zespot. Nikt nie
watpi chyba w jego ogromne zastugi na polu rozwijania $wiadomo-
Sci artystycznej oraz edukacji dzieci, dla ktorych ,Kubus” dat tysigce
przedstawien. Zespot teatru wytrwale, przez lata starat sie wyjsc
naprzeciw dzieciecemu widzowi, ttumaczac mu prawidta rzadzace
Swiatem. | czynit to z sukcesem. Byt i jest potrzebny, o czym Swiad-
czg setki tysiecy matych widzéw, ktorzy przez lata przekroczyli jego
goscinne progi.

Z okazji szescdziesieciolecia teatru warto jednak poswiecic¢
wieksza uwage projektom scenograficznym, przede wszystkim lal-
kom, oraz twércom odpowiedzialnym za ich powstanie. W dotych-
czasowych publikacjach jubileuszowych watki te byty traktowane
pobieznie, a przeciez, podkreslmy to wyraznie, sg naprawde warte

5 « M. Waszkiel, L. Kozien (red.), 100 przedstawien teatru lalek. Antologia recenzji, 1945-
1996, £6dz 1996.

6 + M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012.



uwagi. W koncu to wtasnie lalki stanowig o istocie teatru lalek. Ich
ksztatty, uzyte do ich wykonczenia materiaty, kolorystyka, faktura
sq doskonatym tematem do refleksji nad sposobami przekazywania
w teatrze okreslonych tresci i emocji, nad plastyczng wizja, bazuja-
ca na doswiadczeniach scenografa, operujacego réznego rodzaju
Srodkami wyrazu, taczacego w swej pracy niekiedy kilka rodzajow
sztuk, wychodzacego od jezyka malarskiego, rysunkowego czy
rzezbiarskiego, inspirujacego sie roznorodnymi przejawami Swiata
kultury. Wart podkreslenia jest rowniez fakt, iz sztuka teatru jest
sztuka ulotng. Po spektaklach zostajg nam co prawda opisy, recen-
Zje, wspomnienia, czasami zdjecia, ostatnimi laty zas takze doku-
mentacja wideo, pozwalajagce szczegdtowo zrekonstruowac cechy
danej sztuki. Czesto dysponujemy tez projektami scenograficznymi
czy np. kostiumami. Ale tylko po sztukach lalkowych zostajg gtowni
bohaterowie przedstawien, martwi co prawda, domagajacy sie ani-
matora, zdolnego ich ozywi¢, ale istniejgcy materialnie, w niezmie-
nionej formie. Lalki, cho¢ sg zaledwie jednym z elementow catego
przedstawienia, to przeciez s3 elementem szczegdlnie waznym,
konstytutywnym dla gatunku. W koncu sg tez samodzielnymi wy-
tworami artystycznymi, swoistymi - podporzadkowanymi teatral-
nym celom — mobilnymi rzeZzbami, ktore mozna postrzegac przez
pryzmat ich walorow formalnych. W Teatrze Lalki i Aktora ,Kubus”
znajdziemy setki lalek pozostatych po spektaklach granych w ostat-
nich kilkudziesieciu latach. Ci niemi bohaterowie kieleckiej sceny,
razem z ich twdrcami, domagaja sie wiekszej uwagi, szczegdlnie ze
wiele nam mogg o niej, jak tez o lalkarstwie jako takim, powiedziec.

* o o

,Kubus” cho¢ przez dziesieciolecia nie oferowat dobrych warun-
kow artystom, przyciagat wielu uznanych tworcéw. Na zaproszenie
kolejnych dyrektorow oraz dyrektorek kierujacych kielecka sceng
scenografie do przedstawien tworzyli uznani artysci o wyjgtkowym

11
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dorobku, w tym Adam Kilian” czy Alexander Andrzej tabiniec®.
W pierwszej kolejnosci to nie o nich i ich pracach nalezy jednak
pisac. Pierwszenstwo nalezy sie komu innemu. 5 listopada 2013
roku zmarta, w wieku 89 lat, Helena Naksianowicz, osoba dla hi-
storii teatru w Kielcach wyjatkowa. Przez dwadziescia cztery lata,
bez mata od poczatku dziatalnosci sceny, zwigzana z ,Kubusiem”.
Scenograf, malarka, autorka ciekawych kolazy, poetka. Postac prak-
tycznie nieobecna w refleksji nad teatrem lalek w Polsce po 1945
roku. Jak napisano we wspomnieniowym tekscie opublikowanym
krotko po jej Smierci:

,Pani Helena zaczeta pracowac w Teatrze w pierwszym, bardzo
trudnym okresie jego powstawania, bo zaledwie cztery lata wcze-
Sniej zatozyt go dwczesny jego dyrektor Stefan Karski. Poczatko-
wo byta zatrudniona na stanowisku plastyka. Przez jakis czas udo-
stepniata nawet Teatrowi, zmagajagcemu sie wtedy z ogromnymi
problemami lokalowymi, wtasne mieszkanie, w ktorym urzadzono
tymczasowg pracownie plastyczng. W 1963 roku, po ukonczeniu
studiow eksternistycznych w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Scenografii, u prof. Andrzeja Stopki, przeszta na etat
scenografa.

Helena Naksianowicz zapisata sie na kartach historii teatru ‘Ku-
bus’ w sposéb szczegodlny. W okresie wieloletniej pracy w Teatrze
zaprojektowata 61 scenografii do sztuk lalkowych, w tym do 37

7+ H. Jurkowski, Moje pokolenie. Twércy polskiego teatru lalek drugiej potowy XX wieku,
to6dz 2006, s. 138-151; J. Rogacka, Adam Kilian. Dokumentacja dziatalnosci, £6dz 1995;
H. Sych, Tajemnice teatru lalek, +6dz 2010, s. 141-145.

8 + Aleksander Andrzej tabiniec, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych w Bielsku-Bia-
tej, Bielsko-Biata 1992; A. J. Dudek, Aleksander Andrzej tabiniec. Informel - psychologia
koloru, kat. wyst., Galeria Sztuki ATTIS - Ryszard Lachman, Krakow, 4-16 XI 2010, Kra-
kow 2010 (katalog w wersji elektronicznej: http:/issuu.com/galeria_attis/docs/kata-
log_wystawy_aleksander_andrzej__abiniec_inform/21?e=4247313/14754628; dostep:
13 VIII 2015); H. Jurkowski, op. cit., s. 305-310; L. Kozien, Andrzej tabiniec. Dokumen-
tacja dziatalnosci, +6dz 1994; eadem (red.), Teatr Lalek Banialuka, 1947-1997, Bielsko-
-Biata 1997, passim; eadem (red. wspotpraca red. M. Stonka), Teatr Lalek Banialuka,
1997-2007, Bielsko-Biata 2007, passim; L. Kozien (red.), Magia lalki: wystawa lalek i sce-
nografii Teatru Lalek Banialuka, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych, Bielsko-Biata, 17
V - 15 VI 2014, Bielsko-Biata 2014; H. Sych, op. cit., s. 168-173; Teatr moéj widze...
| see my theatre.... Alexander Andrzej tabiniec 1930-2010, Bielsko-Biata 2012.



w rezyserii Stefana Karskiego. Wspotpracowata rowniez z innymi
rezyserami, m.in. z Joanna Piekarska, Leszkiem Smigielskim, Toma-
szem Stecewiczem, Melanig Karwat-Barzykowska, Bohdanem Rad-
kowskim, Ireng Dragan”.

Juz ta krotka, wspomnieniowa charakterystyka pozwala uswia-
domi¢ sobie, jak wazng postacig dla historii kieleckiej sceny lalko-
wej byta Helena Naksianowicz, autorka zdecydowanej wiekszosci
projektow lalek i scenografii do ,Kubusiowych” przedstawien az
po koniec lat 70. W opracowaniach poswieconych historii teatru
lalek w Polsce wydaje sie niestusznie pomijana. W cieniu pozosta-
je zapewne dlatego, ze jej dziatalnos¢ skupiona byta na tworzeniu
warstwy wizualnej przedstawien wpisujacych sie w tradycyjny nurt
lalkarstwa, pod wzgledem dramaturgicznym bazujacych na utwo-
rach w konwencji bajek i basni, wizualnie ujmowanych w szeroko
pojete] realistyczne] manierze'®. Prozno w Kielcach doszukiwac
sie poszukiwan tworczych spod znaku np. krakowskiej Groteski,
w ktorej najpierw Wtadystaw Jarema, nastepnie zas przede wszys-
tkim Zofia Jaremowa i Kazimierz Mikulski proponowali intryguja-
ce formalnie, nowatorskie przedstawienia zaréwno dla dzieci, jak
i dorostych, w tym adaptacje utworéw Andrzeja Bursy, Stawomira
Mrozka czy Tadeusza Rozewicza'. Nie znalazto sie tez miejsce dla
poszukiwan w rodzaju tych prowadzonych przez Jana Berdyszaka,
ktory, we wspdtpracy z Leokadig Serafinowicz oraz Wojciechem
Wieczorkiewiczem, na scenie poznanskiego Teatru Lalki i Akto-
ra ,Marcinek” tworzyt ambitny, eksperymentujacy teatr dla dzieci

9 « Dyrekcja wraz z zespotem Teatru Lalki i Aktora ,Kubus” w Kielcach, ,Usmiech, ktérym
skradta nasze serca”. Wspomnienie Heleny Naksianowicz, ,Gazeta Wyborcza. Kielce”, 9 Xl
2013 [zob.: http:/kielce.gazeta.pl/kielce/1,47262,14918284, Usmiech__ktorym_skra-
dla_nasze_serca___Wspomnienie.html#ixzz2IKOwttiW; dostep: 25 V 2015].

10 « Szeroko na temat tekstow dramatycznych dla polskiego teatru lalek, w tym wiek-
szosci wystawianych w ,Kubusiu”, patrz: H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek,
Warszawa 2013; J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,ztotego klucza”. Polska twérczosc dra-
matyczna dla teatru lalek (1945-1970), £odz 1999.

11 + Natemat artystow i ich dziatalnosci patrz: H. Jurkowski, op. cit., s. 68-75; K. Kopa-
nia, ‘Kartoteka’ Tadeusza Rozewicza na scenach teatrow lalek, ,Pamietnik Teatralny”, nr 3-4,
2013, s. 79-104; A. Stafiej (oprac.), H. Jurkowski (sylwetki tworcow), Zofia i Wiadystaw
Jaremowie. Dokumentacja dziatalnosci, t6dz 2001; H. Sych, Kazimierz Mikulski. Dokumen-
tacja dziatalnosci, +6dz 1995.
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i mtodziezy, poszerzony o pozateatralng refleksje teoretyczng sku-
piong na mtodym odbiorcy sztuki, prowadzong w ramach Biennale
Sztuki dla Dziecka®™. ,Kubus$” nie wypracowat tez charakterystycz-
nej dla siebie i promieniujgcej na inne teatry, wyraznie rozpozna-
walnej poetyki, takiej, jaka mozna byto przez lata obserwowac
w gdanskiej Miniaturze, gdzie, dzieki dziatalnosci m.in. Alego Bun-
scha i Natalii Gotebskiej prezentowano przez lata sztuki silnie ak-
centujace przywiazanie do tradycji, uwypuklajace watki i motywy
folklorystyczne®s.

W ramach statecznego ,Kubusiowego” repertuaru Helena Na-
ksianowicz potrafita stworzy¢ sugestywne, ujmujgce szlachetna
prostotg oraz wyrafinowaniem lalki i scenografie. Cho¢ moze swo-
imi realizacjami nie wdarta sie przebojem na lalkarski parnas, jednak
z perspektywy czasu, przede wszystkim zas po uwaznej analizie
catego jej dorobku plastycznego, z catg wyrazistoscig dostrzega
sie ich wyjatkowos¢. Spuscizna po artystce nie jest ani scalona, ani
tez dobrze udokumentowana'®, co nie utatwia analizy jej twdérczo-
$ci. Jednak na podstawie dostepnych w archiwum ,Kubusia” ma-
teriatow archiwalnych, kilku katalogéw wystaw indywidualnych

12 + Zob. m.in.: R. Fizek, L. Mrowinska, W. Tyszka (red.), Teatr lalek Leokadii Serafino-
wicz, Poznan 1986; H. Gajewska (red.), Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, Poznan 2006;
A. Koecher-Hensel, Wojciech Wieczorkiewicz. Dokumentacja dziatalnosci, +6dz 1997;
V. Sajkiewicz, Przestrzen animowana, Katowice 2000; H. Sych, Leokadia Serafinowicz. Do-
kumentacja dziatalnosci, £6dz 1996; H. Sych, Tajemnice..., s. 86-98; M. Waszkiel (kon-
cepcja i red.), K. Grajewska (wspotpraca), Teatr Animacji - 70 lat lalki w Poznaniu, Poznan
2015.

13 + M. Chudzikowska (red.), Ali Bunsch. Od szopki do horyzontu, kat. wyst., Teatr Wielki
- Opera Narodowa, Muzeum Teatralne, Warszawa 2013; H. Jurkowski, Moje..., s. 110-
116; H. Sych, Ali Bunsch. Dokumentacja dziatalnosci, +6dz 2001; H. Sych, Tajemnice...,
s. 107-112; J. E. Wisniewska, Natalia Gotebska. Dokumentacja dziatalnosci, +6dz 1996.
14 « W archiwum ,Kubusia” znajduje sie zaskakujaco mato materiatéw dotyczacych
Heleny Naksianowicz. Nalezy jednak zdawac sobie sprawe, ze spektakle ,Kubusia”
byty sumiennie dokumentowane fotograficznie dopiero od Il potowy lat 70. Trudno
tez wymagac, aby zachowato sie do naszych czaséw wiele lalek powstatych na pod-
stawie projektow Naksianowicz - objazdowy charakter teatru, jak tez brak porzadnych
pomieszczen technicznych nie sprzyjaty ich magazynowaniu, nie méwiac juz o tym, iz
przyczyniaty sie do ich szybkiego zuzywania. Takze liczba projektéw scenograficznych
Naksianowicz, przechowywanych w teatrze, nie jest imponujaca. Nalezatoby przepro-
wadzi¢ sumienne poszukiwania pozwalajace na scalenie zachowanego dorobku sceno-
graficznego artystki.



Naksianowicz®, jak tez poswieconych jej artykutéw prasowych'®
mozna trafnie ocenic¢ range jej dorobku.

Helene Naksianowicz trudno uznac za scenografa eksperymen-
tujacego. W wypowiedziach dotyczacych wspdtczesnego jej te-
atru lalek raczej ambiwalentnie wypowiadata sie na temat nowych

15 + Dobre rozeznanie w twoérczosci Heleny Naksianowicz daja katalogi jej wystaw in-
dywidualnych. Zob.: K. Baniowska-Stasiek (oprac.), Helena Naksianowicz, Biuro Wystaw
Artystycznych, Tarnéw, wrzesien 1981, Galeria BWA - Debica, pazdziernik 1981, Tar-
néw 1981; BWA Kielce (red.), Wystawa scenografii lalkowej Heleny Naksianowicz, Dom
Technika ,NOT” Kielce, marzec 1967, Kielce [1967]; Helena Naksianowicz, Galeria Sztuki
Muzeum Teatralnego, Krakéw 1972, b. d. i m.; Helena Naksianowicz. Collages, Galeria
JRytm”, Zaktadowy Dom Kultury HiL Krakéw, pazdziernik 1974, b. m. [Krakow] 1974
Helena Naksianowicz, Salon wystawowy Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki, Kielce
[1975], Kielce b. d. [1975]; Helena Naksianowicz, Galeria DESA, Krakow, sierpien 1976,
Kielce [1976]; Helena Naksianowicz, Klub MPiK w Bytomiu, pazdziernik 1977, b. d.i.m.;
Helena Naksianowicz, Galeria BWA Lublin, sierpiert 1980, Lublin 1980; Helena Naksiano-
wicz. Malarstwo, Biuro Wystaw Artystycznych, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki,
Stupsk, sierpien 1984, Stupsk [1984]; Katalog wystawy obrazéw Heleny Naksianowicz,
Klub MPIK, Kielce, 15-30 czerwca 1969, b. d.i. m. [Kielce 1969]; A. Wrobel (red.), Helena
Naksianowicz. Malarstwo, Biuro Wystaw Artystycznych - Galeria ,Piwnice”, Kielce, paz-
dziernik 1979, Kielce 1979; Wystawa malarstwa i scenografii Heleny Naksianowicz, Galeria
Sztuki Muzeum Swietokrzyskiego, maj-czerwiec 1973, Kielce 1973; Wystawa malarstwa
Heleny Naksianowicz, Salon BWA, Watbrzych, 1977, [Watbrzych] 1977.

16 + (bog), Collage Heleny Naksianowicz, ,Echo Krakowa”, 10 VIII 1976; L. Cichocka,
W zgodzie z naturqg, ,Gazeta Kielecka”, 28 Il 1991; J. Daniel, Piekne kruszyny. Z wizytq
u artysty plastyka Heleny Naksianowicz, ,Stowo Ludu”, 25 IX 1994; (dj), W ,Desie” col-
lage Heleny Naksianowicz, ,Dziennik Polski”, 10 VIII 1976; (DAB), Interesujgca ekspozy-
¢ja, ,Echo Dnia’, 25 V 1973; (f.c.), Collages Heleny Naksianowicz, ,Gazeta Krakowska”,
14 X1 1974; M. Hussakowska, Stary Krakéw i dziwne pejzaze, ,Echo Krakowa”, 4 VII 1972;
I. Jarosz, Laureaci dorocznej nagrody ,Przemian”, ,Przemiany”, 2, 1976, s. 4 (rozmowa
z Heleng Naksianowicz); H. Maslankiewicz, Storice w herbie, ,Stowo Ludu”, 9-11 | 1976;
J. Miskiewicz, Wystawa scenografii lalkowej Heleny Naksianowicz w Kielcach, ,Stowo Po-
wszechne”, 11 IV 1967; nie sygn., bez tyt., ,Zycie Literackie’, 20 VIII 1972; nie sygn.,
W sojuszu z przyrodq, ,Przemiany’, 7, 1973; nie sygn., Organiczne kompozycje H. Naksia-
nowicz, \Wieczér Wybrzeza”, 11 X 1977; (nz), Collages Heleny Naksianowicz, ,Dzien-
nik Polski”, 9 XI 1974; J. Prandota-Trzcinska, Maty felietonik plastyczno-wydawniczy,
,Stowo Ludu”, 9 VI 1973; S. Rodzinski, Tworczos¢ plastyczna Heleny Naksianowicz, ,Ty-
godnik Powszechny. Katolickie pismo spoteczno-kulturalne”, 5 IX 1976; M. Rumin,
Collage, ,Przemiany”, 9, 1986; T. Szyma, Cztowiek i przyroda, ,Przemiany”, 2, 1975,
s. 24; (tw.), Wystawa Heleny Naksianowicz w Krakowie, ,Stowo Ludu”, 24 XI 1974;
B. Wtorkiewicz, Tesknota za stoncem, ,Echo Dnia”, 2 XII 1975; L. Zawistowska, Kolaze
Heleny Naksianowicz, ,Stowo Ludu”, 17 X 1979; A. Zych, Wyrazi¢ ruch, dqzenie, bieg...
(Rozmowa z Heleng Naksianowicz), ,Przemiany”, 9, 1977, s. 22; idem (opr.), Helena Na-
ksianowicz. Monolog artysty, ,Przemiany”, 5, 1979, s. 23; idem, Tworzywo, ,Przemiany’”,
9,1980, s. 28.
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Szopka krakowska -

S. i T. Estreicherowie,
rez. B. Radkowski,
scen. A. Kilian, 1982,
fragment projektu lalki

16

tendencji objawiajgcych sie m.in. na festiwalach teatralnych?’. Bliz-
sza byta jej maniera realistyczna, jednakze nie tozsama z mimetycz-
nym odwzorowaniem realiéw otaczajacego Swiata. Stuzac swojg
sztuka dzieciom, chciata im stworzyc¢ czytelng, wyrazista, atrakcyj-
na wizualnie wizje rzeczywistosci: ,Podoba mi sie [...] odchodzenie
od stuprocentowego realizmu, realizmu w dawnym stylu. Zawsze
mnie zachwycajg krotkie nawet spektakle, migawki podpatrzone
w codziennym zyciu i wyciggniete na scene w pewien bardzo finezyj-
ny sposob. Sprawy najprostsze, ale ukazane w sposdéb interesujacy
i ciekawy, w taki sposéb, ze kazdy oglada i stucha z zapartym tchem.
Najprostsze rzeczy, w ktorych zawarto kunszt aktorski i plastyczny,
a jednoczesnie wielkg wyobraznie rezysera oraz sztuke obserwacji
codziennego zycia. Chodzi o to, aby wygrac tresci osadzone w re-
aliach codziennego zycia, te prosciutkie, zwykte codzienne sprawy,
ale wyciagniete do ostatnich granic, pokazane w jakims jaskrawym,
wyrazistym Swietle”8,

Naksianowicz ponad wszelka watpliwos¢ doskonale rozumiata
i czuta lalki. Nie tylko te teatralne. Rozpoczynajac wspodtprace
z ,Kubusiem” miata za sobg kilka lat do$wiadczen w Spoétdziel-
ni Pracy Przemystu Zabawkarskiego ,Gromada” w Kielcach, gdzie
projektowata i wykonywata zabawki. Inklinacje do tworzenia lalek
wykazywata zreszta i wczesniej, o czym wspominata Hanna

17 « ,Na pewno duzo rzeczy pieknych i wartosciowych mozna zobaczy¢ w dzisiejszym
teatrze lalkowym, i to, raczej bym powiedziata, ze ten nurt nie za bardzo udziwniajacy, bo
te jakie$ niezwyktosci, udziwnienia, ktére czasem widzi sie na festiwalach, dochodza do
tego stopnia, ze juz witasciwie dziecko sie gubi i staje sie to raczej manifestacjg mozliwo-
Sci rezyserskich, bez uwzglednienia mozliwosci percepcji dziecka i wéwczas jest to - tak
mi sie wydaje - nieporozumieniem. Pewnie, ze jest to przezycie dla festiwalowiczéw,
moze by¢ czasem przezyciem wysokiej miary, ale na co dzien - dla dziecka, wtasciwie nie
jest tym, czym ma byc¢. Dla dziecka najlepsze przedstawienia to jednak spektakle mocno
osadzone w realiach zycia, nawet jesli to jest bash to ona musi by¢ oparta o te ziemie,
musi nawigzywac do spraw, z ktérymi dziecko sie styka. Nie chodzi tutaj, rzecz jasna,
o petna dostownosc, wéwcezas mogto by to by¢ nudne dla dziecka, chodzi raczej o swego
rodzaju odrealnienie, upoetycznienie, ubasniowienie fabuty, ale musza by¢ pewne gra-
nice, poza ktére nie mozna sie posuwac, poza granice zrozumiatosci tresci dla dziecka.
Awangardowosc jako taka jest na pewno dobra, chodzi tylko o to, by szta we wtasciwym
kierunku, aby nie zamazywata czytelnosci spektaklu, aby nie utrudniata dziecku odbioru
tresci przedstawienia”; A. Zych, Wyrazic¢ ruch, dgzenie, bieg..., s. 22.

18 + Ibidem.



Maslankiewicz w jednym z tekstow poswieconych scenografce:
JJeszcze jako dziewczynka pasjonowata sie lalkami. Tyle tylko ze
zainteresowanie to konczyto sie z momentem, kiedy lalka byta
zrobiona ze szmatek, patykow, czy chocby wystrzyzona z papieru.
Moja rozmowczyni tym bowiem réznita sie od swoich rowiesniczek,
ze sama sobie rézne ‘Kasie' i ‘Marysie’ konstruowata. Mozna chyba
powiedzie¢, ze teatr lalki miata we krwi"*”. Cho¢ przez pierwsze lata
pracy w ,Kubusiu” nie mogta pochwali¢ sie dyplomem scenografa,
to jednak pracujac przy spektaklach, miata wszelkie predyspozy-
cje oraz umiejetnosci, aby tworzy¢ je zgodnie ze sztuka. Szybko
zreszta uzupetnita wyksztatcenie w zakresie scenografii teatralnej,
uzyskujac dyplom w pracowni wybitnego twércy teatru, prof. An-
drzeja Stopki, w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Rownole-
gle konsekwentnie rozwijata pozateatralng, malarska tworczose,
zogniskowana na ciekawych pod wzgledem formalnym kolazach,
ktore wykazuja wiele wspdlnych cech z jej podejsciem do teatru.
| to w znacznej mierze wtasnie kolaze pozwalajg zrozumiec stopien
wyrafinowania tworzonych przez nig lalek. Ku takiej interpretacji
sktaniaja zreszta stowa samej artystki, podkreslajagcej wspdlnote
malarstwa i scenografii?®.

Helena Naksianowicz wypracowata autorska, osobista i wyjat-
kowg forme kolazu. Przez lata tworzyta metaforyczne w nastroju,
na poty abstrakcyjne pejzaze z kawatkéw kory, drewna, roznego
rodzaju tupinek czy zeschtych lisci. Pejzaze, ktorych istota byto nie
tyle realistyczne, mimetyczne oddanie natury, co wyrazenie jej du-
cha, najistotniejszych cech. Pejzaze te miaty sktania¢ ogladajacego

19 « H. Maslankiewicz, op. cit.

20 « Wypowiadajac sie na temat swojej drogi artystycznej, Naksianowicz stwierdzata
w jednym z wywiaddw: ,Moje zainteresowania plastyka, malarstwem, w duzej mierze
uksztattowata tradycja rodzinna, a rozwineta je dalsza edukacja artystyczna w krakow-
skiej ASP. Moim prapradziadkiem byt Marcello Baciarelli, amatorsko malowat moj ojciec,
do dzi$ maluje Ciocia Rozalia Laszczyk, tak wiec, na co dzien byt ten kontakt z pla-
styka. PdZniej studia plastyczne, kontakt z Hanng Cybisowa, profesorem Zdzistawem
Przebindowskim i oczywiscie z profesorem Andrzejem Stopka, w ktérego pracowni stu-
diowatam. Stopka - indywidualnos¢ wielkiego formatu; od niego duzo sie nauczytam,
zwtaszcza w zakresie scenografii. Ale wtasciwie nie mozna tak dyscyplin rozdziela¢, bo
scenografia i malarstwo jako takie, maja duzo punktéw stycznych, w zasadzie wychodza
z jednego pnia”; A. Zych (opr.), Helena Naksianowicz. Monolog..., s. 23.

17



Lot 2 -

Helena Naksianowicz,
1982, wtasno$¢ Muzeum
Narodowego w Kielcach
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do refleksji natury filozoficznej, zogniskowanej wokot kwestii sensu

istnienia, przemijania, samoswiadomosci (stad tez proste, ale me-
taforyczne tytuty jej prac, takie jak np.: Przenikanie, Rzeczywistosc,
Odejscie). Wyrdznikiem  twoérczosci Naksianowicz jest sposob,
w jaki ksztattowata obraz. Wykonujac kolaze wyrazata istote swoich
przemyslen oraz odczuc za pomoca organicznych ksztattow, form,
faktur, barw, ktore na ptaszczyznie organizowata w rygorystycz-
ny, logiczny sposéb. W znacznej mierze dla ostatecznego efektu
istotniejsze byto nie to, co przedstawiata, ale za pomoca jakich
tworzyw, organizowanych w przemyslane struktury, przekazywata



okreslong tres¢ badZ wrazenia. Istote sztuki Heleny Naksianowicz
trafnie uchwycit Jerzy Madeyski, zwracajacy jednoczesnie uwage
na role, jaka w jej ksztattowaniu miaty doswiadczenia teatralne.
Z tego tez wzgledu warto przytoczyc¢ wiekszy fragment jego eseju
o twaorczosci kieleckiej artystki:

,Helena Naksianowicz jest scenografem, badz tez ten kierunek
opiewa jej dyplom, otrzymany w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Scenografie zwyklismy uwazac za dyscypline na wpot uzytko-
wa: koniecznos$¢ kompromisu miedzy oprawa plastyczng widowiska,
a stowem, akcja, zamierzeniem rezysera, jest rzecza oczywista. Nie
jest jednak sprawa przypadku, ze - tak, jak na przetomie wiekdw
peintres-graveurs - tak obecnie scenografowie-malarze, znajdujg sie
w Scistej czotéwce eksperymentujgcej sztuki Swiatowej. | na odwrot
- malarze oddaja sie czesto scenografii. By nie by¢ gotostownym:
scenografem jest Szajna i scenografig zajmuje sie Kantor oraz Ha-
sior, teatralne projekty wykonali Jaremianka i Pronaszko, dtugo by
jeszcze mozna wyliczac.

Gdzie jednak szukac¢ przyczyn tego, by¢ moze zaskakujacego
stanu rzeczy? OdpowiedZ jest prosta — witasnie scenografia, i to
w stopniu bodaj czy nie wiekszym niz rzezba, zajmuje sie kluczo-
wym problemem plastycznym naszych dni, problemem, bedgcym
skadinad jej naturalnym tworzywem - przestrzenig. Przestrzenig
jako srodkiem wyrazu i mozliwoscia jej transponowania w $wiat
dwuwymiarowy.

| tu miesci sie pierwsza pochwata Naksianowicz. Potrafita ona
stworzyc to, czego poszukuja - nieraz bezskutecznie - najstawniej-
si: wtasna, na wskro$ indywidualng przestrzen swych collages. Prze-
strzen niemal rzeczywistg, cho¢ budowang przy pomocy srodkéw
umownych - specyficznie pojmowane] perspektywy, barwy mate-
riatu i zroznicowanej faktury uzytych tworzyw. A nie zapominaj-
my, ze to wtasnie przestrzen, tajemnicza i pusta, nie za$ btazenska
i wydumana niekiedy zbitka przedmiotow, decyduje o nastroju sur-
realizmu.

Naksianowicz nie jest jednak nadrealistkg. Teatralnos$¢ tego kie-
runku, cho¢ moze to brzmiec jak paradoks, nie lezy w charakterze

19



20

cztowieka teatru. Wszelkie walory przestrzenne, wszelkie niespo-
dzianki, niesione przez materiat, artystka przedktada [przektada? -
K.K.] najezyk metafory, tworzacej drugie, poza warstwg dekorujaca,
dno jej obrazow. Tu miesci sie nastepna pochwata Naksianowicz.
Nie poddata sie ona atrakcyjnemu tworzywu, nie ulegta mu, by,
stuchajac podszeptéw, tworzyc¢ obiekty li tylko zaskakujace bogac-
twem i w swej istocie wytgcznie estetyczne. W cyklach Zamkow),
‘Drog do zamkow’, wreszcie ‘Drég’ samych, nietrudno jest dostrzec
ich wtasciwe znaczenie - symboliczne przedstawienie $ciezek zycia
ludzkiego; to samo dotyczy ‘Bezdrozy, ‘Koncentracji’ etc.

Plastyka Naksianowicz posiada zatem atrybut, odrdzniajacy kaz-
da dobrg sztuke od jej rzemiesiniczego nasladownictwa - jest $rod-
kiem przekazu, jest jezykiem miedzyludzkiego porozumienia.

Rygory, obowiazujace scenografa, zatem koniecznos¢ komuni-
katywnosci, prostote i celowos$¢ w wykorzystaniu zaréwno miej-
sca, jak tworzywa Naksianowicz przeniosta do swych collages.
| w tym miesci sie trzecia pochwata artystki. Jej kompozycje s3 za-
wsze logiczne, o wyraznych podziatach i oczywistej, choc niena-
chalnej dominancie.

Z reguty naturalne materiaty - kawatki kory, drewna, zeschtych
traw, lisci i kwiatow traca w dzietach artystki swe przedmiotowe
znaczenie, traktowane na czysto malarskiej zasadzie, niejako za-
stepczo. Uktadaja sie w gamy, podobnie, jak czyni sie to z farba. Sg
graficzne lub miekkie, upodabniajg sie do rysunku lub plamy barw-
nej, lecz jednoczesnie majg w sobie cos niezmiennie trudnego do
uzyskania przy uzyciu tradycyjnej techniki — organicznosc i realnosc
tworu, wzrostego niejako spontanicznie. Tworu lekko tylko korygo-
wanego i pielegnowanego dtonig artystki. | tu, w swobodzie mysle-
nia plastycznego i takiegoz kreowania, miesci sie czwarta pochwata
Naksianowicz.

Bowiem proste i bezposrednie collages Heleny Naksianowicz
sg w istocie produktem duzej intuicji i wiedzy plastycznej. | w tym
miesci sie korcowa, generalna pochwata*.

21 « J. Madeyski, bez tyt., w: Wystawa malarstwa i scenografii Heleny Naksianowicz, Ga-
leria Sztuki Muzeum Swietokrzyskiego, maj-czerwiec 1973, Kielce 1973.



Sugestie oraz analizy Madeyskiego znajduja potwierdzenie Droga przez Witkowice-
Helena Naksianowicz,1975,
wtasnos¢ Muzeum

ktéra przypisywata w swoich kolazach materiatowi, jego fakturze, Narodowego w Kielcach

w stowach samej Naksianowicz, czesto podkreslajacej istotng role,
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strukturze czy barwie, jak tez rygorystycznej kompozycji??. Jaki
zwigzek ma takie podejscie do kolazu ze scenografiami tworzonymi
na potrzeby ,Kubusiowych” przedstawien? Zasadniczy. Zwracat juz
na to uwage, w tekscie do katalogu indywidualnej wystawy artystki
w Galerii Sztuki Muzeum Teatralnego w Krakowie, Stanistaw Ro-
dzinski?®. Naksianowicz z kolei podkreslata, iz to witasnie za ich po-
moca w petni wyraza siebie: \W collage’u jestem w stu procentach
sobg, pokazuje najszczersze, co we mnie jest”?. Cho¢ aktywnosc
teatralna wymagata od niej kompromisowego podejscia, wynikaja-
cego z pracy zespotowej, przede wszystkim wspdétdziatania z re-
zyserem danego spektaklu?®, to jednak zasady rzadzace procesami

22 + ,Jesli chodzi o technike, to jesli byty zniechecenia, to raczej pod innym katem, ale
nie ze wzgledu na technike collage’'u, gdyz jest to technika, ktéra mnie bardzo frapuje.
Oczywiscie byty proby w innych technikach plastycznych, ale nigdy nie myslatam o za-
rzuceniu tej techniki, gdyz ona w jaki$ doskonaty sposéb mi odpowiada. Dlatego odpo-
wiada, ze daje mi moznos¢ dowolnych uktadow fakturalnych na obrazie, a ja bardzo lubie
fakture, dla mnie faktura stanowi jaka$ dodatkowa wartos¢ obrazu, oprocz zagadnien
kolorystycznych i kompozycyjnych. Faktura daje wielkie mozliwosci, odkrywa sie w niej
bogactwo; obraz traktowany fakturalnie bardzo mnie frapuje i pocigga, daje mozliwos¢
przeroznych zestawien, od tych drobniuskich do wiekszych, pozwala tworzy¢ wiele réz-
norodnych uktadéw - piondw, poziomow, form i ksztattow, ktore uktadajg sie w wieksze
catosci. Dla mnie praca z obrazem jest to wspaniata zabawa, moze kontynuacja nawet
zabaw dzieciecych”; A. Zych (opr.), Helena Naksianowicz..., s. 23.

23 « ,Taka pietystyczna postawa Heleny Naksianowicz - tak wiele majaca z wyciszo-
nego rytmu basni czy poezji, dziatajaca nastrojem koloru — wyrazajaca sie refleksyjnym
tytutem - ma tez zwigzek z drugim nurtem tworczosci artystki - ze scenografia i projek-
towaniem lalek do kieleckiego teatru kukietkowego. Zaprezentowane prace z tej dzie-
dziny - uzupetniajg dziatalno$¢ malarki. Trudno powiedzie¢ - czy od przemyslen nad
czarownym $wiatem dzieciecych radosci, od wymyslania dla dzieci plastycznych znakow
ich wesotosci i wzruszen prowadzi droga twoérczosci Heleny Naksianowicz — wtasnie
w kierunku ogladanych przez nas krajobrazéw i kompozycji. Czy tez odwrotnie materia
teatru, jego iluzyjnos¢, dotykalnosc - zrodzity przedziwne collages malarki. Tak czy ina-
czej mamy moznos¢ patrzec¢ na plastyczne zjawisko petne tych wartosci - jakich nieraz
brakuje nam w zwyktej codziennosci zycia. Skorzystajmy wiec z mozliwosci zaproszenia
nas w basniowy $wiat plastyki - tak silnie zwigzany z basnig przyrody”; S. Rodzinski, bez.
tyt., w: Helena Naksianowicz, Galeria Sztuki Muzeum Teatralnego, Krakéow 1972, b. d.im.
24+ Zob. nastepny przypis.

25 « - W collage'u jestem w stu procentach soba, pokazuje najszczersze, co we mnie
jest. Scenografia to inne tworzenie, tu trzeba zorganizowac przestrzen w innych rygo-
rach. Rezyser ma koncepcje inscenizacji, w ramach tego miesci sie to, co ja chce powie-
dzie¢. Chce da¢ dziecku lalke przekonujaca, sympatyczng, budzaca dobre uczucie, po-
magajaca w przezyciu. Oprawa bajki ma utatwiac przezycie, tresci poznawczych dziecko
otrzymuje dos$¢ w szkole. Obserwujac zza sceny, jak sie rodzi nastroj, ulga, wzruszenie,



powstawania scenicznej przestrzeni oraz lalek mozna uznac za toz-
same z zasadami rzadzacymi procesami powstawania kolazy?¢.

W projektach scenograficznych Naksianowicz oraz powstatych
na ich podstawie lalkach mozna odnalez¢ odbicie umystowosci
i wrazliwosci artystki, potrafigcej z wyczuciem i idealna wrecz row-
nowaga taczyc racjonalnosc formy z poetyckoscia, tak dobrze obja-
wiajagcymi sie w kolazach. Racjonalnosc formy, poetyckos¢, jak tez
funkcjonalnos¢, zawsze podporzadkowane byty najwazniejszemu
czynnikowi, warunkujacemu istnienie ,Kubusia”, czyli odbiorcom.
To mysl o najmtodszych nadawata ksztatt i sens podejmowanym
przez artystke staraniom:

,L...] umiejetnie dziata¢ przez barwe, forme, fakture, poprzez
odpowiednig organizacje przestrzeni, przez te wszystkie elementy
widowiska teatralnego; wszystkie odpowiednio zgrac, zestawic te
komponenty ze soba, opracowa¢, nada¢ odpowiednig atmosfere.
| to wtasnie na tym polega ta dobra robota i ta rados¢ tworzenia
dla dzieci. Méwie radosc¢ tworzenia, ale jest to nieraz impuls, impe-
ratyw tworzenia, bo przeciez wymaga to bardzo duzej pracy. Bywa
tez nieraz, ze inne sg zamierzenia rezysera, inne scenografa, wiec
jakie$ scieranie sie, ale w koncu pojawia sie ta rados¢, jesli ma sie
poczucie, ze jest to dobrze zrobione”?’.

W innym miejscu podkreslata:

,Sporo sie trzeba nieraz nagtowic¢, zeby scenografia byta fun-
kcjonalna (szczesciem, pracownie techniczne, w sensie obsady

ciesze sie, ze zrobitam rzecz potrzebna. To mi pomaga. Jest ta rownowaga miedzy colla-
ge'm i lalka. To tak, jak samotnosc i ludzie, niepodzielone”; I. Jarosz, op. cit., s. 4.

26 + W jednym z wywiaddw na uwage ,- Obserwujac pani tworczosc — zarowno malar-
ska jak i scenograficzng - dostrzegam wzajemne przenikanie tych dwoch nurtéw; o co
by mi tutaj chodzito - ze czesciowo pani obrazy np. collages znajduje czasem w formie
scenograficznej na scenie teatru, i odwrotnie - czesto w pani obrazach znajduje atmo-
sfere teatru, ogromna stonecznos¢ i bajkowos¢ teatralna....” Naksianowicz odpowiedzia-
ta: ,- Jest to chyba naturalne, bo zasadniczo jestem tym samym cztowiekiem i tworzac
w teatrze i tworzac indywidualnie swoje prace malarskie. Zreszta, w moim odczuciu, te
wszystkie drogi, jakimi cztowiek zmierza do celu zbiegaja sie, z ktorej strony by zaczac
i5¢ - dojdzie do tego samego punktu; jakos to wszystko sie zbiega w zyciu ludzkim. Nie,
zamierzone to nie jest; nie ma nic zaplanowanego w tym jakim$ podobienistwie. To na
pewno nie jest kierowana sprawa, tylko raczej mimowolna, spontaniczna...”; A. Zych,
Whyrazi¢ ruch, dqzenie, bieg..., s. 22.

27 « Ibidem.
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Awantura w teatrze lalek -
K. Borysowa, rez. S. Karski,
scen. H. Naksianowicz,
1964, lalka Kruszynki,

fot. J. Siudowski
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kadrowej, mamy wrecz znakomite), zeby zmiescita sie w naszej ny-
sie, zeby umozliwiata wiele niespodziewanych sytuacji (dziecko nie
moze sie nudzi¢), zeby byta liryczna, zabawna, basniowa”?.

Naksianowicz czesto wspominata o uwarunkowaniach wynika-
jacych z tworzenia dla najmtodszych, o tym, ze nalezy wychodzic¢
naprzeciw ich potrzebom, mie¢ na wzgledzie ich $wiat, wrazliwosc,
wyobraznie. Nadrzednym celem jej sztuki byto dobro dziecka, kto-
re, w kontekécie teatralnym, znaczyto umozliwienie mu obcowania
z pieknem:

,Jako scenograf mam na uwadze dobro dziecka, moim gtéwnym
zadaniem jest przemowi¢ odpowiednim jezykiem do dziecka. Uzy¢
wszystkich komponentow plastycznych, odpowiedniej faktury, bar-
wy, stosownych materiatow w taki sposob, aby przemdéwito to do
wyobrazni dziecka. Rzecz jasna, ze musza to by¢ - przyktadowo
- kolory zywsze, formy skontrastowane, tego typu sprawy, ktore
dla dziecka bedg przystepne, a jednoczesnie pobudza jego fanta-
zje. Jest wiec to znaczne pole dla roznych niedomowien. Ponadto
w dziataniu scenograficznym bardzo wazng rzeczg jest funkcjonal-
nosc¢ elementdw scenograficznych, a takze ich dynamika i ruch, kto-
re zwiekszajg ekspresje przedstawienia. Mowie w tej chwili o Srod-
kach, a cel? No, ten witasnie cel, aby dziecko osiagneto maksimum
z tego dziatania plastycznego; po prostu - dac¢ dziecku moznos¢
przezycia piekna’?.

Nie jest tatwym zadaniem wybra¢ z bogatego dorobku sce-
nograficznego Heleny Naksianowicz realizacje najlepiej oddajg-
ce charakter jej sztuki, sposob pracy, rozumienia teatralnej misji.
Z ponad szesc¢dziesieciu przedstawien, do ktérych stworzyta opra-
we plastyczna, na pewno warto wymieni¢ Awanture w teatrze la-
lek Katarzyny Borysowej (rez. Stefan Karski, sezon 1964/1965),
Bamba w oazie Tongo Jana Og$nicy (rez. Stefan Karski, sezon
1965/1966) oraz Matego Tygrysa Pietrka Hanny Januszewskiej (rez.
Stefan Karski, sezon 1966/1967)%°. Lalka Kruszynki z pierwszego

28 + H. Maslankiewicz, op. cit.

29 « A. Zych, Wyrazic¢ ruch, dqgzenie, bieg..., s. 22.

30 « Projekty i lalki do tych spektakli Naksianowicz prezentowata na indywidualnej
wystawie w Kielcach, w 1967 roku, ktérej towarzyszyt katalog (w nim tez zdjecia la-
lek): BWA Kielce (red.), Wystawa scenografii lalkowej Heleny Naksianowicz, Dom Technika
JNOT” Kielce, marzec 1967, Kielce [1967].



ze spektakli ujmuje potaczeniem subtelnosci, delikatnosci oraz nie-
Smiatosci, jawiacej sie na filuternej twarzyczce dziewczynki, z nie-
zwykta wrecz materialnoscia, cielesnoscig postaci. Efekt ten osig-
gniety zostat za pomocg bujnych, gestych, dtugich, efektownie
zakreconych przy koncu wtoséw, ptynnie okalajacych gtowe oraz
wieksza czes¢ tutowia. Struktura, ksztatt i faktura wtoséw buduja
w przypadku Kruszynki cata postac, nadaja jej charakter i realnosc.
Lalki zyrafy z murzynkiem z Bamba w oazie Tongo zostaty z kolei
pomyslane na zasadzie organicznych, lekko abstrakcyjnych form.
W ich przypadku za kluczowy dla odbioru komponent nalezy uznac
fakture - wykonane z wtoczki i sznurow lalki az chce sie dotykac,
szczegdlnie wieksze powierzchnie ciata zyrafy zachwycaja zrézni-
cowaniem ptaszczyzn. Z kolei Chér odwaznych tygryséw to popis
finezji i sity efektow rysunkowych. Proste, ptaskie, zgeometryzo-

wane tygrysy ukazane zostaty jako zadziorne i zawadiackie dzie-

ki rozmalowanym, swobodnym, dynamicznym liniom biegnacym
przez ciata zwierzakow, jak tez bardziej napietym, ksztattujgcym ich

pyszczki.
Innego rodzaju efekty osiggniete zostaty w Basni o pieknej Pary-

sadzie Bolestawa Lesmiana (rez. Stefan Karski, sezon 1968/1969).
Orientalna atmosfera sztuki budowana byta dzieki smuktym lalkom
o gtadkich obliczach, ktorych ekspresja zostata wyraznie wzmo-
cniona silnie zarysowanymi liniami ust, nosa i oczu, odpowie-
dnio oddajgcymi charaktery postaci. Odlegty $wiat egzotycznych

Bamba w oazie Tongo -
J. Odnica, rez. S. Karski,
scen. H. Naksianowicz,
1966, fot. J. Siudowski

Maty Tygrys Pietrek —
H. Januszewska,

rez. S. Karski,

scen. H. Naksianowicz,
1966, fot. J. Siudowski

Basn o pieknej Parysadzie -
B. Ledmian, rez. S. Karski,
scen. H. Naksianowicz,
1969, fot. archiwum teatru
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Zaklety Rumak -

B. Lesmian, rez. S.
Karski, scen. H. Naksia-
nowicz, 1971, projekt

Zaklety Rumak -

. Lesmian, rez. S. Karski,

scen. H. Naksianowicz,
1971, fot. P. Pierscinski

bohateréw Naksianowicz zasugerowata rowniez strojami. Kazda
z postaci odziana zostata w dtugie, gtadkie, sporadycznie okraszone
drobnymi ale wyraznymi ozdobami szaty. Z kolei w Zakletym rumaku
Bolestawa Ledmiana (rez. Stefan Karski, sezon 1970/1971) te sama
aure Orientu artystka osiggneta dzieki podobnym w charakterze,
wysmuktym jawajkom, ubranym jednak w nad wyraz bogate, kolo-
rowe, wzorzyste, petne ozdodb stroje.

Lalki i przestrzen sceniczna stworzone do Krélowej Sniegu Han-
sa Christiana Andersena (rez. Joanna Piekarska, sezon 1972/1973)
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to z kolei przyktad cieptej, lirycznej atmosfery bajkowosci, petnej
zwiewnych, delikatnych, czesto potprzezroczystych elementow od-
realniajgcych rzeczywistos¢, nie na tyle jednak, zeby nie traktowac
jej za faktycznie istniejgca. Warto tez zwroci¢ uwage na Swiat przy-
rody, tak bliski sercu Naksianowicz. Przygody matego Lewka Hanny
Doskocilovej (rez. Tomasz Stacewicz, sezon 1973/1974) od strony
scenograficznej zachwycajg czutoscia, z jaka Naksianowicz podeszta
do Swiata zwierzat, portretujgc petne wigoru, wesote lwy i Iwigtka
o ufnych, duzych oczach i radosnych pyszczkach. Zwarte w formie,
ale ksztattowane delikatng ptynna linig, okraszone bogatymi grzy-
wami, poznawaty Swiat przyrody, na ktory sktadaty sie starannie
wymodelowane, majestatyczne skaty, sawanna petna roznorodnych
w formie roslin, czy pustynia z wielkimi kaktusami o licznych, po-
teznych kolcach. Tymoteusz wsrdd ptakéw (rez. Irena Dragan, sezon
1980/1981) to z kolei feeria ptasiej roznorodnosci, przejawiajacej
sie w ksztattach, wielkosci, kolorach, upierzeniu. Roze$miane pta-
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ki, jak tez pozostali ich zwierzecy, sympatyczni kompani, zasiedlajg
malarsko potraktowane, petne intensywnych barw zagajniki, pola,
drzewa. Ta sama wrazliwos¢ na piekno swiata przyrody zauwazalna
jest w dekoracjach do Barankéw i ospatego Diabta Jifi Jarosa (rez.
Irena Dragan, sezon 1981/1982). W tym przypadku Naksianowicz

Krélowa Sniegu - H. Ch. Andersen,
rez. J. Piekarska, scen. H. Naksianowicz,
1973, fot. J. Siudowski

Przygody matego Lewka -
H. Doskocilova, rez. T. Stecewicz,
scen. H. Naksianowicz, 1974,
fot. archiwum teatru
Tymoteusz wsrod ptakow -
J. Wilkowski, rez. Irena Dragan,
scen. H. Naksianowicz, 1981,
fot. archiwum teatru
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Baranki i ospaty Diabet -
J. Jaros, rez. |. Dragan,
scen. H. Naksianowicz,
1982, projekt lalki
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wypetnita przestrzen dziesigtkami uproszczonych w formie, ale
plastycznych kwiatéw, osadzonych na ptaskich modutach scenicz-
nych. Po ukwieconych tagkach hasaty urocze, wzbudzajace zaufanie
puszyste baranki o wielkich oczach i rogach, jak tez tyle groZzny, co
pocieszny, kolorowy, wtochaty diabetek.

Kilka wspomnianych wyzej sztuk to tylko drobny wycinek do-
robku Heleny Naksianowicz, artystki, ktéra podchodzita do dzie-
ciecej widowni z powaga, ufajac w jej mozliwosci poznawcze
i wrazliwosc¢. Operujac starannie dobranymi srodkami artystyczny-
mi, stymulowata dzieciecg wyobraznie, utatwiajac mtodym widzom
zrozumienie tresci i sensow scenicznych opowiesci. Poniewaz arty-
stka wypowiadata sie takze w inny sposdb, za pomoca wyjatkowego
pod wzgledem formy kolazu, wiec umiata pogodzi¢ Swiat dorostych



i dzieci. Wychodzac od kwestii formalnych, operujac barwa, faktu-
ra, przestrzenia, kolorem, przemawiata w réznych dziedzinach sztuk
plastycznych z takg sama intensywnoscia i starannoscia, zmuszajac
do refleksji nad otaczajgcym nas swiatem.

Juz tylko osoba i ciekawy dorobek Heleny Naksianowicz sta-
nowig ogromny atut Teatru Lalki i Aktora ,Kubus”. A przeciez - jak
wspomnieliSmy na poczatku niniejszego tekstu - na potrzeby kie-
leckiej sceny projekty tworzyli uznani scenografowie, dzis uznawa-
ni za klasykow, tworcéw wybitnych, o szczegdlnym znaczeniu dla
historii polskiego teatru lalek. | tak widzowie ,Kubusia” mieli moz-
nos¢ zetknac sie z realizacjami scenicznymi Adama Kiliana, tworcy
o bogatej wyobraZni plastycznej, w ciekawy sposdb eksperymentu-
jacego z materiatami, jak tez z niezwyktg lekkoscig postugujgcego
sie wizualnym cytatem, przede wszystkim z bogatego swiata sztuki
ludowej, traktowanej przez niego jako wyjatkowej rangi spusci-
zna kulturowa oraz estetyczna®!'. Podchodzac do sztuki ludowej
z szacunkiem, wybierajac z jej repertuaru okreslone motywy, Ki-
lian nie oddawat ich wiernie. W istocie bowiem nalezy go tra-
ktowac jako folkloryste, adaptujacego na potrzeby przedstawien
wybrane elementy tradycyjnych obrazéw na szkle czy rzezb.
Dzieta sztuki ludowej traktujacego przy tym swobodnie, operujac
charakterystyczng, wtasna, wyraznie rozpoznawalna, zywa, ptynng

31 « Celnie ujat to Henryk Jurkowski: ,\Wrazliwos$¢ na nowe materiaty byta cechag do-
minujaca w osobowosci Kiliana-plastyka. Kazdy nowy temat wywotywat w nim nowe
skojarzenia kulturowe i w tym samym momencie - materiatowe. Ozdobne kafelki, Swie-
cidetka choinkowe, li$¢ jako dzieto plastyczne (natury), nie méwiac juz o roznego rodzaju
zabawkach i figurkach ludowych, ktére go inspirowaty nie tylko jako scenografa, ale jako
grafika czy ilustratora ksigzek”. Dalej pisat: ,[...] recenzji, petnych zachwycenia dla odkry-
wanych przez Adama czaréw sztuki ludowej, byto bez liku. [...] Nikt jednak z piszacych
krytykow nie odkryt, Zze w przypadku tego scenografa nie chodzi o epatowanie piekno-
Scia, ale o system wartosci, o estetyke. [...] | jeszcze jedno - cytat. Wybor i cytat naleza
do aktow tworczych. A to nie jest widzimisie Kilianowe, tylko swiadomos¢ naszej epoki,
ta najbardziej uniwersalna. Cytat dla Kiliana oznacza takze przekonanie o niemoznosci
powtdrzenia rzeczy doskonatej. A juz w zadnym wypadku jej poprawienia. Tak wiec po-
wtarza do znudzenia w swoich wywiadach, ze owszem, sztuka ludowa jest tworzywem
jego prac, ale tylko jako cytat”; H. Jurkowski, Moje pokolenie..., s. 147-148.
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Bajki Pana Brzechwy -
J. Brzechwa,

rez. A. Rettinger,
scen. A. Kilian, 1978,
fot. archiwum teatru

linig oraz feerig radosnych barw®?. Tego rodzaju podejscie nie
pozostaje bez zwiagzku z jego wieloletnig pracg jako ilustratora ksig-
zek dla dzieci, na ktorym to polu, podobnie jak w teatrze lalkowym,
stat sie klasykiem®. Niebagatelne znaczenie w wypadku Kiliana ma
autentycznos¢, szczerosc, swoista bezkompromisowosé emocjo-
nalnego przekazu, ujawniajaca sie w sztuce ludowej, zauwazalna
réwniez w sztuce naiwnej czy sztuce dziecka, takze stanowigcych
dla artysty wazny punkt odniesien®.

W kieleckich realizacjach, w Bajkach Pana Brzechwy Jana Brze-
chwy (rez. Andrzej Rettinger, sezon 1977/1978), Szopce krakowskiej
Stanistawa i Tadeusza Estreicheréw (rez. Bohdan Radkowski, sezon

32 + Kraj lat dziecinnych’ jest bowiem dla Kiliana symbolem nieograniczonej wyobraz-
ni i autentycznosci przezyc¢. Podobnie jak sztuka ludowa, podobnie jak sztuka naiwna.
Tu w postaci najczystszej objawia sie dlan rados¢ i tragicznosc Swiata. Sposrdd licznych
polskich folklorystéw wyrdznia Kiliana entuzjazm wyznawcy, sprawiajacy, iz zadnej z jego
prac nie mozna nazwac po prostu stylizacja. W tworczosci ludowej interesuje Kiliana
przede wszystkim fantastyka, basniowos¢, ktora poteguje zmieniajac celowo proporcje
(kwiaty jak ludzie, ptaki jak drzewa) i intensyfikujac kolor”; nie sygn., Adam Kilian, ,Te-
atr’, 4, 1972, s. 14-15. Patrz tez: J. Hrk, Jednos¢ sztuki. Jednos¢ teatru. Ewolucja teatral-
nej sztuki plastycznej na podstawie scenografii, lalek i plakatéw Teatru Lalek Arlekin w todzi
w latach 1948-2014, t6dz 2014, s. 121-122.

33 + Ten wycinek dziatalnosci Kiliana domaga sie osobnego opracowania. Dos¢ wspo-
mniec, ze artysta stworzyt ilustracje do dziesigtkéw ksiazek dla dzieci, w tym klasycznych
pozycji Hanny Januszewskiej, m.in. Pyzy na polskich drézkach, O smoku Wawelskim czy
Smoczej awantury.

34 + O swoim podejsciu do sztuki ludowej, naiwnej czy sztuki dziecka artysta wypo-
wiadat sie wielokrotnie. Zob. np.: A.M., Plastyczna wizja teatru, ,Trybuna Mazowiecka.
Magazyn”, 21 IV 1974; A. Dubrawska, ... wystrugatbym radosc z patyka, ,Nasza Ojczyzna”,
8, 1970, s. 18; IBIS, Archaniot byt najwiekszy..." Z Adamem Kilianem o folklorze rozma-
wia IBIS, ,Zycie Warszawy”, 16 VIl 1989; A. Jesiak, Nasze rozmowy w kregu Melpomeny,
,Dziennik Battycki”, 25 Il 1988; J. Koss (oprac.), Tradycyjna szopka inspiracjq wspotcze-
snej scenografii. Wspomina Adam Kilian - scenograf i grafik, ,Stowo Powszechne’, 21-23
Xl 1984; T. Mitkowski, Bawic sie z powagq dziecka. Tomasz Mitkowski rozmawia z Ada-
mem Kilianem, ,Trybuna’, 26-27 IX 1998; B. Osterloff, Ruch wachlarza. Z Adamem Kilia-
nem rozmawia Barbara Osterloff, ,Teatr”, 4, 1997, s. 26-35. Warto rowniez wspomniec
o X przykazaniach Adama Kiliana, przedrukowywanych i cytowanych w wielu publika-
cjach, w ktorych to przykazaniach zawarte jest artystyczne credo scenografa, zob. np.:
Rekwizytornia Adama Kiliana, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych w Zamosciu, gru-
dzien 1981 - styczen 1982, Lublin 1981 lub Adam Kilian. Rados¢ wystrugatbym z paty-
ka..., kat. wyst., Putawski Osrodek Kultury ,Dom Chemika”, Biuro Wystaw Artystycznych
w Lublinie, Oddziat w Putawach, czerwiec 1987, Lublin 1987. Zob. tez: M. Kurasiuk (opr.
i red.), Kazimierz Tetmajer. O Zwyrtale muzykancie. Wystawa scenografii Adama Kiliana, kat.
wyst., Galeria Kordegarda, Warszawa, grudzien 1989, Warszawa 1989.



1982/1983) oraz Ostatniej wyprawie Koscieja Barbary Kmicic-Do-
hnalik (rez. Irena Dragan, sezon 1987/1988) Kilian wykreowat taki
wtasnie charakterystyczny dla siebie Swiat malowniczej ludowosci.
W pierwszym przypadku swojskos¢ ukazywanej rzeczywistosci za-
znaczona zostata poprzez dominujacy na scenie materiat, a wiec
stomiane maty, w drugim przebogatg galerie typow sktadajacych
sie na tradycyjna krakowska szopke.
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Szopka krakowska -
S.iT. Estreicherowie,
rez. B. Radkowski,
scen. A. Kilian, 1982,
projekt lalki

Szopka krakowska -
S.iT. Estreicherowie,
rez. B. Radkowski,
scen. A. Kilian, 1982,
projekt dekoracji
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Ostatnia wyprawa Koscieja -
B. Kmicic-Dohnalik,

rez. |. Dragan,

scen. A. Kilian, 1987,

fot. J. Kamoda
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W Ostatniej wyprawie Koscieja mamy z kolei do czynienia z feeria

ludowych motywow, wzordw, ornamentow, traktowanych w petni
swobodnie, eklektycznie, cieszacych oko bogactwem i réznorodno-
$cig, w tym geograficzng (warto zaznaczy¢, ze przez niektorych re-
cenzentdow, do problemu ludowosci podchodzacych purystycznie,
nie byty to rozwigzania do konca zyczliwie oceniane®?). Towarzysza
im zabawne rozwigzania konstrukcyjne wybranych lalek, takie jak
uzycie korkociggu do wina czy dziadka do orzechow jako elemen-
tow ksztattujacych wyglad zewnetrzny postaci. Wyczucie sztuki lu-
dowej, naiwnej czy sztuki tworzonej przez dzieci, wyjatkowa wrazli-
wos¢ na motywy folklorystyczne, ktore artysta twdérczo przeobrazat
na wtasng modte, zachowujac jak najwiecej z ich czaru, energii oraz
naturalnosci, owocowaty ciekawymi formalnie, radosnymi sceno-
grafiami, podkreslajgcymi nadrzedne tresci przedstawien czy cha-
raktery oraz postawy zyciowe bohaterdw®.

35 « ,Autorem scenografii byt znany kieleckiej publicznosci teatralnej Adam Kilian.
Mozna by o ksztatcie te] ostatniej dyskutowac, ale rozumiejac ktopoty teatru z materia-
tami na scenografie i kostiumy, trzeba wybaczy¢ dosc¢ niesamowitg stylizacje: karpackie
kobiety nosza bodzentynskie pasiaki, ktore pozostaja w najlepszej komitywie z rumun-
skimi (?) haftowanymi bluzkami i krakowskimi chustami. Nic to, w bajkach wszystko jest
mozliwe, a z etnograficzng pedanterig teatr potraktuje widzéw w Il etapie reformy”;
M. Iskra, Narzeczony contra Kosciej, ,Stowo Ludu”, 13-14 1l 1988.

36 + Adam Kilian nie byt oczywiscie jedynym znanym tworca, ktéry pracujac dla



Swojg osobowos¢ tworczg silnie zaznaczyt w ,Kubusiu” takze
Alexander Andrzej tabiniec (1930-2010), odpowiedzialny za war-
stwe wizualng kilkunastu spektakli powstatych w latach 90. oraz
w pierwszym dziesiecioleciu nowego tysiaclecia. Absolwent Wy-
dziatu Scenografii krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, uczer pro-
fesorow Karola Frycza, Zbigniewa Pronaszki, Czestawa Rzepinskie-
go i Andrzeja Stopki - tgczyt przez lata wszechstronng dziatalnosc
teatralng® z malarstwem. O ile pierwsza z jego aktywnosci zostata
dobrze opracowana, o tyle druga pozostaje stabo znana, co, tak
jak w przypadku omawianej wyzej Heleny Naksianowicz, odbija sie
niekorzystnie na analizach jego dorobku scenograficznego®®. Tak jak
w przypadku kieleckiej artystki, tak w tworczosci tabifica mozemy
bowiem dostrzec istotne wptywy myslenia malarskiego na sceno-
grafie, o czym Swiadczg oprawy sceniczne i lalki tworzone na po-
trzeby ,Kubusiowych” spektakli. Podstawy ku temu dajg réwniez
stowa samego artysty:

,Kubusia” wyraZznie nawiazywat do sztuki ludowej. Wspaniata gre z percepcja i skoja-
rzeniami widza mozemy zauwazy¢ w Basni o dwaoch braciach Jana Osnicy (rez. Krzy-
sztof Niesiotowski, sezon 1973/1974), do ktdérej oprawe sceniczng projektowat Zyg-
munt Smandzik, jeden z najbardziej interesujacych, a zarazem osobnych tworcow teatru
lalek w powojennej Polsce. Proste, zgeometryzowane formy ksztattujace przestrzen,
syntetycznie potraktowane pod wzgledem rzezbiarskim lalki, nawiazujace do zabawek
i rzezb ludowych, zabawa z fakturg uzytych materiatow (szorstkos¢ drewna, gtadkosc
lalek, miekka i bujna trawa) pozwolity na stworzenie stylizowanego, ale jakze namacal-
nego, realnego $wiata. Na temat Smandzika patrz: Z. Bitka (red.), Ludzie i lalki. Opowiesci
o teatrze, Opole 2008, passim; H. Sych, Zygmunt Smandzik. Dokumentacja dziatalnosci,
t6dz 1997; H. Sych, Tajemnice..., s. 192-195; M. Waszkiel, Dzieje teatru..., passim.

37 « tabiniec byt autorem kilkuset scenografii tworzonych dla kilkudziesieciu scen, nie
tylko lalkowych, ale i dramatycznych czy operowych. Wspotpracowat rowniez z telewi-
Zja, byt tez tworca scenariuszy teatralnych i filmowych (filmy animowane). Przez lata byt
szczegolnie silnie zwiazany z Teatrem Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej, ktéremu, razem
7 Jerzym Zitzmanem, nadawat artystyczne oblicze. Zob. przypis 8.

38 « Nalezy zaznaczy¢, ze sytuacja ta wynika w znacznej mierze z faktu, iz tabiniec
rzadko prezentowat swoj dorobek malarski. W ciagu ponad piecdziesieciu lat akty-
wnosci twoérczej miat ledwie kilka wystaw indywidualnych (m.in. najczesciej wspominang
w réznego rodzaju publikacjach, ktora miata miejsce w 1960 roku, w Krakowie, w Gale-
rii Cricot II. Doszta ona do skutku dzigki zaproszeniu wystosowanemu przez Tadeusza
Kantora. Zob. np. S. Bubin, Czerpie z bogato zastawionego stotu, ,Dziennik Zachodni”, 19
VII 1989). Wystawy te sg stabo udokumentowane, sam za$ tabiniec - jako malarz - nie
funkcjonuje w pracach z zakresu sztuki polskiej Il potowy XX wieku.
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Zdarzenie -

Alexander Andrzej tabiniec,
wtasnos¢ K. tabinca

- syna artysty, fot. B. Krezel

34

,Malowanie traktuje, jak to Kutz nazywa, jako sél ziemi. To jest

punkt wyjscia, najbardziej pierwotna, atawistyczna forma mojego
bycia. Stad czerpie sity. Jakbym sie wyzbyt malarstwa, a pozostat
przy technicznym uprawianiu scenografii, to zapomniatbym, gdzie
jest zrodto mojej sity. Dlatego do malarstwa wcigz wracam, choc
wiem, ze tego, co sie dzieje aktualnie w malarstwie nigdy nie do-
gonie, nawet warsztatowo nie dogonie. Koledzy catymi latami pra-
cowali nad kreska. Niemniej, moze to nie jest widoczne, korzystam
z malarstwa bardzo czesto w mojej scenografii. To nie jest przypad-
kowa, wymyslona koncepcja, tylko myslenie malarstwem””.

Duza aktywnos¢ malarska tabinca przypadta wtasnie na czas na-
wigzania wspotpracy z kieleckim ,Kubusiem”, a wiec | potowe lat 90.

39 +« M. Waszkiel, Sam wsrod lalek, przedmiotow i ludzi. A Alexandrze Andrzeju tabincu,
w: L. Kozien (red.), Teatr Lalek Banialuka, 1947-1997, Bielsko-Biata 1997, s. 85.



Artysta tworzyt w tym czasie dzieta wpisujace sie w nurt informel,

popularny w Polsce - miedzy innymi dzieki Tadeuszowi Kantorowi
- na przetomie lat 50. i 60., a wiec w czasach, kiedy tabiniec, nie-
dawny absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, rozpoczy-
nat kariere artystycznag, ksztattowat swiat wtasnych wizji oraz srodki
wyrazu, konsekwentnie rozwijane w kolejnych dziesiecioleciach,
Cho¢ sam informel, ktorego wyrdznikiem sg swobodna ekspresja,

40 « Dodajmy, ze ksztattowat je w oparciu o doswiadczenia studenckie z czasow, kie-
dy w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych studiowali wybitni niekiedy artysci, ktorzy
odcisneli wyrazne pietno na sztuce kolejnych dziesiecioleci, m.in. Andrzej Wréblewski,
Roman Cieslewicz, Andrzej Strumitto. Na temat ostatnich lat tworczosci malarskiej
tabinca patrz: (AN), Galeria Attis: dialog z informelem, ,Dziennik Polski”, 8 XI 2010 oraz
katalog wystawy - A. J. Dudek, op. cit.

Bez tytutu -

Alexander Andrzej tabiniec,
wiasnosc K. tabinca

- syna artysty, fot. B. Krezel

35
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stosowanie wyrazistych, mocnych plam barwnych oraz linii, skta-
dajacych sie na pozbawione wyraznych rygorow kompozycyjnych
dzieta, od dziesiecioleci byt zjawiskiem historycznym, przebrzmia-
tym, pozostajacym poza kregiem praktycznego zainteresowania
artystow, to jednak w przypadku tabinca nie stat sie jedynie pun-
ktem wyjscia do epigonskiej w charakterze aktywnosci. Faktem jest,
iz pod wzgledem kompozycyjnym oraz formalnym obrazy tabinca
z lat 90. nie sg szczegolnie odkrywcze, cechuje je jednak wyrazny
rys indywidualnosci autora, ktéry byt w stanie nada¢ im poetycki
w charakterze wyraz*', obecny zresztg i we wczesniejszych jego
pracach, tworzonych od czasu ukonczenia studiéw (sam artysta
mowit o ,atmosferze poetyckiej” swoich ptécien*?). W przypadku
catej twdrczosci malarskiej tabirca abstrakcja, cho¢ dominujaca, za-
wsze delikatnie przetamywana byta formami sugerujgcymi odwota-
nia do realnie istniejacych fragmentow rzeczywistosci. Zwrdcita na
to uwage Helena Dobranowicz, piszac, ze po studiach pasjg artysty
,stato sie malarstwo abstrakcyjne, scisle biorgc abstrakcja aluzyj-
na. W obrazach wazna jest ‘atmosfera poetycka’. Odtwarzanie czy
nasladowanie natury lezy poza zakresem jego zainteresowan. Li-
czy sie dla artysty proporcja barw i linii, ruch i przestrzen, doznania
i uczucia najbardziej osobiste, wywotane przez konkretne motywy
wziete z rzeczywistosci”*. Do stéw Dobranowicz doda¢ naleza-
toby jeszcze charakterystyczne stosowanie przez tabinca koloru,
zazwyczaj wyrazistego, w danej tonacji petnego, nasyconego, jed-
norodnego, roztozonego na sporych ptaszczyznach ptotna. Dzieki
barwie, w tym dzieki fakturowemu ktadzeniu farby, ptétna tabinca
sq zazwyczaj rozwibrowane, petne energii. Obrazy bielskiego sce-
nografa uznac nalezy za ekspresyjne, kolorystycznie mocne w wy-
razie, przestrzenne, a przy tym nastrojowe, subtelnie ewokujace

41 « Informelowe ptétna artysty zostaty trafnie opisane w krotkiej recenzji jego
posmiertnej krakowskiej wystawy: ,Informel, u tabinca raczej pézny (poczatki tego
nurtu to schytek lat czterdziestych XX wieku), nie jest dla artysty dogmatem. Sponta-
niczno$¢ podlega tu paru ograniczeniom, a przypadek sprawia wrazenie kontrolowa-
nego wiedza artysty, cho¢by o kolorze. To bardzo interesujacy dialog z nurtem, ktory
z awangardy szybko przeszedt do malarskiej klasyki. Dialog nabierajacy niekiedy tonéw
polemicznych”; (AN), op. cit.

42 « Zob. np. S. Bubin, op. cit. Patrz tez charakterystyke malarskiej twoérczosci artysty
w: J. Hrk, op. cit., s. 183.

43 + H. Dobranowicz, bez tyt., w: Aleksander Andrzej tabiniec, op. cit., s. nlb.



otaczajaca nas rzeczywistos¢, dziatajgce na wyobraznie*t. Ekspre-
sja, wyraziste, jednorodne barwy, przestrzennosc, a takze poetyc-
kos¢, moze nawet subtelnie sugerowana narracja, ujawniajaca sie
w malarskich emocjach, ewokujg z kolei realia scen teatralnych,
w tym lalkowych.

Tworzone przez lata scenografie do przedstawien lalko-
wych, jak tez same lalki czy kostiumy w przypadku Alexandra
Andrzeja tabinca charakteryzuja sie mocnymi srodkami wyrazu,
paralelnymi do tych zauwazalnych w jego tworczosci malarskiej®.
Artysta czesto wykorzystywat nasycone barwy, operowat duzymi
ptaszczyznami kolorystycznymi (tworzac lalki i kostiumy tabiniec
skupiat sie raczej na takich ich walorach, jak jednorodnos¢ po-
wierzchni, jej gtadkos¢). Jednoczesnie, ze wzgledu na immanen-
tne cechy sztuki teatru, jezykowi czysto malarskiemu towarzyszyta
chec¢ oddawania $wiata w sposéb konkretny, namacalny, ale zazwy-
czaj stylizowany. Jak pisata Hanna Baltyn, w odniesieniu do catego
dorobku wspottworzonego przez tabinca Teatru Lalek Banialuka
w Bielsku-Biatej, ,jest to teatr plastyczny, jaki wymarzyli sobie i cate

44 « Sam tabiniec stwierdzat w jednym z wywiadow: ,- [Stanistaw Bubin] Jak u pana
wygladat pierwszy krok w strone malarstwa, twoérczosci? Czy byta to desperacja? Pre-
tekst? / - [Andrzej tabiniec] Pretekst uswiadomiony. PrzesSwiadczenie, ze pewne rzeczy,
zjawiska, mozna postrzegac roznie. Jeszcze jako uczen liceum wygtositem odczyt dla
kolegdw na temat historii pitki, takiej do gry. Uswiadomitem sobie, ze pitka jest kulg,
storicem, synteza ruchu. Rzeczy, przedmioty majace funkcje uzyteczne, moga stac sie
symbolem, metaforg do wyrazania bardziej ztozonych tresci. Trzeba tylko wyzwoli¢
w sobie ‘innos¢ widzenia', a w sztuce witasnie ta innos¢ widzenia ma znaczenie funda-
mentalne. / - Od tego zaczeto sie malowanie? Nie od tego, co widze, lecz od tego, co
analizuje mozg? / - Mozg to uswiadomienie. Takze tej emocjonalnej radosci tworzenia.
Tu otwiera sie jakas przestrzen, w ktore] mozna widzie¢ wiecej. Daje ona mozliwosc
ogarniecia wiekszego obszaru doznan: koloru, ksztattu, nastroju”; S. Bubin, Schody do
nieba. Rozmowa z Andrzejem tabinicem, scenografem, scenarzystq, rezyserem i malarzem,
,Dziennik Zachodni”, 31V 1999.

45 « O pewnej zaleznosci tworczosci scenograficznej od malarskiej wspomina, w kon-
tekscie tabinca, Henryk Jurkowski: ,Oczywiscie, matecznikiem jego pomystow i stylu
teatralnego byty doswiadczenia malarskie i graficzne. W malarstwie, co tatwo zrozumiec,
dawat pierwszenstwo abstrakgji i taszystowskim kompozycjom. Mogt sie nimi bawic,
wprowadzajac do nich element przypadku lub ztudzenia, celowat przy tym w sugerowa-
niu formujacych sie ksztattow figuralnych, ktérymi byty przewaznie kobiece akty. Jego
techniki malarskie nigdy nie wkroczyty bezposrednio na scene, ktora z przyczyn oczy-
wistych wymagata innego jezyka, tatwego do bezposredniego odczytania przez publicz-
nosc¢. Niemniej charakter jego warsztatu, malarskiego i graficznego, manifestowat sie
réwniez w jego pracach w teatrze lalek”; H. Jurkowski, Moje pokolenie..., s. 308.

Btekitny Ptak -

M. Maeterlinck, rez. I. Dragan,
scen. A. A. tabiniec,

2002, projekt lalki
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Osiem swiatet Chanuki -

l. B. Singer, rez. |. Dragan,
scen. A. A. tabiniec,
2008, fot. M. Pawlik

Alchemik
P. Coelho, rez. I. Dragan,
scen. A. A. tabiniec,
2005, fot. M. Pawlik

zycie probowali kreowac Zitzman i tabiniec. Teatr, ktéry czuje for-
me i bawi sie stylizacjami, nadbudowujac na nich znaczenia, traktu-
jac tez jako zrodto humoru™e.

Te cechy zauwazamy réwniez w realizacjach kieleckich z lat 90.
XX i poczatkdw XXI wieku. Dominuja w nich ekspresyjna, intensyw-
na, ,informelowa” barwa, ale funkcjonujaca bardziej ptaszczyznowo
niz fakturowo, jak tez wyjatkowa swoboda w tworzeniu réznego
rodzaju petnych humoru stylizacji, ocierajacych sie niekiedy o pa-
stisz*’. Lalki i scenografie tabinca, stworzone dla ,Kubusia”, dosko-

nale oddaja przy tym ducha czasow po transformacji ustrojowej,
zdradzajagc fascynacje tym, czego brakowato w siermieznym
panstwie realnego socjalizmu. Lalki i dekoracje do spektakli takich,
jak np. Btekitny Ptak Maurice’a Maeterlincka (rez. Irena Dragan,
sezon 2002/2003) czy Krolewna Sniezka braci Grimm (rez. Hen-
ryk Bielski, sezon 2003/2004) charakteryzuja mocne, wyrazi-
ste, zroznicowane kolory, niekiedy wrecz nachalnie narzucajace
sie widzowi swoja intensywnoscig. Niektore ze strojow w petni,
wrecz hiperrealistycznie nasladuja realne (Btekitny Ptak), inne za$
cigza ku barokowej przesadzie, jesli chodzi o kroj, swietlistosc¢
materiatu, wyrazistos¢ detalu. Twarze poszczegélnych bohaterow,
choc stylizowane, majace np. duze oczy i silnie podkreslone usta,

46 « H. Baltyn, Magia lalki, tekst zamieszczony na stronie Galerii Bielskiej BWA, http:/
www.galeriabielska.pl/?d=details&sek=dodatkowe_artykuly&idArt=1820  [dostep: 14
VI 2015].

47 « Dodajmy, ze takze w twodrczosci malarskiej artysta uciekat sie do pastiszu, two-
rzac witasne wersje znanych dziet dawnych mistrzow. Wspomina o tym Luzyna Kozien:
L. Kozien, Andrzej..., s. 40.



s3 namacalne, w swoim stylizowanym realizmie az przesadne. Sza-
rzyzna i przasnos¢ PRL-u w lalkach tabinca zostata przetamana
w sposob radykalny.

tabiniec byt réwniez autorem projektow bardziej tradycyjnych
w charakterze, w tym odnoszacych sie do szeroko pojetego folkloru,
czego przyktadem Osiem swiatet Chanuki Isaaca Beshevisa Singera
(rez. Irena Dragan, sezon 2008/2009). Sztuka ta pozwolita na uka-
zanie w stylizowany, lekko odpustowy sposob, nieistniejacego juz
$wiata ortodoksyjnych Zydéw $rodkowej i wschodniej Europy, z ich
zwyczajami, strojami, przedmiotami zwigzanymi z praktyka religijng
i dniem codziennym.

Niewatpliwie jako jedng z najwazniejszych realizacji tabinca
traktowac¢ nalezy projekty do Alchemika Paulo Coelho (rez. Ire-
na Dragan, sezon 2004/2005), jednego z nielicznych ,Kubusio-
wych” przedstawien przeznaczonych nie dla najmtodszego, ale
starszego, nastoletniego i dorostego widza. Spektakl powstaty na
podstawie ksiazki popularnego w Swiecie i kontrowersyjnego za-
razem pisarza, wykpiwanego przez krytykéw za tanie moralizowa-
nie oraz pisanie petnych natchnienia komunatow, zyskat urokliwg
oprawe sceniczna, utrzymang w konwencji realistycznej, ale mocno
wyestetyzowanej. Idealnie gtadkie i piekne oblicza doskonatych pod
wzgledem proporgji lalek, odzianych w idealnie schludne oraz petne
elegancji stroje o stonowanej kolorystyce doskonale oddawaty kli-
mat utworu Coelho.

Osoba, ktorej ,Kubusiowe” scenografie i lalki mozna analizo-
wac w podobny sposob co te stworzone przez Alexandra Andrzeja
tabinca, jest Mikotaj Malesza. On rowniez dzieli aktywnosc tworcza
miedzy malarstwo a teatr (cho¢, zaznaczmy, z wyksztatcenia jest
architektem wnetrz*®), przy czym oba te obszary dziatan w réznym
stopniu i czasie wzajemnie sie przenikaja. Dla kieleckiej sceny
Malesza wykonatlalki oraz scenografie do sztuk Wujek Puszkin, dobry
niedzwiedz? Janosch’a (rez. Ewa Sokdt-Malesza, sezon 2009/2010),

48 + Malesza jest absolwentem Wydziatu Architektury Wnetrz warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych, ktéra ukonczyt z wyrdznieniem w 1979 roku. W poczatkach lat
80. zainteresowat sie malarstwem, za$ w ich potowie - teatrem. To wtasnie jako malarz
i scenograf zyskat rozgtos oraz uznanie, cho¢ zajmuje sie rowniez wystawiennictwem,
bezposrednio zwiazanym z jego formalnym wyksztatceniem.

Osiem swiatet Chanuki -

I. B. Singer, rez. |. Dragan,
scen. A. A. tabiniec, 2008,
projekt lalek
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Basnie cyganskie. Romane paramisia Jana Mirgi (rez. Irena Dragan,
sezon 2010/2011) oraz Calineczke Hansa Christiana Andersena
(rez. Ewa Sokot-Malesza, sezon 2013/2014). W kazdej z nich mo-
zemy znalez¢ odniesienia do jego ptoécien®. Wczesna tworczosce
malarska Maleszy, z lat 80. XX w., z jednej strony dobrze wpisuje sie
w ekspresjonizm, zarowno ten historyczny, z poczatkdw XX stule-
cia, jak i blizszy naszym czasom, z lat 80. wtasnie, z drugiej zas wy-
kazuje duza samodzielnos$¢, oparta na poetyckim oraz filozoficznym
podejsciu do rzeczywistosci®®. Szczegdling role w obrazach artysty
petni kolor, swoiscie dopowiadajacy fabularne, otwarte, jesli chodzi
o interpretacje, watki. Dobrze ujat to Krzysztof Stanistawski:
Swiat jego obrazéw ogranicza jedynie kolor - jest on
rownorzednym bohaterem, wspdtopowiadaczem. | chyba przede
wszystkim dlatego to malarstwo moze tak tatwo odpierac¢ zarzut
zbyt natretnej literackosci. Zresztg nawet gdyby chocby czesciowo
zgodzi¢ sie z tym zarzutem, trzeba by dodac, ze nie mamy w tym
przypadku do czynienia z literacko$cia rodzaju epickiego, prozator-
skiego, lecz - zdecydowanie - lirycznego, poetyckiego. To nie sg

49 « Na temat tworczosci malarskiej Mikotaja Maleszy patrz: Malesza, kat. wyst., Biuro
Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, b. d. i m. [Biatystok 1985]; Mikotaj Malesza. Ma-
larstwo, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, czerwiec 1982, Biaty-
stok 1982; Mikotaj Malesza. Malarstwo, kat. wyst., BWA tomza, kwiecien 1986, tomza
[1986].; Mikofaj Malesza. Malarstwo, kat. wyst., Galeria Test, Stoteczne Biuro Wystaw
Artystycznych, grudzien 1991 - styczen 1992, [Warszawa] b.d.; Mikotaj Malesza. Malar-
stwo, kat. wyst., Galeria Test, Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, 16 | = 8 1l 2013,
Warszawa 2013; Mikotaj Malesza. Malarstwo i scenografia, kat. wyst., Galeria Arsenat,
Biatystok, luty 1995, Biatystok 1995; Mikotaj Malesza, malarstwo. Aleksander Grzybek,
rysunek, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, lipiec-sierpien 1987,
Wroctaw 1987; Mikotaj Malesza. Obrazy, b. d. i m. [Legionowo 2003]; M. Szelag (red.),
Mikotaj Malesza. Malarstwo, kat. wyst., Galeria Test, Warszawa, listopad-grudzien 1986,
Warszawa 1986.

50 < Jak zauwazyt Krzysztof Stanistawski: ,Jedna z naczelnych zasad w pracach jesz-
cze sprzed 5-6 lat byfa swoista agresywnos¢ kolorystyczna, dzi$ rzadko spotykana
w jego obrazach. Maksymalnie uproszczony rysunek postaci i przedmiotow ginat w kon-
trastowych zestawieniach barw, otwierajac przed artysta prosta droge ku abstrakcji lub
ekspresjonizmowi w wydaniu najtatwiejszym i najbardziej krzykliwym, w stylu np. ‘no-
wych dzikich’. Chociaz, z drugiej strony, Malesza jest wtasciwie ekspresjonista. Tyle ze
nie reprezentantem tego nurtu, ktéry wyznaczyta w tradycji malarstwa XX wieku grupa
‘Die Briicke, lecz raczej tego, ktéry zapoczatkowali artysci z ‘Der Blaue Reiter’. Najpro-
Sciej rzecz ujmujac — mozna by okredli¢ ten nurt ekspresjonizmem poetyckim, ekspre-
sjonizmem skupionym nad najwazniejszymi problemami egzystencji cztowieka i $wiata”;
K. Stanistawski, bez tyt., w: M. Szelag (red.), op. cit.



historie opowiedziane raz na zawsze, zamkniete pomiedzy jakims
poczatkiem i koncem. Obrazy Maleszy sg ciagle opowiadane od
nowa, z nowymi bohaterami - kolorami, a kazdy widz moze dopo-
wiadac¢ wtasny cigg dalszy. Sens poetycki nie jest przeciez tozsamy
ze znaczeniem, z konkretng trescig. Zazwyczaj owa tresc¢ fabularna
jest tylko pretekstem, niezobowigzujgca kanwa dla wiersza czy ob-
razu. W ptotnach Maleszy kolory odgrywajg wtasne role, nierzadko
pierwszoplanowe. Na przyktad zielenie - na przemian zimne i gora-
ce, zdaja sie rozsadzac ramy kompozycyjne, wybijaja sie przed wta-
Sciwych, jak sadzilismy, ludzkich bohateréow. Kolory tworzg nastroj,
one wypetniajg ptotna zyciem”?.

Istotng role gra rowniez szorstka, petna ekspresji linia, ostry
kontur, a takze niedookreslona, chaotyczna przestrzen, liczne
przenikajace sie plany. Tego rodzaju $rodkom artystycznym to-
warzysza charakterystyczne motywy, czesto o ludowym rodowo-

51 « Ibidem. Por.: W. Krauze, W galeriach, ,Zycie Warszawy’, 3 | 1992.

Niepokaj Ciszy -
Mikotaj Malesza, 2005,
wtasnosc artysty,

fot. P. Grzesczyk
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dzie, ksztattujgce oniryczny, a czasem niespokojny klimat ptécien,
ewokujacy realia sceniczne®?. Powinowactwa tworczosci malar-
skiej i scenograficznej w przypadku Maleszy byty wielokrotnie
podnoszone®®, sam artysta nie wzbraniat sie przed tego rodzaju
konstatacjami>*. W latach 80. i 90. jego projekty scenograficzne,
m.in. do Pokutnika z Osjaku Romana Brandstaettera, wyrezysero-
wanego przez Ewe Sokdt-Malesze (1984-1985) wystawianego
w kosciele na Zytniej w Warszawie, jak tez do najbardziej znanych
przedstawien Teatru Wierszalin, powstatych w latach 1990-1996
(m.in. Turlajgroszek, Merlin, Klgtwa, Gtup), charakteryzujg sie sil-
na ekspresja. W ich przypadku kreowany przez Malesze Swiat

52 + Przekonujaco pisata o tym Monika Mokrzycka-Pokora: ,Malarska i scenograficz-
na tworczos¢ Maleszy jest bardzo emocjonalna, artyscie bliski jest ekspresjonistyczny
sposob ogladu rzeczywistosci, artysta postuguje sie ostrym konturem. Na jego ptot-
nach pojawiaja sie zarbwno rzeczywiste postaci, jak i bohaterowie na wpdt fantazyjni
- wszystkich ich tworca przywotuje jakby z melancholig za utraconym czasem. A je-
sli maluje pejzaz to takze w tonie nostalgicznym. Jednoczesnie jego obrazy sa bogate,
0 nasyconej kolorystyce, z wieloma przenikajacymi sie wzajemnie planami. Nie brakuje
tutaj, podobnie jak w tworzonych przez Malesze projektach scenografii i teatralnych
rzezb, elementéw poetyckich, czesto z pogranicza snu, czasem naiwnych, a kiedy in-
dziej wynaturzonych, groteskowych. W niektérych obrazach dominuje jednak pustka,
niejednokrotnie pojawia sie pojedynczy cztowiek. Zamiast ktebowiska motywow, ma-
larz pokazuje przestrzen ‘wyczyszczona, zreszta dostownie, bo jak sam moéwi, cze-
sto przemalowuje swoje wczesniejsze ptétna wyrzucajac zbedne postaci i motywy”;
M. Mokrzycka-Pokora, Mikotaj Malesza, www.culture.pl, marzec 2006, http:/culture.pl/
pl/tworca/mikolaj-malesza [dostep 18 VIII 2015]. Por.: J. Hrk, op. cit., s. 193; M. Zmije-
wska, Malesza i jego przypowiesci, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 30 V 2007.

53 « Zob. np.: ,Nie bedzie Zadnym odkryciem stwierdzenie, ze wiele jego obrazow ma
nature przedstawienia scenicznego, wszak Malesza zajmuje sie rownolegle scenografig
i projektami lalek w teatrze marionetek [sic! - K.K.]. Niemozliwy bytby absolutny podziat
tych dziedzin tworczosci - obie wzajemnie na siebie oddziatuja, sktadaja sie na Maleszo-
wy teatrzyk ludzki”; K. Stanistawski, bez tyt., w: Mikotaj Malesza, malarstwo. Aleksander
Grzybek..., s. nlb. Zob. tez np.: (BZ), Ze sobg o malowaniu, ,Trybuna” 20 VI 2005; (Iza),
Malarski obraz piekta w ,Arsenale’, ,Kurier Poranny”, 27 1l 1995; jago, Malarstwo Mikotaja
Maleszy, ,Dziennik Elblaski’, 19 | 2006.

54 « Malarstwo [...] to praca na dowolny temat, scenografia jest praca na temat zada-
ny. Mysle jednak, ze malowanie i projektowanie scenografii jest wychodzeniem z roz-
nych stron, roznymi Sciezkami, na ten sam pagorek. Tego staram sie trzymac. Malarstwo
moje ksztattowato sie w czasie, kiedy jeszcze nie zajmowatem sie scenografig, wzajemne
zwiazki nie sa wiec oczywiste. Jesli one istnieja, wyptywaja raczej z takiego a nie innego
ogladu i kreowania rzeczywistosci niz z bezposredniego oddziatywania (chociaz i to ma
miejsce)”; M. Malesza, bez tyt., w: Mikotaj Malesza. Malarstwo i scenografia..., s. nlb.



sceniczny znajduje wyrazny odpowiednik w malarstwie, szczegdlnie
jesli méwimyo aspektach formalnych?>.

W pdzniejszych latach malarski jezyk Maleszy tagodnigje.
Wyrazne zmiany zauwazalne sg w Il potowie ostatniego dziesiecio-
lecia XX w. i intensyfikuja sie juz w nowym tysigcleciu. Paleta zostaje
rozjasniona, staje sie mniej intensywna, linie i kontury ulegajg ztago-
dzeniu, znika tez ekspresyjne przenikanie sie ptaszczyzn. Wzmoc-
nieniu ulegaja za to jedne z najbardziej teatralnych sktadnikéw jego
twdrczosci malarskiej, a wiec potencjat narracyjny oraz chec obra-
zowania relacji miedzyludzkich (a takze relacji cztowiek-zwierze)*®.
tatwos¢ snucia opowiesci wzrasta, podobnie jak bajkowos¢ $wiata
przedstawionego, ktory przestaje niepokoic, a zaczyna cieszy¢ oko
bogactwem mitych w odbiorze barw. Pod wzgledem formalnym
obrazy Maleszy z ostatnich lat sg tez bardziej realistyczne®’.

55 « Te wywiesc¢ rowniez mozna ze sztuki ludowej, stanowiacej przeciez dla Maleszy
odwotanie w jego twoérczosci malarskiej, w ktérej operuje prosta, mocna, ekspresyjna
forma, jakze charakterystyczna dla rzezbiarzy ludowych. Zob: M. Mokrzycka-Pokora, op.
cit.

56 + Te cechy malarstwa Maleszy zwieZle ujat Stefan Szydtowski: ,Obrazy Mikota-
ja Maleszy sa przyktadem autentycznej swobody snucia opowiesci, ktérej ciag dalszy
dopowiadamy, podobnie jak ludzie mieszkajacy na wsi powtarzajac historie zastyszane,
przekazuja je po swojemu. Kolorowe, petne ekspresji, czasami swojskiej naiwnosci, stra-
sza, bawia i po prostu chca by¢ ogladane”; K. Szydtowski, bez tyt., w: Mikotaj Malesza.
Malarstwo i scenografia..., s. nlb. Krzysztof Stanistawski z kolei pisat: ,Postacie z obrazow
Mikotaja Maleszy, zredukowane niemal do gtow, czy twarzy, na matych, karlich tutowiach
i ndzkach, ustawiaja sie w réznych czesciach kompozycji malarskich w sceny [podkresle-
nie - K.S.] - dramatyczne i obyczajowe, nieruchome - jakby zastygajac w uktonie przed
publicznoscia na koncu przedstawienia lub pozujac przed niewidzialnym fotografem do
rodzinnego zdjecia albo jak w stopklatce malarskiego filmu. Teatrzyk Maleszy, pozba-
wiony stéw dramatu, ozywiaja kolory, uktadajace sie w ciagi dialogéw i didaskalia. Barwy
charakteryzuja bohateréw i wyrazaja ich kwestie z taka sama wyrazistoscia jak stowa
na scenie, choc¢ sens tej ekspresji znacznie wykracza poza mozliwosci wyrazowe stow”;
K. Stanistawski, op. cit. Por. tez: J. Hrk, op. cit., s. 193; (KMO), Kreowanie przestrzeni,
,Dziennik Wschodni”, 30 IX 2005; E. Sokét-Malesza, bez tyt., w: Mikotaj Malesza. Obrazy,
b. d.im. [Legionowo 2003], s. nib.

57 « Przekonujaco tworczos¢ Maleszy z ostatnich kilku lat omawia Ewa Sokot-Malesza:
,Stale rozpiete miedzy sktonnoscia do ekspresji, dynamizmu, nadmiaru a Swiadomym
ograniczeniem, prostota, cisza malarstwo Mikotaja Maleszy wedruje w strone wiekszej
precyzji, wyraznie podjetych decyzji, lapidarnosci, kondensacji. Mozna by powiedzie¢,
ze nieduzy format, coraz czesciej przez niego wykorzystywany, sktania do prostoty,
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Blask cienia -

Mikotaj Malesza, 2013,
wiasnosc artysty,

fot. M. Malesza
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Projekty Maleszy, powstate na potrzeby spektakli kieleckie-
go ,Kubusia”, wykazujg silne powinowactwa z obrazami powsta-
jacymi w ostatnich latach. W warstwie wizualnej sg lekkie, tatwe

oszczednosci wyrazu, wydaje sie jednak, ze nie tylko jest to kwestia wielkosci ptotna.
Artysta przyznaje, ze proces tworzenia w jego wypadku ulega pewnym zmianom. Rodzaj
malarskiej improwizacji coraz czesciej zastepuje swoiste ‘projektowanie’ obrazu... Wazna
role w tym procesie odgrywa szkic, ktory jest zapisem pomystu, konstrukcji obrazu, mysli.
Artysta przystepuje do malowania z wieksza Swiadomoscia tego, co chce osiagnac, cho-
ciaz, jak sam mowi, to decyzja, dotyczaca pierwszej plamy koloru, potozonej na ptétnie,
jest zawsze podstawowa. Bowiem w tworzonym obrazie poszukuje on réznorodnosci
napie¢, wywotanych wtasnie dziataniem koloru. Unika pastelowych, niezdecydowanych
barw (efektownej ‘kolorkowatosci’ - jak méwi), nie skupia sie na bogactwie form, pétto-
now, potcieni, dazy do wyczyszczonej, uproszczonej plamy, zestawionej z linia. Twierdzi,
ze w kontakcie z dobrym obrazem ma poczucie, ze wszystko jest na swoim miejscu, ze
chaos zostat uporzadkowany, zostaty podjete i przeprowadzone w dziataniu wtasciwe
decyzje. By¢ moze ta ewolucja artysty w strone wiekszej precyzji wiaze sie z wieloletnia
dziatalnoscia scenograficzna. Mikotaj Malesza lubi przytaczac stowa niezyjacej juz malar-
ki i scenografki rosyjskiej llony Gasowskiej (z ktdra parokrotnie spotykat sie na plenerach
malarskich): ‘.. my malujemy szybciej, gdyz praca scenografa taczy sie z precyzyjnym
wyobrazeniem efektu koncowego”; E. Sokoét-Malesza, Mikofaj Malesza - malarstwo...,
w: Mikotfaj Malesza. Malarstwo, kat. wyst., Galeria Test, Mazowieckie Centrum Kultury
i Sztuki, 16 | = 8 11 2013, Warszawa 2013.



i przyjemne. Dominujg wyraziste, swietliste, ale zblizone do paste-
lowej tonacji barwy, a jesli pojawiaja sie kolory ciemniejsze, to nie
odbiera sie ich jako ponurych badZ niepokojacych, bardziej tchna
swoistg elegancjg i szlachetng prostota. Lalki, kostiumy, budowle
czy elementy Swiata przyrody ksztattowane sa tagodna, ptynna li-
nig. Szczegdlnym srodkiem wyrazu w przypadku lalek sa mocno za-
akcentowane oczy - duze, wyraznie zakreslone, w charakterystycz-
ny sposob osadzone, niekiedy wrecz wytupiaste. To one w znacznej
mierze buduja relacje miedzy postaciami i skupiajg uwage widza,
stwarzajac wrazenie, ze ma on do czynienia z zywymi postaciami,
z ktorymi moze wejs¢ w bezposredni kontakt.

Wyzej wymienione cechy zauwazalne sg wyraznie w Wujku
Puszkinie, dobrym niedzwiedziu Janosch’a (rez. Ewa Sokét-Malesza,
sezon 2009/2010). Dominuja w nim petnoplastyczne, trojwymia-
rowe lalki, prowadzone na tle malowanych, ptaskich prospektéw.
Zarowno te pierwsze, jak i te drugie, wibrujg od intensywnych,
zywych barw, nadajacych kolejnym scenom radosng atmosfere.
Postaci, niezaleznie od tego, czy zwierzece, czy ludzkie (dodajmy,
ze znaczna czes¢ bohateréw zwierzecych zostata zantropomorfi-
zowana poprzez ubidr czy tez poruszanie sie w pionie, nie zas na
czterech tapach), majg tagodne, a czesto po prostu usmiechniete
oblicza. Sama faktura lalek jest delikatna, sg one badzZ gtadkie, badz
tez przypominajg przeznaczone do przytulania i bliskiego kontaktu
pluszowe misie. Wyraznie zaznaczone, wytupiaste, punktowo po-
traktowane oczy dodajg postaciom swoistej zywiotowosci, buduja
dynamike wzajemnych kontaktow miedzy bohaterami sztuki, jak
tez koncentrujg uwage ogladajacych, pozwalajac im intensywniej
chtonac¢ akcje. Takze stroje, wykonane z przyjemnych dla wzroku
i dotyku materiatow, takich jak np. miekka, puszysta wtdczka, wpro-
wadzajg cieptg atmosfere. Innym istotnym s$rodkiem wyrazu s3
niespiesznie biegngce, szerokie linie, tworzace kontury miast czy
pozamiejskich krajobrazéw, ukazywanych na prospektach, na tle
ktorych poruszaja sie lalki.

Analogiczne w charakterze sg lalki oraz prospekty do Calinecz-
ki Hansa Christiana Andersena (rez. Ewa Sokot-Malesza, sezon
2013/2014). Jednak w przypadku tego przedstawienia wiekszy

Wujek Puszkin, dobry niedzwiedz -
Janosch, rez. E. Sokét-Malesza,
scen. M. Malesza, 2010,

fot. M. Pawlik
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Calineczka -

H. Ch. Andersen,

rez. E. Sokét-Malesza,
scen. M. Malesza,
2013, projekt lalki

Calineczka -

H. Ch. Andersen,

rez. E. Sokot-Malesza,
scen. M. Malesza, 2013,
fot. B. Warzecha
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akcent potozono na budowanie atmosfery tajemniczosci i niezwy-
ktosci Swiata przedstawionego, na probe zadziwienia widza. Efekt
ten Malesza osiggnat poprzez wyrazne oddzielenie lalkowych bo-
haterow, jak tez soczystych w kolorystyce elementéw scenografii,
od zywych, ubranych przewaznie na czarno aktoréw oraz pograzo-
nej w poétmroku przestrzeni sceny. Calineczka, wraz z innymi lalko-
wymi postaciami sztuki, zostata silnie oswietlona biatym, mocnym
Swiattem, podkreslajgcym ich subtelne, delikatne, zadumane badz
wesote oblicza czy eleganckie, gtadkie stroje.

W Basniach cyganskich. Romane paramisia Jana Mirgi (rez. Ire-
na Dragan, sezon 2010/2011) mozna z kolei dostrzec $lady



elementow swiata scenicznego charakterystycznego dla realizacji
Maleszy z lat 90., a wiec z czasow, kiedy wspottworzyt spektakle
Teatru Wierszalin, jak tez - w tworczosci malarskiej - operowat
bardziej ekspresyjna paleta barwng oraz linia. Wiekszos¢ lalek oraz
sktadowych scenografii wpisuje sie w tendencje opisane wyzej,
niektére sa jednak powrotem do bardziej wyrazistych, mocnych
form, ksztattow oraz linii, implikujacych skojarzenia z rzezbg lu-
dowa. Powrdt ten jest jednak potowiczny, stanowiac bardziej ilu-
stracyjne, a nawet techniczne w charakterze odwotanie do $wiata
wyobraZni oraz sztuki ludowej, niz do wtasnego, samodzielnego
jezyka artystycznego. Takie swoiste zatrzymanie sie w pot drogi
umozliwito Maleszy stworzenie harmonijnego w wyrazie $wiata sce-
nicznego, wywazonego pod wzgledem srodkow formalnych, a przy
tym tgczacego element onirycznosci oraz ludowych opowiesci.

Konczac rozwazania o relacjach miedzy malarstwem a teatrem
warto wspomniec o jednej jeszcze postaci zwigzanej z ,Kubusiem”
- Joannie Braun, uznanej scenograf o bogatym dorobku, pracu-
jacej nie tylko dla teatrow lalkowych, ale tez dramatycznych czy
muzycznych. Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
(1968 rok), w ktérej studiowata malarstwo oraz scenografie (odpo-
wiednio u profesoréw. Adama Marczynskiego i Andrzeja Stopki) dla
kieleckiej sceny stworzyta ledwie dwa projekty, do sztuk Czarodziej
z Ziemi OZ Jifi Stredy (rez. Irena Dragan, sezon 1996/1997) oraz
Basni o grajgcym Imbryku Marty Gusniowskiej (rez. Irena Dragan,
sezon 2006/2007)%®. W obu par excellence objawia sie jednak cos,
co doskonale ttumaczy, jak bardzo scenografia dla teatru lalek
moze by¢ malarska w charakterze, taczac tym samym rézne dzie-
dziny sztuk. Dla zrozumienia owej kwestii nie jest nawet niezbedna
szczegbtowa analiza dorobku malarskiego Joanny Braun. Malar-
skos¢ Czarodzieja... oraz Basni... jawita sie bowiem widzom w spo-
sob wyjatkowo bezposredni i przystepny.

58 « W ,Kubusiu” mozna byto jeszcze zobaczy¢ jedna sztuke, dla ktérej Joanna Braun
stworzyta oprawe scenograficzna: Tygrys tariczy dla Szu-Hin Anny Swirszczyriskiej, wyre-
zyserowang przez Krzysztofa Niesiotowskiego (sezon 2007/2008). Przedstawienie to
nie byto jednak przedstawieniem stworzonym w Kielcach, lecz przeniesionym do ,Kubu-
sia” z warszawskiego Teatru ,Baj”. Z tego tez wzgledu trudno omawiac je jako realizacje
bezposrednio zwigzang z kielecka scena.

Basnie cyganskie. Romane paramisia -
J. Mirga, rez. |. Dragan,

scen. M. Malesza, 2010,

fot. Marek Pawlik

Czarodziej z Ziemi Oz -
J. Streda, rez. |. Dragan,
scen. J. Braun, 1996,
fot. J. Kamoda
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Bash o Grajgcym Imbryku -

M. Gusniowska,

rez. I. Dragan,

scen. J. Braun, 2007,
fot. M. Pawlik
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Pierwsza ze wspomnianych sztuk byta sztuka wykorzystuja-
ca tradycyjne srodki teatru lalek. Nie znalazto sie w nigj miejsce
na zaawansowane eksperymenty formalne czy taczenie zywe-
go planu z lalkami. Pojawity sie w niej co prawda odniesienia do
eksperymentalnej sceny Bauhausu, szczegélnie do Baletu triadycz-
nego Oskara Schlemmera®® (niektérym postaciom Braun nadata
forme hybrydalng, tworzac uproszczone pod wzgledem ksztat-
tu, wyraziste kolorystycznie instrumenty muzyczne, uzupetnione
o elementy nadajace im ludzki charakter, takie jak rece czy gtowa,
tez zresztg wyraznie uproszczone, zgeometryzowane), dominowaty
jednak tradycyjne rozwigzania, a wiec lalki generalnie wiernie od-
dajace cechy zewnetrzne ludzi oraz zwierzat. Druga sztuka pomy-
$lana zostata w pierwszej kolejnosci jako zywoplanowa. Na scenie
dominowali aktorzy ubrani w ujednolicone, utrzymane w bielach
i roznych odcieniach szarosci stroje, niektore wspdtczesne, inne
lekko archaizowane, zdajace sie by¢ pewnym odbiciem rysunko-
wych studiow Joanny Braun, tworzonych w potowie pierwszego
dziesieciolecia XXI wieku, bedacych przejawem refleksji nad tym,
czym jest dla aktora kostium, a czym witasna postace®. Animowali
oni przedmioty, funkcjonujace na prawach bohaterdw. | tak np. mu-
cha byta popielniczka, a koniem przycisk do papieru.

To, co tgczy obie sztuki, to sposéb obrazowania przez Joanne
Braun emocji. Zarowno w Czarodzieju..., jak i Basni... byty one od-
dawane za pomocg $rodkéw czysto malarskich, a wiec barw. Jak

59 « Na temat Baletu triadycznego i eksperymentow Bauhausu patrz przede wszys-
tkim: O. Schlemmer, Eksperymentalna scena Bauhausu: wybdr pism, wstep, przekt.
i oprac. Matgorzata Leyko, Gdansk 2010. Zob. tez: K. Kopania, Teatr lalek, Bauhaus, Ri-
chard Teschner, Kineformy. Kilka uwag na temat wczesnej twoérczosci Andrzeja Pawtowskiego,
“Kwartalnik Filmowy”, nr 39-40, jesien-zima 2002, s. 255-262 (tam wczesniejsza biblio-
grafia); J. Koss, Bauhaus Theater of Human Dolls, “The Art Bulletin”, Vol. 85, No. 4 (Dec.,
2003), s. 724-745; M. Leyko, Teatr w krainie utopii, Gdansk 2012.

60 + Rysunki powstaty przy okazji prac nad Urodzinami infantki Oskara Wilde'a, przed-
stawienia dla Teatru Lalka w Warszawie. Jak mowita Joanna Braun: \W mojej ponad
30-letniej pracy scenicznej zawsze interesowata mnie kondycja aktora, zmiany i ewo-
lucje, jakim podlega. W utworze Wilde'a infantka niepostrzezenie doswiadczyta infamii.
To mnie zainteresowato i zainspirowato: jej wstyd, ponizenie, obnazenie, niezrecznosc
i niewygoda w ciele i stroju. Takze kostium, jako druga skora i napiecie pomiedzy nia a ta
pierwsza, zniestawiona”; (JOC), Infamki Joanny Braun, ,Dziennik Polski”, 19 IV 2005. Por.:
AB, Infamia infantki, ,Gazeta Wyborcza. Krakéw”, 15 IV 2005.



pisata Agata Niebudek, w odniesieniu do pierwszego z przedstawien:
,To ona [scenografia - K.K.] buduje klimat, wspottworzy nastrd.
A ten zmienia sie jak w kalejdoskopie. Chwile grozy przeplataja
sie z sielanka, zimne, szare kolory ustepujg miejsca feerii barw”é?,
Podobna uwaga pojawita sie w innej jego recenzji: ,Kolorystyczna
harmonia, postugiwanie sie kolorem dla podkreslenia nastroju zmie-
niajgcych sie scen stanowi niezaprzeczalny walor tego bajkowego
spektaklu®?. W Basni... scenografie uzna¢ mozna za potraktowang
walorowo. Utrzymane w zblizonym tonie kolorystycznym kostiumy
oraz altana na tle i w ktérej grajg aktorzy tworza jednolita, petna
subtelnych efektow barwnych catos¢, urozmaicong efektami swie-
tinymi, kregami Swiatta wychodzacymi z rzutnika multimedialnego.
Oba przedstawienia odbiera¢ mozna tak, jak odbiera sie abstrak-
cyjne w formie obrazy, ktorych istota zasadza sie na oddziatywa-
niu na widza efektami kolorystycznymi, wzbudzaniu za ich pomoca
okreslonych odczu¢, budowaniu skojarzen, ksztattowaniu emocji,
w koncu zas sprawianiu estetycznej przyjemnosci. Malarskos¢ obu
sztuk jest bezdyskusyjna.

Helena Naksianowicz, Adam Kilian, Alexander Andrzej tabiniec,
Mikotaj Malesza i Joanna Braun to artysci, ktérych aktywnosc
twdrcza nie ograniczata sie do projektowania scenografii oraz la-
lek. Wszyscy wymienieni rownolegle zajmowali sie innymi gateziami
sztuk plastycznych, przede wszystkim malarstwem. Sytuacja taka
pozwala sledzi¢ wzajemne relacje roznych dziedzin sztuki oraz po-
kaza¢, jak ztozonym zagadnieniem jest kwestia tworzenia wizual-
nej oprawy spektakli. Stwarza¢ moze jednak nieuzasadnione wra-
zenie, iz tylko w przypadku scenograféw réwnolegle zajmujacych
sie innymi rodzajami tworczosci w petni ujawniac¢ sie moze wie-
lowymiarowosé, wieloaspektowosc teatralnych wizji. Tymczasem
bogaty Swiat form, faktur, barw, jak tez réznorodnych odniesien wi-
zualnych, nie jest bynajmniej dla nich zarezerwowany, w jego orbi-
cie funkcjonujg rowniez tworcy, ktorych aktywnosc¢ ujawnia sie wy-
tacznie na polu scenografii. Dobrym tego przyktadem jest dorobek
Urszuli Kubicz-Fik, ktéra przez ostatnich kilkanascie lat parokrotnie

61 + A. Niebudek, Podroz do krainy OZ, ,Echo Dnia”, 19 XI 1996.
62 + (E), Czarodziej z Ziemi Oz, ,Stowo Ludu”, 19 XI 1996.
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wspotpracowata z ,Kubusiem”, tworzac projekty scenograficzne i lalki
do osmiu spektakili.

Urszula Kubicz-Fik, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie (studiowata na Wydziale Wzornictwa Przemystowego
oraz w Pozawydziatowe] Katedrze Scenografii, wtgczonej nastepnie
do Wydziatu Architektury Wnetrz), od konca lat 80. wspdtpracuje
zarowno z teatrami lalkowymi, jak i dramatycznymi¢®. Jej projekty
cechuje bogactwo form i kolorow, ktore sktadajg sie na - jak ujeta
to Honorata Sych - ,cudowne i nierzeczywiste” Swiaty sceniczne.
Odnoszac sie do tego okreslenia Urszula Kubicz-Fik tak scharakte-
ryzowata uwarunkowania i ksztatt wtasnej tworczosci:

,Tak wtasnie mysle o teatrze - jako o odrealnionym Swiecie, rza-
dzacym sie innymi prawami niz rzeczywistosc, o jakims oczarowa-
niu, celebracji, do ktérej zostaje dopuszczona. Scenografia to ro-
dzaj magii. £aczy w sobie wiele dziedzin sztuki: rzezbe, malarstwo,
muzyke, literature, architekture. Kazda z tych dziedzin jest mi bar-
dzo bliska. Ogromna przyjemnosc sprawia mi zajmowanie sie nimi
wszystkimi, taczenie ich, budowanie z nich wtasnego $wiata. Kazda
realizacja wymusza poszukiwanie materiatow ikonograficznych, in-
spirowanie sie malarstwem, rzezba, tkanina, czytanie biografii twor-
coéw, innych utworéw autora sztuki w wypadku realizacji w ‘dra-
macie’. Miatam szczescie uczy¢ sie od klasykéw polskiego teatru,
od spotykanych wdéweczas jeszcze pracujacych ‘przedwojennych’
modelatorow, krawcow, malarzy, tapicerow, ludzi, ktérzy przekazali
mi swojg mitos¢ do teatru, jego magii i historii. Wybieram model
teatru, ktory nazywam ‘teatrem tajemnicy¢*.

63 + Na temat artystki patrz: H. Sych (red.), Bajki tak lubie ogromnie. Teatr Urszuli Ku-
bicz-Fik, kat. wyst., Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi, czerwiec-sierpien
2011, t6dz 2011.

64« H. Sych, ... bajki tak lubie ogromnie. Teatr Urszuli Kubicz-Fik (rozmowa z Urszulg Ku-
bicz-Fik), w: ibidem, s. 3. W toku rozmowy, w odniesieniu do kwestii tworzenia sceno-
grafii dla teatréw lalek, artystka stwierdza, iz szczegdlnym zrédtem inspiracji byty dla niej
dzieta Leokadii Serafinowicz, Rajmunda Strzeleckiego i Zygmunta Smandzika, bedace dla
niej ,esencja teatru, niezwykle precyzyjnymi skrétami plastycznymi postaci, bazujacy-
mi na najlepiej sprawdzajacych sie w teatrze sposobach. Budowa pasujaca do funkcji
i charakteru, materiaty objawiajace ukryte walory w $wiattach, w oddaleniu od widza
nabierajace nadprzyrodzonego blasku, to wszystko te szlachetne teatralne ‘sztuczki,
dzieki ktorym dajemy sie zauroczy¢ ich sztuce; ibidem, s. 3-4. Kubicz-Fik komplemen-
tuje réwniez rozwiazania konstrukcyjne lalek Zofii Czechlewskiej, forme lalek Grzegorza
Kwiecinskiego i Mikotaja Maleszy.



W scenie lalkowej upatruje doskonatej platformy kontaktu
7 dziecmi, ktore chciataby ,zacheci¢ do uczestnictwa w tajemnicy
teatru”, ksztattujacego Swiaty odmienne od tego, w ktérym zyja.
W istocie, jak podkresla artystka, najwazniejsza jej potrzeba
w kontakcie z dzie¢mi jest ,dzielenie sie pieknem”, przez co rozumie
,harmonie koloru, formy i funkcji” oraz wzbudzanie pozytywnych
odczu¢, wzbudzanie radosci z patrzenia na lalki®®. Te ostatnie Urszu-
la Kubicz-Fik tworzy wychodzac od kwestii dobrze nam znanych,
a wiec m.in. formy, barwy i faktury: ,Szukanie lalki - wymyslanie
sobie idealnego aktora - jest dla mnie pracg trudng i mozolng, ale
jednoczesnie wspaniatg i ciekawa przygoda. Tak jak sobie je wy-
obrazam czytajac tekst sztuki, tak tworza sie w mojej wyobrazni
poprzez odkrywanie ich cech poprzez forme, konstrukcje, kolor,
fakture, materiat, wielko$c¢"®. W przypadku Kubicz-Fik tworzenie
lalki jest procesem wieloetapowym, ostateczny efekt jest bowiem
poprzedzony nie tylko rysunkowymi, ale i rzeZbiarskimi studiami
nad postacia, ktéra ma sie pojawic¢ na scenie. Jak stwierdza:

,L...] wszystkie lalki, ktore projektuje sa dla mnie wazne. Naj-
chetniej poszukuje ich w glinie, bo w trakcie rzezbienia pokazuja
mi formy inne, ciekawsze od tych, ktore narysowatam. Niewatpli-
wie po tylu latach pracy moje lalki maja wspolny mianownik, jakas
ceche zewnetrzng powtarzajaca sie w réznych realizacjach. Staram
sie jednak za kazdym razem wymyslic nowy sposob obrazowania,
nowy rodzaj lalki. W moim odczuciu dobra lalka to taka, ktora pod
kazdym katem wyglada inaczej, ma cos nieuchwytnego, co kaze pa-
trze¢ na nig z zainteresowaniem, jakie$ pojawiajace sie w sSwietle
szczegoty, btyszczenie, przeswit, poruszajacy sie kosmyk...”¢”

65 « Ibidem.

66 « Ibidem,s. 6.

67 + Ibidem. W podobny sposéb artystka wypowiada sie na temat catej oprawy sce-
nograficznej wspottworzonych przez nig przedstawien: ,Myslac o scenografii staram sie
przy pomocy dostepnych mi Srodkéw plastycznych stworzy¢ aure miejsca. Lubie, kiedy
elementy scenografii mozna wykorzystac¢ w rézny sposob, kiedy maja ukryte nowe moz-
liwosci zmieniajace ich funkcje czy wyglad, odkrywaja przed widzem jakas$ tajemnice
- wnetrze, obraz. Teatrolodzy nazywaja to dyspozytywem wielofunkcyjnym. Postuguje
sie nim stosunkowo czesto - juz to z powodu matej powierzchni sceny, juz to z checi po-
kazania magicznych przemian - tajemniczych luster, otwierania nieznanych przestrzeni,

P

przeobrazania formy dekoracji”; ibidem, s. 7-8.
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Corka Krola Smoka -
Li-Cz'ao-Wei,

rez. |. Dragan,

scen. U. Kubicz-Fik, 2009,
fot. M. Pawlik

Corka Kréla Smoka
Li-Cz'ao-Wei,

rez. I. Dragan,

scen. U. Kubicz-Fik, 2009,
fot. M. Pawlik
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Starannos¢ oraz bogactwo scenograficznych wizji Urszuli Ku-

bicz-Fik sledzi¢ mozna na przyktadzie trzech Kubusiowych spek-
takli: Stworzenie stonca Milana Pavlika (rez. Irena Dragan, sezon
1992/1993), Basn o rumaku zakletym Bolestawa Le$miana (rez.
Irena Dragan, sezon 2006/2007), Corka Krola Smoka Li-Cz'ao-Wei
(rez. Irena Dragan, sezon 2009/2010). W kazdym z nich mamy
do czynienia z tworczymi odniesieniami do odlegtych kultur (od-
powiednio: peruwianskiej, perskiej oraz chinskiej), wychodzacymi
od doskonatego zrozumienia sztuki, ktére te kultury wytworzyty.
Artystka sprawnie operuje egzotycznymi motywami, bawi sie or-
namentem, forma, tworzy ilustracyjne w charakterze swiaty, kto-
rych intensywnos¢ wzmocniona jest wyrazista, niekiedy niezwykle
bogaty kolorystyka. Efektownos¢ wizji odlegtych krain jest tym
mocniejsza, ze bazuje ona rowniez na formie i fakturze. Kubicz-Fik
w ciekawy sposob roznicuje fizjonomie postaci, stroje, jak tez Swiat
przyrody. Niektore elementy scenografii oraz lalek sg gtadkie, inne
wyraznie szorstkie, ptaszczyznowosc sgsiaduje ze zrdznicowany-
mi ksztattami, ciezkie i bogate draperie szat z lekkimi i tagodnymi.
O tym, ze wizje artystki sg atrakcyjne i przekonujace, Swiadczy¢
moze odbiodr drugiego i trzeciego z wymienionych spektakli w Iranie
oraz w Chinach. W obu krajach zostaty one docenione na festi-
walach teatralnych, co mozna uzna¢ za dowdd, iz Kubicz-Fik nie



stworzyta banalnej wizji wychodzacej od stereotypowego widzenia
odlegtych kultur, ale zaproponowata cos tworczego, intrygujacego
zarowno dla widzoéw w Polsce, jak i w krajach, do historii i realiow
ktérych odnosza sie te przedstawienia®®.

Projekty Heleny Naksianowicz, Adama Kiliana, Alexandra An-
drzeja tabinca, Mikotaja Maleszy i Urszuli Kubicz-Fik osadzi¢ mozna
w tradycyjnym nurcie teatru lalek. W przypadku przedstawien, do
ktorych tworzyli scenografie, podstawowym srodkiem wyrazu po-
zostawata lalka, cho¢ - nalezy to podkresli¢ — im blizej naszych cza-
sow, tym czesciej taczona z gra zywoplanowa. Z kolei w ostatnich
latach zauwazy¢ mozna szereg prob radykalnego niekiedy odejscia
od sztuk granych wytacznie za pomoca lalek, badzZ tez taczacych lal-
ki z zywym planem. W zamian widzowie ,Kubusia” mogg obserwo-
wac proces dowartosciowywania gry aktorskiej, jak tez coraz szer-
szego wykorzystywania nowych technologii, np. multimediéw czy
zaawansowanych pod wzgledem mozliwosci swiatet. Dobrym tego
przyktadem sg Amelka, Bobr i Krél na dachu Tankreda Dorsta (rez.
Robert Drobniuch, sezon 2012/2013) czy Kosmiczna sprawa Agaty
Biziuk (rez. Agata Biziuk, sezon 2014/2015). W pierwszym przy-
padku scenografia Anny Chadaj wygenerowana zostata za pomo-
cq komputera, w programie graficznym. Za nowoczesng technika
poszta nowoczesna estetyka, oparta na wyrazistych, réznorodnych
barwach i sterylnej w charakterze, sprawiajacej wrazenie wirtual-
nej, przestrzeni. W spektaklu dominowata gra zywoplanowa, lalek
byto ledwie kilka. Podobnie przedstawiata sie sytuacja w przypad-
ku Kosmicznej sprawy, do ktorej scenografie i multimedia stworzyt
Krzysztof Kiziewicz. To przedstawienie jeszcze mocniej oparte byto
na grze zywoplanowej, jak tez nowoczesnych s$rodkach technicz-
nych, wykorzystywanych do tworzenia okreslonych, wyrazistych
efektow swietlnych. Nadto - wielu aktorow ubranych byto w ultra-
nowoczesne, wyraziste pod wzgledem kolorystyki stroje, nadajgce
sztuce lekko futurystyczny posmak.

68 « Basn o rumaku zakletym zdobyta nagrode za najlepsze przedstawienie zagraniczne
podczas XXV Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego w Teheranie, za$ spektakl Corka
Kréla Smoka zdobyt dwie nagrody na Il Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow Lalek ,Zto-
ta Magnolia” w Szanghaju: za scenografie oraz Ztotg Magnolie - Nagrode Specjalng Jury.

Basn o zakletym rumaku -
B. Lesmian, rez. I. Dragan,
scen. U. Kubicz-Fik, 2006,
projekt lalki

Basn o zakletym rumaku -

B. Lesmian, rez. |. Dragan,
scen. U. Kubicz-Fik, 2006,
fot. M. Pawlik
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Amelka, Bébr i Krdl na
dachu - T. Dorst,

rez. R. Drobniuch,
scen. A. Chadaj, 2013,
fot. B. Warzecha

Amelka, Bébr i Krél na
dachu - T. Dorst,
rez. R. Drobniuch,

scen. A. Chadaj, 2013,

fot. B. Warzecha
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Nowoczesna technika i gra zywoplanowa nie wyrugowaty tra-
dycyjnych form lalkowych. Zyskaty one jednak nowe, odswiezone
oblicze. Najwymowniejszym tego przyktadem sa Sklepy cynamono-
we Brunona Schulza (rez. Robert Drobniuch, sezon 2014/2015), do
ktorych scenografie stworzyt Cengiz Ozek. Polsko-turecka wspot-
praca zaowocowata intrygujacym spektaklem przeznaczonym dla
mtodziezy i dorostego widza, w ktérym zywy plan skonfrontowany
zostat z tradycyjnym, tureckim teatrem cieni. Wysmakowany es-
tetycznie spektakl, o wyrafinowanej kolorystyce i ujmujacych efe-
ktach $wietlnych, doceniony przez jury na dwdch waznych festi-
walach®”, stanowi przy okazji kolejng probe stworzenia w Kielcach
lalkowej sceny dla dorostych?®.

Opowiesci o lalkach i projektach scenograficznych powstaja-
cych na potrzeby Teatru Lalki i Aktora ,Kubus” w Kielcach mozna

69 « W 2015 roku spektakl otrzymat nagrode za wyrazenie teatru lalkg - za sce-
nografie Cengiza Ozeka - na X Miedzynarodowym Festiwalu Teatru Lalek i Animagji
Filmowych dla Dorostych ,Lalka tez cztowiek” w Warszawie oraz Gtoéwng Nagrode na
17 Festiwalu Sztuki Teatralnej — Sztuka Polskiej Prowincji w Rybniku.

70 « W swojej szescdziesiecioletniej historii ,Kubus” dat ledwie kilka przedstawien dla
dorostych, ktére nie odniosty sukcesu i szybko zniknety z afisza. Skojarzenie kieleckiej
sceny z repertuarem dzieciecym byto przez lata zbyt silne, aby $ciggnac¢ do teatru inng
niz dziecieca widownie. Nawet tak dobre przedstawienia, jak Farsa o Mistrzu Piotrze
Pathelin (rez. Waldemar Srmgasiew\'(L sezon 1984/1985) oraz Parady Jana Potockie-
go (rez. Waldemar Smigasiewicz, sezon 1985/1986), pierwsze oparte na grze aktorow
w maskach, drugie taczace zywy plan z lalkowym, nie odniosty sukcesu frekwencyjnego
i szybko zniknety z afisza, jak tez pamieci kielczan. Na ich temat patrz odpowiednio:
(luc), W ,Kubusiu” wielki teatr, ,Echo Dnia” (grudzien 19842 Wycinek prasowy w archi-
wum Teatru Lalki i Aktora ,Kubus$” w Kielcach), S. Mijas, Sqd nad baranami, ,Stowo Ludu”,
7 X1 1984, oraz S. Mijas, Paradne ,parady”, ,Stowo Ludu”, 24 1 1986. Do grupy spektakli
dla dorostych badz starszej mtodziezy nalezy zaliczy¢ omawianego juz Alchemika Paulo
Coelho, a takze Odyseje Homera (rez. Krystyna Jakébczyk, sezon 2007/2008).



bytoby snuc¢ jeszcze dtugo. W koricu ani wymienieni artysci, ani
tez omowione spektakle nie wyczerpuja zagadnienia. Nie sposob
jednak na potrzeby rocznicowej publikacji omdwic¢ wszystkich
istotnych i ciekawych realizacji scenograficznych, ktére na prze-
strzeni szesc¢dziesieciu lat mozna byto oglada¢ w ,Kubusiu”. Wiele
0s6b odpowiedzialnych za oprawe sceniczng ,Kubusiowych” przed-
stawien zostato w niniejszym szkicu pominietych, wsrdd nich uzna-
ni tworcy, tacy jak Alicja Kuryto”!, Pavel Hubicka, Jadwiga Mydlar-
ska-Kowal’? czy Halina Zalewska-Stobodzianek. Celem niniejszych
uwag nie byto jednak kompleksowe opracowanie zagadnienia, ja-
kim sg scenografie oraz lalki do przedstawien ,Kubusia”, ale zwro-
cenie uwagi na fakt szczegdlnej rangi: ze w kieleckiej scenie zawsze
tkwit duzy potencjat, ze na jej potrzeby tworzyty wyjatkowe osobo-
wosci artystyczne. Zwigzane z nig byty postaci dla miasta szczegél-
nie zastuzone, istotnie ksztattujace jego kulturalne oblicze, takie jak
Helena Naksianowicz, ktorej osoba i dzieto domagaja sie przypo-
mnienia, podkreslenia i godnego upamietnienia. Mimo skromnych
warunkow ,Kubus” potrafit rowniez przyciggnaé uznanych twor-
cow, pracujacych dla najwazniejszych scen lalkowych w Polsce.

71 + Warto nadmienic¢, ze spektakl Basn o rycerzu Gotfrydzie Haliny Gorskiej (rez. Le-
szek Smigielski, sezon 1985/1986), do ktdrego Kuryto stworzyta scenografie, podczas
Telewizyjnego Festiwalu Widowisk Lalkowych dla Dzieci w 1987 roku zdobyt dwie
nagrody: Wielka Honorowa Nagrode Widzéw oraz nagrode za projekty lalek. Warto
o tym wspomnie¢, bowiem oprécz omawianych wyzej pézniejszych spektakli Corka Krola
Smoka oraz Sklepy cynamonowe ten witasnie zdobyt na jednym z festiwali teatralnych
nagrode za scenografie.

72 + Na temat artystki patrz m.in.: B. Nessel-tukasik, Oblicza samotnosci. Bruno Schulz,
Franz Kafka i Samuel Beckett w polskim teatrze lalek, Kwidzyn 2012 (tam wczesniejsza

bibliografia).

Kosmiczna sprawa
A. Biziuk, rez. A. Biziuk,
scen. K. Kiziewicz, 2014,
fot. B. Warzecha

Sklepy cynamonowe -

B. Schulz, rez. R. Drobniuch,
scen. C. Ozek , 2014,

fot. B. Warzecha
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Sklepy cynamonowe -

B. Schulz, rez. R. Drobniuch,
scen. C. Ozek , 2014,

fot. B. Warzecha
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Byt réwniez w stanie wykroczyc¢ poza utarte schematy i pokusic sie
0 przedstawienia odbiegajace od standardowego repertuaru,
skupionego na dzieciecym widzu.

Patrzac na dzieje ,Kubusia” z szerszej, ogdlnokrajowej perspe-
ktywy, przede wszystkim zas analizujac jego dorobek w oparciu
o wielowatkowg refleksje historyczno-teoretyczng nad teatrem la-
lek, mamy doskonata okazje wejs¢ w bogaty i ciekawy Swiat sceno-
grafii, w Swiat syntezy sztuk. W twdrczosci Heleny Naksianowicz,
Alexandra Andrzeja tabinca czy Mikotaja Maleszy ujawnia sie ona
z wyjatkowa sita. Generalnie zas$ - spojrzenie na kolejne przedsta-
wienia pod katem ich warstwy wizualnej daje mozliwosc zagtebie-
nia sie w $wiat intrygujacych wrazen estetycznych. Kontempla-
cja form, ksztattow, linii, faktur czy barw lalek, jak tez elementéw
Swiata przedstawionego, w ktorym lalki na scenie funkcjonuja badz
funkcjonowaty, jest fascynujgca, a wcigz nie dos$¢ rozpowszechnio-
na, zarowno wsrod widzow, krytykéw, jak i badaczy teatru. Na sam
koniec zas lalki — wyciagniete z teatralnych magazynéw, funkcjonu-
jace poza sceng - s3 nie tylko materialnym odniesieniem do kon-
kretnych przedstawien, ale i matymi dzietami sztuki, ktére ogladac
mozna tak, jak oglada sie rzezby.



,Kubus” nie zawsze byt witasciwie wspierany w swoich dziata-
niach, czego efektem w znacznej mierze jest to, ze przez lata sy-
tuowat sie na uboczu gtownych przemian lalkarstwa w Polsce, pod
wzgledem infrastrukturalnym odstajagc w dodatku powaznie od
zdecydowanej wiekszosci podobnych scen. Ostatnimi laty jednak
sytuacja zaczeta sie zmienia¢. Odswiezony zostat repertuar, do
wspotpracy zaproszono mtode pokolenie artystow, ktorzy prze-
tamali dominujaca, tradycyjng estetyke, proponujac odwazniejsze
projekty teatralne z uzyciem nowoczesnych srodkow technicz-
nych. Przed ,Kubusiem” rysujg sie tez korzystne perspektywy lo-
kalowe. W niedalekiej przysztosci teatr ma przeniesc¢ sie do w petni
dostosowanej do jego potrzeb siedziby: XVIII-wiecznych budynkdw
dawnej kuzni i dworku staroscinskiego, usytuowanych na Wzgorzu
Zamkowym. Konkurs na adaptacje zabytkowych wnetrz zostat juz
rozstrzygniety. Nowe tendencje, nowa siedziba, a przy tym atut,
ktory paradoksalnie wynika z wieloletniego tradycyjnego profi-
lu sceny. ,Kubus$” jest jednym z niewielu teatrow w Polsce, ktory
nie odszedt od lalek, nie zatracit lalkarskiej tozsamosci, co, jak pisat

A niech to Ges kopnie -
M. Gusniowska,

rez. R. Drobniuch,

scen. K. Pieluzek, 2016,
fot. B. Warzecha

Dziadki, dziatki -

E. Chowaniec, M. Zé&kostelecky,
rez. i scen. M. Zakostelecky, 2015,
fot. B. Warzecha
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w 2005 roku Marek Waszkiel, stanowi statg tendencje od poczatku
lat 90. (Wyrazone dziesie¢ lat temu uwagi Waszkiela nie stracity
bynajmniej aktualnosci’®.) Umiejetny mariaz tradycji z nowoczesno-
$cia, skojarzony z dobrymi warunkami lokalowymi oraz techniczny-
mi, ma szanse przyniesc¢ ciekawe, obiecujace, tworcze efekty. Moze
to wtasnie w Kielcach wypracowana zostanie nowa formuta teatru
lalek, w przypadku ktorej takze kwestie takie, jak forma, barwa
i faktura nabiorg nowych znaczen?

73 + [..] wciaz przeciez mamy do czynienia ze znakomitymi przedstawieniami propo-
nowanymi przez teatry lalek. Tyle Zze niekoniecznie s to przedstawienia lalkowe. Od-
nosza one wiele sukceséw na naszym rodzimym gruncie badz w naszej strefie geogra-
ficznej, gdzie zachodza podobne procesy. W szerszym miedzynarodowym kontekscie
tak dobrze juz nie jest. Nie brakuje co prawda rozmaitych wojazy polskich teatrow lalek
po $wiecie, ale sg to czesto wizyty zainicjowane wspotpraca miast partnerskich, polska
przestrzenia wystawowa w réznych krajach, dniami kultury polskiej, czyli tymi imprezami,
w ktorych decyzje o programie artystycznym podejmuje strona polska. Miedzynarodowe
(zachodnioeuropejskie) festiwale lalkowe goszcza polskie teatry coraz rzadziej. Tournees
artystycznych polskich lalkarzy nie ma wcale. Inicjowane przez zagraniczng strone pro-
jekty teatralne naszych zespotdw nie obejmuja. Bedac w Unii Europejskiej jestesmy zde-
cydowanie poza nia. Nie ma nas niemal wcale tam wszedzie, gdzie wyboru dokonuja inni.
W Europie zdaja sie wcigz pamieta¢ o naszej pieknej przesztosci lalkarskiej, o czasach
Ryla, Wilkowskiego, Zitzmana, Serafinowicz, Snarskiej, Smandzika. Swiadomos¢ wspot-
czesnego stanu naszego teatru jest bardzo ograniczona, jego znajomo$¢ - coraz stab-
sza. Cho¢ nie wynika to z trudnoséci dotarcia do Polski czy niechetnego w niej bywania.
Przyczyna nie jest tez (a jesli nawet, to z pewnoscia nie najwazniejsza) wielkos$¢ naszych
zespotow i ustawiczne wybieranie pomiedzy jednym wielkim spektaklem z Polski czy
kilkoma kameralnymi z innych krajow. Wydaje sie, ze podstawowa przyczyna polskiej
nieobecnosci jest inna kategoria naszych spektakli lalkowych. Ogladajac festiwalowe
prezentacje na Swiecie nie mamy watpliwosci, co to jest teatr lalek. Bywa on rozumiany
bardzo szeroko, zdarza sie oczywiscie ogladac¢ spektakle wybitne, dobre i catkiem nie-
udane (tych ostatnich nigdzie nie brakuje), ale zawsze jestesmy w kregu teatru lalek. Pol-
ski teatr lalek nie jest w kregu teatru lalek. Spektakle lalkowe zdarzaja sie w teatrach lalek,
ale w nich nie dominuja. Lalka bywa tylko jednym ze $rodkow teatralnej wypowiedzi,
wecale nie najwazniejszym. Najwazniejszy jest aktor”; M. Waszkiel, Teatr nasz, czyli jaki?,
w: M. Wisniewska (red.), 60 lat Teatru ,Baj Pomorski” w Toruniu, 1945-2005, Torur 2005,
s. 14. Podobne spostrzezenia miato rowniez wielu badaczy i praktykéw teatru lalek
w ostatnich dziesieciu latach. Ostatnio np. Grzegorz Kwiecinski: G. Kwiecinski, Pozostang
lalkarze, | Teatr Lalek’, 3-4, 2014, s. 115-117.



Jasno/Ciemno - H. Mierzejewska-Mikosza,

rez. H. Mierzejewska-Mikosza, scen. M. Dworakowska, 2013,
fot. B. Warzecha






