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Dokument a literatura

W poszukiwaniu nowego paradygmatu

Nie kazdy tad jest godzien swego beztadu. Nie kazde
dziatanie porzadkujace jest lepsze od poznawcze] fa-
scynacji stanem nieporzadku. Bywa, ze poznawczo bar-
dziej wartoSciowe jest poszerzanie tego beztadu, po-
glebianie go przez wcigz nowe pytania anizeli uni-
cestwianie go podsuwaniem wciaz nowych odpowie-
dzi. Opisowi relacji mig¢dzy dokumentem a literatura
nie bedzie towarzyszylo ujecie porzadkujaco-klasyfi-
kujace. Tekst ponizszy jest przede wszystkim — jak
to okreslit w swej ,Programofobii" Karol Irzykow-
ski — proba ,btyskawicowej wizji pewnej jakosci";
zawiera po prostu wariacje na temat dokumentu.

»Pewniejszg rzecza — stwierdza G. Barraclough we
»Wstepie do historii wspé}czesnej" (wyd. pol. 1971) —
Jest raczeJ trzyma¢ sig bezbarwnej, moze nawet pozba-
wionej znaczenia nomenklatury niz przyjaé sprecyzo-
wang, a nie odpow1adajch wtas§ciwemu znaczeniu"
Tytulowe pojecia przyjmujemy wiec $wiadomie bez
proby ich wstepnego definiowania. Natomiast z gory
zalozone sa cele takiego zestawienia poje¢. Glownym
obszarem naszych zainteresowan, przede wszystkim ze
wzgledu na rodzaj przywolywanego materiatu, nie jest
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jednak literatura, ale najszerzej rozumiana sfera do-
kumentu.

Problematyka tzw. dokumentu byta zdominowana
przez literacki (literaturoznawczy) punkt widzenia.
Nawigzuje do niego takze nasza formuta tytulowa:
,dokument a literatura", ktorag jednakze traktujemy
jako hasto wywolawcze szerszej problematyki, a kto-
rej dzi§ nie sposéb precyzyjnie nazwac¢. Dominowato
zazwyczaj myslenie linearne, zakltadajace jednopien-
no§¢ rozwoju zjawisk literackich i odnoszenie wszel-
kich form sztuki stowa do literatury. Pojawienie si¢
dokumentu w obrgbie $§wiadomosci literackiej (litera-
turoznawczej) nie tyle poszerza dany przez tradycje
zakres literatury, ile raczej wzmaga §wiadomos$é plyn-
no$ci, otwartos$ci i historycznos$ci tego zakresu. Ujaw-
nia wzgledno$§é granic tekstu artystycznego i wzgled-
no$¢ spotecznych kryteriow literatury. Odstania takze,
przemozny do niedawna, europocentryzm pojgcia lite-
ratury i jej teorii, na co zwracal uwage R. Escarpit
w rozprawie ,Literatura a spo%eczeﬁstwo (wyd. pol.
1977) oraz przywolywany juz G. Barraclough. Trudna
jest dzi§ do utrzymania, rozpowszechniona w literatu-
roznawstwie, koncepcja, wedlug ktorej ,literatura
i jej dzieta zawsze zajmuja te same miejsca w catoSci
kultury, ze ludzko$¢ zawsze to samo robi z literatura
w roznych wiekach i sytuacjach, zawsze to samo uwa-
za za literaturg i to samo za nieliterature czy paralite-
raturge" (S. Zoltkiewski, ,Kultura 1 Spoteczenstwo",
1976, nr 1—2).

Kryterium ,wielkich ksiazek" (A. A. Hill) czy kry-
terium klasyki literackiej, ktore tworzy stereotyp kul-
tury literackiej (R. Escarpit), stalo si¢ potoczna miarg
»literackosci" i1 na trwale ukonstytuowato rozumienie
dokumentu. Stad tez pilna potrzeba nie tyle od-
wrocenia tej optyki, ile powiazania zasygnalizowanych
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w tytule probleméw z procesami — moéwiac najogol-
niej — przemiany spotecznego podmiotu kultury. Za-
gadnieniem podstawowym sg wiec zaleznos$ci pomigdzy
strukturag dwudziestowiecznej kultury, strukturg in-
telektualng wspotczesnosci a udzialem nowych warstw
spolecznych, nowych kultur w jej tworzeniu i1 prze-
ksztatcaniu.

Relacje pomig¢dzy dokumentem a literaturg stworzy-
ty w kulturze wspodlczesnej odrebna konstelacje fak-
tow, S$cis$le migdzy soba powiazanych, posiadajacych
wspoélnote strukturalng. Literatura wytyczata swoje
granice poprzez odcigcie si¢ od sfery dokumentu oraz
przeciwstawienie temu rozleglemu obszarowi ,surowe-
go" tworzywa i ,niegotowych" struktur — wewngtrz-
nej organizacji dziet artystycznych. Dzi§ natomiast do-
kument 1 literatura znalazty si¢ w polu wspolnym,
a wspodlnote gwarantuje odniesienie do innych maso-
wych zjawisk w kulturze, ktorych istnienie w prakty-
ce odczuwamy, ale ktorych nie potrafimy jeszcze na-
zwaé. Proces ksztaltowania si¢ nowego wzoru stosun-
kow pomigdzy literatura a innymi faktami kulturo-
wymi wywolany jest nie tyle przez proste zaleznosci
przyczynowo-skutkowe, ale przede wszystkim nalezy
widzie¢ w nim proces przeksztatcen bardziej glebokich,
posiadajacych charakter ,;skokowy", jakoSciowy.

Typ kultury wspoétczesnej raczej burzy, anizeli re-
produkuje znany z historii literatury i bedacy trwalym
sktadnikiem $wiadomosci literackiej réznych epok ro-
dzaj zalezno$ci miedzy dokumentem i literaturg. Nie
mozna tez opisywac zaleznosci mi¢dzy dokumentem
i literaturg jako zjawisk, ktore mialy okreslony punkt
wyjscia i ktore w procesie przeksztalcen daly okreslo-
ny rezultat. Zawodzi tu réwniez myS$lenie analogiami.
Jedynie historia prozy powie$ciowej dopuszcza taka
perspektywe, ale przyznaé trzeba, ze dla opisu sytuacji



wspoOlczesne] jest to perspektywa fragmentaryczna.
Fakty dla historyka pozornie tozsame okazuja si¢ fak-
tami réznymi (zjawiskami réznych poziomoéw) w za-
leznosci od tego, czy spojrzy si¢ na nie z perspektywy
ich genezy, czy tez celow, jakie stawia wspoOtczesnosc.

Sytuacja wspolczesna zmusza nas do dwustronnego
widzenia postawionych w tytule problemow. Po pierw-
sze, interesuja nas zalezno$ci bardzo ogdlne, w ktore
relacje miedzy dokumentem 1 literaturg wchodza juz
jako jedno, wewng¢trznie zorganizowane zjawisko.
Jest to poziom ogdlnych prawidlowosci wspolczesnej
kultury, ujawnionych przez opisy makrosystemowe,
ktore przynosi np. cybernetyka kultury czy tez se-
miotyka kultury. Po drugie, musi to by¢ spojrzenie
od strony tatwo pochwytnych szczegotow, wypracowa-
nych jeszcze w ramach monodyscyplin, na gruncie tra-
dycyjnej wiedzy o literaturze i kulturze. Tradycyjne
dyscypliny stwarzajg mozliwo$é wejrzenia w proces
ksztaltowania si¢ innego (nowego) wzoru zaleznosci
mi¢dzy dokumentem i literaturag. Na gruncie socjologii
kultury mowi si¢ o dokumentach osobistych, autobio-
grafiach, zapisach spontanicznych, ktore przeciwsta-
wiane sg dokumentom typu organizacyjnego, obstugu-
jacym instytucje oraz struktury wspdlczesnego spote-
czenstwa. Na gruncie lingwistyki pojawita si¢ nowa jej
gataz, ktora moéwi nie tylko o dokumentach jezyko-
wych 1 niejezykowych, ale réwniez o dokumentach
tekstowych 1 cyfrowych, dokumentach organizacyjno-
-sterujacych, naukowo-technicznych czy tez ekonomicz-
no-statystycznych. Szczegbdlnie charakterystyczne sg
w tym wypadku przeobrazenia tych dyscyplin i prak-
tyk spotecznych, ktore zajmuja si¢ gromadzeniem,
przechowywaniem i przetwarzaniem informacji. Nauki
pomocnicze historii, a przede wszystkim zrodloznaw-
stwo, wypracowuja dzi§ globalne kryteria typologii
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dokumentow. Wymlenlone przyktady ujawniajg inten-
sywny proces roznicowania si¢ znakowej formy doku-
mentow, ujawniajg nie tylko przestanki, ale i fakty
wewnetrznego organizowania si¢ sfery dokumentu na
zupetnie nowych zasadach. Rodzi si¢ pytanie, czy ob-
serwujemy oto jakas nowsa, ,wynurzajaca si¢" dopiero
na powierzchni¢ systemowo$¢, podporzadkowujacg so-
bie dotychczasowy typ zalezno$ci mi¢dzy dokumentem
i literaturg?

Nie bez znaczenia wydaje si¢ rowniez fakt, ze ilo-
sciowy wzrost elementow jakosciowo réznych (np. ina-
czej widzianych przez nauke¢ i krytyke literacka zbio-
row pamiegtnikow, kolekcji listow, zaplskow osobistych)
wzmaga proces przekszta%canla si¢ wzoru zaleznoSci
pomiedzy literaturg a innymi faktami kulturowymi.
Najbardziej intensywne przeksztatcenia zachodza tam,
gdzie typ wspodtczesnej kultury wyeliminowat stabilne
do niedawna obiegi jarmarczno-brukowe 1 folklory-
styczne. Spoteczno$¢ literacka o nowej genealogii
spotecznej obcuje dzi§ z jedna kulturg pisma, z litera-
turg, ktéra ma wypelni¢ ,miejsce puste", powstate
na skutek zburzenia tradycyjnych (przedliterackich)
obiegow tresci kultury.

Dlaczego korzystamy z przeciwstawienia:
dokument — sztuka?

Stosunek do tego, co z punktu widzenia zorganizo-
wanego zycia literackiego uznawane jest za zewnetrz-
ne, obce, nieoficjalne czy nieliterackie, moze stuzy¢
jako trwaly uktad odniesienia dla zréznicowania i wy-
ksztatcenia si¢ poszczegoélnych tendencji w obrebie zy-
cia literackiego.



Mozna przyja¢ za teoretykami kultury, ze wiek XX
wyeliminowat jako ostatecznie pod wzgledem kulturo-
tworczym zuzyta opozycjg: przestrzen znana — prze-
strzen nieznana, ktdra odgrywa tak olbrzymu} role np.
W sredn10w1eczu Swiat dzielit si¢ wowczas na SWO_]
i obcy, chrzescijanski i poganski, co znaczylo, ze swdj
swiat byl jedynym, prawdziwym, boskim. Wszystko,
co mozna bylo pomys$le¢ ponadto, zaliczane bylo do
sfery ,zta", chaosu czy wrgcz niebytu. Wyobrazenie
obcych s$wiatow (,,nieznanych przestrzeni") odciskato
wyrazne pi¢tno na sposobie pojmowania wlasnego
$wiata, na stosunku do samego sicbie.

Dla opisu dwudziestowiecznej kultury nabiera nato-
miast znaczenia opozycja: terazniejsze — przyszite,
swiadome — podswiadome, cywilizacja — natura. Na
innych, bardziej szczegélowo wyrdéznionych poziomach
ujawnia si¢ opozycja: sztuka warstw i klas nieoficjal-

nych — sztuka oficjalna. ,,Kazdy historycznie dany
typ kultury posiada wilasny, i tylko jemu przynalez-
ny, typ niekultury" — czytamy w tekScie sygnowa-

nym nazwiskami przedstawicieli tzw. ,szkoty tartu-
sko-moskiewskiej". (,,Semiotyka i struktura tekstu",
praca zbiorowa, 1973.) Wsrod szczeg()lowych rozgate-
zien tak pomys$lanej opozycji zjawia si¢ szereg donio-
stych dzi§ przeciwstawien typu: literatura artystycz-
na — literatura faktu, literatura intelektualnego eks-
perymentu — literatura bezposredniego doswiadczenia.

Wspomniane wyzej opozycje przenikaja z jednej
strony wprost do wnetrza dzieta literackiego, wyzna-
czajac krag spraw ludzkich oraz charakterystyki po-
staci 1 bohateréw, a z drugiej strony modeluja wyobra-
zenia m.in. o dokumentach, pamig¢tnikach i autobiogra-
fiach, posrednio modelujac je same.

Granica pomig¢dzy tym, co jest uznawane za ,lite-
rackie", a tym, co w danym momencie literatura nie
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jest, ksztattowata si¢ roznie w poszczegoélnych okre-
sach. Realizm dziewig¢tnastowieczny, przedstawiajacy
konkretng rzeczywisto§¢ uwarunkowang spotecznie
i historycznie, nie wymagal specjalnie dla siebie zare-
zerwowanej sfery pickna ani tez odrgbnej praktyki je-
zykowo-artystycznej. Istnienie takiej praktyki stracito
swoj sens filozoficzny. Tym samym zacierala si¢ nie-
przekraczalna z punktu widzenia dawnych estetyk gra-
nica migdzy literatura pigkna (artystyczna) a innymi
rodzajami wypowiedzi j¢zykowych. (Por. L. J. Ginz-
burg, ,,O psichotogiczeskoj prozie", 1971.) Realizm
uchylit lub =zatart granice pomiedzy zorganizowanym
opowiadaniem (narracjg artystyczng w waskim sensie)
a ,Judzkim dokumentem". W obrgbie poszerzonej sfe-
ry tego, co ,artystyczne", mogla pojawi¢ si¢ kategoria
»literatury dokumentalnej". Zblizyly si¢ w ten sposob
— jak stwierdza L. Ginzburg — dwa modele osobo-
wosci: naturalny, realizujacy si¢ m.in. w sferze
dokumentow ludzkich (human documents) oraz kon-
struowany, to jest wzglgdnie dowolnie powotywa-
ny przez artyst¢. Rzeczywisto§¢ i doswiadczenie zycio-
we traktowane sg teraz jako wspolne zrédlo obydwu
powyzszych modeli. W jednym wypadku, jak twierdzi
cytowana autorka, do$wiadczenie trzyma na uwigzi fik-
cje¢ 1 stawia opor strukturalizacji, bedacej nos$nikiem
funkcji estetycznej; w drugim natomiast dostarcza ma-
teriatu do swobodnego operowania fikcja i1 artystycz-
nym zamystem.

Pomimo ze wyksztalcita si¢ kategoria ,literatury
dokumentalnej", nie oznaczalo to jednak wyczerpania
lub zuzycia si¢ pod wzgledem znaczeniowym opozycji:
sztuka — dokument. Na terenie dzisiejszych estetyk
odgrywa ona wciaz znaczng rolg, wyodrgbniajac kate-
gorie: literatury eksperymentu artystycznego, litera-
tury wysokoartystycznej itp. Wspomniane kategorie
bazuja na opozycji: przetworzone — nie przetworzone.
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Dokument a zjawiska masowej informacji

Jak niegdy$ przyroda, tak dzi§ informacja
tworzy naturalne otoczenie czlowieka, jest jego natu-
rag. Masowe procesy informacyjne stworzyly nowa sy-
tuacje dla obiegu stowa, ktére wiedzie czgsto zywot
krotkotrwaty, ale dociera do licznej rzeszy odbiorcoéw.
Takie gal¢zie nauki jak chemia, bionika itp. wytwa-
rzaja rokrocznie ogromna liczbe stow. I cho¢ slowa te
szybko ging, nie przedostajac si¢ nawet do innych ob-
szarow wiedzy, to jednak sygnalizujg podskoérny nurt
zycia stow 1 przemienno$ci znaczen. Przywotlywana
czg¢sto ,lawina informacyjna" (M. McLuhan, A. Toff-
ler) wyznacza sposob istnienia slowa w makroskali,
a tym samym okreSla sytuacj¢ czlowieka otoczonego
zewszad informacja.

Tylko w skali jednego kraju, w systemie sterowania
procesami ekonomicznymi funkcjonuje aktualnie gi-
gantyczna masa ponad 4 miliardow dokumentow (tu: no-
$nikéw informacji). Okoto 250 tysigcy dokumentow
wytwarza si¢ rokrocznie w wigkszych zaktadach pra-
cy, a w kilku fabrykach budowy maszyn znajduje si¢
w obiegu wiele tysiecy réznych form dokumentow.

Dokument, rozumiany tu bardzo szeroko jako no$nik
informacji, wlasnie w sferze proces6w masowego ko-
munikowania zbliza si¢ pod wzgledem funkcjo-
nalnym do tego rozumienia dokumentu, jakie do-
minowato w naszych dotychczasowych rozwazaniach.
Stowo z ludowych pamietnikéw, a wiec stowo czgsto
jeszcze mityczne i obdarzone wiara w moc sprawcza,
stowo literatury oraz slowo masowych procesow stero-
wania — staja jakby w jednej plaszczyznie. Najistot-
niejsze okazuja si¢ tu przeksztalcenia strukturalne, np.
miedzy zakresami slowa mowionego, pisanego i slowa
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przekazywanego S$rodkami elektronicznymi, zastepo-
wanego czesto innymi typami znakéw. (Por. w niniej-
szej ksiazce szkic ,,Wspolczesne przekazy ustne".) Roz-
nicowanie si¢ form przekazéow dokumentarnych, prze-
kazéw w funkcji dokumentéw to rdéznicowanie si¢ ich
funkcji psychospolecznych, wszak by¢ poinformowa-
nym, to tyle samo, co by¢ zorganizowanym.

Sterowanie centralnym ukltadem kultury, wzrost
znaczenia polityki kulturalnej moze prowadzi¢ do wy-
korzystania szeroko rozumianej sfery dokumentow ja-
ko nos$nika treSci, $rodka sterowania treSciami kultu-
ry. W tym kontek$cie zzymanie si¢, np. na instytucjo-
nalizacj¢ ruchu pamietnikarskiego, byloby brakiem
rozeznania w prawidtowos$ciach. Z drugiej strony, przy
oddzialywaniu centralnie sterowanego uktadu kultury
(radio, tv, prasa) wzrasta indywidualizujaca,
bedaca znakiem przypadku, podmiotowos$ci czy orygi-
nalno$ci, rola wypowiedzi spontanicznych, nieprofesjo-
nalnych, innostylowych. A. Sicinski przypuszcza, ze
»We wspotczesnych spoleczenstwach rozwinietych co-
raz wigcej zachowan wyznaczanych jest przez takie
lub inne standardy (zwiazane m.in. z funkcjonowaniem
takich mechanizméw, jak miasto, masowy rynek doébr
konsumpcyjnych, $rodki masowego komunikowania),
relatywnie za$§ zmniejsza si¢ zakres zachowan wyzna-
czanych przez wzory kulturowe" (A. Sicinski, ,,Styl
zycia. Koncepcje, propozycje", 1976). Wspomniane
standardy zachowan, w przeciwienstwie do wzorow
kultury, ,,nie maja swych jednoznacznych odpowiedni-
kéw normatywnych" i1 sa wyrazem niestabilno$ci sy-
stemow orientacji czlowieka we wspolczesnym $wiecie.

Wystarczy wzigé¢ np. znajdujace si¢ w masowym
obiegu widokowki znad morza, z fragmentami plazy,
ludzmi na deptakach itp., aby zobaczyé, jak dziataja,
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utrwalone na tych widokowkach, rokrocznie zmienia-
jace si¢ standardy zachowan. Ale wystarczy przejrzec
teksty z odwrotnych stron tychze widokowek, aby zau-
wazy¢, jak trwale funkcjonuja tam niezmienne for-
mutly stowne, pozostajace w zgodzie z pewnymi wzora-
mi grzeczno$ciowymi, normami zwracania si¢ do ,,dru-
giego" czlowieka. Wtasnie te przystowiowe ,kartki"
znad morza ukazuja nam réznic¢ mi¢dzy tym, kim je-
ste§my jako ludzie na ,kartkach" tych uwiecznieni,
a kim jestesmy przez fakt takiego, a nie innego uzycia
tych widokowek. Wsérod masowych aktow standaryza-
cji zachowan, ws$rod dziatan ujednolicajacych kazde
odstgpstwo wlasnle w przekazie formul grzecznoscio-
wych bedzie funkcja aktywnos$ci jednostkowej, zna-
kiem oryginalnosci, gdy przestrzeganie podniostego
(odswietnego) stylu tych formul bedzie znakiem po-
wszedniosci. Po tej glossie, poswigconej tekstom uzyt-
kowym, mozna zaryzykowaé stwierdzenie, iz sfera do-
kumentu jest znakiem jednej z technik zindywi-
dualizowanego bycia w S$wiecie, znakiem ko-
nieczno$ci indywidualizowania si¢ zachowan. Zarazem
jest to ostrzezenie przed traktowaniem dokumentow
w sposob arbitralny, zmierzajacy do wypracowania ja-
kiej$ jednej definicji dokumentu.

To, co byto uznawane za wynik ,skazania" kulturo-
wego warstw ludowych i traktowane jest zazwyczaj
za podstawowy korpus dokumentoéw (pamietniki, listy,
zapiski gospodarskie), nie musi by¢ dzisiaj przejawem
kulturowej determinacji, lecz aktem wyboru.
Tym samym podejscie do sfery dokumentu wymaga
zasadniczej reorientacji. Nie jest to juz tylko pozyski-
wanie autentykow, prowadzenie sondazy spotecznych
poprzez konkursy pamig¢tnikarskie czy tez nobilitowa-
nie piSmiennictwa podstawowych klas spolecznych, ale
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rodzaj tworczos$ci. (Analogicznym zjawiskiem
moze by¢ ,tworczos$¢ techniczna", o ktorej pisze w szki-
cu ,,Techne i ars".)

»Zaczeto si¢ od tego — stwierdza W. Benjamin — ze
prasa codzienna otworzyta dla nich (szerokich rzesz
czytelniczych — R.S.) skrzynke listow, a dzisiaj diugo
by szuka¢ czynnego zawodowo Europejczyka, ktory
pozbawiony bytby mozliwosci opublikowania gdzie$
swoich doswiadczen, swego zazalenia, reportazu lub
czegos w tym rodzaju. (..) Czytelnik gotow kazdej
chwili zosta¢ piszacym" (W. Benjamin, ,,Tworca jako
wytworca", 1975). Przekonanie o ,zatarciu si¢ roznic
mig¢dzy autorem a publicznoscig", przekonanie o wy-
mienno$ci ro6l miedzy autorem, czytelnikiem i kryty-
kiem, jakie zywil w latach trzydziestych W. Benjamin,
a ktore akcentowata wczesniej w Rosji Radzieckiej gru-
pa teoretykow i pisarzy ,Lefu", dato zna¢ o sobie row-
niez i u nas na przetomie lat czterd21estych i pigcdzie-
siatych. Takie formy, jak dziennik, pamig¢tnik, biogra-
fia, budzity — manifestowane cz¢sto w nauce i krytyce
literackiej — podejrzenia o indywidualizm 1 wybujatly
psychologizm.

Cennym doswiadczeniem niedawnej przesztoSci jest
fakt, ze rozwialo si¢ wiele ztudzen co do roli doku-
mentu w procesie narodzin nowej literatury, odpowia-
dajgcej doswiadczeniom nowych warstw spolecznych.
Takie formy wypowiedzi, jak: list, sprawozdanie, pro-
$ba, opis podrozy, monografia, skarga, korespondencja
do prasy, a nawet humoreska czy parodia, stanowiace
wedlug teoretykow ,Lefu" ideal nowej literatury, by-
ly w owczesnym typie kultury raczej wzorami zacho-
wan pismienniczych, formami inicjacyjnych kontak-
tow z kultura pisma, a moze przede wszystkim norma-
mi ludzkich dziatan praktycznych. Wspomniane formy
mialy niezaprzeczalny walor edukacyjny, byly zna-

15



kiem przymusu, a nie wyboru kulturowego. Obslugi-
waly ,styk" kultur. Uzytkowane byly jako wyktadnik
ré6znicy spotecznej, przymusu literackiej etykiety
oraz swego rodzaju ceremoniatu, ktorego trzeba bylo
si¢ nauczyé, aby przekroczyé prog kultury pisma. Ba-
dania pamig¢tnikow, samorodnej poezji robotniczej,
chtopskich gatunkow ,,gazetowych" moze niekiedy tak-
ze zaciemnia¢ obraz kultury ,odstonietej" (,,awansu-
jacej"), gdy za jej tres¢ zostaja uznane akty przysto-
sowywania si¢ do norm panujgcego systemu literac-
kiego.

We wspotczesnym typie kultury sfera dokumentu
nie musi by¢ wzorem zachowan pismienniczych ani
zbiorem sygnaléw, jak ma to miejsce w potokach in-
formacji sterujacej makroprocesami ekonomicznymi,
ale jest przede wszystkim $§ladem dziatalnosS$ci
ludzkiej, znakiem doswiadczen jednostki. Doku-
ment imituje realng zdarzeniowos$¢é $wiata otaczajacego
jednostke, jest sam zdarzeniem w tym S$wiecie. Tym
samym mozna powiedzieé, ze dokumenty zostaly od-
kryte dla strategii procesow kulturowych, skompliko-
wanych gier znakowych. Przekroczyly chyba ostatecz-
nie obieg archiwalny, staly si¢ znanymi i oczekiwany-
mi znakami w dziataniu.

Przeksztatcajaca zycie literackie funkcja dokumentu
polega m.in. na poddaniu literatury probie auten-
tycznos$ci, tak jak niegdy$ czynit to w sztuce da-
daizm, ktory pragnat ,wykaza¢ umowno$¢ i pozornosé
tradycyjnych, odswig¢tnych kryteriéow dzieta" (M. Po-
rebski, ,,Ikonosfera", 1972). Wtedy tez — pisze Porgb-
ski — za dzieto moze by¢ uznane ,wszystko, co potrafi
cho¢ na chwilg skupi¢ na sobie uwage (..) zachwiaé
przyjetymi hierarchiami 1 kryteriami, przywracajac
peing pierwiastkowa swobode kreacyjnej decyzji arty-
sty". Dzieto sztuki zostaje rozbite. Przestaje by¢ rzecza
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gotowa, raz na zawsze ustalong. Badacze sztuki wspol-
czesnej (Van Lier) wskazujq na zerwanie ze ,sztuka
rzeczy i opowiedzenie si¢ za ,przemijajaca wydarze-
niowo$cig", za momentalnym istnieniem dzieta sztuki,
co tez pociagneto za sobag ,,zwrdcenie uwagi na rosnacg
rolg, jakg w sztuce wspodtczesnej petni dokumen-
tacja aktu twoérczego, ktora towarzyszy fak-
tom, pozostaje po nich, a w pewnym momencie po pro-
stu zajmuje ich miejsce".

Przeobrazenia wspodtczesnej sztuki wspolbrzmig z od-
dziatywaniem dokumentu w kulturze wspodtczesnej.
Zjawiska te nie omingty takze literatury. ,,Wszystkie
te okoliczno$ci przyczyniajg si¢ (..) do ogdlnej ewo-
lucji utworu literackiego w kierunku tekstu do prze-
czytania raczej niz do stalego obcowania. Tendencja
ta jest widoczna nie tylko w popularnej literaturze
rozrywkowej; daje si¢ dostrzegaé roéwnie dobrze we
wszelkiej literaturze wysokoartystycznej, a takze —
cze¢sto wyrazniej — w awangardowej tworczosci eks-
perymentalnej. Cala produkcja literacka nastawiona
jest bardziej na teksty do doraznego odbioru wspot-
cze$nie niz na tworzenie wiecznotrwatych pomnikéw
literatury." (J. Lalewicz, ,Literatura w procesie ma-
sowej komunikacji" w: ,,Kultura — komunikacja —
literatura. Studia nad XX wiekiem", 1976.) Oczywi-
Scie sytuacja taka wzmaga zainteresowanie klasyka
oraz prowadzi do klasycyzowania si¢ wielu zjawisk pi-
$mienniczych spoza literatury wysokoartystycznej,
a wigc rowniez dokumentdéw (relacje z obozéw koncen-
tracyjnych itp.). ,By¢ moze najlepsze =z literatury

wspo%czesnej — stwierdza Jorge Luis Borges (,,Twor-
czo$¢" 1978, nr 4) — jest to, ze — dzigki swoim zale-
tom lub wadom — kaze nam kochaé¢ klasykdow; paru

wspolczesnym ksigzkom zawdzigczam to, ze tyle razy
przeczytatlem Wergiliusza..."
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Systemy znakowe staly sie dzi§ wzajem ,przekta-
dalne" i przenikajace si¢; ,,otwarte" na inne systemy,
a przez to jakby mniej samodzielne. Niektére gatunki
literatury, np. pewne odmiany powiesci, ale rowniez
i zjawiska poetyckie, spadly do rangi bytu ,,pdtoficjal-
nego". Tzw. powies’é eksperymentalna, poezja lingwi-
styczna staly si¢ domenag speCJallstow ludzi ,,wtaJem-
mczonych" Literatura zamienia si¢ miejsca-
mi z dokumentem, zjawiskami folkloropodobnymi, sta-
je si¢ trescig $wiadomosci ,,w ruchu" i zbliza si¢ do
potocznego $wiatoodczucia. Tymczasem dokumenty
i zapisy folkloru moga szybko sta¢ si¢ tekstami kano-
nicznymi (sklasycyzowanymi), a swoja ,oficjalnos¢"
podbudowywaé instytucjonalnie.

Literackie transformacje dokumentu

Kulturowe funkcje dokumentu odstania posrednio
historia powiesci. Oczywiscie ujecie takie akcentuje li-
teraturoznawczy punkt widzenia, ktéory ma dla intere-
sujacej nas problematykl wyrazme ograniczony zasigg.
Przemiany prozy powiesciowej sa natomiast doskona-
lym ukltadem odniesienia dla ,literackiej teorii form
dokumentarnych", co podkre§la na naszym gruncie
m.in. C. Niedzielski w swej pionierskiej ksigzce ,,O teo-
retycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej.
Podréz — powies’é — reportaz" (1966). ,,Argumentem
ktory przemawia za wprowadzeniem powiesci w funk-
cji kryterium literackiego dla form reprodukujacych
realny fakt, zgodnie z potocznym sposobem doswiad-
czenia rzeczywisto$ci, moze by¢é m.in. nadal niewyga-
sty spor o jakos$ci estetyczne tego gatunku. Nie bedzie
chyba przesadg przywotanie starej opinii Hegla, Zze pro-
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za jest tym rodzajem sztuki, w ktorym sztuka nie-
ustannie si¢ zaprzecza" — stwierdza Niedzielski.

Wielokrotnie badacze podkreslali, jak silnie poczat-
ki powiesci europejskiej zwigzane byly z zywiotem
form dokumentarnych i biograficznych. To m.in. De-
foe ,,dokonat nobilitacji autobiografii i prawdziwej re-
lacji, gatunkoéw podajacych mnoéstwo faktow, pelnia-
cych wowczas role reportazu lub dokumentu i stworzyt
z nich prawdziwa powie$¢" — pisze M. Siikésd w swych
»Wariacjach na temat powiesci" (1975). Sfera doku-
mentu zawsze aktywizuje si¢ w krggu oddzialywania
form powiesciowych, jest zawsze jakby u zrédetl po-
wies§ci, wchodzi z nig juz nie tylko w stosunki trans-
formacji, ale takze substytucji. Powies¢, ktora jest
samokrytyka literatury, poprzez dokument
wzmagata 1 przeksztatcala swa samowiedz¢ i we wia-
snym niejako interesie atakowata ,wysoka" literac-
kos¢. Powies¢ otworzyta droge dla dokumentu, upra-
womocnila go i przebudowala $wiadomos¢ spotecznosci
literackiej w ten sposob, ze dokument stat si¢ nie tylko
obiektem manipulowanym przez t¢ s$wiadomosé, ale
stal si¢ rowniez jej istotna tresciag. Dokument, tak jak
pojmujemy go dzisiaj, zostal zauwazony przez powies¢,
a wraz z powiescia zostal zauwazony przez teoretykow
i historykow literatury.

Powies¢, ktorej narodziny — jak stwierdzal Bach-
tin — zbiegaja si¢ z momentem ,rozktadu stabilnych
systemow stowno-ideologicznych" np. ,koscielnego cen-
tralizmu stowno-ideologicznego", odrzuca m.in. retory-
ke i topik¢ na rzecz poznania realnych faktow, stajac
si¢ osrodkiem transformacji zastanych
form wypowiedzi, ré6znych tematéow i jezykow spotecz-
nych. ,,Mozna wprost stwierdzi¢, ze europejska proza
powiesciowa rodzi si¢ 1 wypracowuje W procesic Swo-
bodnego (przeksztatcajacego) przektadu cudzych utwo-
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row" (,,Dwie linie stylistyczne w powieSci europej-
skiej", ,Miesiecznik Literacki" 1977, nr 4). Transfor-
macje te odbywaja si¢ jednak wewnatrz pola literac-
ko$ci, wyznaczane sg przez takie, a nie inne, rozumie-
nie literatury. MyS$lenie o transformacjach jako sktad-
niku $wiadomos$ci literackiej mozna powigzaé¢ z oddzia-
lywaniem tych sil tekstotwodrczych, ktéore — najogol-
niej rzecz biorac — wyplywaja ze S$wiadomosci formy.
Wymieni¢ tu mozna chociazby ograniczono$§¢ i zam-
knietos§¢ tekstu, zhierarchizowanie wewnetrzne jego
elementow, ,promieniujgce" znaczenie semantycznego
centrum utworu (model $wiata), spdjnos¢ punktu wi-
dzenia, czy tez — ogarniajacy powieSciowg cato$¢ —
sposob prowadzenia narracji. Swiadomo$¢ formy dopu-
szczata mozliwo§¢ identyfikacji elementow, ustalania
ich tozsamos$ci, poréwnywania jednostek ,nieporéwny-
walnych". Zagadnienia te porzadkuje stosunkowo naj-
pelniej przedstawiona przez H. Van Liera (,,Nowy
wiek", 1970) koncepcja przeobrazen sztuki, polegaja-
cych na przejsciu od najbardziej zywiotowych zjawisk
sztuki, organizowanych przez ,element witalny", po-
przez rygory ,formy" do — przenikajacego sztuke
wspotczesng — ,,elementu funkcjonalnego".

Wprowadzone tu pojecie transformacji jest przyna-
lezne literackiemu (literaturoznawczemu) spojrzeniu
na problematyke dokumentu. Transformacja, begdac
jednym z mechanizméw systemu literackiego, moze
stuzy¢ jako narzedzie opisu historycznych zalezno$ci
pomi¢dzy dokumentem i literaturag, m.in. na gruncie
historii prozy powiesciowej. Wszystko, co literatura
»odkrywa" poza soba, poprzez uruchomienie regut
transformacji, nosi charakter ,przyliteracki", a wigc
jest uporzadkowane i ograniczone przez literacki punkt
widzenia.

Transformacje, w przyjetym tu rozumieniu, sa pro-
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cesami, zmierzajacymi do $wiadomie przygotowywa-
nych i przewidywalnych rezultatow. Sam akt trans-
formacji jest przed czytelnikiem skrywany, gdyz nie
chodzi tu jeszcze o dzieto jako proces, ale jako rezul-
tat, ktory jest przez czytelnika odniesiony do tekstu
wyjsciowego, np. dokumentu lub sfery dokumentéw.
Rame strukturalnag, w obrebie ktérej zachodzi i ktora
tworzy proces transformacji, stanowig m.in. reguly ga-
tunkow literackich, style, konwencje, poetyki pradow
i tendencji literackich, obiegi literackie itp. Stylizacja
bedzie przypadkiem tak rozumianej transformacji.
Dokument jest potencjalnie nos$nikiem cech nowej
struktury, gdyz mozna go ,cia¢", deformowaé, ,o0d-
wracac¢", czyli mozna zawladngé¢ nim; opanowaé go
poznawczo lub estetycznie w ramach wielu struktur
systemu literackiego. Transformacja ma jednak to do
siebie, ze jedne cechy dokumentu aktywizuje (ujaw-
nia), gdy inne po prostu ,przyglusza".

Dokument jako nos$nik potencjalnych cech nowej
struktury literackiej nie moze w procesy transforma-
cyjne wchodzi¢ swoimi cechami istotnymi, gwarantu-
jacymi jego tozsamos$¢, ale przede wszystkim cechami
funkcjonalnymi, ktére zyskuje niejako wtérnie w ra-
mach nowej struktury (dzieta literackiego), poniewaz
dopiero struktura ujawnia ,potencj¢" tworzacych ja
elementéw. Tak rozumiane transformacje powoduja
przejscie jednej struktury w druga dzigki wspdlnocie
pewnych elementdéw, cho¢ réznigcych si¢ potencjalizo-
wanymi przez struktur¢ cechami. Nie odbywa si¢ to za
sprawa dziatania jakiej§ przyczyny zewnetrznej. ,,Sto-
sunki miedzy faktami nalezacymi do ciggu literackiego
a faktami znajdujacymi si¢ poza nim nie mogag by¢ po
prostu przyczynowe, lecz sa jedynie stosunkami odnie-
sienia, zaleznos$ci lub uwarunkowania" (B. Eichenbaum,
»Szkice o prozie i poezji", 1973). Cytat ten nie jest
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przypadkowy, gdyz wlasnie formalistom zawdzigczamy
najpetniejsze opisy tak rozumianych transformacji, np.
wymiang¢ migdzy centrum i peryferiami systemu
literackiego (J. Tynianow).

»Przyliterackie" czy tez transformacyjne, w przyje-
tym przez nas rozumieniu, traktowanie dokumentu
posiada dzi§ okre$lone konsekwencje praktyczne. Do-
kument traktowany jest jako material znakowy, stu-
zacy do produkcji znaczen literackich, filmowych czy
teatralnych. Czgste niepowodzenia, jakie spotykaja
proz¢ odwotujaca si¢ do przekazéw dokumentalnych,
czy tez tzw. teatr faktu, wynikaja m.in. z powierz-
chownych transformacji (adaptacji), z ,przygtuszenia"
cech istotnych, czyli tzw. ,prawdy" dokumentu. Na-
stepuje nieSswiadoma zmiana skali ocen i1 nie$wiado-
me mieszanie punktéow widzenia. Dokument, ktory
wchodzi do obiegu tresci literackich lub staje si¢ tre-
$cig spektaklu teatralnego, bywa najcze¢sciej dokumen-
tem inscenizowanym. Pozytywne rezultaty
przynosi nie tyle inscenizowanie dokumentu i prze-
ktadanie go na znaczenia literackie, ale funkcjo-
nalizowanie go w zyciu. Trzeba przyznaé, ze
w sposob najbardziej adekwatny czyni to film (por.
»Epoka parafraz"). Proby przenoszenia np. pami¢tni-
kow mtodziezy na ekran telewizyjny nie mogty si¢
uda¢, gdyz pamigtniki te sg tekstami funkcjonujacymi
w zyciu, sa tekstami pelnoznacznymi dla ich wytwor-
cy, ich podmiotu. Nie mogg natomiast pelnoprawnie
funkcjonowa¢ w systemie dzieta czy systemie dziet,
gdyz zachodzi woéwczas nie§wiadome pomieszanie dwu
spotecznych rzeczywistosci, dwu réznych plaszczyzn
ludzkiego dziatania. Stad tez tak czg¢sto prozaicy zaled-
wie imituja owo mieszanie stylow i jezykow spo-
tecznych, widzac w tym cel, a nie $rodek realizowa-
nia celow. Otwiera si¢ tez ogromne pole dla zjawisk
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przypadkowych, lecz jako§ podobnych do dziet zna-
czacych autentycznie.

Dokument sam jest zdarzeniem 1 nie moze
by¢ traktowany jako co$ gotowego. Z tym jednak, ze
znaczenia jego lezg poza nim, a wigc na styku z rze-
czywisto$cig, w ktorej Wyrosl i bez ktorej nie moze
ujawni¢ peini swych znaczen. Dla literatury dokument
jest raczej ,drogowskazem" do znaczen, zawiera zna-
czenia ,,czyjes", znaczenia ,dla kogos$". Znaczeniem, do
ktorego trzeba dotrzeé¢, jest punkt widzenia wytworcy
dokumentu.

Sposob uzytkowania dokumentu
sposobem jego istnienia

Pamigtniki, autobiografie, dokumenty ludzkie, prze-
chodzace z ,zewnatrz" do sfery zorganizowanego zy-
cia literackiego, moga istnie¢ jako cztony szeroko ro-
zumianych wypowiedzi o $wiecie, np. dziet artystycz-
nych i naukowych. To, co dzi§ nazywamy dokumen-
tem, ujawniato si¢ rowniez jako sktadnik takich synte-
tycznych ,wypowiedzi" o §wiecie, jak koncepcje hi-
storiograficzne czy biologiczne teorie spoleczenstwa.
Pojawienie si¢ dokumentéw aktywizowane bylo row-
niez przez narodziny ,empirycznych badan nad wy-
branymi dziedzinami faktow spotecznych" (J. Szcze-
panski) oraz — rozumiejacej szeroki interes spotecz-
ny — publicystyce. Parafrazujac sformutowanie L$vi-
-Straussa mozna powiedzie¢, ze dopiero ,,wypowiedz"
zbudowana z dokumentoéw posiada w systemie literac-
kim znaczenie, a nie te dokumenty bez wzgledu na to,
jak chciano by je uzyé.

Spréobujmy zatem pokrotce ustalie, w jakie ,,wypo-
wiedzi" moga dzi§ wchodzi¢ dokumenty na gruncie
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literatury piecknej, krytyki literackiej,
refleksji literaturoznawczej oraz polityki
kulturalnej, ktéora jest najbardziej namacalnym
fragmentem szerszej praktyki ideologicznej.

Na uzytek niniejszych rozwazan wprowadzamy ka-
tegori¢ ,literatury dokumentalnej" (pamietniki, auto-
biografie, listy) i ,literatury dokumentu", ktéra dla
wtasnych artystycznych celow ,,opracowuje" (transfor-
muje) materialy dostepne bezposrednio jako dokumen-
ty (np. wspolczesne piszacemu pamietniki itp.) lub wy-
korzystuje materialy uznane w obrebie zorganizowa-
nego zycia literackiego za dokument. Analize procesu
transformacji konkretnych dokumentéw w cato$¢ arty-
styczna przynosi ksigzka J. Detki ,,»Kordian i cham«
Leona Kruczkowskiego" (1973).

Nalezy juz teraz zaznaczy¢, ze niektore praktyki po-
stugiwania si¢ dokumentem w wigkszym, a inne w
mniejszym stopniu zakladaja celowe rekonstrukcje sy-
tuacji, w ktorej powstaja teksty kwalifikowane po6zniej
jako dokument. Innymi slowy, jedne praktyki bardziej,
a inne mniej zorientowane sg na realnie istniejace ko-
lektywy ludzkie (grupy, warstwy czy klasy spoleczne),
ktéorych produkty pi$miennicze uznaje si¢ za doku-
ment zycia i myS$lenia tych kolektywow.

Rozpatrzenie tych ,wypowiedzi", w ktoére ,na ze-
wnatrz" wspolnoty (grupy czy klasy spotecznej) wcho-
dza pamietniki lub autobiografie, pozwala odpowie-
dzie¢ na pytanie o warto$¢ wytwor6w w obrgbie samej
wspo6lnoty. Pozwala okresli¢c wartos¢ samego aktu spisy-
wania wspomnien, pamig¢tnikéw czy autobiografii w
obrebie np. spotecznosci wioskowej, lokalnej, zaktadu
pracy czy nawet rodziny. Znamy przeciez z literatury,
pamietnikdw i przekazoéw etnograficznych liczne przy-
ktady negatywnego stosunku (np. pozostalych czlon-
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kow rodziny czy grupy sasiedzkiej) do aktu spisywania
wspomnien, kwalifikowanego jako zajecie ,panskie”,
jako dziwactwo itp. Znamy réwniez przyktady zmiany
tego stosunku na pozytywny, gdy piszacy otrzymywat
najmniejsze chociazby honorarium lub stawal sie
obiektem zainteresowania instytucji czy ludzi posia-
dajacych wysoki prestiz w grupie.

Swiadomie pozostajemy na poziomie uzywania do-
kumentow jako caltosci jeszcze ,nie rozbitych", uzna-
wanych wciaz za ,,mowe¢ cudzg". Stad tez w niewiel-
kim tylko zakresie zajmujemy si¢ praktyka literacko-
-artystyczng (literatura pigkna), na ktorej gruncie do-
konuje si¢ proces transformacji, tzn. akt ,rozbicia"
(neutralizowania lub aktywizowania) dokumentu rozu-
mianego jako ,mowa cudza".

Zawe¢zajac krag naszych zainteresowan zwracamy
uwage przede wszystkim na mechanizm, ktéry doko-
nuje otwarcia repertuaru autobiografii i pamigt-
nikéw obstugujacych dana wspolnote (np. grupe w sen-
sie socjologicznym) ku rzeczywisto$ci ponadgrupowej,
obiektywizujagc je tam w postaci edycji pamictnikow,
listow, dziennikow, autobiografii, ,,odnalezionych re¢ko-
piso6w", a nawet dokumentéw w rodzaju zeznan sado-
wych i przemoéwien. Bez wzgledu na to, czy w sferze
zorganizowanego zycia literackiego uznawane sa za ,,li-
terature faktu" lub ,,dokumentu", czy tez zostaly ze-
pchniete na margines piSmiennictwa w ogole.

Dokument i strategie literackie

Warto pokazaé, chocéby tylko przyktadowo, w jakie-
go typu relacje moze wchodzi¢ dokument w sferze
praktyki literacko-artystycznej. Nie jest to jednak

roOwnoznaczne z badaniem literatury, ,,opracowujacej"
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dokumenty na uzytek konkretnych dziet artystycznych.
W gléownej mierze interesuje nas reakcja litera-
tury na obecno$¢ dokumentu.

Przekazy dokumentalne (autobiografie, pamigtniki)
traktuje si¢ jako artykulacj¢ $wiata uznawana na
gruncie zycia literackiego za naturalng, jako co$
nie determinowanego przez wypowiedzi oficjalne, ko-
niunkturalne czy doktrynalne. Dokument jest wigc
informacjag-symptomem, a za jego przeciwienstwo
uznaje si¢ informacje arbitralne, ktoérych najlepszym
przyktadem bytyby np. obowiazujace kodeksy, pod-
reczniki czy oficjalne komentarze. Z innego punktu
widzenia réwniez te ostatnie uznaje si¢ za dokumenty,
a ich arbitralno$¢ moze by¢ uchylona wtasnie w sfe-
rze literatury.

W zyciu literacko-artystycznym okreslone znaczenie
posiada rowniez grupa dokumentow ,prywatnych", nie
przeznaczonych do druku np.: dzienniki osobiste, pa-
mietniki, zbiory listow, kroniki, kolekcje pamiatek ro-
dzinnych. Obecnos$¢ takich tekstow, nawet potencjal-
na czy postulowana (np. kroniki szkot, instytucji, za-
ktadéw pracy), powoduje okreslone strategie artystycz-
no-literackie. Istnienie przekazow, ktore ,gdzie§ s3",
wymaga zaj¢cia jakiego$ stanowiska, mys$lenia o nich
jako tematach, tresciach, formach podawczych czy ga-
tunkach. Zalezno$¢ ta czgsto bywa wykorzystywana w
literaturze, o czym $wiadcza przerdzne stylizacje na
dokument. Przeciwstawienie tego co prywatne i pu-
bliczne wykorzystywane jest w nawiagzywaniu dialogu
z czytelnikami. Dialog ten polega na znamiennym
przejsciu od ,przedstawiania si¢" podmiotu przy po-
mocy swoich wytworéw do przedstawiania samych
wytworow dzigki odstanianiu prywatnej sfery dziatan
podmiotu-wytworcy. Dostrzegat to np. Karol Irzykow-
ski, piszac w 1936 roku artykul , Autobiografizm".
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Czytamy tam: ,,Autorzy lekcewaza sobie wlasne Zycie;
degradujac je, cho¢ pozoér jest inny — lecz za to czym
predzej dobierajg si¢ do stawy. »Zyciorys wlasny« Cel-
liniego przez lat blisko dwiescie pozostawal nie dru-
kowany, a dzi§ najmlodsi pisarze, ktorzy zaledwie na
serio zy¢ zaczeli, juz si¢ mumifikuja" (,,Ciezszy i lzej-
szy kaliber" 1957).

Obecnos¢ strefy dokumentow (poszerzonej i ujedno-
liconej m.in. przez obecno$¢ dokumentu w S$rodkach
masowego przekazu) wytycza dla literatury okreslone
strategie. Literatura wykorzystuje stref¢ dokumentéw
jako wiedze¢ 1 wyobrazenia uprzednio z publicznoscia
uzgodnione, jako strefg¢ prefabrykatéw, nad ktorymi
nadbudowuje si¢ nowe sensy. W ten sposoéb nie musi
literatura budowac¢ wszystkiego od nowa (P. W. Pali-
jewski), ale postuguje si¢ dokumentem w funkcji ar-
gumentu, cytatu, aluzji, stylizacji, parafrazy, chwytu
uwierzytelniajacego, parodii lub pastiszu.

Na obecno$¢ wiedzy ,uprzednio uzgodnionej" oraz
konsekwencji, jakie ma ona w tym wypadku dla bio-
grafistyki literackiej, wskazuje m.in. M. Jasinska, mo-
wigc o ,bazie zrodtowej" i1 ,bazie spotecznej" beletry-
styki biograficznej (zbeletryzowanych biografii). Analo-
giczng baza dla wielu inicjatyw literackich jest wspom-
niana strefa dokumentu.

Dokument moze by¢ odbierany jako nos$nik tresci
,obojetnych", ktore nie posiadajag wyrdznionego adre-
sata, ktore mozna przemilczeé¢ czy odebra¢ jako za-
adresowane do siebie. Takiej wielosci lektur okazjo-
nalnych nie dopuszcza kazda wysoko zorganizowana
struktura, np. nowela, opowiadanie czy powie$é. Praca
artysty poiega w tym wypadku na neutralizowaniu
lub aktywizowaniu tre§ci potencjalnie zawartych w
dokumencie. Przyktadem neutralizowania byl-
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by proces, ktory wykorzystuje tylko zewnetrzne cha-
rakterystyki dokumentu i lekcewazy uprzednia, a ja-
ko$ juz zobiektywizowana sytuacj¢ ,uzycia" tekstu,
czyli jego ,sytuacj¢ produktywna". Neutralizacja za-
ciera §lady dziatan konkretnego nadawcy i odbiorcy,
ktorzy w okreslonej sytuacji powotali dany tekst (np.
list czy wspomnienie) do zycia.

Przejawem aktywizowania dokumentu jest
pozostawienie go ,,na wolnosci", czyli stworzenie takiej
sytuacji, w ktorej wyczuwalna obecno$¢ dokumentu
naktaniataby wtasnie do takiej jego lektury. Za skraj-
ny przypadek mozna uznaé te operacje, ktéore w efek-
cie daja wrazenie przypadkowego ,zawieruszenia sig"
dokumentu w jakim$ szerszym teks$cie, wyciszaja sy-
gnaty jego celowej obecnosci. Uzycie dokumentow, po-
legajace na pozostawieniu ich ,na wolnosci", nazwat
P. W. Palijewski ,,metoda pelengacyjna".

Zatozona mozliwo§¢ wielokrotnego przyjmowania ra-
cji 1 prawd okreslonego dokumentu narzuca statg oka-
zje¢ do interpretowania poszczegolnych odcinkow tek-
stu artystycznego na jego tle. Dokument (fakt) przy-
biera ostatecznie pozycj¢ wyrdznionego centrum ,na-
promieniowujacego" i hierarchizujacego pozostate od-
cinki tekstu. Najwyrazniej wida¢ to w praktyce kina
artystycznego, ktore operuje np. dokumentalnymi
zdjeciami czy fragmentami starych kronik.

Obecnos¢ strefy dokumentu moze by¢ dla pisarza
sprawdzianem aktywnos$ci i zakresu oczekiwan czy-
telnika. W sposob posredni wyznacza wizerunki adre-
satow i tworzy nowy typ stosunku spotecznego mig-
dzy autorem i czytelnikiem, gdyz jest to czytelnik,
ktory zazwyczaj ,,wie, jak pisac".

»Wypowiedzi", dzigki ktoérym dokument zaopatruje
si¢ w znaczenia ,przydane", korzystaja bardzo czgsto
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z konwencji odbioru literatury dokumentalnej. Doty-
czy to m.in. autobiografii, ktorych spoteczny obieg po-
wolat swoista konwencje¢ autentycznosci,
a ta w skrajnych przypadkach bywa rowniez aktem
minimalizacji prawdy zyciowej, co sceptycznie zauwa-
zyl K. Irzykowski. Potwierdza to zreszta bardzo czg-
sto naiwna praktyka wydawnicza, polegajaca na usu-
waniu z pamig¢tnikéw 1 wspomnien opiséw zdarzen,
ktéore moga by¢ uznane za nieprawdopodobne i zakwa-
lifikowane jako zmy$lenie. Potoczna koncepcja praw-
dy, ugruntowujaca si¢ w takim, a nie innym stosunku
do przekazow dokumentalnych, jest w rzeczywistos$ci
(np. dla pamigtnikarzy czy stylizujacych na dokument
literatow) swego rodzaju bariera, b¢dac zrazu uznawa-
na za szansg.

»Pamig¢tniki generatow, me¢zow stanu, podroznikow
moga by¢ bardzo rewelacyjne, pouczajace — lecz nie
sg to czyny autobiograficzne, jakie mamy na oku —
pisat K. Irzykowski. W dzisiejszych czasach tego ro-
dzaju pamig¢tniki nawet sztucznie si¢ forsuje, oglasza
si¢ odpowiednie ankiety, konkursy, uzyskuje si¢ w ten
sposob materiat wazny i ciekawy, zastepujacy autopsje.
Ale w nadestanych biografiach — poza ich czg¢scia do-
kumentarng — uderza coraz cze¢$ciej falszywa literac-
kos$¢, autorzy odpowiedzi dociagaja si¢ do pewnego mo-
dnego typu (np. kryzysowego) i do pewnych wzoréw li-
terackich — zaczyna si¢ grafomania autobiograficzna".

Warto roéwniez wskaza¢, ze np. konkursy typu ,mie-
sigc mojego zycia" nie musza odbudowywaé, narzucac
czy podtrzymywa¢ konwencji autobiografiez-
nosci-autentycznos$ci, ale ja z gory zaklada-
ja. Jest to wigc takze okazja do naduzycia spotecznie
ustalonej konwencji autentycznosci, gdyz jej ramy
formalne brane sa za same tresci.

Wiaze si¢ z tym jeszcze jedno zagadnienie. Kiedy
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np. na skrzydetku obwoluty czy przed filmem tv po-
jawia si¢ formuta: ,nazwiska i fakty nie majg nic
wspoélnego z autentycznymi, a wszystkie zbieznoSci
z faktami i osobami zyjacymi sa dzietem przypadku",
mamy wowczas do czynienia z aktem dodatkowej
Lumowy" w stosunku do — wypracowanej przez obieg
dokumentéw — wiedzy uprzednio z czytelnikami
uzgodnionej. Powyzsza formuta zostawia dokument w
polowie drogi miedzy jakim$§ znaczeniem uznanym za
pierwotne a znaczeniem wtornym. W sposéb naoczny
ujawnia techniki postugiwania si¢ dokumentem. Za-
miast opozycji: prawda —- falsz pojawia si¢ opozycja:
gotowe (znane uprzednio) — przetwarzane (stajace si¢
,howym") i ona w postaci wspomnianej formuty po-
dawana jest odbiorcy jako instrukcja lektury.

Obecnos¢ strefy dokumentu zmusza literaturg, aby
w obliczu tego, ,co bylo", znacznie staranniej obmy-
sla¢ i profilowaé to, ,,co mogloby by¢", a zarazem do-
puszcza mozliwo$¢ selektywnego stosunku do formal-
nych czy ideowych propozycji literatury pieknej.

Za szeroko rozumiang stref¢ dokumentu mozna tak-
ze uzna¢ usSwiadamiane przez pisarza znaki tradycji
kulturowych i literackich, a wiec tresci Swiadomie wy-
odrgbnione jako wyjsciowe, czy tez dajace szans¢ ideo-
wo-artystycznej identyfikacji. ,,Na ten sposéb przed-
stawienia $wiata — wspomina w jednym z wywiadoéw
Wiestaw Mys$liwski (,,Dziennik Ludowy" 1974, nr 154)
— ogromny wplyw maja, mi¢dzy innymi, wszelkie lu-
dowe formy piS$miennictwa, pamietniki, autobiografie,
(...) a nawet formy literatury ustnej. (..) Nie chodzi
mi tylko o wptyw formalny struktur literatury ludo-
wej, ale przede wszystkim o przejecie jej wewnetrz-
nych, najistotniejszych, wyobrazeniowych elementow,
a wige takze jej wartosci jezykowych, emocjonalnych,
Swiatopogladowych. A co najwazniejsze, doswiadczenie,
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wynikajace z tej literatury, uczy nie tylko, jak
literature w»robi¢«, lecz takze czym li-
teratura powinna by¢" (podkr. R. S)).

W ten sposdb obecno$¢ przekazow dokumentalnych
jako znakoéw uswiadamianej tradycji moze petni¢ funk-
cje przyznawane zazwyczaj literaturze i krytyce lite-
rackiej, pojetym przede wszystkim jako ,walka
o tresc¢".

Dokument jest realnie i potencjalnie w ciagtej opo-
zycji do wszelkiego rodzaju poetyk sformutowanych,
nawet tych, ktore w sposdb bezposredni biorg jego
obecnos$¢ za podstawe swojego istnienia. Bedac faktem
dynamiki spotecznej posiada dokument moc znoszenia
stereotypow, jest — z perspektywy systemu literac-
kiego — faktem ,otwartym" i niesystemowym.
Niesystemowo§¢ to brak strukturalizacji zorientowanej
na pelnienie funkcji estetycznej, co nie znaczy, ze taka
strukturalizacj¢ mozna mu z zewnatrz przypisacé.
Niesystemowy charakter dokumentu ujawnia si¢ row-
niez w tym, ze moze by¢ on referowany, przerabiany,
skracany, adaptowany. W akcie uzycia zyskuje swa
jednorazowg tozsamosé, czego z kolei nie dopuszczaja
struktury artystyczne. Na relacj¢ mig¢dzy niesystemo-
wosciag dziennika intymnego a systemowos$cig powiesci
stylizowanej na dziennik intymny zwraca uwage
M. Gtlowinski w rozprawie ,Powies¢ a dziennik in-
tymny" (w: ,,Gry powiesciowe", 1973).

Strefa dokumentu moze by¢ uznana za szczegdlnie
dogodny teren formowania si¢ wyobrazen o ,drugim"
cztowieku. Wérd6d formujacych si¢ przekonan potocznej
psychologii zyciowej poczesne miejsce zajmujg trans-
mitowane w listach, dziennikach, pamietnikach, bio-
grafiach itp. wizerunki ,,drugiego" cztowieka (L. Ginz-
burg). Rdézne poziomy systemowosci wizerunku ,dru-
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giego" czlowieka, zaobserwowane z jednej strony np.
w liscie, a z drugiej strony np. w powiesci psycholo-
gicznej, stanowia okre§lone continuum. Dokument nie
tylko legalizuje psychologiczne odkrycia literatury, ale
jest rowniez terenem tych odkryé, co — jak udowod-
nita L. Ginzburg — odegrato olbrzymia rol¢ w ksztat-
towaniu si¢ nowoczesnej prozy psychologiczne;j.

Pamigtniki, autobiografie (inspirowane i samorzut-
ne) pojawiaja si¢ jako okreslone obickty w dyskusji
nad — nazwijmy to ogoélnie — realizmem w lite-
raturze. Natomiast same teksty odbierane w obrgbie
zorganizowanego zycia literackiego, a w tym wypadku
refleksji krytyczno-literackiej, traktowane sa jako
»probierz prawdziwo$ci materiatu literackiego". (W. Na-
wrocki, ,,Dokument i literatura", ,,Fakty i Mys$li" 1966,
nr 11.)

Kulturowe substytucje dokumentu

Typ wspotczesnej kultury dopuszcza mozliwosé¢ wza-
jemnej ,podstawialno$ci”, zamiennos$ci réznych zja-
wisk kultury. Innymi stowy, dopuszcza proces sub-
stytucji znakéw, dziet czy ca%ych systemow zna-
kowych. Doniosto$¢ tego procesu ujawnia si¢ w roz-
nych ptaszczyznach 1 rdéznych przekrojach kultury
wspolczesnej. Ma ona np. znaczenie dla teoretycznej
proby opisu polskiej poezji wspolczesnej. ,,Zwiazki po-
mig¢dzy sztuka profesjonalng a folklorem wspotczesnym
to (dla interpretacji historycznej) jedno z tworzyw
najczulszych i najplastyczniejszych. Nie wplywy i1 za-
leznosci jednak, nie inwazja wzordw poezji wysokiej
na tworczos¢ okolicznosciowg czy tworczosci okolicz-
nosciowej na poezj¢ wysoka sa tu najcickawsze, lecz
substytucje (podkr. R. S.), ktéore powoduja, ze



struktury poezji profesjonalnej korzystaja z upraw-
nien folkloru, a zjawiska w istocie swej folklorystycz-
ne — opanowuja terytoria poezji profesjonalistow.
W probie catosci liryki powojennej bylby to problem
weztowy. Eksploatacja obyczajow percepcyjnych uzyt-
kownikow folkloru wspoélczesnego — jako gwarancja
zywego kontaktu z publicznoscia (kosztem utraty auto-
nomii). Albo: pielegnowanie profesjonalizmu, gra o su-
werenno$¢ sztuki, za cen¢ wzrastajacej niepopularno-
$ci" — stwierdza E. Balcerzan w rozprawie ,,Opis, ana-
liza, interpretacja — w badaniach nad polska poezja
wspotczesna" (,,Teksty" 1976, nr 4—S5).

Tworzywem ($rodkiem) konstruowania arty-
stycznego staje si¢ nie tyle sama ,substancja" doku-
mentu, ale relacje 1 zalezno$ci migdzy dokumen-
tem a literaturg. Procesy substytucji uwarunkowane
sa przez rzeczywisto§¢ ,zorganizowang" dodatkowo,
a wigc jakby usytuowana poza uktadami kultury. Tzw.
temat wojny oraz problem kultur ludo-
wo-plebejskich stanowig przyktad rzeczywisto-
$ci kulturowo-literackiej, przenikajacej na wskro$ roz-
ne uktady kultury. Mozna zreszta i miedzy tymi zja-
wiskami znalez¢ wspdlny mianownik, gdyz druga woj-
na $wiatowa byla w istocie wojna ludowa.

Literatura i pisSmiennictwo podejmujace temat woj-
ny posiadaja jakby rozluzniong morfologi¢, sktadaja
si¢ z elementdéw podstawialnych (wymienialnych), kto-
re znaczg dzigki stalemu odniesieniu do tta, do emo-
cji 1 wiedzy ,uprzednio uzgodnionych" przez spote-
czenstwo. Jest to odniesienie do powszechnej $wiado-
wosci wojny, $wiadomos$ci podtrzymywanej i repro-
dukowanej w najrozniejszy sposob. (Por. w niniejszej
ksigzce tekst ,,Fakty i legendy, czyli o ksztalcie wspom-
nien".) W tej sytuacji dokument staje si¢ najbardziej
przekonywajaca literatura, a literatura spada do roli
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dokumentu. Chce nim byé §wiadomie. Chce byé¢ ,Swia-
dectwem". Czytelnik, bez wzgledu na jego kompeten-
cje, moze jednakowo traktowacé zaréowno dzieto lite-
rackie, jak i dokument. Nawet wigcej, jak to formu-
towano w stosunku do prozy T. Borowskiego (A. Wer-
ner, T. Drewnowski, B. Oweczarek), literatura jest w
takich sytuacjach zbyt literacka, zbyt obcigzona dzia-
taniem konwencji i nieprzystawalna do ludzkiej rze-
czywisto$ci obozow i krematoriow. Charakterystyczne
w tym wzgledzie jest np. rozpowszechnienie formuty:
»tego Dostojewski by nie wymyslit" na uzytek potocz-
nego warto$ciowania dokumentow.

»Tam, gdzie literatura chce petni¢ funkcje $wiadec-
twa — $wiadectwa osobiscie przezytego losu zbioro-
wego -— tam nietatwo powiedzie¢, w jakim momencie
Swiadectwo staje si¢ literaturg. Zawodzi w szczegolno-
§ci kryterium fikcji, przeciwstawne sprawozdawczej
wierno$ci. Zawodzg wraz z nim wyrdézniki gatunkowe,
przeciwstawiajgce np. pamigtnik powiesci autobiogra-
ficznej albo odrdézniajace formy epickie czy drama-
tyczne od dyskursu, w ktéorym mys$li i konkluzje wy-
powiadane sg wprost. Tam, gdzie literatura chce petnié
funkcje $wiadectwa, nie chce si¢ nawet nazywaé
literaturg" (J. Jedlicki, ,,Dzieje doswiadczone i dzieje
zaswiadczone", ,,Tworczos¢" 1977, nr 7). W najglebszej
motywacji dzialan pisarskich nastepuje tu zatarcie roz-
nic pomigdzy daniem $wiadectwa (dokumentem) a kre-
acja literacka. ,Przekucie dosSwiadczenia w S$wiadec-
two, utrwalenie i1 uchronienie $wiadectwa, wiara, ze
Swiadectwo zostanie kiedy$ odczytane — okazywato
si¢ jedng z najbardziej niezniszczalnych potrzeb czlo-
wieka" — stwierdza przywotywany tu Jedlicki — i do-
daje: ,Ta niezniszczalna laicka wiara w zycie poza-
grobowe 1 w Trybunat Historii legla u podstaw litera-
tury faktu w jej najbardziej pierwotnej i elementar-
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nej postaci". W tym tez tkwi chyba najwazniejsza prze-
stanka swoistego kolektywizmu dokumen-
tow, a jednocze$nie nakaz poddawania literatury nie-
ustannej probie cztowieczenstwa; poszukiwania w wa-
runkach naszej epoki ,zroédet wszechliteratury". Inny-
mi stowy, jest to humanistyczna przestanka uczynienia
literatura, wielu obszaréw nieliteratury, gdyz im wtla-
$nie przyplque si¢ nierozerwalng Jednosc stow 1 dzia-
tan, znakéw i rzeczy, czyli — jak moéwi o ideatach li-
teratury wspotczesnej W. Hilsbecher — ,fundamen-
talnego doswiadczenia bytu". Charakteryzujacy naszg
epoke przys$pieszony ruch znakdw, jak tez coraz bar-
dziej ,rozsuwajgca si¢" przestrzen pomigdzy znakiem
i rzeczg nakazuja w obszarach nieliteratury szukaé
fundamentalnej jednosci znaku i rzeczy, stowa i dzia-
lania.

Tzw. ,temat wojny" jako obszar fundamentalnego
doswiadczenia humanistycznego naszej epoki jest ar-
tykulacja charakterystycznego dla przekazéw doku-
mentarnych 1 wszelkiej ,literatury §wiadczacej"
kolektywizmu. Podkreslat to m.in. K. Wyka, gdy pi-
sat o ,Dymach nad Birkenau" S. Szmaglewskiej:
»Wszczepiona w obozowg grup¢ ludzka Szmaglewska
widzi Os$wigcim wielkimi catosciami. (..) Obserwator
ten, stojgc Swiadomie w szeregu, pamig¢ta o drugich”
(K. Wyka, ,,Pogranicze powiesci", 1974).

Kolektywizm jako sposob postrzegania siebie 1 $§wia-
ta dominuje w dokumentach pochodzacych z ludowych
zrodet. Ludowi pamigtnikarze nie znajg innego je¢zyka,
w ktérym mogliby da¢ witasny, indywidualistyczny wi-
zerunek. Pamietnik tylko przez fakt, iz jest caloscio-
wym (monograficznym) opisem doste;pnej dla pamiet-
nikarza rzeczyw1stos01 jest zarazem wizerunkiem wta-
snym. Wiagze si¢ to zapewne z kolektywistycznym cha-
rakterem pracy i zycia. (Por. w niniejszej ksigzce szkic



»Pionierzy i wygnancy. O listach emigrantéow z Brazy-
lii i Stan6w Zjednoczonych".) Dla pamietnikarza spi-
sywanie wspomnien jest rodzajem rozmowy z samym
sobg poprzez ,drugich", odmiang autokomunikacji (sa-
mosterowania). Natomiast dla odbiorcy czyjas autobio-
grafia moze by¢ forma ludzkiej ekspresji. Odbiorca
moze siega¢ réwniez po taki tekst nie tylko dla za-
wartych w nim relacji o zdarzeniach i faktach jemu
osobiscie niedostepnych, ale raczej jak po wypowiedz
o ,,drugim" czlowieku, o ktérym czyta si¢ tak jak o so-
bie samym. Ten aspekt kolektywizmu bazuje na za-
akceptowanej spolecznie konwencji autobiografizmu
jako autentyzmu. Oczywiscie, pewien lyp odbiorcow
czyta w ten identyfikujacy sposob takze literature.
Dziataja wowczas prawa substytucji, podstawiania,
utozsamiania dokumentu i literatury, co jest charakte-
rystyczne m.in. dla kultury nowych klas spolecznych.
Dla usytuowanych w systemie zorganizowanego zycia
literackiego strategii pisarskich jest dokument tworem
stosunkowo samodzielnym. Jest to samodzielno$¢ na-
tury wyraznie formalnej, gdyz zagubiony jest wowczas
zwigzek dokumentu z jego macierzysta rzeczywisto-
$cia, ktorej jest po prostu fragmentem. Dokumenty
»W poblizu" ich spotecznego zrddta, np. pamigtniki ja-
ko zjawiska kultury ludowej, sa wzgledem siebie ni e-
polemiczne. Polemiczno$¢ zyskuja niejako wtor-
nie, widziane z perspektywy literatury i w imi¢ jej
celow; widziane na tle potokdw masowej komunikacji.
Staja si¢ wowczas porownywalne, podlegaja weryfi-
kacji.

Substytucja, w przeciwienstwie do transformacji, ma
charakter ponadukladowy, zachodzi pomiedzy réznymi
areatami kultury, pomiedzy zjawiskami r6znych pozio-
mow, gdyz jest zagwarantowana np. przez zbiorowe
doswiadczenie narodu (tzw. ,temat wojny"), czy tez
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jest typem zbiorowych doswiadczen spotecznych (pro-
blem kultur ludowo-plebejskich, tzw. ,temat wiejski").

Zagadnienie substytucji winno by¢ rozpatrywane ja-
ko przejaw ogodlnej dynamiki systemow znakowych,
przejaw zwiazkow 1 zaleznoSci pomigdzy réznymi sy-
stemami kulturowymi. Takie ujgcie sprawy wydaje si¢
tym bardziej pozadane, ze akcentujemy spoteczna do-
niostos$¢ i1 spoteczng motywacj¢ tych zwiazkow. W pla-
nie zjawisk kultury jest to ruch tekstow wywotany
przez rdéznice systemow. Ale mozliwe jest roéwniez
przenikanie tekstow jednej kultury do drugiej na ta-
kiej zasadzie, ze odbiorca otrzymuje ,,nowy" tekst, ale
,»stary" komunikat. (Por. J. Lotman ,,O redukcji i roz-
wijaniu systemow znakowych", , Teksty" 1975, nr 3.)
Najbardziej istotne wyda_lq si¢ nie procesy ujednoli-
cania kultur, poprzez wyrownywanie ich potencjatow
1nf0rmacy_|nych czy stadiow zorganizowania struktu-
ralnego, ale procesy réznicowania, ,skokowego" prze-
ksztatcania si¢ struktury oraz ruchu tekstow na zasa-
dzie substytucji. Taka przynajmniej winna by¢ per-
spektywa opisu relacji pomigdzy dokumentem a lite-
raturg.

Dokument i epoka parafraz

Najpetlniejszg wymienno$§¢, podstawialnos¢ znakow,
dziel, calych struktur dopuszcza dzi§ otaczajaca nas
ikonosfera (M. Porgbski). Wypetniajace ja obrazy
wizualne 1 akustyczne ,odznaczaja si¢ cigciami, ka-
drowaniem i montazem, w ktorych najlepiej wyraza
si¢ element funkcjonalny" — pisze Van Lier w ,No-
wym wieku". Cigcie, montowanie, podstawianie jest
zdecydowanie innym stosunkiem do faktow anizeli
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»Streszczanie", czy tez ,okreS$lanie si¢" na tle faktow,
ktore posiadajg status zjawisk nieruchomych. We
wspotczesnej prozie powiesciowej, jak i w innych zja-
wiskach nowoczesnej sztuki, widzi M. Sukdsd proces
»integracji rezultatow powiesci. Mowiac prosciej, staje
si¢ ona wtlasno$ciag powszechna". Dzi§ nie tylko tresé
sztuki staje si¢ powszechnie dostgpna, czym np. cha-
rakteryzowata si¢ epoka $redniowiecza, ale powszech-
nie dostepna staje si¢ forma. Epoke Sredniowiecza
charakteryzowatly nieustanne ,przerobki" i parafrazy
tresci (prawdy), danej niejako od Boga, jedynej i po-
wszechnej. Dzi§ mozemy moéwi¢ o wariacjach, parafra-
zach form. ,Powie$s¢ — stwierdza J. Lalewicz — wy-
stepuje w owej kulturze audiowizualnej w kontekscie
filmoéw, seriali i stluchowisk, a z drugiej strony uzy-
skuje rozmaitego typu przedluzenia: przerobki, adap-
tacje filmowe, telewizyjne czy radiowe". Na wspo6t-
czesne rozmnozenie si¢ cytatow i parafraz w sztukach
plastycznych zwraca uwage m.in. M. Gutowski w arty-
kule pod charakterystycznym tytulem ,,Sztuka ze sztu-
ki cytowana" (,Kultura" 1978, nr 14). Warto takze
zwroci¢ uwage na zywiotowy proces antologiza-
cji literatury, by wspomnie¢ tylko wydane juz lub
zapowiadane antologie wierszy o matce, o dziecku,
o ochronie $rodowiska, ,,0 kwiatach, o porach roku,
o bohaterach" oraz antologie dla zakochanych, ,dla sy-
néw i corek, dla narzeczonych" (,Z wizyta u wydaw-
cy", ,,Express Wieczorny" 1978, nr 5).

Epoka ,przerobek" i parafraz stanowi jakby natu-
ralne $rodowisko funkcjonowania dokumentu oraz wa-
runek aktywizacji jego znaczen w kulturze. Najpeiniej
chyba do sfery funkcjonowania dokumentu, jego §wia-
domego uzycia, ocalenia jego cech istotnych przylega
dzi§ film oraz reportaz.
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Dokument i jego spoleczne zrédla

Dokument jest tym szczegdlnym elementem systemu
literackiego, ktory wzial niejako na siebie cigzar re-
prezentowania (pokazywania) — zreszta najbardziej
ogblnie rozumianej — problematyki spolecznej, tresci
spotecznie doniostych. Oczywiscie, takie ujgcie zakla-
dato, ze to, co spoteczne, jest ,na zewnatrz" literatury
i moze do niej wejs$¢ jak substancja w formg¢. Bezkry-
tyczni wyznawcy takiego stanowiska (por. w niniejszej
ksiazce ,,Prawdy i mistyfikacje") gotowi byli na tej
zasadzie odmoéwi¢ spolecznego znaczenia wspoétczesnej
prozie powiesciowej. Cho¢ mamy peing $wiadomosé
mozliwych manipulacji problematyka dokumentu, kto-
ra weszta na trwate do mys$lenia o spotecznych tre-
$ciach wspotczesnej literatury, to jednak musimy pod-
kresli¢, ze wlasnie problematyka relacji pomi¢dzy do-
kumentem a literaturg ,naktada si¢" dzi§ na problem
przemiany spolecznego podmiotu kultury; jest uchwyt-
ng artykulacja i doniostym komponentem tej
przemiany. Zatem nie o wylaczne interesy literatury
tu idzie, nie o to, czym jest dokument dla literatury,
ale o rodzaj ,wziernika" w to, co dzieje si¢ z litera-
turg w dobie przemiany jej spotecznego podmiotu. Mo-
zemy widzie¢, na ile literatura (system literacki) musi
si¢ do tej przemiany wtornie przystosowac, czyli re-
produkowa¢ swoje reguty (np. tzw. literatura z lite-
ratury) oraz jak system ten musi si¢ inaczej usy-
tuowa¢ w caltoksztatcie praktyk spotecznych, tzn.
przebudowac generalnie reguty swej systemowosci.

Skoro przyjmujemy, ze elementy systemu literac-
kiego: dziela, spotecznos¢ literacka, zycie literackie,
kultura literacka, literackie $rodki produkecji (por.
wstep A. Mencwela do antologii ,,W kregu socjologii
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literatury", 1977) sa ,,podlaczone” w najrozniejszy spo-
sob do sfery dokumentu i m.in. dzigki temu ,,podiacze-
niu" zachowuja dzi§ spoteczng aktywno$¢ i funkcjo-
nalno$¢, to musimy takze zwroci¢ uwage¢ na problem
usytuowania dokumentu w strukturach pozaliterackich,
gdzie jest on jednostka innego typu systemowosci,
z ktora literatura poprzez dokument nawigzuje dialog.
Dzieta ,,podtaczone" do sfery dokumentu juz zawiera-
ja w sobie przestanke nowej, cho¢ moze zaledwie ,lo-
kalnej", systemowosci, ktéra moze dzialaé¢ przeksztal-
cajaco na zastany system literacki. Tym samym doku-
menty otrzymuja inne nacechowanie i tworza w swej
macierzystej kulturze (np. folklorystycznej) =zalazek
nowej systemowosci przez fakt, ze sa posrednio takze
jednostkami systemu literackiego.

Waznym zagadnieniem staje si¢ spoteczne zrdodio
przekazoéw uznanych za dokumenty, innymi stowy:
spoleczne zréodto dokumentoéw. (Zroédlo jest tu rozumia-
ne jako przyczyna sprawcza i nie ma nic wspodlnego
z tak rozpowszechniong w publicystyce aksjologia zro-
dta.) Rozwazenie relacji: dokument — literatura z per-
spektywy spotecznego zréodla dokumentow posiada
istotne konsekwencje. Mozna zaryzykowaé twierdzenie,
ze dokument pojawia si¢ w ,miejscu opuszczonym"
przez zburzenie dawnych obiegéow folklorystycznych,
jarmarczno-brukowych itp. Oczywiscie charakter tego
»miejsca" jest natury przede wszystkim funkcjonalnej.
Literatura wspolczesna, ktéora w wielu wypadkach zo-
rientowana jest na reprodukcje literackosci (parafra-
zy, stylizacje, aluzje, parodie), zdaje si¢ poszerza¢ ob-
szar ,miejsca opuszczonego". Zachodzi woéwczas ko-
nieczno§¢ przygarnigcia ku granicom literackos$ci ta-
kich tresci i takich znaczen, ktoére petnityby rol¢ swoi-
stej ,,przechowalni" struktur literackich. Wypada wigc
zaznaczy¢, ze to, co nazywamy dokumentem, jest w
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jakiejs czeSci wytworzone przez literatur¢ jako jej
przeciwienstwo, a sam dokument staje si¢ tworzywem
(jezykowym, tematycznym), w ktorym reprodukuja sig,
ale nie przeksztatcaja struktury literackie.

Dokument, ktéory pojawia si¢ w ,miejscu opuszczo-
nym", ulega jakby procesowi karlowacenia, gdyz prze-
staje by¢ wypowiedzig publicystyczna, giosem ideolo-
gicznym, zaadresowanym poza macierzysta wspodlnote,
a zaczyna petni¢ np. funkcje autokomunikacyjne (auto-
biografia, pamig¢tnik) albo funkcje ludyczne, zabawo-
wo-rozrywkowe (pitaval, reportaz z podrozy), ktore
dawniej realizowal obieg jarmarczno-brukowy. Nie jest
juz suplika, protestem, konkretnym oskarzeniem
spolecznym 1 nie jest jeszcze przedmiotem $wia-
domych operacji, nie jest jeszcze znakiem. W ,miej-
scu opuszczonym" i na jego pograniczach realizuje
dokument funkcje ilustracyjne. Odtwarza obraz
minionej rzeczywistosci, utrwalajac takie jej rozumie-
nie, jakie sam podsuwa, a przeszto§¢ sankcjonuje jako
terazniejszo$¢. Stanowiac jedynie wycinek dostepnych
tekstow stownych bywa uznawany za cato$¢ pismien-
nictwa, za literatur¢. Cz¢$¢ brana jako cato$¢ musi
prowadzi¢ do najrézniejszych mitologizacji i deforma-
cji, o czym wiemy chociazby z praktyki Proletkultu.
Dominowaty w niej tendencje do ilustrowania rzeczy-
wistosci, zapisu tego, co prawdziwe (przezyte), z jedno-
czesnym  wykluczeniem projektow  rzeczywistosci,
a wigc tego, co mozliwe, czy po prostu prawdopodobne.

Pojawienie si¢ i funkcjonowanie dokumentu w ,,miej-
scu opuszczonym" przez dawne obiegi folklorystyczne
i popularne prowadzi do zmniejszania si¢ progu infor-
matywnos$ci przekazow dokumentarnych, czyli wyczer-
pywania si¢ ich ,nowos$ci" (nieprzewidywalnos$ci).
Mnoza si¢ wigc powtodrzenia i repliki. Dokument, bez
wzgledu na stan tekstowego rozmnozenia, jest — w po-
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blizu swego spotecznego zrédtla — w gruncie rzeczy
jednym tekstem do jednorazowej lektury. Dokumenty
jako jednostki podobne, aby istnie¢, musza korzystaé
z dodatkowych ukladéw np. instytucji, hierarchii, od-
dzialywania autorytetéw. Natomiast niepodobienstwo
strukturalne pomig¢dzy dokumentem i literaturg laczy
je w trwala, wysoko zorganizowang strukture, gdyz
pomigdzy wspodtoddziatujacymi elementami struktury
wyksztatcaja sie i rozwijaja tylko te cechy, ktorych
brak innym elementom. Konkursy na pamietniki stwa-
rzaja konkurencj¢ miedzy elementami jako§ciowo toz-
samymi. Konkurencja ta prowadzi do wtdrnego spe-
cjalizowania si¢ dokumentow. Tworzy si¢ woOwczas,
z pominigciem istotnych cech elementéw, pewien za-
lazek systemowo$ci zorganizowany przez sztuczng
,»roznice" (konkurencj¢); przez nawiazanie do innych
hierarchii, innych autorytetéw, innych instytucji, czy
tez dzieki przeniesieniu literackiej kategorii ,,oryginal-
nosci".

Dokumenty funkcjonujace w poblizu ich spotecznego
zrodta znajdujg si¢ w sytuacji ,,odpychania", niezdia-
logizowania. Tworzg sfer¢ o naturze amorficznej. Po
prostu dokumenty o sobie nie wiedza, tak jak o sobie
nie wiedza pamigtnikarze niekonkursowi. Pamigtnika-
rze ci staja si¢ wlasnie pamigtnikarzami i wytwarzaja
swoje teksty, poniewaz znajduja si¢ w stadium pole-
miki z psychospoteczng rzeczywistoscia ich macierzy-
stej kultury. Produkt danego zrodita jest zawsze jako$
podobny do niego strukturalnie, a majac z nim wiele
wspolnego, chce posiag§¢ ceche nowg (odrdzniajaca),
czyli zdoby¢ to, co nie pozwoli utozsamié¢ go ze zro-
ditem. Np. pomiedzy pamigtnikami ludowymi a kulturag
ludowg, wobec ktérej sa one polemiczne albo przez
uznanie jej wartosci $wiadomie apologetyczne, zacho-
dzi wysokie podobienstwo strukturalne. Te dwie struk-
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tury sa wobec siebie izomorficzne, stad tez pomigdzy
spotecznym zrédtem dokumentu a samym dokumentem
istnieje nikty prég informatywnosci. Wzrasta on nato-
miast, kiedy dokument wprowadzany jest w obreb sy-
stemu literackiego. Przez analogi¢ do poprzednich
okreslen mozna powiedzie¢, ze literatura stanowi
,miejsce znane", w systemie kultury ,miejsce zapetl-
nione". W kontaktach z dokumentem nastepuja roézno-
rodne przeobrazenia tego ,miejsca zapeilnionego",
a sprawag najwazniejsza okazuje si¢ to, ze przeobraze-
nia odbywaja si¢ niejako na oczach i za wiedza spo-
leczno$ci literackiej. Sa przedmiotem jej dziatan i wy-
razem jej potrzeb. Inaczej ma si¢ rzecz z dokumentem,
ktéory jest raczej forma autokomunikacji jednostki
i najblizszej grupy, przede wszystkim w momencie
dziatania zmiany spotecznej.

Masowe procesy spoleczne z natury rzeczy nie sprzy-
jaja ksztaltowaniu si¢ elit artystycznych, gdyz szero-
kie kregi spoteczne nie wyodrebniaja z zycia spolecz-
nego tego, co nazywamy zyciem kulturalnym. Nie ist-
nieje tez podzial na dokument i literaturg, jak nie-
gdy$ spotlecznosci folklorystyczne nie znaty pojecia fol-
kloru. Podzial ten ulega zatarciu réwniez na innej pla-
szczyznie, a mianowicie w kontek$cie oddziatywania
masowych $§rodkéow komunikowania. Globalne procesy
spoteczne sprzyjaja zapewne zjawiskom typu synkre-
tycznego. Nowe klasy spoteczne albo odbieraja j e-
dnakowo wszystko, co lezy na ladzie ksig¢garskiej,
albo odbieraja réznie to, co rzeczywiscie jednako-
we. Procesy te mozemy obserwowaé w kulturach tzw.
mlodych narodéw, ktore przechodza w przyspieszonym
tempie od klasycznej kultury folklorystycznej do kul-
tury pisma, kultury literackiej; do zapetnionej znakami
ikonosfery.
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Dokument w stluzbie spolecznej

Dokument jest konkretnym fragmentem zycia spo-
tecznego. Bedac ogniwem realnych proceséw wigze to,
co go poprzedza, i to, co po nim nastgpuje. Przy proble
odnowienia realnego zwigzku pomigdzy nim i proce-
sem, ktorego jest wytworem, moze by¢ uznany za
tekst-sygnat, wymagajacy natychmiastowej i jedno-
znacznej odpowiedzi. Takiemu wlasnie pojmowaniu do-
kumentu dat niegdy$s wyraz L. Krzywicki we wstgpie
do drugiej serii ,,Pamig¢tnikow chlopow" (1936). Czy-
tamy tam:

»Zalezalo nam na tym, azeby z powodoéw tej wsi
uderzono w czynoéw stal — w drodze prawodawczej
ulzono skutkom obatuzenia =zaciagnictego przed kry-
zysem, stworzono mozliwosci zarobku, powigkszono
rozmiary warsztatu rolnego. Mamy powody mniemac,
iz nasze usilowania nie byty daremne. PostawiliSmy
ongi na porzadku dziennym sprawg bezrobotnych i mo-
glibysmy przytoczy¢ drukowane dowody, izeSmy przy-
czynili si¢ nieco do zajf;(:la si¢ ich losem ze strony
sfer, ktéore moga co$ uczyni¢ w tym wzgledzie. I row-
niez nasze wysitki ku obudzeniu zainteresowania po-
lozeniem chtopstwa nie pozostaty bez skutku. Nasze
wydawnictwa zrobity swoje — w mierze skromnej,
moze bardzo skromnej, jednak przyczynlly si¢ do skie-
rowania uwagi na istniejagce az nazbyt czg¢sto na wsi
cigzkie warunki bytu, na ne¢dz¢ tam panoszaca si¢
badz z braku zarobkéw, badz z powodu zbyt malego
i zle zagospodarowanego warsztatu pracy."

Podobne stanowisko uobecnito si¢ jako dyrektywa

sterujaca, w rozpisanej przez , Tygodnik Kulturalny"
(1968) i kontynuowanej w 1969 r. ankiecie dla pra-
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cownikow nauki, tworcow kultury, publicystow, dzia-
taczy spotecznych, wychowawcow i1 pamigtnikarzy pod
nazwa ,Pol wieku polskiego fenomenu pamig¢tnikar-
skiego". Jedno z pytan brzmiato: ,,Jaka rol¢ moze ode-
gra¢ ruch pisarstwa pamig¢tnikarskiego w integrowaniu
naszego spoleczenstwa, wychowaniu mlodego pokole-
nia, usuwaniu brakoéw i niedociagni¢¢ w funkcjonowa-
niu instytucji i w stosunkach mi¢dzyludzkich oraz jako
swego rodzaju instytucja demokracji politycznej?"

Dokument posiada walor przekazu interwencyj-
nego, a pojawianiu si¢ dokumentéw na rynku ogoélnie
dostgpnych przekazow towarzysza akty administracyj-
ne, procesy sadowe oraz publiczne dyskusje nad funk-
cjonowaniem instytucji, ktérych dokument bezposred-
nio dotyczy. (Por. w niniejszej ksiazce tekst ,,O czym
mowia, o czym pisza".)

Mozna tu np. wymieni¢ dyskusj¢ nad ,,Wyznaniami
gornika" ogltoszonymi w 18 numerze ,,Polityki" z 1973
roku. W numerze 21 (1973) tegoz tygodnika redakcja
zamie$cita komentarz oraz tekst rozmowy z dyrekto-
rem przypadkowo wybranej kopalni, opatrzony cha-
rakterystycznym tytutem: ,,Jedni robia, drudzy pisza",
ktory zaczerpnig¢to z wypowiedzi wspomnianego dyrek-
tora. Zacytujemy tekst komentarza: ,Niedawno opu-
blikowali§my »Wyznania goérnika« (...). Byl to dzien-
nik autentycznego gornika, jak sprawdzaliSmy, dobrze
ocenianego w swoim S$rodowisku. Nazwy kopalni nie
podalismy.

Po ukazaniu si¢ tego artykutu, otrzymali$my liczne
listy od gornikow. UwazaliSmy, ze stuszne bedzie wy-
stuchanie i drugiej strony odpowiedzialnej za produk-
cj¢, organizacj¢ pracy i uktad stosunkow migdzyludz-
kich, tj. przedstawicieli kadry zarzadzajacej. Uwazamy
nadal, ze sprawy organizacji pracy, samopoczucie klasy
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robotniczej, atmosfery spotecznej itp. naleza dzi§ do
spraw decydujacych w niemalym stopniu- o rozwoju
spoteczno-gospodarczym kraju i ze nalezy o nich pi-
sac."

Postugiwanie si¢ dokumentem dotyczy w tym sa-
mym stopniu jego dysponenta i jego adresata oraz mo-
ze stuzy¢ ujednoliceniu lub réznicowaniu stanowisk.
Dokumenty bardzo czesto traktowane sg jako gtos
warstw dawniej zdeprecjonowanych, a opozycje: ,lite-
ratura dokumentalna" (dokument) — ,literatura arty-
styczna" wyposaza si¢ w interpretacje ideologiczne,
tym bardziej ze u genezy zainteresowania dokumen-
tem na szerokg skale leglo utozsamienie prawdy spo-
lecznej, artystycznej i politycznej. (Por. D. Knysz-
-Rudzka, ,,Od naturalizmu Zoli do prozy Zespotu
»Przedmiescie«", 1972.) Najsilniej argumentowane jest
dzisiaj stanowisko, ktére odczytuje powyzsza opozycje
jako relacje miedzy szeroko pojeta literatura lu-
dowa (gdzie w $cistym zwigzku pozostajg pojecia li-
teratury plebejskiej, klasowochtopskiej, robotniczej,
proletariackiej i wreszcie: narodowej) a literatura
oficjalna (np. inteligencka). Powyzsze stanowisko
znalazto dzi§ chyba najpetniejszy wyraz w licznych
tekstach J. Chatasinskiego, a nade wszystko w pracy
,Kultura i nar6d". Podobne my$li odnajdujemy w szki-
cach B. Gotebiowskiego ,,Pamigtnikarstwo i literatu-
ra" (1973).

,»Gtebokie przeobrazenia spoleczno-kulturowej struk-
tury naszego narodu oznacza ta lawina pamig¢tnikar-
stwa ludowego — pisze J. Chatasinski w pracy ,Tra-
dycje 1 perspektywy przysztosci kultury polskiej"
(1970). Jest to ostateczny koniec monopolu klas »wyz-
szych i inteligencji jako osobnej warstwy spoteczno-
-kulturowej na kulture pismiennicza. Upowszechnia-
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nie kultury pi$mienniczej w szerokich warstwach lu-
dowych usuwa w przeszto§¢ dawne pojecie kultury lu-
dowej — jako synonim kultury przedpismiennej, kul-
tury tradycji ustnej."

Podobne poglady tylko sporadycznie pojawily sie
w okresie migdzywojennym. Odnajdujemy je w przy-
gotowanej tuz przed wojna ksigzce S. Baczynskiego
»Rzeczywistos¢ i1 fikcja". Znany krytyk, pisujacy z po-
zycji marksizujacych, uznat ,Pamietniki bezrobotnych"
i ,Pamigtniki chltopéw" za pierwociny literatury no-
wych klas historycznych: ,,Chlop zabiera dzi§ zreszta
sam gtos w »Pamietnikach chlopéw« (...) i w zaczyna-
jacej sie organizowaé wtlasnej literaturze. Zaczatki tej
literatury sa jeszcze nikle, lecz trafiaja skutecznie do
wsi i mas chlopskich."

Nierzadko jeszcze dzi§ spotykamy si¢ z poglosami

takiego stanowiska wobec dokumentéw, ktére — szcze-
golnie w latach miedzywojennych — nawigzywato do
starej opozycji: ,,przestrzen kulturowo znana" — , prze-

strzen kulturowo obca". Mozna z pewnag ostroznos$cia
powiedzie¢, ze mit ,,dobrego dzikusa" czy poézniej ro-
mantyczne marzenia o prakulturze wymienione zosta-
ja w okresie miedzywojennym przez ,,nowe mity egzo-
tycznego przedmiescia" (D. Knysz-Rudzka), mity egzo-
tycznej prowincji, koncepcje prostego (szarego) czlo-
wieka, ludzi ,,z nizin" itp. ,,Nowa rzeczowo$¢ w lite-
raturze polskiej — pisze D. Knysz-Rudzka — wigzala
si¢ przede wszystkim z rozszerzeniem zasi¢gu tema-
tycznego literatury, byla wyrazem penetracji nowych
grup spolecznych przez literaturg, a jednocze$nie ma-
nifestowata aktywno$¢ tworcza tych grup, zaswiad-
czata pojawienie si¢ pisarzy z tych Srodowisk wtlasnie,
ze sfer rzemie$lniczych i robotniczych." Homo novus
nie byt juz kim$ spoza danego kregu kulturowego, ale
byl czlowiekiem z innej sfery, innej grupy, a rzadziej,
z innej klasy spotecznej.
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Dzi$ moéwia to juz sami pamietnikarze, chociaz zda-
niami tylez wtasnymi, co i cudzymi: ,,Pamietniki chto-
pow, emigrantoéw, robotnikow, bezrobotnych i samo-
ukow sa pierwszym glosem tej warstwy, ktéora od cza-
sOw Piastow byta w tym kraju przedmiotem dziejow.
Tam, gdzie warstwa ludowa stanowila trzon, literatura
tych narodéw bazowata na epice ludowej, wyrosty
szacunek do pracy ludzkiej kladt podwaliny pod trwa-
ty demokratyzm" — pisze Wactaw Daruk. (,,Dokumen-
ty historii niemalowanej", w: ,,P6t wieku pamigtnikar-
stwa", 1971.)

Pamietniki, autobiografie, przekazy wspomnieniowe
i teksty rejestrowane przez folklorystow czy etnogra-
fow traktowane sa jeszcze dzi§ jako symptomy tego,
co ,nieznane", a w pewnych znaczeniach: egzotyczne.
Za przyktad modelowy mozna uzna¢ burzliwg recepcje
»Zyciorysu wtlasnego robotnika" — Jakuba Wojcie-
chowskiego, zaré6wno na poczatku lat trzydziestych,
jak rowniez dyskusje z okazji wznowienia tomu pierw-
szego 1 pierwodruku tomu drugiego na poczatku lat
siedemdziesiatych. (Por. w niniejszej ksigzce tekst ,,Ja-
kuba Wojciechowskiego »zyciorys wilasny« i ubezwta-
snowolniony"). Ocena ,Zyciorysu" Wojciechowskiego
jako swego rodzaju curiosum kulturowego towarzyszy
ksigzce do dzisiaj. Jak widaé, jeszcze dzi§ dokument
moze istnie¢ na takiej samej zasadzie, jak istniejg ko-
lekcje rzezby murzynskiej czy masek japonskich albo
obiekty muzealne, dla ktéorych — wzniosta dbatos¢
o kulture ogodlnoludzka — nakazuje budowaé muzea,
przygotowywaé¢ pomnikowe edycje.

W tym kregu problemé6w sytuuje si¢ znane stwier-
dzenie Marii Dabrowskiej, umieszczone we wstgpie do
,Pamietnikéw chlopow" (seria II, 1936): ,Dzi§ w P a-
mietnikach przemoéwilt do wszystkich, majacy
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uszy ku stuchaniu, Wielki Nieznany — chtop, ktdérego
nazwa¢ warstwg narodu — to wtasnie za malto (...)
Z tego tez wzgledu Pamigetniki chtopdéw sa
lektura w najwyzszym stopniu zobowigzujaca. Zobo-
wigzujaca jako przestroga réwna w sile przestrogom
Skargi czy prorokéw biblijnych i zobowigzujaca jako
wskazanie kierunku dla wszystkich wysitkéw polskiej
pracy zbiorowej."

Prawdy i mistyfikacje

Pisarze, literaturoznawcy i publicy$ci zajmowali si¢
zazwyczaj oddzialywaniem mniej lub bardziej zakty-
wizowanej ,sfery dokumentu" na literature. Blizej
wigc opisywano udziat tych zjawisk, ktore okres§la sie
mianem dokumentu, w procesie krystalizacji poszcze-
golnych $wiatopogladéw, kierunkéw i szkoét artystycz-
nych, w powstawaniu konkretnych dziet literackich
i ksztaltowaniu osobowos$ci tworczych.

Dzien dzisiejszy, charakteryzujacy si¢ gwaltownym
rozwojem pismiennictwa pamigtnikar-
skiego (zarowno inspirowanego jak i samorzutne-
go) wymaga rowniez podjecia problematyki w pew-
nym sensie przeciwstawnej. Koniecznym okazuje si¢
zatem zasygnalizowanie wplywow, jakie pozycja tzw.
dokumentu we wspolczesnym zyciu literackim (litera-
turze, krytyce literackiej i polityce kulturalnej) wy-
wiera na $wiadomos$¢ ludzi piszacych pamigtniki, na
sam proces powstawania przekazow pa-
mietnikarskich, traktowanych tu jako szczegdl-
nie aktywna spotecznie posta¢ dokumentu.

Z perspektywy okre§lonej $wiadomos$ci — w tym
rowniez §wiadomos$ci zmistyfikowanej — przede wszy-
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stkim tzw. dokumenty ludzkie bywaja uzna-
wane za konieczna przeciwwage tzw. ,literatury eks-
perymentu artystycznego" czy ,literatury konceptuali-
stycznej", ktéora — z relacjonowanych w tym momen-
cie pozycji — traktuje si¢ jako literatur¢ oderwana
od zycia, pogardzajaca spolecznym konkretem. Bywaja
tez dokumenty waloryzowane jako literatura jedynie
doniosta.

Wsrod odpowiedzi nadestanych na ankiete ,,Tygod-
nika Kulturalnego" znajdujemy m.in. stwierdzenie ta-
kie: ,Nie jest to picknopisanie ze znajomoscig stylow
narracyjnych i warsztatow pisarskich: przewazaja sto-
wa proste, czesto chropowate, mato »literackie«. W opi-
sach wystepuje autentyczna sceneria, w niej rzeczywi-
ste ludzkie sytuacje. Bohaterowie nie sg utkani z fikcji
literackich, lecz z autentycznego zdarzenia. Drama-
turgi¢ zast¢puje dramatyczna konstrukcja losow ludzi
w zoinierskim pltaszczu czy szarym ubraniu, losow,
ktore zdarzaly si¢ na jawie. Znajdujemy w tych tek-
stach zapach wspodtczesno$ci, rzeczywista atmosferg
epoki, zarliwy stosunek do wspoiczesnego zycia naro-
dowego, w przeciwienstwie do wielu znajdujacych si¢
na rynku utworéw zawodowych literatow o nader wa-
ttej tresci spolecznej, a czg¢sto pretendujacych do mia-
na literatury narodowej i patriotycznej". (A. Cybul-
ski, ,,Proza prawdy", w: ,,P6t wieku pamig¢tnikarstwa".)

Oczywiscie, przeziera tutaj dawna — ze szczegdlna
sita manifestujaca si¢ np. w ,,Mlodym pokoleniu chto-
pow" J. Chatasinskiego (1938) — opozycja ,pan-
skie" — ,chtopskie", ktora daje zna¢ o sobie jeszcze
niejednokrotnie i dzisiaj, wlasnie na terenie ludowego
piSmiennictwa. Wspodlcze$ni poeci ludowi w swoich
wystapieniach programowych 1 tekstach poetyckich,
szczego6lnie w okresie wstrzasow, jakim podlegata za-
stana struktura zycia spolecznego i literackiego (np.

50



rok 1988), na nowo opozycj¢ te uczynili znaczaca. For-
mulowana jest ona wprost, w zastugujacych na blizsza
i bezstronng uwage wypowiedziach samych pamigtni-
karzy, czytelnikow oraz sympatykéw i organizatorow
ruchu pamigtnikarskiego. Przytoczmy charakterystycz-
na wypowiedz jednego z pamigtnikarzy: ,,Kiedy goracz-
kowo przewracajac kartki grubego tomiska — »Awan-
su pokolenia« — znalaztem w nim wtasny pamigtnik,
przezytem wzruszajacy moment. Wyobrazmy sobie, ilu
prostych, niepozornych ludzi ze wsi, obcujacych na co
dzien z pigknem przyrody, ale jednocze$nie zagubio-
nych i niedostrzeganych w spoteczenstwie polskim —
wtasnie dzigki pamig¢tnikom odnajduje siebie, sygna-
lizuje zobojetniatej czgsci spoteczenstwa istnienie war-
stwy chtopskiej, czynigc to znacznie lepiej, realniej,
niz plejada wspodtczesnych pisarzy hotdujacych modzie
panujacej w literaturze. Pamig¢tnikarz nie falszuje
obrazu swojej warstwy 1 $rodowiska, ale z naturalna
prostota, a nieraz i kunsztem literackim — pokazuje
prawde o zyciu ludzi przywiazanych do ziemi. W prze-
ciwienstwie do pamigtnikarzy — pisarze parajacy si¢
problematyka wsi, mimo dysponowania takimi atuta-
mi, jak talent i powazny zasob wiedzy, jednak wypa-
czaja obraz wspodtczesnej wsi. Nie dostrzegaja zmiany
postaw ludzkich, zle interpretuja mentalnos¢ chlopska.
Ludzie piéra nie moga odejs¢ od szablonowego wize-
runku chtopa z wasami, chlopa w kozuchu z biczy-
skiem, drapiacego si¢ pod pachami i betkocacego gwa-
rg. Ten chlop cigzy w polskiej literaturze jak zte fa-
tum". (J. Kazuch, ,Swiadectwo madrosci", ,, Tygodnik
Kulturalny" 1969, nr 5.)

Zadziwiajgca jest jednoznaczno$¢ wspomnianej opo-
zycji w wypowiedziach wspotczesnych pamigtnikarzy.
Dotyczy ona nawet stylistyki tych wypowiedzi. Blizsza
analiza ujawnia fakt, iz mamy tu do czynienia z po-
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glosami sytuacji pamie¢tnikow (dokumentéw) na ze-
wnatrz ich macierzystej wspolnoty.

Sytuacja pamig¢tnikéw 1 innych wypowiedzi doku-
mentalnych w obrgbie zorganizowanego zycia literac-
kiego ujawnia si¢ w postaci impulsu sterujgcego po-
czynaniami pamig¢tnikarzy, samym procesem powsta-
wania pamie¢tnikéw. Powiedzmy od razu, ze tatwo w
takiej sytuacji o naduzycia, o adaptowanie poszczegdl-
nych pamig¢tnikéw do panujacych koniunktur i mod
literackich. Swoisty popyt na pamig¢tniki zamienia je
w ,towar", ktéorego zbywalno$¢ mozna zagwarantowacé
najrézniejszymi $rodkami.

Warto wige juz dzi§ zastanowi¢ si¢ nad konsekwen-
cjami, jakie pociggnie za soba — konstytuujaca si¢
w spotecznym obiegu — kategoria ,pamietnikarza lu-
dowego". Uzytkowanie dokumentu okazuje si¢ wielo-
znaczne. Stal si¢ on nie tylko przekazem ,innych"
punktow widzenia, nie tylko znakiem autentyczno$ci
i prywatno$ci, ale jego znakowy charakter moze by¢
wykorzystany do neutralizowania rzeczywisto$ci. W po-
lowie lat trzydziestych zwracal uwage na te sprawy
W. Benjamin, omawiajac dzieje fotografii, ktora stala
si¢ narzedziem — jakby to mozna okresli¢ — fat-
szywej wiarygodnos$ci. W. Benjamin stwier-
dzal, ze fotografia ,nie potrafi juz utrwali¢ czynszo-
wych kamienic czy choéby stert $miecia, aby ich nie
opromieni¢. Nie mdéwiac juz o tym, ze o zaporze wod-
nej czy o fabryce kabli nie jest w stanie powiedzieé
nic innego jak to, ze $wiat jest pigkny. (...) nawet obraz
nedzy, dziegki modnemu perfekcyjnemu ujeciu, udalo
si¢ jej uczyni¢ przedmiotem konsumpcji".

Pamietnik J. Wojciechowskiego oraz liczne przeka-
zy lumpenproletariackiego zycia byly traktowane z fi-
lantropijnym uniesieniem jako akt zachwytu nad egzo-

52



tyka zycia. Ale ten sam typ ,tworzywa" mogt daé tez
stynne songi z ,,Opery za trzy grosze" B. Brechta. Fi-
lantropijne zainteresowanie dokumentami osobistymi
neutralizowalo ich wymowg, a one same powstawaly
w zgodzie z ,panujacg moda". Swiat, ktéry t¢ mode
ustanawial, ,,oczyszczal si¢" w nich, publicznie si¢ po-
przez nie ,spowiadal", ale nie zmieniat.



Wygnancy i pionierzy
(O listach emigrantéow ze Stanéw Zjednoczonych

i Brazylii)

List jest rozmowa nieobecnego z nieobecnym — glo-
si antyczny traktat. Powotany do zycia przez konkret-
ng potrzebg egzystencjalng przeksztalca si¢ z czasem
w odrebng galgz pismiennictwa artystycznego i w tej
wlasnie postaci znany jest najcze$ciej. Pisanie listow
bywato przez stulecia szkota wykwintnego i skutecz-
nego uzycia slowa, bylo szkota stylu, a list — podob-
nie jak w retoryce mowa — posiadal bardzo S$ciste re-
guly budowy i byt sztuka kanonow.

Nic tez dziwnego, ze dobry list poréwnywano do
strzaty wystrzelonej z tuku, ktorej lotem rzadzi jakze
jeszcze naturalna koordynacja celu i dziatania. I cho-
ciaz w dalszym ciagu takie zdarzenia, jak wojny, ka-
tastrofy, wyprawy i podroze, wcigz odnawialy pierw-
sza zasade¢ listu, jego funkcje¢ praktyczng, to jakby co-
raz mniej okazywal si¢ on czuly na zmienny tryb zy-
cia i stawal si¢ bardziej sktadnikiem bibliotek, zjawi-
skiem sztuki stowa anizeli wspolkomponentem zmie-
niajacej si¢ rzeczywistosci. Rytm historii powolywat
wprawdzie do zycia wcigz nowe kolekcje listow, ale
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byly one odzwierciedleniem podmiotowego udziatu
przedstawicieli tych warstw spotecznych, ktére ucze-
stniczyly w historii. Mamy wigc w naszych bibliote-
kach listy krolow, moznowladcow, megzoéw stanu, wy-
bitnych wojskowych, podréznikdéw, artystow 1 uczo-
nych, natomiast epistolografia warstw, ktore pozno
weszly w krag kultury pismienniczej, przedstawia si¢
dzi§ bardzo tajemniczo i malo o niej wiemy. Listy mie-
szczan, chlopdw, robotnikéw sg dzi§ odczytywane ra-
czej Jako zjawisko kuriozalne i bardzo rzadko nadaje
si¢ im wage faktu kulturowego o niebagatelnej donio-
stosci.

Do niedawna tylko nieliczne listy ludowe ujrzaty
$wiatto dzienne, m.in. na tamach czasopism ludoznaw-
czych. Byly to przede wszystkim listy milosne, naj-
bardziej zakorzenione w tradycji sztuki pisania listow,
charakteryzujace si¢ rygorami odrebnej poetyki i nie-
zwykle bogatg tradycja kulturowa. Do momentu, kie-
dy to Thomas i Znaniecki rozpoczeli pracg nad dme%em
,»The Polish Paesant in Europe an America" (1918—
—1920), strzepy listow ludowych znajdujemy w mo-
nografiach etnograficznych, np. w ,Ludzie bialoru-
skim" (1909) Federowskiego, a wystarczy przejrzeé
np. owczesne pisma dla ludu czy gazety robotnicze,
aby przekonac¢ si¢, ze pisanie listow przez cztonkow
spotecznosci chtopskiej i robotniczej bylo zjawiskiem
wcale ugruntowanym, stosunkowo samodzielnym i co-
raz bardziej ré6znym w stosunku do panujacych oficjal-
nie kanondéw sztuki listowania. Potwierdzaja to dobit-
nie wigksze zbiory listow ludowych wywolanych prze-
de wszystkim masowg emigracjg zarobkowa, odchodze-
niem do pracy w przemys$le i podobnymi zjawiskami.

List, obok pamigtnikéw, staje si¢ woOwczas najbar-
dziej dynamiczna, najbardziej progresywng odmiana
pis$miennictwa ludowego, generalnie rézng pod wzgle-
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dem ideowym, spotecznym, kulturowym, 1 przede
wszystkim — jezykowym od wtérnego kulturowo wier-
szotworstwa, ktore uchodzito woéwczas (a jakze czgsto
i dzi§!) za synonim ludowej kultury pisSmienniczej
i sztuki w ogole. Dzi§ szczegdlnie ciekawa sprawg wy-
daje si¢ przesledzenie szeregu faktéw kulturowych,
ktéry tworza list-pamictnik-powiesé, wy-
rastajace w kregu doswiadczen kultur ludowo-plebej-
skich. Na kartach ,, The Polish Paesant" czy wydanych
w 1973 roku, a dotyczacych lat 1890—1891, ,Listach
emigrantéw z Brazylii i Standéw Zjednoczonych" spo-
tykamy nowa formacje pismiennicza,
ktérej horyzontu kulturowego i doniostosci spotecznej
nie da si¢ w tej chwili okreslié.

List jako rodzaj zachowania kulturowego ulegt pro-
cesom nie tylko gwattownej demokratyzacji, stat sie
dobrem kulturowym warstw ludowych, a wzgledem
kultury oficjalnej — peryferyjnych, ale takze ujawnit
formy nowe, niekiedy nawet polemiczne wobec wielo-
wiekowej tradycji epistolografii oficjalnej. List ludowy
nie jest $§rodkiem realizowania kontaktéow autotelicz-
nych, nie jest wigc wynikiem samej przyjemnos$ci ko-
respondowania, co niekiedy daje si¢ zauwazy¢ w li-
stach innych grup spolecznych. Jes§li w teorii listu po-
jawia si¢ przekonanie o rygorze formy i nieograniczo-
nym wprost zréznicowaniu zakreséw tematycznych, to
dostepne nam dzi$ listy ludowe znacznie ostabiaja wy-
tacznos¢ tej tezy. Listy te nie rdznig si¢ zbytnio mig-
dzy soba — przyrodzona gatunkowi listu — wielopro-
blemowos$cia, ale laczy je powtarzalno§¢ wielu moty-
wow tre§ciowych, $cisle wyznaczonych przez sytuacje
spoteczna, ktorej sa jezykowym przedtuzeniem. List
ludowy skwapliwie rejestruje sytuacje¢ swoich naro-
dzin. Jest wiec stwarzaniem §wiata ze stow, stow po raz
pierwszy czesto pisanych. Pismo wraz ze swa nadprzy-
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rodzona wrecz motywacja staje naprzeciw materiatno-
Sci $wiata i ma zastapi¢ jego realno$§¢é. W kulturze lu-
dowej jest list jedna z pierwszych (pisanych) wersji
Swiata 1 bywa czesto odbierany jako przekaz material-
ny, podarek itp. Selekcja tresci ma wigc motywacje
kulturowa, jest wynikiem sytuacyjnego determinizmu,
ale réwniez — a to jest bardzo wazne — podmioto-
wego (aktywnego) wzniesienia si¢ ponad to sytuacyjne
przypisanie.

List jest w pewnym sensie metafora ,nowego"
w chiopskiej egzystencji, przerywa charakterystyczny
dla kultur przedpismiennych proces wymiany gestu
na gest, rozmowy na rozmoweg, rzeczy na rzecz. Upo-
Srednia kontakty i dziatania, proponuje zastepcze ukta-
dy wieziotworcze, co dla kultury opartej na styczno-
Sciach bezposrednich stanowi prawdziwe novum. Stwa-
rzal on zreszta od zarania spoleczenstw wykorzystuja-
cych pismo ptaszczyzne kontaktu nawet miedzy naj-
nizej i najwyzej w hierarchii spotecznej usytuowany-
mi jednostkami.

Lansowana dzi§ teza o wypieraniu kontaktéw listo-
wych przez odmiany lacznos$ci elektronicznej nie znaj-
duje potwierdzenia, jesli zywego funkcjonowania listu
szuka¢ na innych obszarach kulturowych, a nie tych,
ktore tradycje epistolarng pielegnowaty najdiluzej.

Wcigz zywe treSci odnajdujemy w przebogatych,
cho¢ rozproszonych listach okresu drugiej wojny §wia-
towej, okresu zasiedlania Ziem Zachodnich, okresu na-
rodzin Nowej Huty, Turoszowa, Portu Pdéinocnego czy
dzi§ Huty Katowice. Ruchliwo$¢ spoteczna mlodego
i najmtodszego pokolenia powotuje do zycia setki i ty-
sigce listow dziennie. W tzw. subkulturze mtodziezo-
wej list zastepuje dzi§ (lub uzupeilnia) przyrodzong
okresowi inicjacji kulturowej — wierszomanie, ale jest



réwniez odtrutka (takze dla starszego pokolenia) na
konieczng przeciez aktywno$¢ pisSmiennicza, ktorej wy-
maga od nas typ spoleczenstwa organizacyjnego (an-
kiety, formularze, podania itp.).

11

Stosunkowo najbogatsza dokumentacj¢ epistolarng
pozostawily po sobie kolejne fazy emigracji zarobko-
wej. Wtlasnie listy emigrantow stanowiag dzi§ podsta-
wowy zrab ludowej epistolografii. Mamy tu na mys$li
nie tylko listy juz ogloszone, ale takze kolekcje listow
pozostajagcych w bibliotekach regionalnych i zakamar-
kach domowych archiwow. Trudno dzi§ snué przypu-
szczenia, ile czeka nas jeszcze takich znalezisk jak li-
sty Jana, Jozefa i Franciszka Gawlikow, ktore przez
120 lat przechowywane byly przez potomkdéw i krew-
nych ich adresata. (Listy braci Gawlikéw zostaly oglo-
szone drukiem na tamach kwartalnika ,,Regiony" 1976,
nr 3.)

Przed dziesigcioma laty Andrzej Brozek i Henryk
Borek ogtosili naktadem Instytutu Slaskiego w Opolu
,Listy z Teksasu do Pluznicy z roku 1855" (Opole
1967), gdzie znalazty si¢ listy Jana Moczygemby, To-
masza Moczygemby i Jana Dziuka oraz list ks. Leo-
polda Moczygemby. W pare lat pdzniej ci sami auto-
rzy ogtlosili list Jana Moczygemby z 13 maja 1855 roku
(,Jeszcze jeden list z Teksasu do Ptuznicy z roku 1855".
Opole 1972).

W czasie, kiedy listy te dotarty z Teksasu do Ptuz-
nicy Wielkiej koto Toszka w b. powiecie strzeleckim,
w tejze samej Pluznicy szykowali si¢ pospotu z inny-
mi do podrdézy przez ocean bracia Gawlikowie. Pierw-
sze wie$ci z Teksasu, jakie dotarly do wsi, chociazby
w listach Moczygembow, byly pomy$ine. Natomiast
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sytuacja goérnoslaskiego chtopa byla wowczas niezwy-
kle trudna. Tak oto charakteryzuje ja najwybitniejszy
badacz emigracji $lagskiej do Teksasu — Andrzej Bro-
zek:

»Po tyfusie i latach gltodowych, ktore poprzedzity
Wiosng Ludéw, nieurodzaj, ne¢dza, kleski zywiotowe
rokrocznie nawiedzaty ten teren. Doprowadzony teraz
do konca proces uwlaszczenia chltopow, zwolnionych
z panszczyzny (ale takze ,,zwolnionych" — obrabowa-
nych — z ziemi) byl procesem bolesnym. Gornoslaski
chtop tracit na rzecz junkra co najmniej jedna trzecia,
a niekiedy polowe uzytkowanej poprzednio na zasa-
dach feudalnych ziemi. Nic dziwnego, ze szukal mozli-
wosci polepszenia swej doli w jakikolwiek sposdb. Na
podatny grunt natrafiaty wigc wiesci zza Oceanu, ze
wilasnie tam ziemi¢ dostang za darmo, ze klimat znacz-
nie cieplejszy niz na Slasku, ze nie begda uzaleznieni
od pana rzadzacego we dworze i jego urze¢dnikow, ze
nikt nie bedzie powolywal ich do stuzby w wojsku
ani gnebit podatkami i sptatami z tytulu otrzymanej
w toku uwtlaszczania ziemi. Te wiesci, podawane z ust
do ust, zdawaly si¢ znajdowaé potwierdzenie w listach
ks. Leopolda Moczygemby (1824—1891), syna karczma-
rza w Pluznicy koto Toszka, ktory dziatat jako fran-
ciszkanin ws$rod osadnikéw niemieckich w Teksasie.
Niemato osob znalo go osobiscie. Nie dalej jak wczesng
jesienig 1851 r. bawil on w swoich rodzinnych stro-
nach (...)".

Zapewne za rada Leopolda Moczygemby dokonat sie
ow pierwszy akt zbiorowego wychodzstwa chlopow do
Ameryki, juz na przelomie lat pig¢édziesiatych ubiegte-
go stulecia. Pierwsza grupa emigrantéow (liczaca 150
0s0b) wyruszyta z koncem wrzesnia 1854 roku do Zie-
mi Obiecanej, ktorag miat byé¢ dla nich Teksas. Z Bre-
my doplyneli do portu Galveston w Zatoce Meksy-

59



kanskiej. Stamtad ruszyli w glab Teksasu i — jak gtosi
tradycja — w dzien wigilijny dobrneli do zbiegu rzek
San Antonio i Cibolo. Miejsce to nazwano Panna Ma-
ria, a osada, ktéora tam powstata, byla pierwsza osada
polska na kontynencie amerykanskim.

Jan 1 Jozef Gawlikowie nalezeli do drugiej grupy
emigrantow, najwickszej, bo liczacej 700 osob, a z ich
listow wylania si¢ szczegdéltowy obraz tej podrozy.
W ostatnich dniach wrzesnia 1855 roku opuscili oni
Slask, by 1 pazdziernika stangé¢ u wrdt drogi ,przez
wode" w Bremie. Gawlikowie zaokretowali si¢ na sta-
tek ,,Otto Ten", na ktéorym do Galveston przybyto 380
osob. Do osady Panna Maria przybyli 13 grudnia.
Kwatere znalezli u Mikotaja Krawca, ktéry przybyl
tu z pierwsza falg emigrantéw. Pierwsze listy do Pluz-
nicy wystali w styczniu 1856 r., a odpowiedz do Teksa-
su przyszla ze Slaska w kwietniu. Tak zaczeta si¢ wy-
miana korespondencji, ktdérej dalsze listy zachowaly
si¢ jedynie we fragmentach. Chociaz pisano w zacho-
wanych listach o Teksasie jako ,krainie wesotej i szcze-
sliwej", rzeczywisto$¢ wygladata réznie. Na wpodt le-
gendarnie przedstawiaja dzi§ pionierskie czasy potom-
kowie pierwszych emigrantow. Olgierd Budrewicz,
ktéry odwiedzit osade Panna Maria w roku 1960,
tak ujal zastyszane na miejscu opowiesci w ,,Spotka-
niach z Polakami" (1969):

»Przybytych dziesigtkowata malaria, podzniej nad-
ciagnal gtod — w 1855 i 1856 roku przez 14 miesigcy
nie spadta ani jedna kropla deszczu, maka osiagneta
ceng 5 dolaréw za kilogram, ziemia rodzita tylko tra-
we¢ i chwasty. Niektdrzy poszli do miast szukaé pracy,
inni wyruszyli na pdlnoc az pod St. Louis (Missouri),
gdzie zatozyli osad¢ Krakow. Ale wigkszo$¢ pozostata.
Pozostata pomimo glodu, choréb, plagi zmij, nieustan-
nej grozby ataku Indian, ktérzy tez od czasu do czasu
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zabierali z okolicy jaki$§ skalp, pomimo ciggltych napa-
dow uzbrojonych band rabunkowych. Wszystkie te
plagi egipskie nie przeszkodzily wybudowaniu w 1856
roku pierwszego w Stanach polskiego ko$ciola, na kto-
rego wiezy zawieszono nastepnie przywieziony z Polski
dzwon (...)."

Opowie$¢ o pionierskich czasach, rzeczywiscie bar-
dzo trudnych, naturalnym obrotem rzeczy przeksztal-
ca si¢ w legende bohaterska, tworzy tradycj¢ lokalna.

Dzieje najstarszych osad polskich w Teksasie byly
przedmiotem wielu relacji pisanych. Zebrat je i ogto-
sit niedawno drukiem Andrzej Brozek (,,Slazacy w Te-
ksasie. Relacje o najstarszych osadach polskich w Ame-
ryce", 1972). Jeden z Gawlikéw — jak notuje Brozek
— uczestniczyl w pracach komisji powolanej po po-
zarze budynku sadowego powiatu Karnes w 1865 r.,
co bylo zapewne wyktadnikiem znacznego prestizu
spotecznego. W pochodzacej z pierwszego dziesigciole-
cia naszego wieku relacji Stefana Nesterowicza poja-
wia si¢ nazwisko Jana Gawlika jako ,przedsi¢biorcze-
go 1 rozumnego gospodarza", stosujacego na szeroka
skale nowos$ci techniczne w rolnictwie. Ten sam Neste-
rowicz w ,Notatkach z podrézy po poéinocnej i $rod-
kowej Ameryce" (1909) tak opisuje swoja wizyte u Ja-
na Gawlika:

»(-..) udatem si¢ pod wiecz6r na odlegla o mile far-
me¢ Jana Gawlika, gdzie zostalem zaproszony i bardzo
serdecznie podejmowany. Po spozyciu wieczerzy go-
spodarze, dziesi¢ciu ich dorostych synéw oraz przyby-
ly sasiad Jan Broll, bardzo sympatyczny, rozsadny ko-
lonista zasiedli ze mna do gawedy, ktdéra przeciggneta
si¢ do poéinocy. Zachowanie si¢ zebranych bylo wzo-
rowe. Z ciekawos$cig stuchali mych opowiadan, zadajac
od czasu do czasu pytania lub robigc rozsadne uwagi
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$wiadczace, ze ci ludzie posiadaja duzo wrodzonej in-
teligencji, wiele wiadomosci, a nade wszystko myslec
potrafia. Nawet trzynastoletni najmtodszy syn panstwa
Gawlikow nie chciat mimo nawotywan i§¢ spa¢ i wy-
trwat do konca. Gdy zwrécitlem uwage na spdézniong
pore, odezwali si¢ wszyscy jednoglosnie: »Stuchaliby-
$my pana z chgcig cala noc«."

W roku 1966 gubernator Teksasu Conally nadat ko-
sciotowi i kompleksowi Panna Maria status pomnikow
historycznych Teksasu. Te pierwsze murowane budow-
le wznosit w osadzie Panna Maria — Jan Gawlik, zwa-
ny takze Mularzem.

I

Ogtoszone naktadem Ludowej Spotdzielni Wydaw-
niczej ,Listy emigrantow z Brazylii i Stanéw Zjedno-
czonych 1890—1891" (do druku podali: Witold Kula,
Nina Assorodobraj-Kula, Marcin Kula. Wstgpem po-
przedzit Witold Kula, Warszawa 1973) prezentuja naj-
pelniej bogactwo ludowej epistolografii, powotanej do
zycia przez dramatyczny akt wedrowki ,za chlebem".
Lektura tych listow uswiadamia dzi§ sprawe¢ niezwy-
ktej wagi, a mianowicie proces zdobywania tozsamo-
sci kulturowej; proces ,zauwazenia" wtasnego rodo-
wodu kulturowego. Listy i pamig¢tniki emigrantow za-
Swiadczajg zywotno§¢ kultury ludowej, juz nie w jej
przedpi$miennej formie, ktora znalazta wyraz w ,Lu-
dzie" Oskara Kolberga, ale jej wartos¢ jako kultury
macierzystej; jednocze$nie klasowej (chtopskiej), ale
tez narodowej (polskiej). Od tego tez czasu bardzo czg-
sto nowa, a daleka od literackich mitologizacji, tres¢
polskosci polaczono z dokumentami chlopskich emi-
grantow (Thomas, Znaniecki).
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Mozna powiedzie¢, ze kultura ludowa (macierzysta
kultura polska) zostala dostrzezona 1 uswiadomiona
jako warto§é poprzez ,odbicie si¢" jej w zwierciadle
innej kultury, jaka zastali w Ameryce polscy emi-
granci. Poprzez kontakt z innymi mogli stawac si¢
soba. Jakze inny obraz kultury wsi polskiej zostaje
odzwierciedlony przez dokumenty emigracji zarobko-
wej w pordownaniu z ,,Ludem" Kolberga czy dzietami
literackimi pozytywizmu i modernizmu.

Trzeba dzi§ widzie¢ w listach i pamig¢tnikach emi-
grantéw nie tyle zrédta do badan nad procesem emi-
gracji zarobkowej, ile wypowiedZz humanistyczng przez
te emigracj¢ wywotlang. Podr6z przez ocean byta je-
dnoczesnie ,podr6za" do zrodet macierzystej kultury
i jej odkryciem. Dopiero jednak ostatnie lata przynio-
sty prawdziwe odkrycie tych listow dla polskiej
kultury wspoétczesnej.

Prof. dr Witold Kula, inspirator edycji ,,Listow emi-
grantow", prowadzac w roku 1941 zajecia na tajnie
dziatajacej w Warszawie Wolnej] Wszechnicy Polskiej,
natrafil na informacj¢ o przechowywanych w podzie-
miach Archiwum Akt Dawnych skrzyniach, ktére mia-
ty zawiera¢ listy polskich emigrantow przestane do ro-
dzin w kraju. Wspomniane listy zostaly zatrzymane
uprzednio przez Kancelari¢ Ober-Policmajstra War-
szawskiego w ramach przeciwdziatania masowej emi-
gracji chtopow z Kroélestwa Kongresowego. Z tysiecy
listow, ktore — jako nikomu niepotrzebne papiery —
miaty ulec zniszczeniu, pozostato zaledwie okoto trzy-
stu. Ocalaty przez przypadek jako materialy wypo-
zyczone na zajecia Wolnej Wszechnicy. W czasie po-
wstania warszawskiego ogien wypelnit do reszty los
tych niezwyklych dokumentéw ludzkich, moéwigcych
o dramacie dziejowym polskiego chtopstwa. W. Kula
pisze w zwiazku z tym: ,Zaden z listow, ktore trafity
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do piwnicznej skrzyni, a tym samym zaden z listow
pomieszczonych w niniejszym tomie, nie doszedl do
adresatow. To wtasnie nadaje lekturze tych listow ak-
cent dramatu. Malzenstwa rozbite, zaufanie braterskie
zawiedzione, rodzice przed $miercig nie pozegnani —
setki dramatéw indywidualnych zlewa si¢ w jeden
wielki dramat spoteczny: dramat ludzi, ktoérzy bez
swej winy stawali wobec zadan, do ktdérych spoteczen-
stwo ich nie przygotowalo. Pami¢¢ o tym, ze zaden
z publikowanych tu listow nie doszedt do adresatéw,
towarzyszy¢ musi ich lekturze od pierwszej do ostat-
niej strony".

Najnowsza historia wyposazyta wigc ogloszone tek-
sty w nowe znaczenia, jakze doniosle w okresie gwat-
townego zainteresowania, jakim darzy dzi§ nauka, li-
teratura 'czy tez film sfer¢ dokumentéw ludzkich, ist-
niejagcych w postaci autobiografii, dziennikow osobi-
stych, wspomnien czy pamictnikow. Te wtasnie, wspol-
cze§nie ujawniajace si¢ sensy publikowanych materia-
6w, wspottworzone przez swego rodzaju (literacka
przede wszystkim) ,filozofi¢ dokumentu" mozemy do-
strzec posrednio w cytowanym stwierdzeniu W. Kuli.
Pozostanmy wiec chwile przy owej ,,filozofii dokumen-
tu", a przede wszystkim przy jej potocznych wersjach,
owocujacych dzi§ w najnowszych edycjach pamigtni-
koéw, wspomnien, zapiskOw pro memoria itp. Najbar-
dziej rozpowszechniona dzi§ praktyka nakazuje stwier-
dzi¢, iz owa ,filozofia dokumentu" (dzisiejszy sposob
jego pojmowania) daje si¢ sprowadzi¢ w pewnym mo-
mencie do problemdéw, ktéore na pierwszy rzut oka
mozna zakwalifikowaé¢ jako tekstologiczne czy

szerzej: wydawniczo-edytorskie. Sposob
uzycia dokumentu wigcej moéwi o nim samym, 0 Spo-
sobie jego rozumienia, anizeli — teoretyczne nawet —

enuncjacje na ten temat.
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Przyjecie pewnej sytuacji modelowej dopuszcza
stwierdzenie, ze zakres terminu ,literatura" pokrywa
si¢ dzi§ w znacznej czg¢$ci z zakresem terminu ,,doku-
ment", a proces rozszerzania zakresu tej wspolnoty
wydaje si¢ szczegolnie aktywny. Oczywiscie, litera-
tura stara si¢ broni¢ swych od dawna zarezerwowa-
nych pozycji, ale w przekonaniu szerokich kregoéw czy-
telniczych jest to obrona czego$, co istnieje juz tylko
w znikomym stopniu. A ze publiczno$§é¢ czytajaca
,LWspottworzy" w jakim§ stopniu nawet poszczegblne
zjawiska literackie, nikogo chyba przekonywacé nie trze-
ba. Jest to proces spoteczny i wszelkie akty o celach
normatywnych nie moga ,glosu" czytelnikéw lekcewa-
zy¢. W zwiazku z tym, bez wzgledu na to, czy chcemy,
czy nie chcemy, wiele tekstow uznawanych rygory-
stycznie za dokument czyta si¢ dzi§ jako teksty sen-
su stricto literackie. Czytelnik postuguje si¢ przy ich
lekturze kryteriami estetycznymi, aczkolwiek pierwot-
nie pelnienia funkcji estetycznych nie zaktadaty.

Z pewnym zdziwieniem stwierdzamy, jak wiele zmie-
nito si¢ od czaso6w wzorcowej pod tym wzgledem edy-
cji ,,Zyciorysu wtasnego robotnika" Jakuba Wojcie-
chowskiego w opracowaniu J. Chatasinskiego (1930),
kiedy bierzemy do reki wspodlczesne nam (indywidual-
ne i zbiorowe) tomy pamietnikow. Wymienmy tu cho-
ciazby wydawane od roku 1964 monumentalne ,Mto-
de pokolenie wsi Polski Ludowej" czy pozycje typu
,Kto przy Obrze temu dobrze — T. Skorupki (1967).
Wydawnictwa te na trwate weszly w krwiobieg nasze-
go zycia literackiego, gdzie stanowig wazki, samodziel-
ny wreszcie, gtos warstw dawniej zdeprecjonowanych
i sa odmiang pi$miennictwa o wysokich walorach spo-
tecznych, politycznych, ogoélnohumanistycznych, gdyz
samorzutnie powstajace autobiografie bywaja najpet-
niejszym sposobem spolecznej samorefleksji.
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Moéwigc w pewnym skrocie, jeste§my na etapie p u-
blicystycznego c¢zy spolteczno-politycz-
nego wykorzystywania dokumentdéw, co
stanowi naturalng kolej rzeczy w procesie rewolucji
spotecznej, jakiej jeste$smy $wiadkami w naszym kra-
ju. W takich okolicznosciach za najbardziej doniosta
uznaje si¢ sfer¢ bezposrednich znaczen, jakie daje si¢
przypisa¢ dokumentom, innymi stowy: ich faktogra-
ficznos¢, deklaratywnos$é itp. Znaczenie dokumentow
ujawnia si¢ zazwyczaj dzigki ich potencjalnej zdolno-
sci do przyporzadkowywania tekstow (czy ich frag-
mentow) okreslonym zjawiskom spolecznym. Doku-
ment jawi si¢ wiec jako potencjalny cytat, dowod, ar-
gument. Przy zasygnalizowanym wyzej uzyciu doku-
menté6w nie musi by¢ brany pod uwage fakt, ze sg
one okreslonyml wypowiedziami jezykowy-
m i, zorganizowanymi jako pewne calos$ci. Nie mu-
si tez budzi¢ zainteresowania indywidualna historia
poszczegolnych dokumentow, gdyz nabieraja one prze-
waznie znaczenia jako ca%osc ,,sfery dokumentu", gdzie
niebagatelng warto$¢ posiada rowniez kategoria ich

ilo$ci.

Powstaje w zwigzku z tym pytanie, czy np. przyszty
historyk $§wiadomosci spotecznej, zdany na ogtaszane
dzi§ licznie pamigtniki i wspomnienia, nie poczuje si¢
w pewnym momencie ,okradziony" z interesujacych
go informacji i faktow? Bedzie miat do czynienia z pro-
duktem jako$ juz przetworzonym, wielorako zaadap-
towanym do okazjonalnego petnienia rozlicznych funk-
cji.

v

Powyzsze uwagi rzucaja dodatkowe $wiatlo na edy-
cje ,Listow emigrantow". Wydawcy przyjmujg tutaj
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punkt widzenia historyka i przypisujg listom walor
zrodta zgodnie z dyrektywami, jakie naktada m.in.
metodologia badan historycznych. Opisane postgpowa-
nie przywraca wigc ,,dokumentom" funkcje¢ zrdédla, ja-
ka posiadaly one najprawdopodobniej w momencie wy-
ksztatcania si¢ w samoistne zjawisko kultury. Zasady
edycji listow, ktore adresowane byly do oso6b zamie-
szkujacych wsie powiatow: Golub-Dobrzyn, Rypin
i Lipno w dzisiejszym wojewodztwie bydgoskim, wy-
jasnia szczeg6towo nota edytorska. Czytamy tam: ,,0d-
czytanie listow z rekopisoOw nastrgczalo przeogromne
trudnosci. Byty one pisane cze¢sto fonetycznie, nieorto-
graficznie, na ogot niewprawna r¢ka. Majg w wielu wy-
padkach cechy listow dyktowanych i najlepiej si¢ je
rozumie przy glosSnym czytaniu. Uwspodlczesnienie pi-
sowni zepsuloby ich autentyzm, nie moéwigc o tym,
ze w oryginale pozostaja one $wiadectwem stanu pi-
$miennictwa chlopa polskiego. Pewna interwencja w
kierunku wuczytelnienia materialtu okazata si¢ jednak
konieczna dla zwigkszenia grona czytelnikéw (..) Sta-
rali$my si¢ (..) interweniowaé mozliwie mato, by ma-
ksymalnie zachowaé¢ walory fonetyczne i gwarowe tek-
stow oraz — co nie mniej wazne — swoisty »klimat«
kazdego listu".

Akcentujac konieczno$¢ publicznej wymiany zdan
o sposobach istnienia dokumentu we wspotczesnym
zyciu spoteczno-literackim pragniemy zwrdoci¢ uwage
na zastosowany w edycji ,,Listow" zabieg ,,indywidu-
alizacji interwencji autorskiej", ktory zapobiegal uni-
fikacji zréznicowanego materialu i deformacji ich sen-
su. Problem wiedzy pozazréodiowej przy edycji zrodet
nabiera pierwszorz¢dnego znaczenia. Dotyczy to row-
niez wydawania wspotczesnych faktow folkloru stow-
nego, gdzie rozeznanie terenowe oraz mozliwo$¢ cato-
sciowego widzenia zjawiska daja lepsze efekty anizeli

87



najbardziej przemys$lne zasady akademickiej teksto-
logii.

v

Pora wreszcie na uwagi o samych listach, ktorych
doniostos¢ dla wielu dziedzin zycia intelektualnego nie
jest jeszcze w tej chwili w pelni ujawniona. Wobec
rozbudowanego 1 bogato uargumentowanego wstepu
do ,Listow emigrantow" zajme¢ si¢ tylko niektorymi
sprawami, ktoére wydaja si¢ wazne gldwnie ze stano-
wiska psychologa spolecznego i literaturoznawcy.

Nadawca omawianych tu listow byt ch10p, ktorego
kryzys gospodarczy zmusit do opuszczenia kraju i szu-
kania ,taskawszych $wiatow" w sercu puszcz brazy-
lijskich 1 miastach Stanéw Zjednoczonych. Chtlop, kto-
ry emigrowal w poszukiwaniu chleba, zostawia w li-
stach $§wiadectwo nie tylko zapobiegliwej krzataniny
wokot nadanego mu kawatka ziemi, miejsca zarobko-
wania czy zarobku, ktéory w kraju nazywano ,majat-
kiem", ale rowniez co§ wigcej. Emigrant, szukajacy
chleba w Brazylii, okazuje si¢ zarazem pionierem,
cztowiekiem wierzagcym w postannictwo nowego,
lepszego $§wiata, a czg¢stokro¢ uczestnikiem kru-
cjaty kosciota katolickiego, budujacego krolestwo obie-
cane. Stad tez wlasnie pojawia si¢ w listach z Brazylii
$wiadomo$¢ pracy na kawatku gruntu, ktory trzeba wy-
drze¢ puszczy, oswoié, uczlowieczy¢, tzn. przytaczyé
do krolestwa wiary katolickiej. Karczowanie puszcz
i gospodarowanie na kawalkach wydartego im gruntu
pojmowane jest czgsto jako stuzba wielkim celom. Wy-
razit to najlepiej jeden z emigrantéw piszac: ,(...) a tu
gdzie my jestesmy to dopiero bendo fabryki zaktadaé,
bo tu byly pustki, my dopiero bendziemy
miasta stanowi¢ (...)" (podkr. R. S)), (nr 52).
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Ideat tak rozumianego pionierstwa nie pojawia si¢
w listach pisanych ze Stan6w Zjednoczonych. Sa one
pod tym wzgl¢dem zdecydowanie odmienne. Wyraznie
zostalo to sformutowane w liscie nr 83: ,Rada bym
w jednej godzinie z wami si¢ zobaczy¢ i tak Kochana
Ciocia w Amerycze cialowi (= ciatu) to jest dobrze ale
duszi to nie koniecznie dobr(z)e. Cialo to moze pic
i gulaé, ale dusze to przez to mozna utraci¢, bo co
w kraju pan zje w niedziele to w Ameryce prosty chtop
zje w sobote". Listy ze Standéw Zjednoczonych ujaw-
niaja czlowieka, ktory stal si¢ towarem na rynku, zo-
stat gwattownie odarty z celow i przekonan, nie wy-
czerpujacych si¢ bezposrednio w takich czy innych
stosunkach gospodarki towarowej. Inne tez wartosci
i dazenia, w porownaniu z listami brazylijskimi, na-
bieraja znaczen. Przejawia si¢ w nich tendencja do
natychmiastowego zaadaptowania si¢ w nowych wa-
runkach. Procesy adaptacyjne i tragedie nieprzystoso-
wania, ktore staty si¢ osnowa wielu wspotcze$nie po-
wstajacych ksiquk, m.in. sygnowanych mianem ,nur-
tu chlopskiego" (mam tu na mysli gléwnie pisarstwo
Juliana Kawalca), wydaty juz owoc przed kilkudzie-
sigcioma laty w postaci omawianych listow. Przyjmo-
wanie wi¢gc np. ,,Pana Balcera w Brazylii" Marii Ko-
nopnickiej za jednego z odleglych patronéw ,nurtu
chlopskiego" musi budzi¢ wsrod wspotczesnych kryty-
kow tylez wesolosci, co i obiektywnej uwagi.

,Listy emigrantow" pokazuja wigc nowe wartosci,
ktorych osiaganie okresla si¢ w dzisiejszych warun-
kach przebudowy wsi ,,wyzbywaniem si¢ kultury Ilu-
dowej" 1 co w roéznych planach ludzkiej egzystencji
posiada niejednakowe 1 nieporéwnywalne konsekwen-
cje. Zacytujmy fragmenty listow: ,Teraz ni mom co
wiacy do pisania jako tylko ci¢ upominam, Kochana
Zuno, posytaj syna do skoty, bo jak pszyjad¢ co by
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muj tysz co przecitat (nr 98). Inny nadawca pisze do
brata w kraju: ,(...) a jezely masz liche zdrowie to cie
upumynam, lepi se¢ (= siedz) w kraju. (...) Ja ci po-
wiedam zeby$ ze sobu ubior przywiu(zl) letny, pozuny
(= porzadny), zeby(m) sie nie zawstydzu kedy do mie
wlyze(sz), a cie nprzyjme jako brata swego i bede ci
radzyt jak bede mogl" (nr 99). W listach ze Stanow
Zjednoczonych mowi si¢ najczeSciej o zarobkach, wy-
stanych pieniadzach, braku stalego zatrudnienia i cigz-
kiej pracy: ,Ja ci¢ nie mys$le wzia$s¢ kochana zono,
bo ja mys$le powrdci¢ na jesieni, bo w Ameryce jest
kaznia (= katorznicza) robota, wigczy trzeba potu wy-
la¢ przes dzien jak u was przez tydzin" (nr 103).

Symbolicznie raczej pojawiaja si¢ takie zdania:
»Alie bracie, kochany szostrunku (=siostrzencze zdrob-
niale), napiszi¢ ci par¢ stuw o Americzie, jakie zycie
mamy dobre. Migszio lub kieltbasa do tiego przanny
chlyb, kawa lub cherbata, a do tego rozmaiyte stodtkie
ciastka, to iy ty bedzies uzywal razem z namy ty sto-
dyczy, bo mie to juz si¢ przyjadly" (nr 125). Dalszy
cigg listu stanowia przejmujace zdania o odosob-
nieniu, obcosci 1 tgsknocie za ojczystym da-
chem: ,,Kochany szostrunku, donoszi¢ ci o swojej do-
broci, liepie¢ zigby byli mie powotalty do wojska to
by my nie bylto tak markotno ja(k) dzi§ w tem lopciem
(= obcym) kraju bo any si¢ rozmuwicz z nlamy nie
mozna lo robot(;, a chocz i ma robot@, to widzy zie s1<;
nie mozie ziem (=z nim) rozmowie i mu roboty nie
da, tak to jest dla nasz Polakéw. Kochany szostrunku
juz mui (=modj) duch przeczuwal naprzud co ma si¢
ziemniu (=ze mng) robi¢, bom nieroz muwilem to
Ameryczie to nie driescie (= dreszcze) przesyl to je-
scze byto daleko, a gdy si¢ zblizylo, juz krutko tom
muwitem w domu, ze nie pojad¢ juz do Ameryky. Ale
moja kochana ziong zaczana plaka¢ z matku, zie nie
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chce jecha¢ po tak wielkie skarby, tak wtedy wszystko
si¢ we mnie zadziato (= zadrzato), a stowa wigczy nie
muwitem zie nie pojadg¢, ano si¢ szykowal w tym nie-
bespokostwie 1 oziedem nocziu (=i odszedtem noca),
tak, jak jaky zbrodniasz, alie i sama prawda, ziem si¢
stal zbrodniaziem dla swoich kochanych dzieci, ziem
si¢ nie dat przy fopuszczeniu jch ziem mnu (= ze mng)
widzy¢ i si¢ poziegnacz jako z lojcem a ojczec z dzieé-
my, tak to kochany Stanistawie to mnie gne¢bi na su-
mieniu, bo juz swego kochaniego syna na ty ziemi wi-
dzy¢ nie bgde, bo my si¢ nawet $nil w tostatnich dniach
wzie$nia, ziem byl w kraju, a ton spal na bapci tu-
sku. A ja go wziunem we swoje raczie (— rgee) i mgo
(=1 go) calowal, takem si¢ ziem tucieszit, ale niedtugo,
bo odchodzitem do Ameryky. Lo nieScisna (—o nie-
szczgsna) Ameryko pocziosty ( po co$§ ty) mie tu
przywiodta na te umartwienie"

Wrazenie, jakie wynosimy z lektury tych fragmen-
tow, nasuwa na mys$l najznakomitsze stronice litera-
tury polskiej pos§wigcone tragedii chtopskiego wychodz-
stwa za chlebem i polskiemu chtopu w ogéle. Jarostaw
Iwaszkiewicz, przyjmujac entuzjastycznie ,Listy emi-
grantow" na tamach , Tworczosci" (1975, nr 4) pisat
m.in.: ,,Zapewne zréodtem tej niespodziewanie pozytyw-
nej, jasnej strony chtopskiego zywota byty dtugie lata,
wieki wysokiej kultury uczué, ktéra to kultura stwo-
rzyta pigkna literatur¢ owych listow. Staly si¢ one
niespodziewanym znaleziskiem i ogromnym wzboga-
ceniem naszej literatury XIX wieku. Odtad wiek ten
ilustrowa¢ be¢da nie tylko pamig¢tne stronice Orzeszko-
wej 1 Sienkiewicza, ale i nazwisko Marianny Jankow-
skiej, autorki listu, ktéory powinien si¢ znalez¢ w szkol-
nych czytankach".

Wracajac do listow pisanych z Brazylii stwierdzamy
w nich wiele gospodarskiego starunku o przyszie za-
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siewy, o zbiory, nasiona, narzedzia, o efekty heroicznej
walki z puszcza-przeciwnikiem, ale i ,uktady" z pu-
szcza-dobrodziejka. Los, ktory nie szczedzit tym lu-
dziom ponizenia, stawial ich jednocze$nie w rzedzie
pionieréw-odkrywcow, tworcow Nowego Swiata. Two-
rzyt z nich nowg spoleczno$¢ ,zdobywcow". Dostrze-
gamy w listach solidarno$¢ podrozujacych ,bez wodg",
wzajemne wspomaganie si¢ w potrzebie, wspodlczucie
w nieszczg¢sciu. Jednakze ci sami ludzie, ktérzy pisza,
ze np. wspomogli groszem potrzebujacych, przestrze-
gaja potencjalnych kandydatéw do podrézy za ocean
przed tego typu aktami dobrej woli. Nakazuja, zro-
zumiala zreszta, podejrzliwo$¢ wobec innych. Nawet
drogi prowadzace w nieznane staraja si¢ wytyczaé dla
nastepcoOw, zostawiajgc dla nich znaki: ,Kiedy$Smy
przyjechali do Ryjo de Zanero (= Rio de Janerio)
i wyladowaliSmy na wyspe (chodzi o Ilha das Flores,
gdzie miescit si¢ obdz przejSciowy dla emigrantéw —
R.S.) i znalezliSmy napis na $cianie Czylenskiego juz
si¢ ucieszyliSmy si¢ bardzo, bo wiedzieliSmy gdzie on
pojechal, my tak samo napis zostawilim do naszych
znajomych" (nr 64).

VI

Lektura listow przekazuje unikalne chtopskie wy-
obrazenia o $wiecie z konca ubieglego stulecia. Pisza-
cy staraja si¢ niejednokrotnie zmieniaé zastane prze-
konania, wyniesione jeszcze z kraju rodzinnego, de-
mentowa¢, funkcjonujgce tam w postaci poglosek, no-
win 1 plotek, ale i ludowych legend geograficznych,
wyobrazenia $§wiata. Sami opisuja ,,nowy $wiat" w ka-
tegoriach wyniesionych z rodzinnych wsi, a swoimi
opisami apeluja do wyobrazni rodakow, ktoéra jest prze-
ciez jeszcze takze ich wyobraznig.
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Odnajdujemy w listach relacje w stylu legend geo-
graficznych $redniowiecza i pogloséw tych legend zna-
nych choéby z listow Krzysztofa Kolumba: , Najsam-
pierw Wam opowiem o laszsach (= lasach) jake so.
Nie so take jak u nas, so$nina i jene drzewa telko
take drzewa olijardowe i palmowe i brazalijowe i roz-
mayte drzewa jake w Polscze majg w ogrodach. Kwia-
ty i ziela w oknach to (w) Brazaliji w laszach rosnie,
a ziemnia jest bardzo urodzajna bo zboza take su psze-
nica i zyto i wszestke zboza jake i w Polsce s3g, ale
co do plonu bardzo pleniesze jak w Polscze, bo kloszy
sa take, ze maju dlugosci po cali 7. (...) Teraz Wam
opisze jake sa ciepla w Brazaliji ciepla sa take jak
w Polscze w szame zniwa, dzien takze samo duzy, bo
mozecie wiedzie¢, ze pod stonce jak podjechalim jak
wszed do stancyj pod belek i pszeszed, a zawsze je-
chalim na potudnie, to mozecie wiedzie¢ jak jest da-
leko. Telko stego nam sie kucno zdaje, ze ziemnia nie
jest taka rowna jak w Polsce telko goéry bardzo duze,
ale na tech gorach lepi si¢ rodzi jak (w) Polscze na
réwny ziemni, bo mozecie wiedzie¢ ze na tych goérach
trawy take sa jak w Polscze w laszach. Teras Wam
opisze jake so ludzie (w) Brazaliji. Ludzie Muzyni
i take biate jak i my, a wiary so i chrzescijany i roz-
maite wiary" (nr 46).

W innym liscie (nr 56) walory ,ziemi obiecanej"
podkreslone sa jeszcze wyrazniej: ,(...) to wszystko
rabie si¢, schnie i wypala si¢ i w tem miejsczu sadzi
si¢ co tylko jest na §wiecie i nie trzeba ani oraé, ani
bronowac¢ tilko graczo, tak jak kartofli sadza u was,
tak tu zboze i kobieta moze pozasiewaé kapuste, taba-
ke. Maja rys (=ryz) i warzywo, co tylko jest na $wie-
cie". A jeszcze w innym czytamy wrecz: ,(...) i tak
nam jest wesoto i przyjemnie jak w raju, wsze¢dzie
zielono, wesoto i przyjemnie" (nr 64).
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Podobne zjawiska fascynowaly Kolumba, ktory w
lisScie do Rafata Sanxis, podskarbiego krolestwa hi-
szpanskiego, datowanym 14 marca 1493 r. pisak
»Wszystkie te wyspy sa bardzo pigkne, odznaczaja si¢
réznorodnymi widokami, sa tatwo dostgpne i petne
drzew niebotycznych, réznorodnego gatunku. Sadzg,
ze drzewa te nigdy z lici nie opadaja, gdyz widziatem
je tak zielone i pigkne, jakiemi w Hiszpanii zwykty
by¢ w maju. Niektoére z nich zdobne sa kwiatami, in-
ne mnoéstwo mialy owocoéw, inne znéw wedle ich ga-
tunku odznaczaly si¢ czym innym. Spiewal slowik
i inne rozmaite a niezliczone ptactwo, a bylo to w li-
stopadzie, kiedym po owych wyspach si¢ przechadzat.
Jest oproécz tego na owej wyspie Joannie siedem czy
osiem gatunkow palm, ktore wyniostoscia i pigknoscia,
tak samo jak wszystkie inne drzewa, ziola i owoce,
o wiele przewyzszaja nasze". (,List Krzysztofa Kolum-
ba o odkryciu Ameryki", 1892.)

Jest w stylistyce tych tekstow co$ wspdlnego. Wy-
ziera z nich jakby wyobrazenie o raju, ktorego bez-
skutecznie poszukiwali $redniowieczni  podrdznicy.
B. Otlszewicz w swych ,Legendach geograficznych
Sredniowiecza" (1926) tak je charakteryzuje: ,,Zgodne
byty poglady co do pigknos$ci btogostawionego przybyt-
ku. Miat to by¢ kraj cieszacy si¢ wieczng wiosna, stale
zielony, pokryty lasami, ktorych liscie nie opadaty ni-
gdy, gajami drzew owocowych oraz trawa ozywiajaca
lub kwiatami, pig¢kniejszymi i wspanialszymi od tych,
ktéore znane sa powszechnie. Won aromatyczna kwia-
tow, krzewow 1 sokow roslinnych przenikata calg t¢
kraing, a cudnemu $piewowi ptactwa mialy towarzy-
szy¢ drzewa, ktore falowaniem swych gatazek glosity
chwate Panska. Przepyszne aleje przecinaly ogrod
prarodzicow, wystane za$ byly, niby kobiercami, sa-
mymi drogimi kamieniami, pertami, ztotem i srebrem".
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Wyobrazenia o raju, krainie wiecznej szczgsliwosci
nabieraly roéznych spolecznych interpretacji, dajac —
z jednej strony — np. szlacheckie wizje Ar-
kadii, a z drugiej strony np. ludowe legendy
utopijne o ziemiach obiecanych, wolnych od wy-
zysku i poddanstwa, ku ktéorych poprowadza lud wy-
stannicy-wybawiciele. Znajdujemy poglosy tych legend
w folklorze zbdjnickim, ideatach rycerzy Dzikich Po6l
czy przekonaniach innowiercow.

W listach emigrantéw znajdujemy poglosy ludowych
przekonan o ,ziemi obiecanej": ,Niech ci¢ to nie zra-
za, ze tak dlugo nie przysylatem ci listu bo do dzi$
dnla nie jesteSmy na miejscu i zapewnie dopiero okoto
Z1e10nych Swigtek quzwmy na swojej to jest obieca-
nej ziemi" (nr 27). W innym liScie czytamy: ,,Brazylia
jest to kraj obszerny, ze wszystklch Polakow moze po-
i miodem ptynacy, wolnosé nadzwyczajna no ztodzieju
i zbdjco lepiej zgnij w russkich wig¢zieniach jak masz
Brazyli¢ oglada¢. Wonnos¢ caly rok. Z ptactwa: bazan-
ty, dzikie kury, golg¢bie, perlice i z 50 gatunkéw innych,
ktorych ja nie znam, drapieznych zwierzat zadnych
nie ma. Mam dosy¢ ziemi, aby Pan Bog zdrowia udzie-
lit" (nr 40).

VII

Swiat, ktéry emigranci ogladaja i opisuja, mierzony
jest skalg europejska: cenami, ubiorami, przedmiota-
mi 1 warto$ciami, ktorych doswiadczyli w kraju czy
w trakcie podrozy do Bremy lub Hamburga. Dostrze-
gamy w listach wszechobecna tendencj¢ do ,rekon-
struowania” miejsca ojczystego w kazdym obcym mie-
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Scie, w kazdej nowej sytuacji i na nieznanym wycinku
terenu. Wizerunek kraju rodzinnego ,streszcza" si¢
w zabranych ze sobg przedmiotach, §wigtych obrazach,
ksigzkach do nabozenstwa, kantyczkach itp. Urastaja
one do miana ,$wigtych rzeczy", symboli polskosci.
Jak dowodzg inne badania nad emigracja, roOwniez wy-
korzystujace listy (Por. K. Duda-Dziewierz, ,,Wie§ ma-
topolska a emigracja amerykanska. Studium wsi Ba-
bica pow. rzeszowskiego", 1938), taka wymiana rzeczy
przez ocean posiadala istotne znaczenie wigzi o-
twoércze. Z kraju wysylano m.in. mioéd, grzyby
(maja one warto$¢ potraw rytualnych), a zza oceanu
przedmioty, mogace petni¢ funkcje wyréznikow so-
cjalnych, nobilitujagcych w jakim$§ sensie ich posiada-
czy. Szczegdotowo te zagadnienia omowione zostaly we
»Wstepie" do ,Listow emigrantow", w rozdziatach:
»Rzeczy", ,Sukces mierzony ubraniem" i ,Polska".
Czytamy wigc w listach: ,I prosz¢ was nie zapomnij-
cie przywiezdz ze sobg obrazdéw, moga byé bez opra-
wy, szkaplerzy i polskich elementarzy, bo tych tutaj
nie dostanie" (nr 47). Inny piszacy prosi, aby przywiez¢:
»tyzki, 1 zielazko do prasowania, ksigzki do nabozen-
stwa i kantyczki z kolendami" (nr 49). W jednym z li-
stow pojawia si¢ co§ w rodzaju motywacji zapotrzebo-
wania na wspomniane przedmioty: ,Kochana Teosiu,
ja ci¢ prosz¢ serdecznie bac¢ tak dobra przyslij mi pare
ksionzek z pie$niami i do czytania, bo tutaj nie ma
w polskim jenzyku tylko w brazylskim jezyku, a ja
nie mam zadnej a jak przyjdzie $§wiento to wecale nie
mam co czytaé, barzdzo mi si¢ pszykszy" (nr 67).

VIII

Dostrzegamy w listach nie tylko spoteczng, kultu-
rowg, ale i psychologiczng potrzebe ,,odbudowywania
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si¢" na obczyznie; potrzebg wskrzeszania $wiata, ktory
si¢ utracito. Psychospoleczny aspekt poczucia ,,zm i a-
ny" (rozumianej jako kategoria procesu spoteczno-hi-
storycznego), przemieszczenia w przestrze-
ni i w kulturze ujawnia si¢ w ksztatcie jezyko-
wym listow, w ich budowie. List jako okreslony spo-
sob komunikacji mig¢dzyludzkiej byt w kulturze chtop-
skiej dotychczas nie znany. Listy emigrantow przynosza
w zwigzku z tym olbrzymiag liczbe informacji o tzw.
»powszechnej pamigci estetycznej", ktéora w kulturze
chlopskiej istniata poprzez transmisj¢ ustna, jak tez
informacji o najbardziej elementarnych i skutecznych
sposobach adaptacji cztowieka do nowych warunkow.
Ujawniajg si¢ wiec najtrwalsze elementy tradycji, sub-
stratu kulturowego, ale réwniez najskuteczniejsze kie-
runki ich burzenia, co oddaje znakomicie podtytut wy-
notowany ze ,,Wstgpu": ,,Przejscie z feudalizmu w ka-
pitalizm trwa miesigc".

Psychologiczng sytuacj¢ obcos$ci i wygnania rekom-
pensuja listy poprzez niestychanie rozbudowang sfere
formut otwierajacych oraz formul za-
mykajacych. Olbrzymim nakladem S$rodkéw je-
zykowych starajg si¢ ,,odbudowac" wspoélnote psychicz-
ng — a zatem i kulturowa, gdyz wspomniane formuty
przekraczaja czesto swoimi ,rozmiarami" te fragmenty
tekstu, gdzie komunikuje si¢ informacj¢ ,nowa". Sa
wigc listy jakby proba ,,rozmowy" z bliskimi, rodzina,
znajomymi. Aby taka ,rozmowa" mogta zaistnie¢, trze-
ba za pomocg stow (wylacznie stow, obcigzonych naj-
silniej pod wzgledem semantycznym), a przy zupet-
nym przeciez pominig¢ciu $rodkow, ktorych dostarcza
kontakt bezposredni, ,zainscenizowaé" wrgcz wymiang
wiadomosci. Niekiedy formuty otwierajace list byty
tak zbudowane, ze naktanialy do okreslonych reakcji
stownych podczas lektury, co zreszta nie moze dziwic,



kiedy uswiadomimy sobie fakt, ze byly to czesto listy
dyktowane i pdzniej odczytywane gtosno. ,,Moéwiony"
charakter listow ujawnia chociazby nastepujaca for-
muta: ,,Siadam do stolu mego, pisze list do serca wa-
szego, i¢ lisciku jak najprendzy bo masz pilny interes
i nie bon¢ nigdzie zatrzymany asz przyjdziesz do wla-
snych ruk gdzie cie posylam i tam najpierw pochwal
pana Boga, niech bendzie pochwalony Jezus Hrystus,
prosze¢ o odpowiedzienie. Witam was moje kochane ro-
dzice i ciebie siostro kochana, i calku famielije" (nr
158). Zwrot: ,prosz¢ o odpowiedzenie" nakazywat
»odpowiedzie¢" — na wieki wiekoéw, amen. Frag-
menty inicjalne nie mogly by¢ chyba jeszcze wow-
czas jedynie chwytem formalnym, wyraznie odseman-
tyzowanym. Byly one poglosem zywych w kulturze
ludowej formul wymienianych przy po-
witaniach itp.,, chociaz niejedna z nich przenik-
ne¢ta zapewne z tzw. ,listownikow", funkcjonujacych
z powodzeniem i dzisiaj. (Najpeilniej zagadnienia te
przedstawit H. Bereza w swym znakomitym studium
,»Odzyskane zrodta", ,Regiony" 1975, nr 1.)

Omawiane tu listy charakteryzujg si¢ wigc powta-
rzalnos$cig okreslonych konstrukcji, probleméw czy
»blokow" tematycznych. Aczkolwiek tak wysoka prze-
widywalno§¢ uzycia poszczegdlnych konstrukcji jezy-
kowych jest cecha wyrodzniajaca list sposrod innych
gatunkow pisSmiennictwa, to jednak w analizowanych
tu listach nabiera ona szczegodlnego znaczenia. Z jed-
nej strony moze by¢ to wynik standaryzacji wypowie-
dzi listowej spowodowanej szablonami wykorzystywa-
nymi przez tzw. ,pisennikow", ktéorym si¢ czegsto li-
sty dyktowato. Jednak, z drugiej strony, listy emi-
grantow sa tekstami powolywanymi w bardzo okre-
$lonej sytuacji, podobnie jak np. listy z wojska. Biorac
pod uwage calo$¢ dostgpnych materiatdéw stwierdzamy,
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ze listy te nie rdznia si¢ mi¢dzy soba ,,wieloproblemo-
woscig", ale taczy je powtarzalnos¢ okreslonych mo-
tywow tresciowych, determinowanych rygorystycznie
przez sytuacj¢. Selekcja treSci opiera si¢ tu na obo-
wigzujacej dla wickszosci listow zasadzie, podykto-
wanej — podtrzymywana lub naruszang — hierarchia
wartos$ci kultury chtopskiej. Jest to chyba jedna z cech
wyrozniajacych list ludowy, ktory poza tzw. ludowymi
listami milosnymi (por. , Listy mitosne z Laki". Oprac.
Cz. Hernas, ,Literatura Ludowa" 1972, nr 1), tekstami
o wybitnie ,kulturowym" charakterze, gdzie ,,ggsto od
zapozyczen, asocjacji, powotan na symbole", jest —
w znanych nam przejawach (listach z podrézy, emi-
gracji, wojska, wojny) zjawiskiem monoproblemowym,
zorientowanym instrumentalnie. Inaczej moéwiac, list
ludowy nie jest S$rodkiem realizowania kontaktow
autotelicznych, nie jest wynikiem np. samej przyjem-
nosci korespondowania, co daje si¢ zauwazy¢ w listach
innych grup spotecznych.

Powtarzalno$¢ problemoéw i powtarzalno$¢ form po-
dawczych jest cecha charakterystyczng dostepnych
dzi$ listow ludowych, skoro wybitna badaczka, zajmu-
jaca si¢ problematyka listu (pojeciem listu), stwier-
dza: ,,Zakres tre$ci jest mozliwie najszerszy. Taka roz-
legloscia mozliwych tematéw nie moze si¢ pochlubié
chyba zaden rodzaj literacki. Cecha ta jest niestycha-
nie istotna dla listu; w bardzo specjalny sposéb od-
granicza go od innych rodzajow, dla ktérych, jak np.
dla epopei, jest predestynowana nawet bardzo ciasno
zakres$lona tres¢ i jej postaci”". (S. Skwarczynska, ,,Teo-
ria listu", 1937.)

Analiza poroéwnawcza listow, ktore powstaly niemal
w tym samym czasie i skierowane byly niemal w to
samo miejsce, daje wprawdzie ograniczone wyniki po-
znawcze, ale pozwala wyodrebnié powtarzajace si¢ gru-
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py probleméw tresciowych, ustali¢ ich zakres i porza-
dek. Po wspomnianych juz formutach inicjalnych po-
jawiaja si¢ uwagi wtasnie o specyfice kontaktow li-
stowych. Ich celem jest usprawnienie (przygotowanie)
lektury listu i listow nast¢gpnych. Chodzi wige o do-
ktadne ustalenie pozycji danego listu wsrod dotych-
czasowej korespondencji pomigdzy partnerami. Kolej-
na grup¢ motywow treSciowych zajmuje tzw. infor-
macja ,,nowa", ktora piszacy pragnie przekazac¢ adre-
satowi. MoOwi si¢ tu o aktualnym powodzeniu,
zarobkach, wystanych pienigdzach, ,szyfkartach" oraz
potrzebach ktéore moga by¢ zaspokojone przesylkami
z kraju. Nastgpna grupe zagadnien stanowig instrukcje
dla osob pozostajacych w kraju, a dotyczace podziatu
spadku, gospodarowania oraz spraw, ktéore moga nam
si¢ wyda¢ zupetnie btahymi. Osobnag grup¢ instrukcji,
niekiedy bardzo drobiazgowych, stanowig doktadne
opisy ,tras" emigracyjnych. Przyjmuje si¢ w nich
punkt widzenia kogo$, kto pierwszy raz wyrusza ,w
$wiat", przekazujagc mu drobiazgowe dane o sposobie
przekroczenia granicy, wymianie walut, cenach bile-
tow, koniecznym ekwipunku oraz doktadnych ,budze-
tach" na kazdy etap podrézy.

Listy zamyka rozbudowana grupa formut z pozdro-
wieniami dla ludzi w kraju. Stanowia one bardzo czgsto
co$§ w rodzaju ,skrzynki kontaktowej" dla ludzi z ca-
tej okolicy. Petniag funkcj¢ zbioru ,nowin" waznych
dla grupy spolecznej, ktorej adresat jest czlonkiem.
Obsytano wigc listy wsrdod kuzynoéw, sgsiadow, znajo-
mych. Sprawy, ktore dzialy si¢ za oceanem lub w kra-
ju, trafiaty do listow jako sprawy ,publiczne". Intym-
no$¢, jako cecha wspodtkonstytuujaca pojecie listu, nie
odgrywa tu wigkszej roli. Obecnos$¢ ,,zbiorowego" adre-
sata powaznej czg¢Sci listow $wiadczyta nie tylko o roz-
budowanej strukturze stosunkéw rodzinnych, ale byta
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rowniez elementarnym przejawem $wiadomosci stano-
wo-grupowej, narodowej czy klasowej. Piszacy list
emigrant czul si¢ niejednokrotnie przedstawicielem,
a nawet ,wystannikiem" okreslonej spotecznosci.
W dalszym ciggu pozostawal jej cztonkiem, przestrze-
gal jej norm 1 wzordw, chociaz pisat niekiedy, ze do
kraju juz nie powrdci.

Bardzo czesto spotykamy tego typu zdania: ,List pi-
sze do czatej familij, braczi i do ciebie siostro" (nr 56)
albo: ,,I takze pozdrawiamy krewnych i znajomych i nie-
znajomych" (nr 81). Najbardziej charakterystyczny
pod tym wzgledem jest ,list-przestanie" (nr 59), ktory
niemal w dwu trzecich sktada si¢ z formul pozdrowien
w rodzaju: ,,Pozdrowiom Kazimierza jako syna swego
ze zona Bronislawa zyczg¢ tobie zdrowie i wszelkiej
pomyslnosci i wszelkiego dobrego czego tylko od Boga
zondaje. Jeszcze pozdrowiom syna Antoniego i ze zona
Urszula i z dwojgo dzieci twojemy, zyczg¢ zdrowia
i wszystkiego dobrego. Jeszcze pozdrowiom (—) Mary-
jana Sporogonika i Juzego Spongowsie(go) i z dzieémi,
pozdrawiam caly dom wosz wszystkim krewnym
i znakomym (...)". W dalszej czgsci listu formuly te,
rozpowszechnione m.in. w folklorze obrz¢gdowym, wy-
stepuja jeszcze dziewigciokrotnie.

Takie, wrgcz natarczywe formulowanie pozdrowien
jest w pewnym sensie ,przypomnieniem si¢" pozosta-
tym cztonkom grupy, ,wpisywaniem" w jej poczet,
tworzeniem zast¢gpczych uktadow wieg-
ziotworczych. Formulujacy pozdrowienia obawia
si¢, aby nie zosta¢ zapomnianym przez grup¢. Przez
odpowiednie uszeregowanie formut stownych zdradza
znajomos$¢ organizacji grupy, jest ,swoim", wtajemni-
czonym. By¢ zapomnianym, znaczylo w kulturze lu-
dowej: przesta¢ istnie¢ na zawsze, nie istnie¢ w ogole.
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List uposrednia kontakty i dziatania, staje si¢ ich zna-
kiem, ich ekwiwalentem. Jest przeciez ,,pismem" i ,,pa-
pierem", ktore stworzyly w kulturze ludowej swoistg
mitologig.

IX

List ludowy jest elementarnym przejawem ,,chtop-
skiego pisania" i reakcjg na realne procesy, czy-
li takze $rodkiem naktaniajacym do kon-
kretnych dziatan. Ten jedyny nadéwczas, upowszech-
niajacy si¢ w kulturze chtopskiej rodzaj piSmiennictwa,
dopiero za kilkadziesiat lat znalazt zjawisko rdéwnie
donioste, ktorym jest chtopskie pamig¢tnikar-
stwo, samorzutne i inspirowane. Pisanie listéw i pa-
mig¢tnikdw obok tzw. ,poezji samorodnej" jest zjawi-
skiem zapowiadajacym chtopska kulture piSmiennicza.

Pamietnik, w odrdéznieniu od listu, przynosi bardziej
kompleksowe informacje o $wiadomos$ci polskiego chto-
pa. Jest aktem wyboru. Podjgcie pisania nie jest
konieczno$ciag typu egzystencjalnego, od ktorej zalezy
byt w dniu nast¢gpnym, ale koniecznoscig typu §wiato-
pogladowego. W sferze tekstu pamig¢tnik zwicksza mo-
zliwo$¢ selekcji tematdéw (dopuszcza te selekcje), uwal-
nia si¢ w wickszym zakresie od realnej sytuacji, ktorej
list byt zazwyczaj wspdétkomponentem. Mozna, nieco
na wyrost, przyjaé, ze najwyzszg posta¢ autonomii re-
prezentuje powie$§¢ tzw. nurtu chlopskiego, przy na-
rodzinach ktérej list i pamigtnik w rézny sposoéb ucze-
stniczyty.

Badanie relacji: list-pamig¢tnik-powies¢
dawato juz interesujace rezultaty (L. J. Ginzburg),
a dla refleksji nad wspodtczesng proza polska, korzy-
stajaca z doswiadczen kultury ludowej, przynosi istot-
ne ustalenia.
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Postscriptum

Przywoluj¢ jeszcze dwa fakty.

W majowym numerze , Tworczosci" (1977) ukazuje
si¢ poemat Malgorzaty Baranowskiej ,List z Arkadii",
dla ktérego emocjonalno-jezykowym tworzywem staty
si¢ wersety ,,Listow emigrantow".

W dziale ogloszen ,,Zycia Warszawy" (9—10 III 1977)
pomiedzy ofertami sprzedazy ,cegly wysokiej jako-
$ci", ,,cocker-spaniela z rodowodem", ,silnika przycze-
py do todzi Archimedes-Penta" i ,,dobrze prosperuja-
cej wtasnej kawiarni" spotykamy oferte sprzedazy
,»Ciekawych listow z oflagdéw".



Wspolczesne przekazy ustne

,Bardzo zech umiata rozmaicie opowiada¢. Kaj juz
jo byta na weselach, tam juz ludzie nie musieli wiela
gesi jesé, bo oni musieli stucha¢, co jo godata" — zwie-
rzyla si¢ przed laty osiemdziesigcioletnia staruszka
z Olesna na Opolszczyznie.

Trudno o doskonalsza pochwatg¢ ,instytucji" opowia-
dania, ktore lider francuskiej ,,nowej krytyki" R. Bart-
hes (,Mit i znak", 1970) okresla jako twor wszechobec-
ny, ujawniajacy si¢ w geScie, piSmie, obrazie, moéwie-
niu, witrazu czy komiksie — ,jak gdyby kazde two-
rzywo sktaniato si¢ ku czlowiekowi, by mu powierzaé
opowiesci". Opowiadanie jest tworem na wskro$§ de-
mokratycznym, uspolecznionym; nie znosi wynaturzen,
a naduzywanie opowiadan budzi $miesznos¢. Rowniez
bunt przeciw niemu bywa racjonalny tylko pozornie.
,»Oficjalna" czy prywatna niezgoda na opowiadanie de-
maskuje si¢ natychmiast, staje si¢ spolecznag ,,potpraw-
da".

,Dawniej byty strzygi i duchy, to ludzie mogli
o nich opowiada¢. Teraz zajmuja si¢ kotkiem rolni-
czym, nawozami sztucznymi" — stwierdza inny, za-
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gadnigty przez folklorystg, respondent. Trudno temu
stwierdzeniu odmoéwi¢ jednej prawdy, ale trudno nie
szuka¢ drugiej w catych seriach zartow na temat
»drzemiacych" po remizach chtopow i ztotoustych pre-
legentow; a zdanko z piosenki niegdys$ stawnej: ,,moze
to bez te nawozy S§$tuczne..." zakrawa dzi§ na miano
uogolnienia. Cytowany wyzej R. Barthes powiada: ,(...)
czesto w tych samych opowiadaniach znajduja upodo-
bania ludzie o najrozmaitszych, czgsto przeciwstaw-
nych kulturach. Opowiadanie drwi sobie z dobrej czy
niedobrej literatury (...) jest zawsze obecne jak zycie".
Wiadomo, ze najprzerozniejsze wypowiedzi ustne (zo-
stanmy przy tym typie powielania opowiadan) sa nie-
odtacznym elementem procesu pracy, nauki, konsty-
tuuja funkcjonowanie instytucji spotecznych i petnia
wowczas role sprawcze. Jakze jednak nieczgsto uswia-
damiamy sobie przyrodzona cztowiekowi potrzebg¢ opo-
wiadania, ktoéra nie musi naklania¢ do zadnych dzia-
fan. Jest to jakby potrzeba zanurzenia si¢ w zywiole
mowy, dzigki ktorej mozna przekracza¢ wtasna samot-
no$¢, jak rowniez budowac (realizowac) wtasng indy-
widualno$¢, tworzy¢ wreszcie naturalne (chciane) for-
my kontaktow miedzyludzkich 1 migedzygrupowych.
Opowiadanie stuzy oswajaniu rzeczywistosci, sytuuje
w niej czlowieka, moze ja przewidywaé, a nawet bu-
dowa¢ jako sfere warto$ci intelektualnych, wzrusze-
niowych czy emocjonalnych.

Warto w tym miejscu przywola¢ interesujace prace
Doroty Simonides, ktéra od lat, jako jedyna chyba
w Polsce prowadzi systematyczne badania nad reper-
tuarem przekazow ustnych ws$réd mieszkancow Gor-
nego Slaska.

Glownie za sprawa jej badan mamy pewne wy-
obrazenie o tym, co dzisiaj opowiada si¢ w terenie,
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jakie problemy i tematy samorzutnie niejako kwalifi-
kowane sa do opowiadanego repertuaru i jakimiz to
»gadkami" mozna odwrdci¢é uwage biesiadnikow od
potmiska z weselna gesia.

Zaledwie fragment terenowego dorobku badaczki
znalazt wyraz w kilku wydanych przez nia ksigzkach.
Jedna z nich nosi tytul ,,Wspotczesna §laska proza lu-
dowa" (1969) i wydana zostala w S$miesznie niskim
naktadzie 400 egz. w ramach ,Zeszytow Naukowych
WSP" w Opolu. Praca ta stanowi przyktad monografii
terenowej, gdzie autorka stara si¢ da¢ odpowiedZz na
pytanie o los tradycyjnych gatunkdéw prozy ustnej,
takich jak bajka, podanie itp., a takze szczegdlowo
analizuje wspodlczesne relacje pomig¢dzy opowiadaczem
a spolecznoscia stuchaczy; pisze réwniez obszernie
o zrodtach wspotczesnych opowiadan, gdzie spotykamy
najprzer6zniejsze dla nas niespodzianki. Wtasnie te za-
gadnienia — a przede wszystkim jakby bezposrednia
obserwacja ,zycia" wspotczesnych opowiadan ustnych
oraz charakterystyka ich wykonawcoéw i stuchaczy —
stanowig dla badacza kultury wspolczesnej zbior fak-
tow nadzwyczaj cennych. Otwiera si¢ zupelnie nie-
znana, okre$lona sfera duchowego zycia wspdtczesne-
go cztowieka, ktory swoja prywatno$¢ i personalng in-
tegralno$¢ sprawdza w najzwyklejszy sposob, dzieki
przyjmowaniu i ,wytwarzaniu" wszelkiego rodzaju
opowie$ci ustnych, podan, zartéw, anegdot, relacji
o niezwyklych wydarzeniach, opowie$ci wspomnienio-
wych — jakby nieustannie trwajac u ludycznych zroé-
det kultury. Cata ta sfera opowies$ci ustnych staje si¢
wysepka prywatnego tadu, a zarazem formag bezpo-
sredniego kontaktu ze $wiatem, dopuszcza nie tylko
jego rozumienie, ale i odczuwanie.

W dobie $rodkow masowego komunikowania, zmian
socjalnych, przemieszczen kulturowych i wysokiej dy-
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namiki zycia spotecznego zjawisko to nabiera szczegdl-
nego znaczenia, wchodzac w ,dialog" z tekstami ko-
munikowanymi masowo, ale nie wymierajac pod wpty-
wem ich dziatania. Socjologia, formutujac hipotez¢ tzw.
dwustopniowego przeplywu komunikowanych tresci,
gdzie mowi sig, jak tresci komunikowane masowo
upowszechniajg si¢ nastepnie w toku ustnej wymiany
migdzy cztonkami spoteczno$ci, dostarczata niejedno-
krotnie danych potwierdzajacych zywotnos¢é przeka-
z6w ustnych. W zebranych przez D. Simonides mate-
riatach zjawisko to zyskuje dodatkowe os$wietlenie.
»Dawniej opowiadaly stare baby, bo to i bylo w1¢ceJ
czasu i nie bylo telewizji, a teraz to mlodzi si¢ $mieja
z nas, ze opowiadamy takie gltupoty" — czytamy we
,,Wspo%czesnej Slaskiej prozie ludowej". Ale i ta opi-
nia wydaje si¢ jakas poédiprawda, skoro w tej samej
ksigzce spotykamy liczne wypowiedzi, jak choéby t¢ —
niesktadng jeszcze — wypowiedz 9-letniego ucznia
z Opola: ,,Lubi¢ czyta¢ ksigzki Disneja. Lubi¢ stuchaé
opowiadania i wydarzenia. Mi opowiada tata. Ja lubig¢
oglada¢ Barona, Kildera, Czterech pancernych. Janek
mial wypadek w czotgu, byl caly w gipsie". A starsza
o kilka lat uczennica z Kedzierzyna zali si¢, ze kiedy
rodzice opowiadajg rézne ciekawe rzeczy, ona musi
chodzi¢ do sklepu. Inna starsza wiekiem mieszkanka
Opolszczyzny twierdzi wprost: ,,Dlo dzisiejszego czto-
wieka telewizja to ta dzisiejszo bojka".

Nie tylko tresci komunikowane przez ,publikatory"
(ciekawe, jak repertuar ustny zareaguje na t¢ wyna-
lazczo$¢ nazewnicza?), ale 1 bezposrednio — fakty
wspolczesnego zycia spotecznego inicjujg zar6wno no-
we tematy opowiadan, gawed, anegdot i zartow, jak
tez do nowych potrzeb adaptujg motywy stare. Oto
przyktad opowiadania J. Wrobla (lat 66) z Janowa
k. Katowic:
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,Padajom, ze teraz to juz na grubach niy ma skarb-
nikéw. To jest wcale niy prowda. To, co wom tu to-
powiym, zdarzylo mi si¢ prawdziwie i mozecie wierzy¢
abo niy, ale jo swoje wiym. Bylo tak. Robiag na dole.
Naroz stysza z daleka takie cztapanie i1 takie toddy-
chanie chrapliwe, ze mie az ciarki przeszly. Mysla se,
nic, ino skarbnik. Zaroz mi si¢ przypomniato, co mi
lokciec i kumple lo tym skarbniku tosprowiali. Juz
zech widziot, jak to teraz do mnie przydzie, jak bydzie
Slypiami $§wiyciyl, jak moze bydzie chciol tognia abo
moze siednie zy mng na desce i bydzie chciot chlebem
dzieli¢? Juz go czuja, ze si¢ zblizo i niy wytrzymotech.
Puszczom lampa i gazu! a ton za mna. Jo jeszcze pryn-
dzyj, ale ton tyz. Naroz stysza jak mnie wolo: — To-
warzyszu! Towarzyszu! Wyscie od trzech miesiecy
sktadek nie ptacili! No i co?, powiecie teraz ze niy ma
skarbnikow!?"

Sygnalizujac tylko ogdlnie zawarto$¢ omawianej tu
ksigzki chciatbym wspomnie¢ o drugiej, noszacej ty-
tul: ,,Powstania Slaskie we wspodtczesnych opowiada-
niach ludowych" (1972), poswigconej w caltosci tzw.
ustnej opowiesci wspomnieniowej. Ksigzka zawiera po-
nad piecédziesiat zanotowanych opowiesci oraz obszer-
ny komentarz, gdzie autorka opisata — jakze charakte-
rystyczng dla naszej kultury — lawinge opowiesci
wspomnieniowych, zwracajac uwage¢ na ich geneze
i zrodta popularnosci. Badania te trudno przecenié,
chociazby ze wzgledu na szersze uswiadomienie row-
niez folklorystycznej genezy pamietnikarstwa, przede
wszystkim chtopskiego. Ostatnio otrzymaliSmy tez ar-
cyciekawa ksigzke o tym, o czym moéwia, rozprawiaja
i dowcipkuja nasze dzieci i nastolatki. (D. Simonides,
»Wspotczesny folklor stowny dzieci i1 nastolatkéw",
1976.)

Nie sposob tu oczywiscie wyglosi¢ do konca pochwa-
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ly repertuaru ustnego, pochwaly opowiadania, gdyz
jego zasiegu i kulturowej roli dostatecznie nie znamy,
a samg jego obecno$§¢ — jako czynnika konstytuuja-
cego naszg wiedz¢ o rzeczywistoSci — uswiadamiamy
sobie z niejakim zdziwieniem. Poznanie tej sfery to
poznanie czlowieka nieoficjalnego, prywatnego.

I

Zainteresowanie wspolczesnym repertuarem ustnym,
a wigc tym, jak i o czym spontanicznie opowia-
damy, prowadzi do rekonstrukcji wielu waznych me-
chanizmoéw, przenikajacych i konstytuujacych tzw. sfe-
r¢ dokumentu, a przede wszystkim pozwala wy-
jasnia¢ geneze i ksztatt takich samorzutnych zjawisk
pi$mienniczych, jak dzienniki, listy, pamietniki, rap-
tularze itp. Przekazy ustne sa odmiang takiej aktywno-
$ci spolecznej, w ktorej dokonuje si¢ spoteczna wery-
fikacja wszelkiego stowa pisanego, zardéwno li-
terackiego, jak i stowa spoza literatury. Na przyktad
M. Butor (,,Powies¢ jako poszukiwanie", 1971) twier-
dzi, ze ,,Opowiadanie, w ktoérym jesteSmy zanurzeni,
przybiera najréznorodniejsze formy, od tradycji ro-
dzinnych, informacji wymienianych przy stole o tym,
co robito si¢ rano, az do informacji dziennikarskiej czy
pracy historycznej. Kazda z tych form taczy nas z od-
rebng czedcia rzeczywisto§ci. Wszystkie te wiarygodne
opowiadania majg ceche¢ wspdlna: w zasadzie sa one
zawsze sprawdzalne. Powinienem modc dopasowacé to,
co kto§ mi powiedzial, do informacji otrzymanych od
kogo innego, i tak dalej, w nieskonczonos$¢; inaczej
staje wobec btedu lub fikcji".
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Poniewaz najtrudniejsze jest mowienie o rzeczach
oczywistych, o tym, czego bezposrednio doswiadczamy,
a rzadziej poddajemy refleksji, dlatego tez musimy
przyja¢ dla dalszych rozwazan nieco inna stylistyke
i rygory wywodu, jak tez musimy uwzgledni¢ kilka
istotnych zatozen, ktorych dostarczaja, niekiedy bardzo
wyspecjalizowane, badania nad kultura wspotczesna.

W repertuarze dostgpnych wspotczesnie tekstow je-
zykowych, ktore semiotyka, biorac pod uwage rodzaj
tworzywa nosnego, dzieli na teksty komunikowane
ustnie, komunikowane przy uzyciu pisma (nie utrwa-
lone drukiem), druku i $rodkéw masowego przekazu,
obserwujemy znaczne przesuni¢cia i zmiany w obrgbie
zakresow przez te teksty obstugiwanych. (Por. J. W.
Rozdiestwienski, ,,Czto takoje »tieorija klisze«?", w:
G. L. Piermiakow, ,Ot pogoworki do skazki", 1970.)

Pojecie ,tekstu" wystepuje tu przede wszystkim
w dwoch rozumieniach: w jednym — jako kategoria
badawcza; w drugim — zbliza si¢ do ujgcia, jakie do-
minuje w pracach semiotykow radzieckich. (Por. J. Fa-
ryno, ,,Propozycje semiotykdéw radzieckich", ,,Teksty"
1972, nr 1.) Na przyktad A. M. Piatigorski uznaje tekst
za odmian¢ sygnatu komunikacyjnego, ktory w swej
elementarnej postaci ,,nie moze by¢ przerwany przez
sygnat odpowiedzi". Poje¢cie ,przekazu" jest tu nad-
rz¢gdne w stosunku do pojecia ,tekstu" i mozna je
okresli¢ jako: tekst w trakcie transmisji, gdzie war-
to$¢ czasu mi¢dzy nadaniem a odbiorem zmierza do
zera. Uzycie termindw staramy si¢ precyzowac dalej
w wypadkach budzacych watpliwos¢. Uwzgledniajac
rézne stopnie przeprowadzanych rekonstrukcji badaw-
czych widzimy w pewnym momencie konieczno$¢ wy-
odrebnienia takich grup przekazow, ktore wykorzysty-
wane sa w typowych dla danej kultury sytuacjach ko-
munikacyjnych i moga by¢ uwazane za jeden tekst

920



obstugujacy dany poziom kultury. Moze to by¢ np.
wymiana przekazéw w rodzinie pomig¢dzy dzie¢mi i ro-
dzicami (dorostymi), =zorganizowana wedlug reguty:
»uczacy" (opiekun) — ,nauczany" (podopieczny) albo
przekazy wymienione w grupie wczasowo-wakacyjnej,
wyodrebniane wedlug opozycji: ,.czas (mle]sce) pra-
cy" — ,czas (miejsce) wolne od pracy", co rdéznicuje
uzycie przekazow na sprawcze i autoteliczne. Podobnie
z przekazow wymienianych w obrgbie instytucji takiej
jak szkola mozna zbudowa¢ jeden tekst, ktory okresla
w sposob ogdlny tres¢ i ksztalt jezykowy poszczegdl-
nych wypowiedzi. Rowniez ,symetrycznos¢" i ,niesy-
metryczno$¢" stosunkéw komunikacyjnych, akcentu-
jaca ,centralne" potozenie dysponenta tekstow w ta-
kiej sieci komunikacyjnej, ktéora pozwala na realizo-
wanie wyroznionych rol spolecznych i ktorej struktura
zazwyczaj pokrywa si¢ ze struktura prestizu lub wla-
dzy, wyodrgbnia grupg ,gotowych" tekstow, okreslo-
nych ostatnio w nauce polskiej mianem ,,utworow mo-
Wlonych" Wlicza si¢ tu np. ,,pogadanki radiowe, prze-
mowienia parlamentarne i polityczne, mowy sqdowe
kazania kos$cielne, gawedy, a wigc utwory badz pisa-
ne i przeznaczone do publicznego odczytywania przez
samego autora, badz wyglaszane przez niego tylko w
luznym oparciu o napisany tekst, badz wreszcie for-
mutowane dopiero w trakcie Wyglaszania lecz bedace
w zasadzie realizacja powzigtej z gory koncepcji. To
wtlasnie nadaje im — w przeciwienstwie do wypowie-
dzi powstajacych przygodnie, np. w toku konwersa-
cji — charakter utworow, produktow szeroko pojetej
literatury mowionej". (J. Mayen, ,,O stylistyce utwo-
row mowionych", 1972.)

Przede wszystkim zauwazalny jest dzi§ fakt zmiany
proporcji mig¢dzy informacja przyjmowana dzi§ przez
poszczegdlng jednostke a informacjga wytwarzang —
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w stosunku np. do spoleczeﬁstw przedindustrialnyeh,
ktore charakteryzowa%y sig Wzglqdnq rOwnowagga in-
formacji wytwarzanej i przyjmowanej. Istotne sg row-
niez zmiany zakreséw ro6znych rodzajéow komunikowa-
nej aktywnos$ci czlowieka. Przyjmujac pewna sytuacje
$redniag mozemy stwierdzi¢, ze zakres tego, co jest
»stuchane", znacznie przewyzsza zakres tego, co moze
by¢ wypowiedziane ustnie (moéwione). Mozliwo$¢ czy-
tania (przede wszystkim dla siebie) przewyzsza znacz-
nie wszystkie inne rodzaje komunikacyjnej aktywno-
$ci jednostki. Stosunkowo najmniejsza aktywnos$¢ od-
notowuje si¢ dzi§ w zakresie pisma, aktu pisania nie-
publicznego. Juz ta prosta konstatacja dotyczaca ob-
szaru tekstow jezykowych, wykorzystywanych w ko-
munikacji spotecznej, zwraca uwage¢ na specjalizowanie
si¢ sfery obstugiwanej przez teksty mowione. Tylko
rozpatrywanie takich wielostronnych relacji, dajqcych
wyobrazenie o wspolczesnym ,rynku" przekazow je-
zykowych, dopuszcza mozliwo§¢ wstepnej systematy-
zacji tekstow mowionych. Majac na celu wstgpna, prag-
matycznie pojeta, typologie wspodtlczesnych przekazow
ustnych, przyjmujemy dla niej kryterium semiotycz-
no-komunikacyjne. Bierze ona pod uwage¢ wpisang w
dany tekst ,pamig¢¢" poprzednich kontekstow. Spro-
wadza to si¢ do istnienia ,$ladow" zobiektywizowanej
w poprzednich uzyciach struktury tekstu i uwzglednia
moment aktualnego poslugiwania si¢ tym tekstem,
czyli akcentuje jego funkcje spoteczne. (Por. K. W.
Czistow, ,Problema kategorij ustnoj narodnoj prozy
nieskazocznogo charaktiera", ,Fabuta" 9. B., H. 1—3,
Berlin 1967).

Mozna zatem przyjaé, ze komunikacja ustna rozpa-
da si¢ na trzy odrgbne semiotyczne grupy tekstow.

A. Pierwsza grup¢ stanowia teksty, ktéorymi postu-
gujemy si¢ w funkcji sygnalow (teksty-sygnaty). Sa
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one rezultatem wyspecjalizowanych zachowan spotecz-
nych i do takich zachowan naktaniajace. Znaczenie ich
wyczerpuje si¢ w ramach danej sytuacji, ktorg prze-
dtuzajg i modelujg, a takze poza ktorg nie mogg by¢
W tej postaci przeniesione. Przekaz w funkcji sygnatu
realizuje przede wszystkim cele sprawcze i wymaga
bezposredniej odpowiedzi w postaci rozpoczgcia lub
przerwania okres$lonej czynnos$ci. (Por. J. W. Rozdie-
stwienski, , Tieorija jazyka i problema suszczestwowa-
nija jazyka", w: ,Semiotika i wostocznyje jazyki",
1967.)

Ustny sposob istnienia tekstow tej grupy akcentuje
ich wielotworzywowo$¢ i ,,wielojezycznos¢". Kazdora-
zowo uzyte w funkcji sygnatu, nieustannie znajduja
sic¢ w stadium polemiki z wtasng wielotworzywowo-
$ciag. Na plan pierwszy wysuwa si¢ zatem porzadkuja-
ce dziatanie kodu. Komunikowanie tekstow-sygnalow
zaklada dazenie do jednorodnosci planu je¢zykowego
danego tekstu. Przykladem takiej niejednorodnosci mo-
ze by¢ np. uzycie w obrebie jednego przekazu gwary
i jezyka literackiego. Charakterystyczna jest takze je-
dnorodno$¢ S$wiata rzeczy, bedacego Srodkiem i obiek-
tem zorganizowanego dziatania, np. kompleksowa linia
technologiczna czy komplet narzedzi. Teksty-sygnaty
nie wymagaja natomiast od ich nosicieli jednorodnego
stosunku do $wiata, a postugiwanie si¢ nimi moze
zmierza¢ do ustalenia takiej jednorodnosci. Na przy-
ktad instrukcja 0bs1ugi nie wymaga od jej uzytkow-
nikéw traktowania po_lf;cm pracy jako warto$ci spo-
lecznej. Do omawianej tu grupy tekstow nalezq np.
komendy, zwig¢zte pouczenia, instrukcje, zwigzte i roz-
budowane pytania, ktéore wymagaja natychmiastowe]j
odpowiedzi, hasta wykrzykiwane przez kibicow pitkar-
skich, tzw. pytania naprowadzajace, a takze informa-
cje dodatkowe (rowniez w funkcji naprowadzajacej),
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ktore — np. w procesie dydaktycznym — moga prze-
ksztalca¢ si¢ w konstruowana specjalnie dla okreslonej
sytuacji dluzsza wypowiedz lub opowiadanie.

B. Druga grupg¢ tekstow mowionych stanowi¢ beda
te, ktore dopuszczaja mozliwos¢ reprodukowania ich
w innej przestrzeni, ale nie poza danym interwatem
czasu. Teksty te moga obslugiwaé caty, mowiacy w da-
nym jezyku, kolektyw.

Warunkiem funkcjonowania (istnienia) tekstow tej
grupy w okreslonym kolektywie j¢zykowym jest w
pierwszym rze¢dzie komunikowanie 1nf0rmac31 »howej"
i w zwigzku z tym musza by¢ one oceniane przez
uzytkownikow jako ,,znane" (brak informacji) lub ,,no-
we" (obecno$¢ informacji). Po drugie: uzytkownicy
klasyfikuja (oceniaja) je jako ,,zgodne" z obowiazujaca
w danym kolektywie koncepcja prawdy lub ,niezgod-
ne". Natomiast nie dziala w tym wypadku opozycja:
»autoteliczne" (artystyczne) — ,instrumentalne" (nie-
artystyczne) wykorzystanie przekazu. Mozna tu wigc
zgrupowac takie teksty, ktéore nie moga by¢ komuni-
kowane dwukrotnie tej samej jednostce czy w tym
samym audytorium, i zaliczymy do nich: wszelkiego
rodzaju informacje aktualne, wiadomosci sensacyjne,
przepowiednie, porzekadta, plotki, nowiny, wiesci, po-
dane w skonwencjonalizowanej formie obserwacje
i porady gospodarskie czy meteorologiczne (tzw. ,lu-
dowa meteorologia"), formuly prawne, wspomnienia
w zwiazku z jakimi$ aktualiami. Znaczenia tej grupy
tekstow ujawniaja si¢ zatem na drodze nieustannego
»przyrownywania" rzeczywisto$ci wyrazonej w tekscie
do rzeczywisto$ci wyrazanej pozatekstowo. , Jezykiem",
za pomocg ktorego takie przyrownywanie moze si¢ od-
bywaé¢, jest struktura tak lub inaczej pojmowanej rze-
czywistos$ci.
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Przekazy tekstow tej grupy wyposazone sa zazwy-
czaj w rozbudowany system chwytéw uwierzytelnia-
jacych, ktoére stanowia jakby pomost rzucony migdzy
komunikujgcymi si¢ stronami; zbudowany albo =ze
wspolnej sytuacji komunikacyjnej, albo ze wspolnej
wiedzy o rzeczywistosci pozatekstowej. Chwyty uwie-
rzytelniajace wahaja si¢ pomiedzy sferg tekstu a sferg
przekazu. Poslugujac si¢ aktualizowanym za kazdym
razem minimum informacji wsp6lnej, mozna przekazy-
waé porcje informacji ,,nowej", warto§ciowanej w ten
sposob na tle zasobu informacji uprzedniej.

Dzi¢ki obowigzujacej w danym kolektywie opozycji:
,informacja" — ,brak informacji", ,prawda" — ,nie-
prawda", mozna wlaczy¢ tu réwniez wickszos$¢ przeka-
zOw ,prozy niebajkowej". Postugujac si¢ — jakze ak-
tualng do dzi§ — terminologia K. von Sydova (,,Kate-
gorien der Prosa-Volksdichtung", w: ,Selected Papers
on Folklore", Copenhagen 1948), przywotywany tu
K. Czistow méwi o nowinach, pogloskach, wiesciach
(Sagenbericht), opowiadaniach o charakterze kronikar-
sko-dokumentarnym  (Chroniknotizen), opowiesciach
wspomnieniowych tzw. naocznych $§wiadkéw (Memo-
rat), opowiadaniach ustabilizowanych, zobiektywizowa-
nych fabularnie (Fabulat) — jako ,rodzajach komu-
nikacji" czy ,podstawowych formach funkcjonowania
ludowej prozy niebajkowego charakteru", a nie o ga-
tunkach. Cel postugiwania si¢ tego typu przekazami
lezy poza nimi, jest zazwyczaj zewngtrzny, podporzad-
kowany — zdaniem Czistowa — realizowaniu tych
funkcji, ktore przypisujemy sztukom stosowanym lub
przekazom wiedzy spotecznie cennej (historycznej, po-
litycznej, kosmogonicznej, religijnej).

Przekazy tekstow tej grupy opierajg si¢ na prze-
strzeganiu zasady, dla ktéorej mozna przyjaé okresle-
nie: ,,wszystko w swoim czasie i miejscu". Wspomnia-
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na zasada, podyktowana przede wszystkim ustnym
charakterem przekazu, nie obowiazuje tu w sposob
zgota bezrefleksyjny, jak to ma miejsce w wypadku
tekstow-sygnalow, ale jest zasada zarowno do prze-
strzegania, jak i ,ogrywania". Mozliwe jest zatem
réwniez polemizowanie z nia, zagrazanie jej wylacz-
nosci.

Przyjrzyjmy si¢ konsekwencjom, jakie pltyna z jej
przestrzegania. Je§li w obrebie przekazu danego tek-
stu nastepuje ,mieszanie" planu wspodlnych realiow
(np. przy relacjonowaniu jakiego$ lokalnego wydarze-
nia moze to by¢ juz zamiana nazwy miejscowej, po-
mytka w nazwisku itp.), woéwczas uruchamia si¢ co$
w rodzaju systemu regulacyjnego (mowionej ,krytyki
literackiej"), akcentujacego, ze co$ jest nie na swoim
miejscu. Zatem zespotowi chwytow uwierzytelniaja-
cych (formut uprawdopodobniajacych) towarzyszy ze-
spot formut weryfikujacych. Przekazywany tekst bra-
ny jest zawsze jakby w podwdjny nawias, co wigze si¢
z dialogowym uwiklaniem wypowiedzi,
kiedy pojmuje si¢ ja jako komunikacyjna catos¢. (W. N.
Wotoszynow.)

Wsréd obiegowych chwytow weryfikujacych mozna
wymieni¢ np. wyrazenia, ktoére bywaja zazwyczaj bez-

posrednimi replikami: ,,gadacie od rzeczy...", ,e...! tyl-
ko tak opowiadacie...", ,plecie wam si¢...", ,,co$ si¢
wam pokickato...", ,zasuwasz gtodne kawatki..." itp.

Sensowne zarejestrowanie tych chwytéw miatoby ol-
brzymi walor teoretyczny, gdyz kumulujga one infor-
macj¢ o uzywaniu tekstow, ktéra moze by¢ bez trudu
przektadana na kategorie pozalingwistyczne: socjolo-
giczne, ideologiczne. Chwyty weryfikujace przybieraja
bardzo czegsto postaé parodystyczna, a ta jest skrajnym
przypadkiem regulacyjnego dzialania =zasady. Laczy
si¢ to zazwyczaj z przewarto§ciowywaniem przekazéw

96



przez nastepujace po sobie pokolenia. Stad tez rozpow-
szechnione szeroko formuty klasyfikujace dane prze-
kazy jako przekazy ,nie na swoim miejscu", np. ,,0po-
wie§ci z tysigc dziewielset japonskiego roku" (wspom-
nienia Polakoéw bioracych udzial w wojnie rosyjsko-
-japonskiej). Dzi§ formuta ta odnosi si¢ do wszelkich
wspomnien wojennych, wylaczajac raczej czasy ostat-
niej wojny $wiatowej. Dalej mowi si¢ o opowiesciach
»Z czasOw Franciszka Joézefa". Uzywa si¢ rowniez po-
tocznie licznych ekwiwalentéw formuty ,zabili go
i uciekt", jak tez rozbudowanych wypowiedzi parody-
stycznych, postugujacych si¢ skonwencjonalizowanym
wyrazeniem typu ,S$nieg po pas, a my na zasadzce w
zbozu". Szczegdlnie dzi§ mozna mowi¢ o rozbudowy-
waniu si¢ systemu wrecz ,antytekstow", co widad
szczegblnie w przystowiach, gdzie kazde przystowie ma
jakby kontrprzystowie typu: ,Przystowia sa madro-
$cig narodéw" 1 ,,Przyslowia sg madro$cig naroddéw,
kiedy narody innej madro$ci nie znaja".

Przyjrzyjmy si¢ nastgpnie niektorym konsekwen-
cjom polemizowania czy ,ogrywania" zasady ,wszyst-
ko w swoim czasie i miejscu". Wykorzystujac mini-
mum informacji wspoélnej, przekazy tekstow tej grupy
daza do podwazenia wspolnoty informacyjnej, a zara-
zem do jej odbudowywania, podtrzymywania w bar-
dziej uniwersalnej postaci. Ich bezposredni zwigzek
z rzeczywisto$cig biezaca nakazuje dopracowacd si¢ pew-
nego ,wyzszego" rodzaju wspdlnoty, nadbudowanej
niejako nad wspolnota realiow. Jest to ustalanie sie
pewnego typu powtarzalnych operacji semiotycznych
na r6znorodnych tekstach, komunikowanych w tej sa-
mej funkcji. Wspomniana wspolnota moze obejmowacd
jedno pokolenie uzytkownikow tekstow, ale moze by¢
réwniez wypracowywana tylko na niewielki okres, co
jest widoczne w pojawianiu si¢ krotkotrwatych mod
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na okreslonego typu przekazy. Wymieni¢ tu mozna np.
cigzace ku konwencjonalizacji wspomnienia wakacyj-
ne, wypowiedzi zwigzane z wielkimi imprezami sporto-
wymi (olimpiada, Wyscig Pokoju) czy ogoédlnokrajowy-
mi (np. uruchomienie produkcji Fiata 126p, glo$ne wi-
dowiska telewizyjne, seriale itp.). Realia komunikowa-
ne sg w takim wypadku centralnie, np. przez S$rodki
masowego przekazu, dzigki czemu zyskuje na znacze-
niu powtarzalno$¢ okre$lonych operacji semiotycznych.
Dopuszczalne jest wowczas jakby ponowne przekazy-
wanie tego, co ,znane", ale tylko w pewnych sytua-
cjach, ktore okreslamy dalej jako sytuacje pro-
duktywne.

Moze to by¢ postugiwanie si¢ informacja ,znang"
(,,znang" dla kolektywu, do ktorego nalezy nadawca)
wobec przedstawicieli mtodego pokolenia, np. tzw.
,opowiesci o dawnych czasach", ,wspomnienia z dzie-
cinstwa", ,,opowie$ci rodzinne", przytaczane w funkcji
podtrzymania tradycji lub funkcji pouczenia, a wigc
jako negatywne lub pozytywne przyktady.

Na informacje¢ ,znang" zwraca si¢ uwage roéwniez
wtedy, kiedy zachodzi mozliwo$¢ jej wielokrotnego
reprodukowania dla przedstawicieli innego kolektywu,
dla ,,przybysza", np. informacje o lokalnych wydarze-
niach, podania lokalne. Charakterystyczna jest pod
tym wzgledem stabilizacja repertuaru informatoréw,
tzw. ludzi ciekawych, czesto odwiedzanych np. przez
etnografow, dziennikarzy, turystow itp.

Informacja ,znana" wchodzi w obieg, kiedy wyko-
rzystywana jest w funkcji wyroéznika socjalnego, cha-
rakterologicznego (,,odgrywanie", przedrzeznianie wy-
powiedzi cudzych).

Informacja ,znana" i ,nieprawdopodobna" wymie-
niana jest w obrgbie tego samego kolektywu, jesli staje
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si¢ przejawem sztuki wykonania i komunikowana jest
przede wszystkim w funkcji autotelicznej.

Wymienione sytuacje stanowia tylko bardziej istot-
ne przejawy tzw. ,procesu folkloryzacji". Oczywiscie
tylko pewna cz¢$¢ tekstow folkloru, okreslonego przez
nas dalej jako teksty grupy C, jest produktem tak ro-
zumianej folkloryzacji. Poszczegdlne teksty odrywaja
si¢ od sytuacji, ktéore powotaly je do zycia, i staja si¢
jednostkami  ,,gotowymi" (skonwencjonalizowanymi
dzieki powtarzalnym uzyciom) na przecigg takiego lub
innego interwatu czasu. Mozna zatem powiedzie¢, ze
,dopracowaty si¢" — mniej lub bardziej krotkotrwa-
tej — wspdlnoty wyzszego rzedu, w obrebie ktorej
uzywane sa jako znaki. Innymi stowy, tekst wcho-
dzi do folkloru woéwczas, kiedy jego uzycie w danym
kolektywie opiera si¢ juz nie na wspolnocie planu wy-
razania, a wigc takiego uporzadkowania S$rodkow je-
zykowych, ktore wskazuja na pewna tres¢, jak i wspodl-
nocie realiow (spraw i rzeczy, o ktorych si¢ mowi), ale
na wspodlnocie przekraczajacej tamte. Mozna ja opisaé
jako mozliwo$¢ podporzadkowania tekstu pewnemu ty-
powi powtarzalnych operacji semiotycznych. ,,Goto-
wosc¢" tekstu, jego stabilno$¢, zagwarantowana jest jego
znakowym charakterem. Tekst jest znakiem, a wigc
odsyta jeszcze do innych spraw oprocz tych, o ktorych
mowi wprost.

Jak wynika z powyzszych przyktadow, okreslone tek-
sty stajg si¢ w procesie folkloryzacji ,,zamiennikami"
typowych (powtarzalnych) sytuacji zyciowych, spolecz-
nych, intelektualnych czy jednostkowych. Moga by¢
uzywane jako znakowe odpowiedniki tych sytuacji,
jednak stuza zarazem do interpretowania (modelowa-
nia lub prognozowania) sytuacji konkretnych. Wyko-
rzystuja przy tym ogdlny wzorzec, ktéry zaktada taki,
a nie inny stosunek do §wiata.
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Naszkicowana zaledwie problematyka folkloryzacji
jest dogodnym pomostem dla ustalenia tych kryteridéw,
ktore wyodrebniaja z catoksztattu tekstow ustnych ich
grupe skrajng, czyli teksty folklorystyczne sensu stric-
to.

C. Trzecig grupe tekstow w przyjetej tu typologii
stanowia teksty folklorystyczne sensu stricto, ktore ko-
munikowane s3, w przeciwienstwie do grupy tekstow-
-sygnatow, w funkcji znakow (teksty-znaki). Rozréz-
niamy tu kategorie ,znaku" i ,sygnatu". Rozrdznienie
to bywa stosowane w nauce dla réoznych celow i rdznie
uzasadniane. Znak w naszym rozumieniu pojawia si¢
w rzeczywisto$ci nieciggltej i moze by¢ ekwiwalentem
informacyjnej charakterystyki danej rzeczywistosci,
jej modelem. Jego motywacja nie jest sytuacyjna, ale
historyczno-kulturowa. Sygnal natomiast wymaga bez-
posredniej odpowiedzi dziataniem. Ile sygnatéow, tyle
dziatan (J. W. Rozdiestwienski). Warunkuje wiec cia-
glo§¢ sytuacji (sygnat -> dziatanie -> sygnal) i moty-
wowany jest bezposrednio. Zlokalizowane w tej grupie
teksty w przewazajacej wickszosci wypadkow nie zy-
skuja znaczen dzigki stalemu odnoszeniu ich do ak-
tualnej wiedzy komunikujacych si¢ stron lub do struk-
tury rzeczywisto$ci biezacej, czyli do wspolnoty planu
wyrazenia i wspolnoty realidow, ale dzigki wzajemnej
konfrontacji z tekstami niejako ,sgsiednimi". Obowig-
zuje tu relacja, juz nie ,znak rzecz", ale relacja
»znak = znak". Tekst pojmowany jest na tle drugie-
go tekstu. Pordéwnujemy np. poszczegoédlne bajki, mo-

wiagc: ,jest tak, jak w takiej to a takiej bajce...", na-
tomiast nie mozemy — bez uzycia naukowej termi-
nologii logiczno-filozoficznej — pordwnywaé rzeczy-

wistosci, do ktdérej dane bajki odsytaja. Teksty ostat-
niej grupy sa jakby najbardziej ,,gotowe", najbardziej
stabilne pod wzgledem funkcjonalnym oraz struktural-
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nym i uzywa si¢ ich w funkcji autotelicznej (symbo-
licznej). W danym kolektywie jezykowym odbierane
sg one na tle catoksztaltu komunikacji jezykowej jako
teksty wysoce skonwencjonalizowane.

Jesli w uprzedniej grupie tekstow wieloznacznosé
i wielotworzywowos$¢ (synkretycznos$¢) przekazu ust-
nego byta u$§wiadamiana jako co$, co w akcie przekazu
musiato by¢ poddawane uwierzytelnianiu lub weryfi-
kacji, to teksty omawiane aktualnie bazuja na owej
wieloznaczno$ci, manifestuja swoje ,wielokrotne za-
kodowanie", wytyczaja sfer¢ potencjalnych operacji
intersemiotycznych. Tekst folklorystyczny sensu stric-
to moze by¢ w komunikacji ustnej réznorodnie roz-
cztonkowany. Stad tez znaczenia, przy uznaniu ktore-
go$ z ,jezykow" (koddéw, tworzyw) za podstawowy lub
jedyny, moga by¢ rzeczywisto$cia samg, dla odbiorcy
konkretng (,tu" 1 ,teraz"), moga by¢ jego rzeczywi-
sto$cig wlasna, a zarazem w niej si¢ nie wyczerpywac.
Moga by¢ réwniez iluzjg rzeczywisto$ci czy jej pro-
jektem. Jak tatwo zauwazyé, teksty folklorystyczne
w waskim sensie przenosza si¢ z jednej sytuacji do
drugiej, nie sg bezposrednio determinowane przez wy-
znaczniki czasoprzestrzenne.

Stad tez teksty folklorystyczne (np. bajka, epos,
przystowie) organizujg rzeczywistos¢ w serie faktow
analogicznych. Sfera funkcjonowania danego typu tek-
stu jest w §wiadomosci jego uzytkownikow sfera $wia-
ta. Teksty, ktore znajduja si¢ w grupie tak skrajnie
wasko rozumianych zjawisk folkloru stownego, nie sa
brane w podwoéjny nawias chwytéw uwierzytelniaja-
cych i weryfikujacych. Dla ich wyodregbniania i uzyt-
kowania nie jest istotna opozycja: ,informacja stara"
— ,informacja nowa" oraz ,prawdziwe" — ,niepraw-
dziwe", gdyz ten sam tekst moze by¢ wykonywany
wielokrotnie przed tym samym audytorium, nabiera
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natomiast znaczenia opozycja: ,przekaz w funkcji ar-
tystycznej (autotelicznej, symbolicznej)" — ,przekaz
w funkcji nieartystycznej (instrumentalnej)".

Przedstawiona wyzej typologia tekstow moéwionych
ma swe uzasadnienie pragmatyczne i ulatwia proby
opisu niektérych zjawisk wspotczesnej kultury, dla
ktorej za A. Ktloskowska (,,Spoteczne ramy kultury",
1972) przyjmujemy kryterium semiotyczne, wyodrgb-
niajace — ze wzgledu na rodzaj wig¢zi komunikacyj-
nych — trzy podstawowe uklady kultury. Pierwszy
z nich charakteryzuje si¢ ciagloscia i jednorodnoscia
sytuacji komunikacyjnej, a wypowiedz jest tej sytua-
cji bezposrednim przedtuzeniem. Dominujg tu kontak-
ty bezposrednie (twarza w twarz). Brak tez wyspe-
cjalizowanych rdl i funkcji komunikacyjnych, co utat-
wia wymian¢ informacji, czyni ja nacechowana pod-
miotowo, a mimo to tatwa do reprodukowania. Kla-
sycznym przykladem tak skomunikowanego kolektywu
jest tradycyjna rodzina chlopska, spolecznos¢ wiejska
i lokalna. Drugi uktad opiera si¢ na typie kontaktow
wyznaczonych przez struktur¢ instytucji ponadlokal-
nych (szkoly, $wietlice, blbllotekl) Kontakty sa tu bar-
dziej WyspeCJahzowane i przebiegaja z pozycji pew-
nych rél: czytelnika, czlonka klubu, zespotu zaintere-
sowan, widza teatralnego itp. Trzeci uktad stanowi ra-
me¢ dla tresci przekazywanych centralnie i1 odbiera-
nych receptywnie ($Srodki masowego komunikowania).
Pierwszy 1 ostatni z uktadow tacza si¢ jako bieguny
pewnego continuum.

Stawiajac przypuszczenie o specjalizowaniu si¢ prze-
kazé6w ustnych, w tym roéwniez tekstow mowionych,
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nie mieliSmy na mys$li ich wymierania, co mogtby su-
gerowac¢ proces nasilania si¢ roli sSrodkéw przekazu
masowego. Badacze spoteczenstw dawno zdominowa-
nych przez tzw. ,kultur¢ masowa" (USA, Wielka Bry-
tania) wskazuja, ze rola kontaktéow osobistych, jako
kanatow przekazywania informacji, nie ostabta, lecz
w pewnych grupach spotecznych pozostata nadal ol-
brzymia i decydujaca o wigkszosci codziennych zacho-
wan jezykowych.

Powstata w zwigzku z tym hipoteza , dwustopnio-
wego przeptywu komunikowanych tresci" (por. A. Si-
cinski, ,,Kontakty osobiste w procesiec masowego ko-
munikowania", ,,Studia Socjologiczne" 1968, nr 2), we-
dtug ktorej kontakty osobiste, realizujace si¢ przede
wszystkim w tzw. ,,malych grupach" (np. grupy towa-
rzyskie, kolezenskie, wycieczkowe) czy w tzw. ,gru-
pach pierwotnych" (np. rodzina, spoleczno$¢ sasiedzka),
sg w okreslony sposdob uporzadkowane. Prowadzone
rowniez u nas na przetlomie lat pigédziesiatych i szes$é-
dziesiatych badania potwierdzity hipotezg¢, ze ,infor-
macje przekazywane przez $rodki masowego komuni-
kowania wlaczane sa w system ustnej wymiany infor-
macji pomi¢dzy ludzmi", a nast¢puje to przede wszyst-
kim za posrednictwem o0s6b be¢dacych autorytetami w
swoim $rodowisku. W tym szczegélnym przypadku
mozna moéwié, ze przywodcy opinii czeSciej postuguja
si¢ przekazami ustnymi (tekstami), cze¢s$ciej tez takie
teksty tworza i do nich réwniez odniesione s3a inne
operacje na tekstach mowionych w obrgbie danej gru-
py. Ze wzgledu na brak badan szczegdétowych musi tu-
taj wystarczy¢ kilka uwag konceptualizujacych potocz-
ne doswiadczenie.

Pomimo wciaz duzego znaczenia kontaktéw ustnych

odnosi si¢ wrazenie, ze repertuar tekstow mowionych
zostal jakby wprowadzony na ogélny ,rynek tekstow",
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czyli — cho¢ zabrzmi to moze paradoksalnie — zna-
lazl si¢ ,,pod kontrolg" innego rodzaju tekstow: prze-
de wszystkim komunikowanych masowo. Jest to oczy-
wiscie kontrola posrednia poprzez audytorium ucze-
stniczace w roznych uktadach kultury jednoczes$nie.
Nalezy jednak zwréci¢ uwage na dzialanie wyspecja-
lizowanych instytucji o tak szerokim zasiegu jak sy-
stem szkolnictwa (o§wiaty). Warto rowniez odnotowacé
istnienie, wyksztalconej na pograniczu lingwistyki
i praktyki spotecznej, odrebnej dzi§ dyscypliny, ktorej
problematyke taczy si¢ z pojeciem ,kultury jezyka"
czy rozumianej niekiedy do$¢ instrumentalnie ,,po-
prawnosci jezykowej".

Wyodrebnione wyzej grupy tekstow mowionych roz-
nie oceniane sg na ogdlnym ,rynku" tekstow i we wta-
$ciwy sobie sposdb podlegaja jego prawom, przyjmujac
wyspecjalizowane funkcje. W odniesieniu do ,tekstéw-
-sygnatéw" trzeba stwierdzi¢, ze zachowania spoteczne,
realizujgce si¢ przede wszystkim w sferze praktyki,
regulowane sg coraz czesciej w ramach jednego syste-
mu komunikacyjnego, jaki starajg si¢ skonstruowad
dyscypliny ergologiczne. Zatem ,teksty-sygnaty" spo-
tykaja si¢ z funkcjonalnie tozsamymi ,konkurentami"
w postaci: schematéw, kodekséw, rysunkow, sygnalow
mechanicznych, impulséw wizualnych itp.

Stosunkowo najwigkszg zywotno$cig cieszy si¢ ze-
staw tekstow drugiej grupy, najsilniej chyba ,zdialo-
gizowany" z tekstami pisanymi czy komunikowanymi
masowo, chociazby ze wzglgdu na hipoteze ,,dwustop-
niowego przeplywu komunikacji". Teksty te sa dzisiaj
jakby bardziej uwiktane w sfery tekstéw ,cudzych",
ktéore w tym wypadku nalezy rozumieé¢ jako powszech-
nie dostepne, przez to weryfikowalne, ale nie likwidu-
jace w spolecznym obiegu swoich ,adreséw", np. ,,by-
lo w gazecie...", ,podali w telewizji..." itp. Teksty te
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posiadaja niejako ,staly adres", odwrotnie niz analo-
gicznie powszechne teksty tradycyjnego folkloru.

Nalezy odnotowaé ,zdialogizowanie" jeszcze innego
rodzaju. Zaktada ono mozliwo$¢ szczegdlnej intensyfi-
kacji tekstow drugiej grupy (B) wowczas, kiedy zakre-
sy tresci oczekiwanych i przekazywanych centralnie
nie pokrywaja si¢ ze soba albo kiedy tresci te nie od-
bierane s3 jako wiarygodne. (Por. na ten temat: S. N.
Azbielew, ,,Sowriemiennyje ustnyje rasskazy", ,,Ruskij
Folktor", t. 9, 1964.)

Witiasnie teksty grupy C, ktore mogg byé wyodreb-
nione z calo$ci przekazéw ustnych wedlug kryterium
artystycznego (G. L. Piermiakow), zostaty dzi§ niejako
zmuszone do konkurencyjnego dialogu z faktami lite-
rackimi. Jest to konkurencja — jak powiada S. N. Az-
bielew — przede wszystkim jako$ci artystycznych, w
ktéorych przenoszeniu teksty tej wlasnie grupy zaczely
si¢ specjalizowaé, oddajac komunikacji pisanej, dru-
kowanej i masowej, liczne dawniej, a stanowigce nie-
wyspecjalizowang cato§¢ — funkcje pozaartystyczne:
prezentacyjna, poznawcza, regulacyjnag itp. Ale przy-
chodzi nam réwniez dzisiaj coraz cze¢$ciej zdawaé sobie
sprawe¢ z istnienia olbrzymiego obszaru niezwykle in-
tensywnej ,,wspolpracy" tekstow folklorystycznych
i ich dawnych opracowan w tzw. ,literaturze bruko-
wej" z tekstami komunikowanymi centralnie. Czestaw
Hernas, konstruujac pojecie tzw. ,trzeciego obiegu tre-
Sci literackich", scharakteryzowal go jako teren takiej
wtasnie wspotpracy. (Cz. Hernas, ,Potrzeby i metody
badania literatury brukowej", w: ,,O wspdlczesnej kul-
turze literackiej", t. 1, 1973.)

Dorota Simonides w swoich badaniach terenowych
stwierdzita aktywizacj¢ ustnych opowieSci wspomnie-
niowych, dotyczacych Powstan Slaskich, w momencie
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telewizyjnych emisji ,,Czterech pancernych", ,,Stawki
wickszej niz zycie" oraz wejscia na ekrany filmu Kutza
»50l ziemi czarnej". (D. Simonides, ,,Powstania Sla-
skie we wspolczesnych opowiadaniach ludowych",
1972.) Z drugiej strony mozliwe jest opisanie fabuly
»Czterech pancernych" (konstrukcji ich bohateréw)
w poetyce tradycyjnej epiki bohaterskiej. (Por. R. Su-
lima, ,,Folklor i literatura", 1976.) Czestaw Hernas tak
charakteryzuje doniostos¢ i trwalos§¢ kulturowa tego
zjawiska: ,,0d starych tradycji folklorystycznych po
dzisiejszy serial telewizyjny jest to bohater, ktorego
szlachetno$¢ i prawo$¢ celow dziatania nie moga bu-
dzi¢ watpliwos$ci, odwaga, spryt, sila musza wzbudzaé
podziw. Jest to bohater substytut, swego rodzaju pro-
teza ludzkiej niedoskonato$ci, spetniajacy marzenia
o cztowieku idealnym".

Przyjmujac powyzsza propozycj¢ wyodrebniania tek-
stow moéwionych, a takze sygnalizujac wazniejsze pra-
widlowos$ci, jakim moga one podlega¢ na wspoétczesnym
»rynku tekstéw", akcentowaliSmy w dotychczasowych
rozwazaniach powtarzalne (cho¢ historycznie okreslo-
ne) sytuacje tekstow mowionych, przyjmowanych bez-
refleksyjnie — jako swego rodzaju norma — w §wia-
domosci ich uzytkownikéw. Tak rozumiana norma, bo
trudno tu jeszcze mowi¢ o wyabstrahowanym z prak-
tyki systemie, jest zawsze czym$§ zewnegtrznym wobec
konkretnych aktéw wymiany przekazow. Sprobujmy
zatem rozwazy¢ mozliwo$¢ zrekonstruowania modelu
takiej sytuacji, ktéra narzuca szczegdlnie inten-
sywna wymian¢ tekstow moéwionych w funkcji —
okre$lmy to wstepnie — pozainstrumentalnej (nie-
sprawczej). NazwaliSmy ja uprzednio sytuacja
produktywna.

Oprécz wynikéw badan terenowych i dociekan na-
tury historycznej przy okreslaniu istoty sytuacji pro-
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duktywnej nalezy wzig¢ pod uwage¢ rowniez badania
eksperymentalne, ktére moga przynie§¢ wigcej anizeli
kolejne ,,umowy" pomiedzy folklorystami, co zaliczaé
do folkloru, a co nie. Warto w tym miejscu przypom-
nie¢ chociazby laboratoryjne eksperymenty F. C. Bart-
letta nad procesami przekazywania tekstu ludowych
legend. (Por. F. C. Bartlett, , Remembering", 1932))
Ciekawych faktow w tym wzgledzie dostarczajg prace
L. S. Wygotskiego (,,Woobrazenije i tworczestwo w
dietskom wozrastie", 1967), a godnymi przypomnienia
sg — wcigz intrygujace swoja niezwykloscia — ekspe-
rymenty pedagogiczno-literackie Lwa Tolstoja, prze-
prowadzane w Jasnej Polanie. Nie stracily jeszcze zu-
pelnie swej aktualno$ci wazne dla tej problematyki
my$li Bergsona czy Halbwachsa. Przyktady mozna by
mnozy¢, zwracajac szczegdlng uwage na badania psy-
chologéw nad ,zapami¢tywaniem sensownego tekstu"
czy badania ustalajace zalezno$¢ pomiedzy struktura
tekstu a procesami percepcji. Cennymi okazujg si¢
ustalenia psychologii spolecznej, socjo- i psycholingwi-
styki, dotyczace spotecznych uwarunkowan komunika-
cji ustnej. Bibliografia jest w tym wypadku zbyt licz-
na, aby odwazy¢ si¢ na rejestrowanie chocby najwaz-
niejszych pozycji. Akcentujac wage powyzszych postu-
latow przypomnijmy niektore fakty.

Centralnym wnioskiem, jaki stawiajg dzi§ badacze
terenowi, jest przekonanie o dysfunkcjonalizacji tra-
dycyjnego repertuaru i postugiwania si¢ dawnymi tek-
stami w funkcji rozrywkowej i komicznej (D. Simoni-
des). Dalej moéwi si¢ o dominowaniu form anegdotycz-
nych, a przede wszystkim o uproszczeniach formal-
nych. Teksty raczej si¢ ,,ogrywa" lub ustala wtasny
do nich stosunek poprzez streszczanie, referowanie czy
ocenianie. Rzadziej natomiast staja si¢ teksty przed-
miotem tradycyjnej ,sztuki wykonania". ,Przeobraze-
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nia idg (...) od form dtugich do krotkich, od bajek, po-
dan do anegdot i zartoéw. Zart — jest niejako forma
koncowa wickszo$ci typow opowiesci" — stwierdza
D. Simonides.

Typowe przeobrazenia zjawisk uznawanych trady-
cyjnie za folklorystyczne i niejako nasladowanie ich —
juz w przeksztatconej funkcji — przez zjawiska nie-
tradycyjne (np. rozrywkowo-artystyczna funkcja opo-
wiesci wspomnieniowych) $wiadcza o zmianie tych sy-
tuacji spotecznych, ktore okresliliSmy jako ,,produk-
tywne". Wniosek, jaki mozna wysunaé z rekonstruk-
cji sytuacji tradycyjnych, jak tez przegladu sytuacji
wspoétczesnych, bedzie nastepujacy: stosunkowo naj-
mniejszym zmianom ulegt zestaw sytuacji zdetermi-
nowanych przez typ pozaprodukcyjnych kontaktow
rodzinno-sgsiedzkich i towarzyskich przy radykalnym
zwezeniu si¢ sytuacji dawnych, okreslonych przez ro-
dzaj pracy i czynnos$ci produkcyjnych. Typy sytuacji
produktywnych zaleza od rodzaju grup, ktérych ist-
nienie oparte jest na wypetnianiu funkcji autotelicznej
(niesprawczej). Samo pojegcie wspodlczesnego repertua-
ru folklorystycznego, a wigc zespolu schematéw prze-
chowywanych w pamieci, ktérym przypisuje si¢ usta-
lone znaczenia, wiaze si¢ z mozliwo$ciami, jakie dla
»tworzenia-realizowania" tego repertuaru dopuszczaja
sytuacje produktywne. Sa one przeciez zobiektywizo-
wanymi spotecznie strukturami, konstytuujacymi grupe
czy podtrzymujacymi jej wewnetrzng spoistosé.

W kulturze wspoétczesnej ekran, scena, rampa, bra-
ma stadionu czy lokal klubowy réwniez manifestuja
sytuacje produktywne, ale sg to w pierwszym rzedzie
»Sytuacje przedstawione", sztuczne niejako, obwaro-
wane normami, ktoéorych ,twoérca", ,odtworca", ,od-
biorca", ,krytyk" czy ,dysponent" tresci o tunkcji
autotelicznej musi przestrzega¢, aby jego zachowania
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nie zostaly uznane za aspoteczne. Wyrazne i uregulo-
wane rozgraniczenie tych wszystkich rél kulturowych
jest skrajnym zaprzeczeniem jakiej$ idealnej rzeczy-
wisto$ci folklorystycznej, a zatem nosi w sobie zalazki
jej odnawiania w postaci ,folkloru" artystow, kibicow
sportowych, aktorow itp. I tu juz mamy do czynienia
z sytuacjami produktywnymi w przyjetym przez nas
rozumieniu, ktore zakladaja synteze powyzszych rdl,
komunikacyjne partnerstwo uczestnikow oraz — rzecz
chyba najwazniejsza — dodatkowe skomunikowanie.
Pozwala ono na przyjmowanie w kontaktach z innymi
rol ,nieoficjalnych", uchyla dziatanie normy, wedlug
ktérej poszczegdlne jednostki identyfikowane sg na co
dzien w swoich ustalonych rolach spotecznych. Mozna
powiedzie¢, ze codziennie realizowang rol¢ np. urzed-
nika, aktora, ojca, ucznia itp. zamienia si¢ na jedng —
role wspotuczestnika gry. Wymieniane przekazy staja
si¢, cho¢ na krotko, ponownie wielofunkcyjne. Rzeczy-
wisto§¢ zastana, w jej modelowych przejawach, pod-
dawana jest swego rodzaju testowi. Rysuja si¢ projek-
ty rzeczywisto$ci nowej. Sytuacja produktywna korzy-
sta ze struktury gry (zabawy), gwarantujacej owo ,,do-
datkowe skomunikowanie", dzigki ktéremu jedna rze-
czywisto§¢ moze by¢ poroéwnywana z druga, nawet je-
$li ta druga jest tworem zupetnie fikcyjnym: wymarzo-
nym czy oczekiwanym. Uczestnicy takiej sytuacji zyja
wiec ,,podwojnym" zyciem, a ona sama, parafrazujac
sformutowanie M. Bachtina, ktérego inspiracje sa tu
latwo rozpoznawalne, ,jest zjawiskiem funkcjonalnym,
a nie substancjalnym". (M. Bachtin, ,,Problemy poety-
ki Dostojewskiego", 1970.)

Wydaje sig, ze coraz bardziej donioslym zagadnie-
niem staje si¢ badanie repertuaru tych grup, ktorych
istnienie uwarunkowane jest komunikowaniem prze-
kazow o funkcji autotelicznej.
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,Kontaktami autotelicznymi — pisze A. Piotrowski
w artykule ,,Funkcje jezyka w grupach pierwotnych"
(,,Kultura i Spoteczenstwo" 1972, nr 3) — mozna okre-
§li¢ minimum nasycenia, ponizej ktoérego grupa moze
funkcjonowaé¢ tylko instrumentalnie (...). Grupy, kto-
rych istnienie zalezy w sposob absolutny od kontak-
tow tego typu: kregi towarzyskie, grupy =zabawowe
itd., szczegodlnie nadaja si¢ do badania zwigzkéw mig-
dzy zwarto$cig zespotu a iloscia i rodzajem komuni-
kacji autotelicznej."

Prawzorem sytuacji produktywnych bedzie wiec
»rynek karnawalowy", tak doskonale opisany przez
Bachtina, ale réwniez arystokratyczny salon czy przy-
stowiowa instytucja ,darcia pierza". Zwraca na to
uwage S. Skwarczynska, ktora podjeta zagadnienie
»teorii rozmowy". Ustalajac roéznice pomiedzy tzw.
»rozmowa rzeczowa" a ,konwersacja", ktora byla rea-
lizacja funkcji autotelicznej, wspomniana autorka pi-
sata m.in.: ,,Chociaz zywotno§¢ konwersacji zagwaran-
towana jest wszelkiego rodzaju zyciem towarzyskim —
przezywala ona swoj rozkwit w okresie kulturalnej
dominacji salonu. Juz to samo okre$la jej spoteczno-
-ideologiczne oblicze. W salonach, reprezentatywnych
dla kultury epoki XVII i XVIII w., rozmowa, podsta-
wowe zajecie proznujacej elity spotecznej, urasta do
roli dzieta sztuki; nazwiska mistrzéw salonowej kon-
wersacji unie$miertelniaja pamigtniki epoki. Jesli
o$rodkiem wazno$ci rozmowy rzeczowej jest konkretna
sprawa, co do ktorej porozumiewaja si¢ jej uczestnicy,
to istotnie wazna w konwersacji towarzyskiej jest sa-
ma zabawa slowami, stanowiaca mite spedzenie czasu
przeznaczonego na wypoczynek. Stad teren konwersa-
cji — to teren krystalizacji takich form podawczych,
jak krotkie opowiadanie, anegdota, efektowna senten-
cja, btyskotliwy paradoks". (S. Skwarczynska, ,,Wstep
do nauki o literaturze", t. 1, 1954.)

110



Sytuacj¢ produktywna stwarza dzi§ pensjonat Fun-
duszu Wczasow Pracowniczych, grupa ,,wakacyjno-wy-
cieczkowa", krag towarzyski itp. Modelowym przykla-
dem sytuacji produktywnej moze by¢ przypadek naj-
bardziej banalny, a mianowicie przedzial wagonu, w
ktorym spotykaja si¢ np. podrdézni zdazajacy na wcza-
sy. Przypadkowos$¢ takiej sytuacji jest juz wyraznie
ograniczona, czyli spelnione zostaly najbardziej ele-
mentarne warunki dla zaistnienia grupy, pojmowanej
tutaj w sposob dosy¢ formalny. Istnieje mozliwo$é bez-
posrednich kontaktow, istnieje formalnie pojety cel,
brak jednak wyraznej struktury i dzialania norm. Wta-
$nie takie sytuacje stwarzaja szczegdlna okazj¢ do eks-
ponowania autotelicznych uzy¢ jezyka i tekstow za po-
moca tego je¢zyka zbudowanych. Wydobywaja tez w
sposob niezwykle jaskrawy jego fatyczna, czy szerzej
rzecz ujmujac, wigziotworcza rolg. Uczestnicy spoty-
kaja si¢ wowczas jako jednostki wytragcone z typowych
dla ich codziennej dziatalno$ci sieci komunikacyjnych
(uktadow kultury) ktore sa produktem diugotrwalego
komunikowania si¢ i stanowig czynnik wigziotworczy
dla danej grupy. Sytuacje produktywne wzmagaja po-
trzebe¢ interakcji (kontaktu), ktéra mozna okreslic —
jak czyni to psychologia spoteczna — procesem ,wy-
rownywania informacji". (T. M. Newcomb, R. H. Tur-
ner, Ph. E. Converse, ,,Psychologia spoteczna", 1970.)

,Kontakt styczno$ciowy, przelotny, ktéry jest naj-
czgstsza forma interakcji migdzy ludzmi nie nalezacy-
mi do tych samych grup pierwotnych, charakteryzo-
wat si¢ przewaga zachowan fatycznych nakierowa-
nych bardziej na cel niz na tre$¢ przekazu" — stwier-
dza A. Piotrowski, dodajac jednak: ,,Wiadomo skad-
inad, iz wtasnie brak jakichkolwiek wigzi, catkowita
jednorazowos$¢ i1 przypadkowo$¢ styczno$ci spotecznej
moze wyzwoli¢ potrzeb¢ wyrazenia przezy¢ komuniko-
wanych wytacznie najblizszym". Jakze cz¢sto rozma-
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wiamy o sprawach najbardziej osobistych z ludzmi
spotykanymi przygodnie, z ludzmi, ktéorych widzimy
pierwszy raz w zyciu.

Sytuacja produktywna jest tworem o wyraznej
strukturze, jej relacyjny charakter juz podkreslaliSmy,
ale jest rowniez zjawiskiem wielofazowym, procesual-
nym. Ustala wyrazne formy stosunkéw miedzyludz-
kich i kontaktéw jezykowych, naktaniajac zarazem do
ich zrealizowania. Intensywno$¢ poszczegoélnych faz za-
lezy od stopnia trwatosci kontaktow, sprowadzajacych
si¢ w tym wypadku do wymiany przekazow w funkcji
autotelicznej. Wstegpna faz¢ mozemy okresli¢ jako ,,wy-
réwnywanie informacji", rozumianej tu jako forma
stosunku pomigdzy uczestnikami. Wazna jest tu prze-
de wszystkim uprzednia ,,biografia komunikacyjna" po-
szczegbdlnych uczestnikéw, czyli rozpoznanie rzeczywi-
stych rol spotecznych, jakie poszczegoélne jednostki pel-
nig przed przekroczeniem ,progu" sytuacji produk-
tywnej. Sa to wigc operacje na konkretnej rzeczywi-
stosci spotecznej. Charakterystyczna cecha tej fazy jest
wysoki stopief rozbieznos$ci, np. pomigdzy wyobraze-
niem ,drugiego" (kolejnego) uczestnika aktu komuni-
kacji a jego rzeczywista pozycja, jaka zajmuje w ty-
powej dla niego sieci komunikacyjnej. Mozna tu roéw-
niez odnotowa¢ rozbiezno$ci pomig¢dzy wyobrazeniem
siebie a wlasna rzeczywista rola, oceniang z pozycji
wspotkomunikujacego.

Kolejna faz¢ stanowi proces dwubiegunowy, ktory
mozemy okres§li¢ jako ,porownywanie i rdéznicowanie
informacji", czyli tworzenie dodatkowego kodu poro-
zumienia, ujednolicajacego zachowania je¢zykowe, czyli
swego rodzaju ,,metaj¢zyka". Tu juz przechodzimy na
teren rzeczywisto$ci sztucznej, rzeczywistoSci jakby
»stanu wyjatkowego", ktéora czyni wspotkomunikujace
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si¢ strony — wspolpartnerami gry. Choéby tylko po-
biezne obserwacje przekonuja, ze jednym z najodpo-
wiedniejszych 1 najczeSciej stosowanych ,,wspolnych
jszk(')w, w ramach zalozonej tu sytuacji ,kolejowego
wagonu", s3 reguly gry w karty, a sama gra zacho-
waniem ujednollcajqcym Takimi ,,wspolnymi je¢zyka-
mi" okazuja si¢ rowniez gry towarzyskie: ,tancuszko-
we" 0p0w1adanle dowcipoéw, tzw. ,gluchy telefon",

»flirt towarzyski" itp. Innym jeszcze rodzajem Wspom—
nianych ,metaj¢zykow" s3 np. przystowiowe pogawed-
ki o pogodzie, sporcie, modzie, serialach telewizyjnych
itp. Warto wspomnie¢, ze te skonwencjonalizowane
bloki tematow zmierzaja ku wyraznej formalizacji opi-
su, np. telewizyjne mapy pogody, kod statystyczny
w sprawozdaniach sportowych itp.

Za pomoca tego typu ,wspdlnych jezykow" wytwa-
rzana jest pokazna grupa tekstow zaréwno ustnych,
jak 1 pisanych. Korzystaja z nich przede wszystkim
tzw. wysokonaktadowe magazyny, gdzie do statego re-
pertuaru naleza m.in.: moda, porady sercowe, krzy-
zowka, wszelkiego rodzaju rozrywki umystowe, tzw.
»pasje i koniki", horoskopy, pitaval, recenzje telewi-
zyjne czy notatki o tzw. meczach czy zimach stulecia.
Wytwarzane w ten sposob teksty funkcjonuja bezkon-
fliktowo z repertuarem ustnym i one najczgsciej staja
si¢ przedmiotem ustnych przekazéw w funkcji auto-
telicznej. Symptomatyczny w S$wietle zarysowanej tu
problematyki wydaje si¢ sad Rolanda Barthesa: ,Dzi$
na przyktad — a w kazdym razie wkrotce — nie moz-
na juz albo nie begdzie mozna zrozumieé juz literatury
»heurystycznej« (tej, ktora poszukuje), nie wiazac jej
funkcjonalnie z kultura masowa, z ktoéra wejdzie ona
(1 juz wchodzi) w dopelniajace si¢ stosunki oporu, bu-
rzenia 1 wymiany lub spotki (dominuje nad nasza epo-
ka akulturacja) i mozna pomys$le¢ sobie rownolegta —

8 — Dokument...



i zrelatywizowana wzajemnie — histori¢ Nowej Po-
wiesci 1 »kacikow sercowych w prasie«." (R. Barthes).
Mozna méwi¢ o powstawaniu calych serii tekstow ana-
logicznych, ktore zaré6wno moga przybieraé¢ forme tek-
stow pisanych, jak tez przejs¢ do repertuaru ustnego,
a takze folklorystycznego. Zaliczymy do nich np. wy-
réznione przez D. Simonides tzw. ,,opowie$ci niepraw-
dopodobne" o wampirach, mankowiczach, wygranych
w toto-lotka, niewiarygodnych wypadkach, ktore za-
konczyly si¢ szczesliwie itp., oraz grup¢ tzw. ,,opowie-
$ci  komicznych". Na tym polega m.in. wspomniane
wyzej ,zdialogizowanie" pewnych obszaréw repertua-
ru ustnego i pisanego. Tu roéwniez dziala mechanizm
nie tylko ,dwustopniowego" przeplywu tre§ci komu-
nikowanych masowo, ale takze i ,obustronnego", np.
dziatalno§¢ korespondentéw terenowych, listy do pra-
sy, radia i telewizji. Chetnie publikowane w magazy-
nach pamig¢tniki wskazuja, ze tym dodatkowym kodem
porozumienia (odwiecznym i najbardziej pelnym) moze
by¢ rowniez biografia.

Przedzial wagonu, tak samo jak niegdy$ dylizans, bg-
dac modelem sytuacji produktywnej, byl wielokrotnie
wykorzystywany w literaturze i filmie. Odwotaniem
wprost byt réwniez pomyst popularnej audycji telewi-
zyjnej W. Bielickiego i K. Préchnickiego ,,Ekspres".
Analiza kilkunastu programdéw ujawnia podstawowe
typy opozycji, organizujace nowe i kontynuujace stare
sytuacje produktywne. Na rodzaju kontaktéw, a zatem
i formie wymienianych tekstow odciska si¢ wyjatko-
wos¢ takiej sytuacji, ktora jest sferg nieustannej zmia-
ny, nieustannego konfliktu, be¢dacego sila napedowa
kazdej gry. Podstawowym mechanizmem wytwarza-
jacym teksty, naktaniajagcym do komunikowania tych
tekstow, jest przemieszczenie, przesunigcie, deforma-
cja, odstgpstwo od normy. Innymi slowy: zmiana.
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Uczestnicy wagonowej konwersacji znalezli si¢ w $wie-
cie ,innym", rzadzonym odr¢ebnymi prawami, z kto-
rych podstawowym jest stata rola wspolpartnera gry
i wynikajaca stad mozliwo$¢ przyjmowania najroézniej-
szych rél-masek. Role-maski sa zawsze obcigzone kon-
fliktowos$cia, np. rozwiedziony matzonek, oddelegowa-
ny po cz¢s$ci zamienne urzednik, walczacy z ADM-em
mieszkaniec spoldzielczego bloku itp. Teksty wymie-
niane w takiej sytuacji sa zawsze jakby ,na granicy"
pomiedzy tym, co ,znane" (opanowane poznawczo)
i ,obce" (przypadkowe, nieprzewidywalne). Kazdy
z uczestnikdw chociaz raz przyjmuje maske kogos, kto
reprezentuje ,,obco$¢", np. pasazera z sasiedniego prze-
dziatu, kogo$§ ,psujacego" opowiadane dowcipy, dy-
styngowanego obcokrajowca, zyjacego ,z myS$lenia"
racjonalizatora, kogos, kto nie zna pijackiego slangu,
wreszcie kogo$, kto ,posiada"™ jaka§ niezwykla wia-
domos$¢ wyczytana na przyklad z prasy.

W miar¢ jak repertuar wymienianych tekstow prze-
ksztalca si¢ w pewien ,stownik" tekstow (,,stownik"
taki ustala si¢ pod koniec kazdej emisji ,,Ekspresu”,
jak réwniez pod wplywem jej wielokrotnosci, na co
nie muszg mie¢ wptywu twoércy audycji), stabnie wte-
dy dziatanie chwytow uwierzytelniajacych i weryfiku-
jacych. Przestaja rowniez dziata¢ ,otaczajace" tekst
sygnaty funkcji fatycznej (nastawionej na podtrzy-
manie kontaktu), np. konwencjonalne formuty powi-
tan, formuly dopuszczajace przerwanie opowiesci, przy-
toczenie opowiesci ,cudzej", wlaczenie opowiesci no-
wej (np. zasada a propos). Mamy wowczas do czynie-
nia z czyms$, co jest modelem procesu folkloryzacji tek-
stow, czyli zaopatrywania ich w dodatkowe motywa-
cje, nie wynikajace z danej wspdlnoty komunikacyj-
nej, ale wobec niej zewngtrzne i ja modelujace.
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W ten sposob dochodzimy do podstawowego mecha-
nizmu sytuacji produktywnej, gdzie konkretna wspdl-
nota komunikacyjna zaprojektowana jest przez wspol-
not¢ ,,gotowych" tekstow. Mechanizm ten jest zawsze
zjawiskiem dwubiegunowym, w ktorym pod wzglgdem
historycznym porzadek biegunow jest ustalony, a w
konkretnym przypadku — ambiwalentny. Drugim bie-
gunem, charakterystycznym dla tej fazy sytuacji pro-
duktywnej, jest — wspomniane juz wyzej — ,rozni-
cowanie" informacji. Je§li ,,porownywanie" akcentuje
jej wspolnote (ustalanie si¢ spotecznej wspodlnoty tek-
stow), to ,réznicowanie" akcentuje w kolejnych uzy-
ciach tekstow ich funkcjonalne odmiennos$ci, czyli wa-
rianty. Warianty w folklorze to konkretna indywidual-
nos¢, konkretny cztowiek. Kolejne uzycie tekstu jest
zaspokojeniem estetycznej, poznawczej czy emocjonal-
nej potrzeby cztowieka, jest przezyciem. Tekst i prze-
kaz stanowia zobiektywizowang spolecznie ramg¢ dla,
nazwijmy to ogoélnie, realizowania si¢ wewngtrznych
potrzeb cztowieka; sa elementem kultury symbolicz-
nej, kultury w waskim sensie. Jej domena jest sztuka.

Trzecia wreszcie faza sytuacji produktywnej jest
moment niejako ,oddawania" tekstu rzeczywistosci,
czyli moment modelowania tej rzeczywisto$ci. Odby-
wa si¢ tu percypowanie tekstow jako znakow idei, zna-
kow warto$§ci czy sytuacji do zrealizowania. Tekst po-
zostaje w sferze dziatania sytuacji produktywnej, w
polu ,rzeczywistosci-gry", ale jego sens odkltada sig
w ,biografii komunikacyjnej" jednostki i nalezy po-
nownie do rzeczywisto$ci, stajac si¢ jej wspotkonsty-
tuujacym elementem.
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Teksty ustne sa rzeczywisto$cia w pelni dostgpna
badaniu tylko w trakcie przekazu. Zatem weryfikacja
przedstawionych tu propozycji jest mozliwa w badaniu
konkretnych grup opartych na szczegdlnie intensywnej
wymianie przekazow w funkcji autotelicznej. Niesmia-
le sa dzi§ jeszcze proby mowienia o repertuarze np.
grup wycieczkowych, wakacyjnych, turystycznych czy,
ogodlnie mowigc, repertuarze grup pierwotnych, takich
jak rodzina czy spoteczno$¢ sasiedzka. Badanie reper-
tuaru tzw. matych grup spotecznych, a szczegdlnie tych
opartych na przekazie tre$ci autotelicznych, nie jest
postulatem nowym, ale dzi§ nadzwyczaj waznym.

Tzw. zmiany spoleczne, ,zderzenia kultur", odczu-
wanie procesoOw dysharmonii kulturowej, uznawane
byly bardzo cze¢sto za podstawowa energi¢ wielu pro-
cesoOw kulturowych, wytwarzajacych szeroko pojegte
»teksty kultury", tradycje, konwencje, a nawet po-
szczegolne dziela. Wspotczesnie, w spoteczenstwach ty-
pu organizacyjnego tak poj¢ta ,,zmiana" wyst¢puje w
postaci nie tylko regulowanej przez kulturg, ale row-
niez celowo przez nig wytwarzanej. Szczeg6lnym przy-
padkiem takiej zmiany — zacytujmy Jana Szczepan-
skiego — moze byé¢: ,,przeksztalcenie si¢ ruchu tury-
stycznego — wynikajacego z indywidualnych daznosci
cztowieka do spg¢dzenia wolnego czasu na lonie przy-
rody — przez powstawanie nieformalnych stowarzy-
szen az do wysoce sformalizowanych biur organizuja-
cych wczasy i turystyke" (J. Szczepanski, ,,Odmiany
czasu terazniejszego", 1971).

Mozliwo$§¢ ,,zmiany" realizujacej w planie szeroko
rozumianej kultury funkcje autoteliczne, wkalkulowa-
na jest niejako w zachowania kulturowe poszczegol-
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nych jednostek, poniewaz — jak pisze J. Szczepanski —
»W spoleczenstwie organizacyjnym kazdy cztowiek mu-
si w swej wlasnej osobowosci zatozy¢ wtasnag biuro-
kracje¢, regulujaca i organizujaca jego rdézne role spo-
teczne".

Przekazy ustne rozszerzaja nasza sfer¢ prywatnosci,
pozwalaja nam wchodzi¢ w kontakt z ,drugim" czto-
wiekiem jako czlowiekiem prywatnym. Ogodlne zasady
funkcjonowania wspoétczesnych przekazow ustnych wy-
tyczaja, jak to widzimy chociazby w tworczosci Miro-
na Biatoszewskiego, strategie czynnosci literackich.
Przekazy ustne stanowia pomost oraz obszar gitebokich
tozsamos$ci mi¢dzy rzeczywisto$cia a jej wyrazem lite-
rackim. Bywaja ,przedstawione" w literaturze jako
znak dziejacego si¢ zycia; jako rodzaj ,,dokumentu",
rodzaj zapisu wiarygodnego i sprawdzalnego. Sa row-
niez sposobem wprowadzania literatury do sfery zna-
czen dostgpnych potocznemu doswiadczeniu czytelni-
kow.



Fakty i legendy, czyli o ksztalcie wspomnien

120
Inicjujac wszechstronne rozwazania nad kultura

okresu wojny i okupacji trudno przejs¢ oboje¢tnie wo-
bec olbrzymiej fali ludowego piSmiennictwa pamigt-
nikarskiego. Uwagom ponizszym towarzyszy przeko-
nanie o szczegodlnej roli analiz materiatu pamigtnikar-
skiego, wspomnieniowego, przy formulowaniu general-
nej problematyki badawczej na interesujacym nas polu,
przy stawianiu pytan szczegétowych oraz profilowaniu
roznych zakreséw badawczych.

Whnioski ptynace z analizy pamig¢tnikow i wspom-
nien stwarzajg uklad wiedzy analogiczny do tego, ja-
kiego dostarcza np. analiza literatury pig¢knej czy pro-
wadzona — w kategoriach psychologii spolecznej —
analiza funkcjonowania systemu instytucji okupacyj-
nego zycia. Stawianie pytan badawczych musi uwzgled-
nia¢ wstepne, ale calosciowe wizje i projekty ba-
danej rzeczywisto$ci. Takie wlasnie z natury swej ca-
losciowe wizje przynosza pamig¢tniki, wspomnienia oraz
inne rodzaje pisSmiennictwa autobiograficznego. Petnia
obrazu rzeczywisto$ci jest tu natury szczegodlnej, jest
zagwarantowana podmiotowym, autobiograficz-
nym charakterem poszczegolnych wypowiedzi. Oczy-
wiscie nie ulegamy tu ztudzeniom, ze autobiografia mo-
wi cala prawde o zyciu jednostki. Autobiografia jest
jednym z mozliwych, catoSciowych konspektow rze-



czywisto$ci. (Por. L. Sev$§, ,Marksizm a teoria osobo-
wosci", 1975.))

W sytuacji, kiedy nie dysponujemy uporzadkowa-
nymi archiwami, zapisami, kiedy materiat (ktérego
w zasadzie nie ma) nie pozwala na wstepne projekty
catosci badanych zjawisk — badanie pamiegtnikow i re-
lacji wspomnieniowych moze okazaé¢ si¢ bardzo pomoc-
ne. Ponizsze uwagi maja wigc postaé wnioskéw, ktore
jednocze$nie mozna zamieni¢ w umotywowane wstep-
nie postulaty badawcze. Wnioski te wynikaja z prze-
gladu spisywanych wspdlczesnie wspomnien i pamiet-
nikow, bedacych plonem konkurséw, oglaszanych przez
pras¢ ludowa (,,Zielony Sztandar", ,Tygodnik Kultu-
ralny") i zdeponowanych w Archiwum Zakladu Histo-
rii Ruchu Ludowego przy NK ZSL. Wzieto rdéwniez
pod uwage ogloszone przez LSW wspomnienia dziata-
czy ruchu ludowego oraz pamig¢tniki dowddcow oddzia-
16w partyzanckich BCh. Wnioski, jakie narzucaja si¢
przy analizie tego materiatu, pragne sprowadzi¢ do
kilku probleméw i pokrdtce je omowié. Sg to: 1) wia-
rygodnos$¢ przekazow pamietnikarskich jako zagadnie-
nie folklorystyki; 2) uwagi o poetyce przekazéw pa-
mie¢tnikarskich a niektére zagadnienia genologii folklo-
rystycznej; 3) przekazy pamigtnikarskie jako informa-
cje o funkcjach folkloru okupacyjnego i zjawisk oOw-
czesnej kultury wsi; 4) pamigtniki a problematyka fol-
kloru wspdtczesnego.

I

Zacznijmy zatem od sytuacji, kiedy folklorystyka
moze stuzyé swa wiedza badaczowi pamietnikéw. Pod
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pojeciem relacji pamigtnikarskiej bedziemy tu najogdl-
niej rozumieé przekazy jezykowe, ktore z jednej stro-
ny nie realizuja zamiaré6w estetycznych (nie preten-
duja do miana literatury picknej), a z drugiej strony
nie sg narracjg historyczna, prowadzona w zgodzie
z rygorami mys$lenia naukowego.

Na pierwszy plan wysuwa si¢ relacja migdzy, ust-
ng opowiesciag wspomnieniowa jako jed-
nym z typow wspotczesnych przekazéw ustnych a re-
lacja pamietnikarska. Rozwazajac zagadnienie tylko
w aspekcie ogélnych odmienno$ci przekazu ustnego
i pisanego (nie wdajac si¢ natomiast w szczegdly) moz-
na stwierdzi¢, iz pamie¢tnik, jako przekaz utrwalo-
ny, gotowy jest spetniaé funkcje przeciwne ustnym
opowiesciom wspomnieniowym, sprzyja bowiem Wwy-
zwalaniu si¢ jednostki z kregu zbiorowych emocji,
z grupy — pisze D. Riesman w ,Tradycji moéwionej
i pisanej" (,,Odra" 1975, nr 3). Tekst zapisany (np.
utrwalony drukiem) pozwala wiec na ,poszukiwanie
rozwiagzan alternatywnych w stosunku do przedstawio-
nych". Pamie¢tnik stwarza wigc potencjalnie najbliz-
sza szans¢ opiniowania, oceny czy wrecz weryfikacji
opowiesSci ustnych zgodnie z mitologiczng wartoscia
pisma w kulturach przedpiSmiennych Ilub kulturach
degradowanych, w pewnych okoliczno$ciach i1 zakre-
sach, do roli kultur przedpi$miennych.

Po prostu, co jest zapisane, jest prawda. Nie moz-

na — zgodnie z przekonaniem pamictnikarza — pisaé
Hhie-prawdy". Z drugiej strony jednak — jak wspo-
mina Riesman — ,Najlepiej pamigta si¢ to, co najgte-

biej przezyte. Stad tez tradycja spoleczenstw przedpi-
$miennych osadza si¢ wokoél stéw szczegdlnie mocno na-
syconych uczuciami zbiorowosci (...)". Stad tez odnaj-
dujemy w tekstach pamig¢tnikéw jakby stenogramy
ustnych opowiesci wspomnieniowych, pojawiajacych
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si¢ w roznych funkcjach, ale przede wszystkim w funk-
cji wyktadnika autentycznosci, prawdziwosci czy naocz-
nosci relacji pamigtnikarskiej. Pamig¢tnikarz, powiedz-
my, ,niezawodowy", ktéory nie podlega jeszcze insty-
tucjonalizacji w ramach np. Towarzystwa Przyjaciot
Pamigtnikarstwa — posiada wtasng, srodow1skowaZ
koncepcj¢ ,,prawdy". Siggajac po jakim$ czasie po pio-
ro, pamigtnikarz wigcza do swojego tekstu nie tylko
tresé poszczegolnych opowiesci (nie musza one i naj-
cz¢Sciej nie przekraczaja progu folkloryzacji), ale row-
niez socjalng otoczkeg, w ktorej ta opowies¢ funkcjo-
nowata lub funkcjonuje. Tym samym szeroko rozu-
miane ustne opowiesci wspomnieniowe wcielane sa do
pamig¢tnikow jako relacje jedynie prawdziwe, bo po-
siadajace status prawdy S$rodowiskowej, lokalne;j:
prawdy ,dla nas", ktorej nikt spoza wsi, okolicy zna¢é
nie moze, gdyz nie s3 to ,jego" prawdy: ,jego" opo-
wie$ci; poniewaz nie uczestniczyt w tych zdarzeniach,
nie opowiadali mu o nich rodzice, sasiedzi, znajomi.
Natomiast dopiero ruch pamigtnikarski (konkursy, sto-
warzyszenia itp.) mogt doprowadzi¢ m.in. do konfron-
tacji tych réznych prawd lokalnych, ujawnil powta-
rzalnos¢ fabut, konstrukcji. Okazalo si¢ wowczas, ze
»hasze" prawdy: ,nasze" opowiesci, ,nasi" bohatero-
wie — sg tak podobni do ,,innych".

Deformacja rzeczywistosci w spisywanych po latach
wspomnieniach i pamigtnikach jest wigc takze zagad-
nieniem procesu folkloryzacji i moze by¢ wyjasniana
takze w kategoriach folklorystyki. Nie trzeba chyba
rozwodzi¢ si¢ dituzej nad faktem, ze okresy wojen,
dziejowych zawieruch stwarzaja wyjatkowa sytuacje
dla funkcjonowania repertuaru ustnego, tworza w ska-
li masowej spotecznos$ci szczegdlnie podatne na powsta-
wanie 1 dziatanie nowin, plotek, legend, opowiesci ust-
nych. Analizujac sytuacj¢ z okresu I wojny $§wiato-
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wej, francuski historyk Marc Bloch stwierdza: ,,Po-
mytka jednostki moze sta¢ si¢ pomytka wielu ludzi,
jedna btedna obserwacja moze przeksztalci¢ si¢ w fal-
szywa plotke — jezeli powszechny stan umystow
sprzyja takiej metamorfozie. Wiadomo powszechnie,
jak te cztery lata (lata wojny 1914—1918 — R.S.) ob-
fitowaty w falszywe informacje zwlaszcza wsréod kom-
batantow. Powstawanie plotek w bardzo specyficznej
spotecznosci okopow wydaje si¢ niezmiernie interesu-
jacym przedmiotem badania (..). Nie wierzono dzien-
nikom ani nawet listom, poniewaz, pomljajqc juz fakt,
ze nadchodzily nleregularme uwazano je za mocno
kontrolowane. Stad cudowne wprost odrodzenie tra-
dycji ustnej pradawnej rodzicielki legend i mitow".
I jeszcze jedno wazne dla nas stwierdzenie Blocha:
»Ozywione stosunki mig¢dzy ludzmi ulatwiaja konfron-
tacj¢ roéznych wersji 1 wyostrzaja zmyst krytyczny.
Natomiast narrator, ktory po dlugiej
przerwie dociera trudnyml drogami,
przynoszac odlegte pogtoski, tatwo
znajduje wiare." (M. Bloch, ,Pochwata historii,
czyli o zawodzie historyka", 1960.)

Pamigtnikarz, ktoéory nie chce lub nie potrafi by¢
historykiem, jest w miar¢ narastania dystansu do re-
lacjonowanych zdarzen — potencjalnym tworca le-
gend. Relacj¢ swoja kieruje przede wszystkim do ,,no-
wego" odbiorcy, rzadziej liczac si¢ z mozliwoscia jej
bezposredniego weryfikowania, co bylo i jest zagwa-
rantowane np. w kontaktach ustnych. Tych legend nie
mozemy lekcewazy¢, uznawaé je za falsz czy wiedze
zdeformowana. Zmys$lenie, pogloska, legenda sa row-
niez dokumentami. Sa potocznym odczuciem faktow
czy wrecz faktami ,,w dziataniu", modelujacymi przy-
szle zachowania ludzi. Sig¢gnijmy na przyklad do
wspomnien Walentego Kunysza. Czytamy tam: ,,Cho-
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ciaz przystowie moéwi, ze ciekawemu pierwszy gradus
do piekta, ja tego nie stuchalem. Wsze¢dzie bylem cie-
kawski, wrazicki i zawsze mnie wsze¢dzie bylo pelno.
Nie tylko, ze zaspokajatem swoja ciekawos$¢, ale chcia-
lem zebraé¢ ciekawy materiat do nowel,
ktére zamierzatem spisa¢ 1 przekazad
pokoleniom w spus$ciznie (podkr. R.S)).
Tych kilka wypadkéw, ktore widzialem naocznie, ze-
chce tu w krotkosci opisa¢". Cytujemy dalej Kunysza:
»Kolega, z zawodu dobry klusownik jeszcze za sanacji,
namawial mnie i$§¢ na zajace. PoszliSmy w krzaki, gdzie
zawsze duzo zajecy si¢ kryto, a bylo to niedaleko szo-
sy. Gdy Niemcy jadac taksdéwka ustyszeli strzaty, ze-
szli z niej i dalej pedzi¢ w nasza strong¢! Co bylo ro-
bi¢? Ale zimna krew, szybka orientacja cechowatly
mnie zawsze, a tym razem szczegoOlnie. Rzucitem du-
beltowke, kazatem rzuci¢ i koledze i — zamiast ucie-
ka¢ — lecieliSmy w stron¢ NiemcoOw wrzeszczac wnie-
boglosy: partyzanci, partyzanci! Niemcy bardzo bali
si¢ partyzantow jak diabet §wigconej wody. Styszac na-
sze wrzaski mysleli, ze nas pedza partyzanci, a my
przed nimi uciekamy. Gdy$my dolatywali zdyszani do
nich, oni w strachu zapytali (czy) partyzanci, a gdysmy
im of$wiadczyli, ze tak, zawrécili z drogi i biegiem
udali si¢ do taksowki stojacej na szosie, wsiedli i od-
jechali. My z kolega wroécili do krzakéw, zabraliSmy
dubeltowki i udali si¢ przez las do domu" (W. Kunysz,
»WS§cibski i wrazicki. Pamietnik chlopa galicyjskiego".
Wstep i opracowanie B. Tondos, 1973).

I

Tekst ogloszonych wspomnien zawiera liczne ,$lady"
procesu przekladu z kodu komunikacji ,,méwionej" na
kod komunikacji ,,pisanej". Sa to m.in. redakcyjne uzu-
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peinienia bezposrednio w tek$cie czy charakterystycz-
ne przypisy redaktorki tomu typu: ,,Powyzsza relacja
jest oczywiscie przesadna" lub ,Informacje Kunysza
sag $wiadectwem plotek, jakie wowczas krazyty".

Dla folklorysty, zajmujacego si¢ geneza i funkcjono-
waniem okupacyjnych legend, wspomnienia Kunysza
stanowig material bardzo interesujacy. Widaé, zreszta
nie tylko tu, ze pamietnikarze wyrg¢czaja niejednokrot-
nie folklorystéw w zbieraniu i komentowaniu faktow
folkloru. Pamigtniki otwieraja wiec szans¢ wyszuki-
wania w terenie ciekawych narratorow, okreslania
stopnia folkloryzacji przekazéw ustnych itp. Intere-
sujace byloby tu przebadanie kilku typow relacji
zwigzanych z jednym wydarzeniem, np. ustnej
opowie§ci wspomnieniowej, relacji pamietnikarskiej,
relacji dziennikarskiej, literackiej, naukowej (histo-
rycznej), raportow Komisji do Badania Zbrodni Hi-
tlerowskich itp. Interesujacy przyktad takiej analizy
daje A. W. Gonczarowa w rozprawie ,,Ustnyje rasska-
zy Wielikoj Otieczestwiennoj Wojny" (,,Russkij Fol-
klor", t. XIII, 1972). Konfrontacj¢ taka mozna prze-
prowadzi¢ wykorzystujac choéby réznorodne typy wy-
powiedzi o pacyfikacji wsi Michniow w woj. kielec-
kim. Mozna tu przywotaé¢ znane na obszarze Gor Swie-
tokrzyskich przekazy ustne, opowie$ci wspomnieniowe,
piesni-nowiny uktadane m.in. przez Wojciecha Grze-
gorczyka (Rozalia i Wojciech Grzegorczykowie z Kraj-
na, ,Wiersze", 1972), jak roéwniez teksty literackie
(R. Miernik, ,,Piesn o Michniowie", 1974). Prowadze-
nie tego typu badan poréwnawczych miatoby na celu
uchwycenie charakterystycznych cech ustnej opowie-
$§ci wspomnieniowej oraz umozliwialoby postawienie
pytania ogolniejszego: o folklorystyczne kryteria wspot-
czesnych przekazoéw ustnych.
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Relacje pamietnikarskie nie tylko przedstawiaja
(,,opracowuja") poszczegoélne epizody w duchu tradycji
folklorystycznej, po§wiadczajac tym samym jej zywot-
no§¢ w okre$lonych sytuacjach, ale takze tradycja ta
ujawnia si¢ na réznych planach tekstéw pamigtnikar-
skich, jesli traktuje si¢ je arbitralnie jako okreslone
catosci. W pierwszym przypadku spotykamy w pamigt-
niku ,montaz" wielu opracowanych przekazéw ust-
nych. Szczegdlnie widoczne jest to w pamigtnikach nie-
konkursowych, nie wyprofilowanych pod wzgledem
tematycznym, posiadajacych strukture otwarta, rza-
dzacych si¢ regutami kolekcji. Nieporadno§¢ pamigtni-
karzy, konstruujacych teksty o wielu epizodach, przy-
pomina bardzo wyraznie potok narracji ustnej, obcia-
zony udzialem elementow paralingwistycznych, pelen
powtorzen, nawrotéw, konstrukcji eliptycznych itp.
Mozna ujawni¢ caly zespoét chwytow relacji pisanej,
ktére odpowiadaja sygnatom spdjnosci tekstu ustnego.
Beda to m.in. powtarzajace si¢ (przywolywane w wie-
lu miejscach tekstu) te same epizody, tzw. ,ruchome
teksty", cate kolekcje tekstow, liczne wzmianki narra-
cyjne, typowe formuly ,otwarcia" 1 ,zamknigcia",
folklorystyczna symbolika itp.

W  duchu pogloséw tradycyjnych legend bohater-
skich uksztaltowane sg zyciorysy dowodcow oddziatow
partyzanckich, wizerunki pierwszych konspiratoréow,
ale przede wszystkim zolnierzy walczacych z bronig
w reku. Oto, dla przyktadu, relacja o pierwszym kon-
spiratorze w bylym powiecie Nisko, zinterpretowana
(,,opracowana") w duchu legend zbdjnickich czy opo-
wiesci o ,,m$cicielach ludu":
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»Plerwszym partyzantem na terenie nizanskiego Za-
sania byl Franciszek Kosak z Majdanu Golczanskiego,
mlody, energiczny i odwazny czlowiek, przed wojna
cztonek Kota Stronnictwa Ludowego w swej wsi.
Oskarzony =zostal przez ukrainskich volksdeutschéw
przed gestapowcami o posiadanie wigkszej ilosci broni
przejetej we wrzes$niu od przechodzacych tamtedy od-
dzialow Wojska Polskiego. Poniewaz nie chciat odda¢
Niemcom broni, wigc juz od grudnia 1939 roku musiat
si¢ ukrywaé¢. Dobral on sobie wtedy trzech innych
$miatko6w: Antoniego Jadacha z Mostkow oraz Koze
i Wrébla, pochodzacych z powiatu bilgorajskiego i po-
czal z nimi uprawiaé partyzantke.

W pelnym wuzbrojeniu jezdzil na koniu, rozbijat
ukrainskie kooperatywy handlowe, a zabrany z nich
towar rozdawal biednym ludziom. Wytapywat inka-
sentow pobierajagcych podatki i inne optaty od mie-
szkancow tamtejszych wsi. Zabrane pieniadze rowniez
rozdawat biedakom. Tropil i tepit konfidentow i nie-
mieckich szpiclow. Stoczyl kilka potyczek ze $cigaja-
cymi go zandarmami. Nawet sam, w pojedynke, urza-
dzat zasadzki na przejezdzajacych le$nymi drogami
zandarmow, bit ich i rozpraszat.

Gestapo wyznaczyto wysoka nagrode¢ za jego zlapa-
nie lub wydanie, ale go nie uje¢to. Jednak 6 grudnia
1942 roku zostal wraz ze swymi towarzyszami skry-
tobdjczo zamordowany w czasie snu" (T. Sagan ,Je-
sion", ,,Konspiracja w »Natanie«", 1972). Kazda oko-
lica miala takich swoich ,pierwszych" partyzantdéw, co
pamietniki z réznych rejonéw kraju poswiadczajg zna-
komicie. Nie bez znaczenia w tym wzgledzie byla le-
genda majora Hubala, stanowigca osobny temat dla
psychologa spolecznego, socjologa czy folklorysty.
Wspomniane wyzej poglosy tradycyjnych formul epiki
bohaterskiej nie bywaja natomiast wykorzystywane
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przy opisie — kwalifikowanych jako bohaterskie —
czynow ludnos$ci cywilnej. (Por. W. Gotabek ,Bory-
na", S. Mlodozeniec-Warowna, R. Sulima, ,,Twierdze
partyzanckie. O wspoldziataniu ludnosci wiejskiej
z ruchem oporu". Wstgpem poprzedzit T. Tarno-
grodzki, 1974.) Konsekwencja w tym zakresie jest
rowniez wyktadnikiem dziatania tradycji. Na opisach
czynéow 1 przezy¢ ludnosci cywilnej ciazy natomiast
nieudolnie wykorzystywana tradycja literacka, a w
najlepszym wypadku folklorystyczna symbolika: mat-
ki i dziecka, czlowicka i przyrody, ,swojego" i ,0b-
cego" oraz zespol symboli religijnych i narodowych.

W duchu pogtoséw epiki bohaterskiej uje-
ta jest np. sylwetka mtodocianego dowoddcy oddziatu
partyzanckiego BCh na Kielecczyznie — Tadeusza
Wojtyniaka ,,Bacy" (W. Gotabek ,,Boryna", ,Nie wie-
dziat, co to Igk. Opowies¢ o Tadeuszu Wojtyniaku
»Bacy«", 1972). Mamy wigc pogtos charakterystycznych
dla epiki bohaterskiej ,przedziwnych narodzin boha-
tera", ktorym towarzysza rzeczy niezwykte. Odnajdu-
jemy réwniez posta¢, bedaca odpowiednikiem epickie-
go ,starca-opiekuna" (dziadka bohatera) oraz opis
»pierwszych, niezwyklych czynéw" (wyprawa pigcio-
letniego chtopca na dach domostwa, kapiel w najbar-
dz1eJ niebezpiecznych miejscach itp.). Wykorzystujac
oplsany przez Zyrmunsk1ego (W. Zyrmunski, ,,Narod-
nyj gieroiczeskij epos", 1962) schemat fabularny eposu,
mozna wskazac ep1ck1 motyw ,konia-druha" oraz
»pierwszy czyn bohaterski" (rozbrojenie volksdeutscha
i zdobycie na przeciwniku broni, ktéra stuzyta boha-
terowi do ostatnich godzin zycia). Naturalnym rozwi-
nigciem tak zarysowanej biografii sg wypetniajace
wigkszos$¢ kart ksiazki niezwykle czyny T. Wojtyniaka
jako zotnierza i dowddcy oddziatu (epicki motyw ,,dru-
zyny").
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Nie sa to nawigzania $wiadome. Zaktywizowana tra-
dycja epiki bohaterskiej narzuca typ lektury wielu re-
lacji pamigtnikarskich, ale z drugiej strony brak u pa-
mig¢tnikarzy zréznicowanych strategii w  zakresie
ksztatltowania tresci skazuje ich na postugiwanie si¢
"formami prostymi", $rodkami naturalnymi. Pamigt-
nik bywa zazwyczaj caloScia o zamiarze monogra-
ficznym, zbudowana z roZnych jednostek elemen-
tarnych, jak: przytoczone opowieSci cudze, wspomnie-
nia wlasne, wypisy ze zrodet pisanych, gromadzone
z okreslonym zamiarem materialy w terenie. Teksty
ustne dotycza zazwyczaj pojedynczych epizoddéw, two-
rza catos$ci sytuacyjne, reprodukowane w
analogicznych sytuacjach, a Wif;c dostatecznie usche-
matyzowane. W tym kontek$cie sytuuje si¢ rowniez
problematyka cytatow folklorystycznych, czyli $wia-
domych odwotan do tresci i form powszechnie — w
mniemaniu pamig¢tnikarza — znanych. Najcze¢$ciej sa to
przytoczenia fragmentéw z tekstow piesniowych, zwro-
tow przystowiowych, frazeotogizmoéw itp. Pamigtniki
i wspomnienia moga wigc by¢ pomocne przy ustalaniu
genezy, chronologii lub czasu bytowania poszczegdl-
nych zjawisk folklorystycznych, pozwalaja zatem ob-
serwowa¢ procesualny charakter zjawisk folklory-

stycznych.

Najczesciej cytat folklorystyczny ,dopetnia" relacje
poprzez symboliczne odestanie do sfery tajemnych ko-
dow wytworzonych przez zycie okupacyjne, w ktorym
mozna byto uczestniczy¢ w pelni tylko jako osoba wta-
jemniczona, wtadajaca roznymi kodami. (Interesujace
uwagi na ten temat przynosi praca J. Swigcha ,,Oku-
pacja a stereotypy. Studium z dziejow poezji konspi-
racyjnej 1939—1945", 1977.)) We wspomnieniach Ste-
fana Rodaka z bylego pow. putawskiego znajdujemy
nastepujacy fragment: ,Wojt kleczal na kolanach
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wsparty rekami o wigzke furmana wystawiajac w gore
obolala czes¢ ciata. A sprawcy tej chlosty mogli zanu-
ci¢ partyzancka przysSpiewke: »Wojta drania fest obi-
jem«" (S. Rodak ,Rola", ,Marszem podziemnym",
1970). Cytat folklorystyczny, bedacy najcze$ciej sygna-
tem kierujacym uwage na okreslony kod, stuzy bardzo
czgsto wyodrebnianiu poszczegdlnych segmentow tek-
stu,. petni role kompozycyjne. Cytaty zastepujg row-
niez rozbudowane charakterystyki psychologiczne, kto-
rych pamietnik ludowy raczej nie zna, np.: ,,Zadowo-
leni z udanej akcji, nucili sobie poélgltosem piosenke
odpowiadajaca ich nastrojom:

Tu kasa, tam gmina,
Tu stacyjka, tam szyna —
W posterunku jajami bum... bum...

n

(S. Rodak ,Rola"). Cytat folklorystyczny bywa takze
sygnatem wiarygodnos$ci przedstawianych zdarzen Ilub
psychologicznej identyfikacji z relacjonowanag rzeczy-
wistos$cig.

Analiza licznych przypadkéw pokazuje, ze cytaty
folklorystyczne petnig zasadniczo inng funkcj¢, anizeli
rozsiane tam rownie g¢sto cytaty literackie.
Cytaty folklorystyczne posiadaja najczeSciej charakter
dokumentacyjny, uwierzytelniajacy, ale nie refleksyj-
ny (interpretacyjny), czym charakteryzuja si¢ odwo-
tania do literatury. Wiele relacjonowanych w pamigt-
nikach sytuacji zinterpretowanych jest w duchu cyta-
tow literackich, dzieki czemu relacja taka brzmiata bar-
dziej podnio$le, wlaczata dana sytuacje¢ w krag dzia-
tania toposéw literackich i w kategoriach literackich
poddawata analizie przedstawiang rzeczywistos¢. Cy-
taty folklorystyczne natomiast odzwierciedlaja bezpo-
$rednio Owczesna ,,wyjatkowo$¢" ludzkiej egzystencji,
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konieczno$¢ wytwarzania mechanizméw obronnych,
kompensacyjnych integrujacych cho¢by na moment
Swiat warto§ci i przywracajacych ponownie sens ludz-
kim reakcjom. Folklor byl wigc sposobem adaptowa-
nia si¢ czlowieka do realiow ,stanu wyjatkowego";
sposobem psychicznego (emocjonalnego) opanowywa-
nia i neutralizowania tych realiow. Cytat folklory-
styczny nie byl wiec figura refleksji, ale fi-
gurg sytuacji, posSrednim przywotaniem zacho-
wan rytualnych.

v

Ludowe pamigtniki okresu wojny i okupacji mozna
uzna¢ za stosunkowo pelne i wszechstronne raporty
»z wnetrza" kultury folklorystycznej, gdyz do ta-
kiej postaci — w znacznym zakresie — =zostata ze-
pchnigta przez okupanta kultura polska. Stabilne
i jasne uktady kultury zostaty zerwane, nastapil jakby
nawrét do kultur lokalno-$rodowiskowych, pomimo
znacznej ruchliwos$ci jednostek i calych grup spole-
czenstwa (przesiedlenia, wywo6z na przymusowe robo-
ty, ucieczki ludzi ,spalonych", obozy zagtady, obozy

pracy itp.).

W takich wypadkach musiala wzrasta¢ wigziotwor-
cza rola stowa moéwionego, przyrodzonych mu form
podawczych 1 tekstow na nim zbudowanych Wojna
i okupacja ograniczyta powaznie cz¢$§¢ dawnych sy-
tuacji produktywnych, ktore korzystaly
z jawnosci zycia zbiorowego. Nastapit powrot do tra-
dycyjnych form zycia spotecznego. Wtasnie pamigtni-
ki pokazuja jak uroczystosci typu: wesel, chrzcin, do-
zynek, odpustow, obrzedéow dorocznych, szczegolnie
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obrzedy wigilijne (kolednicy) zostaly dodatkowo
obcigzone funkcjami, ktéore dawniej wypetnialy insty-
tucje zycia publicznego, panstwowego, narodowego.
Siegnijmy po przyktad:

,Konczyl si¢ rok 1943. Na pozegnanie Starego Roku
i powitanie Nowego bechowcy ze Skowierzyna przygo-
towali niezwyczajng kolgde. Z inicjatywa ta wystapit
Jan Urbanski »Tapczak«. Ten mlody utalentowany
dzialacz ludowy opracowal specjalne teksty dla koled-
nikéw. Mialy one wymowe patriotyczna, aby podnie$é
ludzi na duchu. Przy opracowaniu tekstu wierszowa-
nego pomo6gt mu Feliks Lis. (...) Wystepujace w kole-
dzie osoby byly odpowiednio ubrane: Stary Rok wy-
stapit w sukmanie z kapiszonem, przepasanej bialym
sznurem, miat czapke z napisem: »1943« i berto. Dla
zaznaczenia wiekowosci przyprawiono mu ogromna
brode i wasy z Inu. Nowy Rok — ubrany na biato, ko-
rona z napisem: »1944«. Nadzieja ubrana byta na biato,
narzutka koloru niebieskiego, korona z napisem: »Na-
dzieja«, co oznaczato, ze trzeba czekaé cierpliwie, bo
nadchodzacy rok bedzie ostatnim w niewoli hitlerow-
skiej. Powstaniec $laski — w umundurowaniu strazac-
kim z dorobionymi pagonami, brodka siwa, odznacze-
nia prawdziwe i dorobione, miedzy innymi z czasow
pierwszej wojny $wiatowej, chodzil o lasce i utykatl.
Chtop Niedola — ubrany po chtopsku, w butach z cho-
lewami, przepasany rzemieniem z szabla u boku. Zol-
nierz z kampanii wrze$niowej — w umundurowaniu
Wojska Polskiego, prawdziwa szabla, czapka z bty-
szczacym okuciem. Partyzanci — w umundurowaniu
wojskowym, w furazerkach, szable zelazne, wykonane
przez kowala. Aniol — ubrany na biato, skrzydta,
dzwonek w re¢ku, zapowiadal wystepy poszczegdlnych
0s0b.

W okresie od Sylwestra do Trzech Kro6li wspomnia-

132



ny zesp6t chodzil z ta koledg po domach w Skowie-
rzynie, we Wrzawach, w Gorzycach, w Motyczu Po-
duchownym i Szlacheckim" (J. Sokét ,,Skrzydio",
,Konspiracja nad Wistag i Sanem", 1967).

Wydaje si¢, ze badanie takich sytuacji (ich rekon-
strukcja) stwarza mozliwos¢ kompleksowego uchwy-
cenia znaczen tekstow o rdéznej proweniencji, a wtlo-
czonych w ramy komunikacji folklorystycznej. Jest to
réwniez badanie uktadoéw ciaglosci kultury
polskiej.

Pamigtniki wskazuja wielokrotnie na geneze po-
szczego6lnych tekstow, moéwia o sytuacjach, w jakich
rodzity si¢ i funkcjonowaty przekazy ustne. Obok
stwierdzen pozornie ogoélnikowych, czytelnych, dopie-
ro w konteks$cie catosci pamietnika czy ich grupy spo-
tykamy réwniez informacje bardziej szczegdlowe np.:
»Juz w kilka dni po walce pod Bartogami, w ktorej
od kul bechowskich padt shuzalec i kanalia, granato-
wy policjant Borowski, §piewano na melodi¢ »Zmart

biedaczysko« — »Zgingt Borowski w Choinie Bartow-
skiej, wczoraj policjant, dzi§ trup«..." — pisat w swych
wspomnieniach S. Rodak ,,Rola" (,,Chleb i krew. Moja
wie$§ podczas okupacji. Wspomnienia". Opracowali

T. Kisielewski i J. Nowak, 1968).

Przeglad materiatéw konkursowych wujawnia z a-
mieranie lub aktywizowanie si¢ okreslo-
nych tendencji w folklorze, gatunkoéw, obrazéw, tema-
tow. Dla przyktadu tylko warto podkresli¢ roéznicg po-
miedzy obrazem folkloru ujawnionym przez plon oglo-
szonego w 1950 roku konkursu ,Moja wie§ wczoraj
i dzi§" (,,Rolnik Polski" i ,,Czytelnik") a materialami
z konkursé6w o podobnym zamys$le, ogtaszanymi w dru-
giej potowie lat sze§édziesiatych i na poczatku lat sie-
demdziesiatych.
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W materiatach wspomnianego konkursu znajdujemy
bardzo zywe, bezposrednie wrecz zwiazki z folklorem
okupacyjnym w postaci przywolywanych czg¢sto zwro-
tow przyslowiowych, tekstow satyrycznych, okupacyj-
nego humoru oraz tekstow przepowiedni i proroctw,
ktore jakoby si¢ wtasnie spetnity. (,,Wie$§ polska 1939—
—1949", 1967—1971). Plon konkursow podzniejszych
wskazane przed chwila zjawiska odnotowuje w stop-
niu minimalnym, odzwierciedla natomiast fakt nasi-
lania si¢ w miar¢ uplywu czasu ustnych opowiesci
wspomnieniowych, ktore zaraz po wojnie charaktery-
zowaly si¢ jakby mniejsza aktywnoscig. Pamigtniki
moga wigc pelni¢ rol¢ komentarzy m.in. do tych prze-
jawow folkloru, ktére zostaty zebrane droga konkur-
sow lub zapisane byly dopiero niedawno, bez uchwy-
cenia zmieniajacej si¢ na przestrzeni paru dziesigcio-
leci ich funkcji.

v

Idac tropem badaczy zajmujacych si¢ problematyka
folkloru wspotczesnego mozna stwierdzi¢, ze folklor
wspolczesny charakteryzuje si¢ obecnoscia a) sfery
funkcjonowania (kontynuacji) niektérych ga-
tunkow tradycyjnych; b) sfery aktualizacji fol-
kloru tradycyjnego; c¢) sfery nowych zjawisk two-
rzonych wspodtczesnie. (Por. W. J. Gusiew,
»Widy sowriemiennogo folklora stawianskich narodow",
w: ,Istoria, kultura, folklor i etnografia stawianskich
narodow", 1968.) Rozrastajaca si¢ fala pamigtnikar-
stwa ludowego pozostaje w S$cistym zwiagzku z fakta-
mi folkloru wspoéiczesnego. Pamietniki ,,przechowuja"
opracowane na swoj uzytek informacje o folklorze,
przedtuzajac tym samym poSrednio jego dziatanie w
kulturze wspotczesnej. Obrazuja jednoczesnie zmienia-
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jacy si¢ stosunek S$rodowiska chtopskiego do folkloru.
Wspolczesne rozmiary ruchu pamig¢tnikarskiego, uzna-
wanego dawniej przez Pigonia, a dzi§ przez Chatasin-
skiego za nowa formacj¢ literatury ludowej — pozwa-
laja takie stwierdzenia formulowa¢. Pamigtniki sa
swoistym akcesem do stowa pisanego. Socjologia zna
takie wspolczesne eksplozje stowa pisanego w krajach
uprzemystawianych. ,, W spoteczenstwach wyksztalco-
nych, w krajach o ugruntowanej kulturze pi$Smienni-
czej — entuzjazm do stowa pisanego jest nieporoéwna-
nie mniejszy" — stwierdza cytowany tu juz Rie-
sman. Fala pamig¢tnikarstwa Iludowego znamionuje
»Wyjscie" z kultury folklorystycznej i odktada w sobie
liczne informacje o wspolczesnej sytuacji folkloru. Ja-
ko zjawisko masowe powoduje reakcje spoteczne w
skali masowej, w tym rowniez reakcj¢ folklorystyczna.

Warto chociazby wskaza¢é w tym momencie na sa-
morzutny (typowo folklorystyczny) proces wzbogaca-
nia si¢ repertuaru, folklorystycznie czy wpotfolklory-
stycznie bytujacych gawed, opowiesci i wspomnien
z czasOw wojny, o grup¢ swoistych ,przeciwtek-
stow", reagujacych przede wszystkim na zjawisko
instytucjonalizowania si¢ sytuacji, w ktorej nastgpuje
komunikacja zolnierskich opowieSci wspomnieniowych,
gawed o czasach wojny i okupacji. ,,Przeciwteksty" —
mowiagc najogodlniej — maja posta¢ zartobliwych zwro-
tow, anegdot i kawatow, bazujacych na zinstytucjona-
lizowanej 1 sformalizowanej konwencji wspominkowe-
go gawedziarstwa. Nie jest to sytuacja charaktery-
styczna wytacznie dla naszych czasow. Motyw ,zol-
nierza samochwala" jest tak stary jak starcia org¢zne.
Funkcjonowanie ,przeciwtekstow" naktania do wzigcia
»W nawias" catych opowiesci jako fabul, np. $wiado-
mie przerysowanych, zmys$lonych, odbieranych juz
w rygorach sztuki wykonania.
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Przyrodzong cecha nosiciela folkloru jest koniecz-
nos$¢ natychmiastowego weryfikowania otrzymywanych
z zewnatrz informacji, tzn. ,poréwnywania" (zawsze
w swoim imieniu i zawsze z perspektywy ,tu" i ,te-
raz") zasobu informacji posiadanych oraz informacji
otrzymywanych. Wraz z gwaltownym rozszerzeniem
si¢ (i zroznicowaniem) zrodet pomnazania informacji
wtasnej (gazety, ksiazki, radio, telewizja, drukowane
w wysokich naktadach wspomnienia i pamigtniki oraz
bezposredni udzial w zdarzeniach) wzrasta tendencja
do wytwarzania ,przeciwtekstow", gdyz ich posiadanie
gwarantuje wzgledna autonomi¢ jednostki, jej wzgled-
na ,odporno$¢" na Otrzymywane informacje. Folklor
stanowi co§ w rodzaju ,,otoczki" zabezpieczajacej przed
naglym dziataniem zmiany takze w czasach wspot-
czesnych. Jest przedrefleksyjnym sposobem regulacji
zachowan i1 wyciska swe pi¢tno na sposobach uczestnic-
twa w ponadfolklorystycznych uktadach kultury.

Uchwycenie trwatych zwiazkéw pomiedzy przeja-
wami wspoétczesnego folkloru a rozrastajacym si¢ gwat-
townie ludowym pamig¢tnikarstwem pozwala na roz-
poznanie wielu istotnych proceséow w kulturze wspot-
czesnej.

VI

Legendy, okupacyjne wspomnienia i pamig¢tniki sta-
nowiag dzi§ wazny, cho¢ bardzo wieloznaczny uktad
odniesienia dla wspolczesnych zjawisk literackich.
Przefiltrowane przez zywiol przekazoéw ustnych bar-
dzo czg¢sto wyznaczaja strategi¢ rozwigzan artystycz-
nych, gléownie na kartach wspodtczesnej prozy (L. Bucz-
kowski, M. Biatoszewski, J. Putrament, T. Konwicki
i in.). Na pierwszy rzut oka trudno sobie wyobrazié,
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ile ta proza zawdzigcza zywiolowi modéwionych relacji,
jak tez zjawisku dzi§ nowemu, czyli ustnym relacjom
o relacjach. Nie moze tez dziwi¢ fakt, ze nie dominuje
w tej prozie punkt widzenia realnego uczestnika, na-
ocznego $wiadka czy kogo$, kto utrwala obrazy prze-
sztosci dla potomnych. Dominuje natomiast punkt wi-
dzenia ,przetworcy" znaczen dostgpnych potocznemu
doswiadczeniu, znaczen intensywnie upowszechnia-
nych przez pamigtniki, relacje wspomnieniowe oraz
wcigz zywotne opowiesci i legendy.

Zasygnalizowane wyzej prawidlowosci formowania
si¢ oraz dzialania legend bohaterskich 1 opowiesci
wspomnieniowych o czasach wojny i dziataniach par-
tyzanckich stanowiag jakby naturalny kontekst dla
ujawniania si¢ tych sensow 1 znaczen, jakie zapropo-
nowal w powiesci ,,Boldyn" Jerzy Putrament.

Wazny okazuje si¢ fakt, ze zbudowana z wiedzy o

spotecznym obiegu legend literacka (fikcyjna) po-
sta¢ legendarnego dowoddcy oddzialu partyzanckiego
jest w swej fikcyjnosci nadzwyczaj prawdopodobna i

odczuwana jako bardziej ,,prawdziwa" niz opowiesci
o realnych zdarzeniach. Rozbudowana w kulturze
wspoétczesnej sfera przekazéw o latach wojny i oku-
pacji stanowi dla =znaczen powie$ci J. Putramenta
uktad wiedzy, wyobrazen i emocji jakby uprzednio
z czytelnikiem uzgodniony. To na tle wspomnianych
legend i opowiesci istnieja dopiero globalne znaczenia
tekstu powiesciowego. Innymi stowy — jego znaczenia
najglebsze.

Znajomo$¢ spotecznych prawidlowosci i mechaniz-
mow funkcjonowania legend stanowi dla autora ,,Bol-
dyna" niezwykle sugestywny i artystycznie ,wydaj-
ny", gdyz powszechnie dostgpny czytelniczemu do-
$wiadczeniu — $rodek wyrazu artystycznego. Wspom-
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niane mechanizmy i prawidtowos$ci stanowia wazne re-
guly wewnatrztekstowej gry znaczen.

Mozna przeciez wskaza¢ — co sygnalizowal juz
K. Wyka (,Gdzie lezy Awissa?", , Tworczos¢" 1969,
nr 11) — na obecno$¢ w warstwie fabularnej ,,Boldy-

na" odwiecznych wzorcéow epickich rodem z ludowych
eposOw, powiesci historycznej, a nawet literatury bru-
kowej czy popularnej. Wymienmy tu chociazby opo-
wies¢ o dosy¢ tajemniczej $mierci dowddcy oddziatu,
przekazana przez jedynego naocznego $wiadka, a jed-
noczes$nie nastepce. Z tego krggu wzorcoéw fabularnych
jest rowniez pierwszy czyn bohaterski narratora po-
wiesci (spalenie pancerki na moscie), bedacy warun-
kiem przyjecia do oddziatu. Dalej mamy basniowa
wregcz lokalizacje sztabu, a druga wyprawa na Awissg
przypomina raczej turniejowa potyczke (zabawe). Jest
wreszcie klasyczny motyw nieznanego przybysza, po-
gardzonego przez ,,dwor" (starszyzne¢ ze sztabu Botdy-
na), ale zaakceptowanego przez lud (zoilnierzy w od-
dziatach bojowych); a wigc przybysza, ktéry nagle zo-
staje zaufanym ,dworzaninem" Boldyna (adiutantem).
Odwieczne wzorce patronuja tez epickiej $mierci Bol-
dyna oraz wprowadzonemu do powie§ci motywowi po-
tomka legendarnego bohatera, ktory ma si¢ dopiero
urodzi¢ po jego $mierci.

Oczywiscie, autor robi rozny uzytek z tych schema-
tow. Bardzo czgsto parodystyczno groteskowy (np. pa-
rodia narady wojennej), nie mowiac juz o calej war-
stwie jezykowo-stylistycznej, gdzie mamy wyrazema
typu: ,,Wotka mi zagubil", czy ostatnie zdania powiesci
mowiace o tym, ze sztab zatail przed zolnierzami $mieré
generata: ,Krzyczano ciagle: — General Boldyn niech
zyje! 1 po stowach Danuty nagle zrozumialem, zZe jest
przeciez jaki$ sens w tym krzyku, i sam zaczatem krzy-
cze¢, przejety, przekonany, wymachujac kiszonym
ogorkiem".
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Wykorzystujac spotecznie dostgpna 1 emocjonalnie
nacechowang wiedz¢ o funkcjonowaniu legend boha-
terskich, autor ,,Boldyna" napisat powie$¢ nie o par-
tyzantce czy po prostu latach okupacji, ale — jak
stwierdzal K. Wyka — o ukrytej dialektyce praw rza-
dzacych stosunkami mig¢dzyludzkimi. Jerzy Putrament
napisal ksiagzk¢ o dynamice wigzi migdzyludzkich,
o spoleczno-politycznych uwarunkowaniach przeksztal-
cen tych wigzi i nieprzewidywalnych w gruncie rze-
czy dla jednostki konsekwencjach rodzenia si¢ zarow-
no malych jak i duzych totalizmoéow. ,,Boldyn" jest po-
wie§cia o wyobcowaniu si¢ regul zaleznoSci migdzy-
ludzkich, a w gruncie rzeczy o braku takich regut,
gdyz to, co bylo w danym momencie ocenione jako
przychylne jednostce, na innym planie jest, w tym sa-
mym momencie, odmiang przymusu czy ograniczenia.

Wykorzystujac tak nieobojetny dla nas pod wzgle-
dem emocjonalnym i politycznym material zna-
czeniowy, podjal Putrament i rozbudowal najzna-
komitsze watki literatury dwudziestowiecznej. Mozna
nawet powiedzie¢, ze 6w szczegolnie ,,obcigzony" roz-
nymi funkcjami ,material znaczeniowy" taka szans¢
stwarzal. Tak silnie zakorzeniona w polskiej rzeczy-
wisto$ci powies¢ Putramenta mogta sta¢ si¢ uniwersal-
na przypowiescia o losie ludzkim. I w tym wtasnie
sensie jest ona jednym z najdoskonalszych przejawow
polskiej powiesci politycznej.

Zagadnienie owego ,materiatu znaczeniowego", czyli
po prostu znaczen, ktorych Putrament uzyl dla
stworzenia glownych sensé6w powiesci, stato si¢ przed-
miotem powyzszego szkicu. Nosnikiem tych znaczen
okazujg si¢ m.in. omawiane wyzej legendy bohaterskie,
pamigtniki, ustne opowie$ci wspomnieniowe i1 najroz-
norodniejsze relacje o wojnie i okupacji. Spoteczny
stosunek do tych znaczen, cho¢ przeciez tak bardzo
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réznorodny, jest tez znaczeniem. Spoteczna
funkcja  okupacyjnych legend i wspomnien wy-
znacza ich ksztalt; innymi stowy, okresla forme¢ dialo-
gu, w jaki wchodzi nasze osobiste doswiadczenie, za-
rowno realne jak i ksigzkowe, z przymusami aktual-
nosci. To wtasnie literatura pokazuje w sposob najbar-
dziej przenikliwy, co ludzie ,robig" z wtasnym do-
$wiadczeniem, ale tez literatura sklada si¢ na to do-
$wiadczenie, przeksztalca go. Nadaje mu sens.



Dokument i Swiat serialowy

I

Zbigniew Chmielewski nakrecil wedlug scenariusza
Henryka Czarneckiego siedmioodcinkowy serial ,,Da-
leko od szosy", ktéry nasza telewizja emitowata na
przetomie 1976 i 1977 roku. Serial ten wzbudzil ogrom-
ne zainteresowanie w roéznych kregach telewidzow,
a w §rodowisku mlodziezy wiejskiej wywotalt pospo-
lite ruszenie dyskutantéow, co natychmiast
zauwazytly pisma mlodziezowe i gazety dla wsi, zasy-
pywane setkami listow. Okazalo sig, ze telewizja jest
jedna z nielicznych form, odnawiajacych zbiorowe
przezywanie losow bohatera. Mozna nawet sformuto-
wac teze, ze od czasu ogloszenia po wojnie wielkich
konkurséw na pamigtniki mlodziezy dopiero ten serial
wywotal tak zywa reakcj¢ piSmienniczg i opiniotwor-
cza wsrod mtodziezy. Spotkat si¢ z wyrozumiala sym-
patia pokolenia trzydziestopigciolatkow, czy nawet
czterdziestolatkow, ogromnym entuzjazmem bezkry-
tycznych telewidzoéw oraz stosunkowo ostrag polemika
ze strony S$rodowisk mtodziezowych i jednoznacznym
atakiem krytyki, ktéora wystapita dosy¢ zgodnie uza-
sadniajac — chyba po raz pierwszy na t¢ skale — ist-
nienie takiej instytucji jak krytyka telewizyjna. Wyja-
$nienie tego rozdzwigku czy wrecz charakterystycznego
»pe¢knigcia" koncepcji artystyczno-ideowej serialu mo-
zliwe jest zaré6wno w sferze potocznej $wiadomosci
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spotecznej, jak rowniez w samej istocie S$Swiata
serialowego, ktory jest dzi§ jednym z podstawo-
wych stymulatoréow owej $§wiadomosci.

Istota §wiata serialowego lezy nie w tym, co serial
stara si¢ pokaza¢, ale w tym, jak jest odbierany i ko-
mentowany. Dopiero moéwienie o serialu uruchamia
jego znaczenie. Bohater serialu oddzialuje wowczas,
kiedy towarzysza mu ustne opinie i spontaniczne ko-
mentarze. Jest wtedy bohaterem dziataja-
cym. Zatem odpowiedz na pytanie, czym serial jest,
nie moze wynika¢ z samej analizy filmologicznej, a w
jeszcze mniejszym stopniu z deklaracji samych twor-
cow, co w wypadku serialu ,Daleko od szosy" jest
szczegolnie istotne. Stosunkowo mato uchwytne me-
chanizmy zycia zbiorowego, psychologia codziennosci,
zmieniajace si¢ z godziny na godzing koniunktury
pewnych stow oraz znaczenia be¢dacych nieustannie
w ruchu wyobrazen i gestow — wspotkonsty-
tuujag rozumienie serialu, ktory staje si¢ od-
miang dobra publicznego.

Telewizja, w przeciwienstwie do ksiazki czy kina,
jest sztuka domowsa, rodzinng, grupowa, odbierana
w okre$lonym nastroju, klimacie przezycia zbiorowe-
go, zaktadajaca niejako z gory posrednig replike i bez-
posredni komentarz. Serial nawigzuje i podtrzymuje
kontakty ,,dodatkowe", bierze odbiorce w swe wtada-
nie, kieruje jego potocznag uwaga: umawia co do
pewnych spraw ogromng rzesz¢ odbiorcow. Potoczne
znaki ludzkich sytuacji w $wiecie nawigzujg poprzez
serial ponownie kontakt z rzeczywistoscia, odsytaja do
zbiorowych przekonan, a jednocze$nie ostabiaja przy-
nalezng kazdej sztuce $wiadomos$¢ ,,gry" form. Odbie-
rane s3 wi¢c jako rzeczywisto§¢, dziejaca si¢ ,tu"
i ,teraz". Identyfikacja z bohaterem ,Daleko od szo-
sy" jest bardzo czesta.
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Serial, tak jak niegdy$ folklor czy literatura popu-
larna, jest naturalnym srodowiskiem zycia stereoty-
pow, niejasnych juz cz¢sto symboli, gotowych formut
i zjawisk mitologii spoleczne] Na przyktad seriale
»Janosik" 1 ,,Czarne chmury" przypominaty raczej bez-
panskie latawce 1 przeszty bez echa, poniewaz sfera
wspolczesnych tresci, z ktorymi moglyby nawigzaé
kontakt emocjonalny, zostala wyznaczona w sposob
arbitralny, zupelnie nieprzystawalny nawet wobec
wspolczesnych oczekiwan na sensacjg¢, rozrywke czy
tak intensywnie odczuwalnego ,glodu" historii. Nie
znaczy to przeciez, ze taki kontakt nie jest dzi§ mo-
zliwy, czy artystycznie i humanistycznie ptodny, sa-
tysfakcjonujacy zaréwno widzoéw jak i tworcow. Spo-
sob istnienia $wiata serialowego uruchamia natych-
miast mechanizmy weryfikujace, ujawnia fat-
szywo$¢ rozwigzan, ale powoduje rowniez niebezpiecz-
ne dla zycia psychospotecznego duzych zbiorowosci —
utrwalanie stereotypow, obdarzanie pozorami zycia
odwiecznie funkcjonujgcych schematow, przed czym —
jak to ma miejsce w przypadku ,,Daleko od szosy"
zaczqh broni¢ si¢ sami zainteresowani, przed czym
rowniez probuje ostrzegaé krytyka.

Wynika stad zreszta obserwacja ogodlniejsza. Samo
podjecie tematu wspodtlczesnego nie jest réwnoznaczne
z kryterium wspolczesnosci. Problem polega
jeszcze na tym, ze trudniej wybacza si¢ przede wszy-
stkim drobne pomytki wobec wspdlczesnosci, gdyz ge-
neralne s3a trudniejsze do uchwycenia. Bywa wigc, iz
przebrzmiate juz nieco, a nawet i anachroniczne pro-
blemy paraduja do$¢ pewnie we wspotczesnych kostiu-
mach wséroéd entuzjazmu odbiorcow sztuk masowych.
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Mozna chyba powiedzie¢, ze serial Czarneckiego
i Chmielewskiego musial zaptaci¢ cene¢, jaka ustalila
m.in. sama telewizja, gdzie w reportazach, wszelkiego
rodzaju ,kinie faktu", komentarzach dostrzegamy jak-
ze inng rzeczywisto§¢ polskiej wsi, wielkich miast
oraz swego rodzaju ,przedmiescia", ktore jest bardzo
czesto terenem wielkomiejskiej inicjacji dla przyby-
szow ze wsi. W ,Daleko od szosy" obserwujemy cha-
rakterystyczny dysonans pomig¢dzy no$noscig fabular-
na i sferg realiow, jakie przyniost konkretny zyciorys
ucznia 1o6dzkich szkét samochodowych oraz warstwa
ogblnie dostepnych stereotypow, ktore gdzie§ od cza-
sow ,,Wesela" Stanistawa Wyspianskiego obsluguja
akty my$lenia o wsi, chtopie, kulturze ludowej i catej
sferze tego co niechlopskie. Sg to rdéwniez stereotypy,
ktore mogty kiedy$ posiadaé walor prawd pokolenio-
wych, a w serialu s3 nos$nikami wszelkiego rodzaju
uogdlnien 1 obiektywizacji przedstawianej rzeczywi-
stosci.

Na los serialowy bohatera sktada si¢ przekraczanie
jakby sztucznie spietrzonych przeszkdéd, uporczywe
wspinanie si¢ w hierarchii celéw zmaterializowanych
kolejno przez rower, motocykl, kierowanie samocho-
dem, a wreszcie zdobycie miejskiej dziewczyny jako
dobra najwyzszego w zaproponowanej skali pozada-
nych ,nowosci" i kulturowej ,innos$ci". Przyznaé trze-
ba, ze bohater serialu jest w wielu wypadkach nosi-
cielem prawd pokoleniowych, nosicielem okre-
$lonego wzoru awansu spoteczno-kulturowego i pro-
duktem tego idealu wychowawczego, ktory
w jakim$ stopniu uksztattowal pokolenie — powiedz-
my w przyblizeniu — czterdziestolatkow, a ktorzy
podczas emisji serialu (nie bez dozy pewnej satysfak-
cji) mogli powiedzie¢ swym dzieciom: tak rzeczywiscie
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bywato, taka droge¢ przebyli wasi ojcowie. Dla poko-
lenia dyskotekowego dzwieczy w serialu intensywnie
nuta dydaktyzmu. Trudno wykluczyé, ze autentyczny
zyciorys, ktéorym postuzyl si¢ scenarzysta (nauczyciel
t6dzkich szkét samochodowych), nie powstal jako rea-
lizacja pozadanego czy oczekiwanego wzoru, jak tez
trudno wykluczyé, ze mlodo$¢ autora zyciorysu wrecz
z fabuty ,,Martina Edena" byla przez ten wlasnie wzor
uksztattowana. Gdyby serial byl swego rodzaju wspom-
nieniem z terazniejszo$ci, a wiec konsekwentnie po-
stugiwat si¢ dystansem historycznym, uniknatby za-
pewne owego ,pcknigcia", ktoére wynikto z proby na-
rzucenia realiom wspodlczesnym (szczegdlnie w ostat-
nich odcinkach serialu) historycznego juz przeciez wzo-
ru, historycznego punktu widzenia. Mamy wigc jakby
dwa filmy w jednym, dwie perspektywy oceny i war-
tosciowania, a jednocze$nie dostrzegamy, jak zmienia
si¢ przez dziesigciolecia §wiat przedmiotéw i wytwo-
réw rak ludzkich, i jak powolnie uhistoryczniaja si¢
wyobrazenia, wzory zachowan i przekonania. Serial
spetnia jedynie — i to raczej bezwiednie — odwieczng
powinno$¢ dydaktyczna, ktéra kiedy$s wypetniaty czy-
tanki i opowiesci z podtytutem ,jak to dawniej bywa-
To".

Wsréd tych prawd pokoleniowych, ktérych nosicie-
lem jest bohater serialu, a ktoére nie zostaly zinter-
pretowane historycznie, ale poprzez pryzmat ogolnie
dostepnych stereotypdw, znajduje si¢ — przyjety przez
mtodziez — oOwczesny model dorostos$ci. Mo-
del ten posiada swoja geneze socjologiczno-kulturows.
Nieprzeparta cheé¢ bycia dorostym za wszelka cene
wynikata m.in. z dwczesnej sytuacji rodziny wiejskiej,
grupy rodzinno-sagsiedzkiej i stanowila dosy¢ gwattow-
ng reakcje na niezmienno$é wyobrazen o ludzkim lo-
sie 1 wciaz jeszcze paralizujace Swiadomo$¢ odwieczne
wzory patriarchalnych zalezno$ci rodzinnych. Pokole-
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nie gwaltownie ,usamodzielniajacych si¢", pokolenie
»zdobywcdw", czesto dramatycznie poszukujace
miedzy trwalo§ciag wzordw zycia rodzinnego a rzeczy-
wistoscig, ktora rozpoS$cierala si¢ tuz za rogatkami wsi
i wzmagata swag intensywno$§¢ na wielkich budowach
socjalizmu, pozostato pokoleniem z miedzykultu-
ry 1 zyskalo bardzo rdéznorodny wizerunek humani-
styczny w powiesciach Juliana Kawalca, Mariana Pi-
lota, Zygmunta Wojcika czy Zygmunta Trziszki.
W perspektywie powieSciowych dokonan los bohatera
serialu jest schematyczny i anachroniczny. Model do-
rostosci byl modelem awansu. Biografia bohatera se-
rialu to potwierdza, ale chyba nie nalezy wprowadzad
tamtego wzoru dorostosci w lata siedemdziesiagte. Opi-
nia dwudziestolatkéw jest co do tego dosy¢ zgodna.

Wsrod przywotlanych prawd pokoleniowych na szcze-
go6lng uwage zasluguje stosunek bohatera do swej
kultury macierzystej oraz serialowa wizja
tej kultury. Bohater uksztaltowany jest wedlug tych
wyobrazen, ktoére jednoznacznie oceniaty ,miejskosc”
jako dobro pozadane, najwyzsza posta¢ kulturalnej ini-
cjacji. Nie tyle nawet chodzilo tu o atrakcyjno$¢ mia-
sta, ile o wizj¢ kultury wsi, ktdra taczono zazwyczaj
z pielegnowaniem folkloru, stroju, tanca ludowego czy
wystepujacymi na rocznicowych akademiach zespotami
amatorskimi. Byla to wizja kultury od$wiegtnej, a nie
kultury aktywnej, znoszacej narzucone z zewnatrz wy-
obrazenia, pozwalajacej widzie¢ rowniez inne alterna-
tywy. Bohater serialowy odpowiada tej wizji. Jest wy-
korzeniony z macierzystej kultury. Jego gesty kultu-
rowe, sposoby zachowan doskonale mieszcza si¢ w kon-
wencjonalnym i poniekad oficjalnym wyobrazeniu
owczesnej kultury wsi. Ze wsi, od ktdérej nie nalezy
oczekiwaé¢ zadnych pozytywnych wartosci, trzeba bytlo
po prostu uciec za wszelka cen¢. Na wsi mogli pozo-
sta¢ ci, ktérym bylo juz wszystko jedno.
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Los serialowy jest losem jakby z kancelaryjnego for-
mularza, gdzie nie ma miejsca na pytania chociazby
o problemy adaptacyjne, gdzie nie moze by¢ mowy o

paralizujacej tylu przybyszéw ze wsi chorobie
pejzazowej, zaleczanej jedynie wsrdd naturalne-
go horyzontu, w powrotach do miejsc rodzinnych. Nie
jest to rodzaj wspolczesnego sentymentalizmu. Jego
odmiany spotykamy gdzie indziej.

Jakze anachronicznie wygladaja serialowe wyobraze-
nia kultury wsi i jej pierwiastkéw humanistycznych,
jesli zestawimy je z wizjami bohaterow poszukujacych
swej tozsamo$ci kulturowej w powieSciach
Tadeusza Nowaka, Wiestawa Mysliwskiego i Edwarda
Redlinskiego. Los serialowy nie jest dzi§ odbierany,
tak jak niegdy$ byt ksztaltowany, w intelektualnej
1 emocjonalnej pustce, nie jest wiec czym$§, co mozna
przyjac¢ dzi$ bezkrytycznie. ,,Daleko od szosy" przypo-
mina niekiedy stara ,powies¢ prob", gdzie pigtrzace
si¢ przed bohaterem przeszkody nie wywoluja w nim
zadnej przemiany wewne¢trznej i posiadajg jedynie sy-
tuacyjne, a nie psychologiczno-kulturowe uzasadnienie.
Rzadzi nimi wszechwladnie przypadek, gdyz cel doj-
$cia jest z gory wiadomy. Bohater serialu jest psycho-
logicznie i kulturowo nieautonomiczny. Jedynym chy-
ba pomnikiem owej autonomii czy przyrodzonego czto-
wiekowi dazenia do wlasnowolno$ci jest kamien polny
przyniesiony w koncowce serialu na rodzinne podwor-
ko. Dziataniami bohatera kieruje schemat, potoczna
wiedza o przemianach spotecznych, ale nie zbiorowe
dos$wiadczenia tych, ktorzy tych przemian dokonali.
Los serialowego bohatera wypeinia proces przystoso-
wywania si¢ do wymogoéw ,,nowego", ktére dzi§, w dru-
giej potowie lat siedemdziesigtych, moze wydac sie
czym§ starym, przezytym, nieatrakcyjnym juz sktad-
nikiem kultury przysztosci.
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Chtopski upor, zréodto wszelkich decyzji, jest row-
niez stereotypowy, jak i relikty ,,duszy panszczyznia-
nej", ktéora w tym filmie zarysowata si¢ zupelnie wy-
raziScie. Nawet bunt, powodowany uporem, przebiega
tu w pewnych ramach spotecznych i jest to bunt wkal-
kulowany w rol¢ uczestnika tych czy innych proce-
sow i instytucji. Gdyby rezyser nie wyprowadzit boha-
terow poza prog urzedu stanu cywilnego, dopetniltby
si¢ odwieczny schemat melodramatu, co w przy-
padku ,Daleko od szosy" przybratoby posta¢c meskiej
»tredowatej". W ocenie przedstawionych zdarzen ma-
my do czynienia ze swoista odmiang sentymenta-
lizmu, zrodzonego przez powierzchownie rozumiane
procesy demokratyzacyjne, sentymentalizmu tatwo
stajacego si¢ tupem przesSmiewcow, a z drugiej strony
wywotujgcego entuzjazm w1down1 wyciskajacego tzy
podczas emisji ,,Daleko od szosy".

Mozna przyjaé¢, ze wie$, ktéora wyplata koszykl Jest
nietypowa, podobnie jak bohater przypomlnajqcy nie-
udacznika, ktory przegapil swoj czas i teraz pospiesz-
nie pragnie go dopedzi¢ poprzez ,zrealizowanie sig"
(w klasycznej do pewnego momentu) sytuacji melo-
dramatu. Ta atrakcyjna fabularnie nietypowos§¢
winna by¢ ostatecznie funkcjg typowosSci, wyznaczanej
bardzo doktadnie przez zobiektywizowany wizerunek
proces6w spotecznych.

Okreslenie serialu jako filmu psychotlogiczne-
go brzmi raczej humorystycznie. W gruncie rzeczy
serial ,Daleko od szosy" moze raczej osmieszaé, jakze
czg¢sto dramatyczne, decyzje kulturowe i psychologicz-
ne, ktoére mozemy obserwowaé na kartach ,,Mlodego
pokolenia wsi Polski Ludowej" czy pamigtnikow mto-
dziezy robotniczej (,,Oblicza mtodosci", 1974).
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Dokumenty, ktore podlegaja przetworzeniu, a wigc
stajg si¢ z naszej strony przedmiotem §wiadomych ope-
racji, nawiazuja mi¢dzy soba' rodzaj posredniego dia-
logu. Wchodzg migdzy soba w stosunek dopetniania,
konkurencji i weryfikacji.

Powszechne bywa natomiast przekonanie, ze doku-
menty lub utwory powstale z ich przetworzenia zy-
skuja wszelkie gwarancje autentycznosci i prawdziwo-
sci. Tym samym wylaczone sa niejako automatycznie
ze sfery dziatan weryfikacyjnych. Z tre§ciami serialu
»Daleko od szosy" nie mozna, w mys$l tych powszech-
nych i zupelnie serio traktowanych przekonan, dysku-
towaé¢, gdyz maja one oparcie w autentycznym zycio-
rysie, konkretnym dokumencie ludzkim. Henryk Czar-
necki, autor scenariusza serialu mowit w jednym z wy-
wiadow:

»W jednej z klas rzucilem temat pisemnej wypowie-
dzi — moja droga do szkoiy Pisat chtopak: Ruszytem
na Slagsk. Nauka szta mi tam dobrze, wkrétce tez do-
statem prac¢ na dzwigu. Moja dziewczyna wzywala
mnie do rodzinnej wsi, ale zakochatem si¢ w jednej ze
studentek. Ona zdala na biologi¢c. Potem poszediem do
wojska. Caly czas twierdzila, ze jestem bardziej war-
tosciowy od niej. Na technikum nie skonczy si¢ moja
nauka. (..) OparliSmy si¢ — stwierdza dalej Czarnec-
ki — na prawd21wych zdarzeniach, a niektéorzy mimo
to zarzucaja nam falsz. Moze historia Leszka jest ba-
nalna, ale najwazniejsze, ze jest prawdziwa." (,,Dale-
ko czy blisko", ,,Zycie Warszawy" 1977, nr 45.))

Mamy tu zapewne przejaw dziatania swoistej mito-
logii dokumentu, gdzie np. autobiograficznos¢ uznawa-
na jest za najwyzsze kryterium prawdy i autentyz-
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mu. Zaktada si¢ tu milczaco, ze np. pamig¢tnikarz, mo-
wigc o swoim zyciu, mowi o jakich§ prawdach ,goto-
wych", jedynych. Tymczasem prawdziwe zdarzenia
jednostkowe moga zabrzmieé fatszywie, kiedy za spra-
wa serialu proponowane sa jako prawdy spoteczne.
Nie idzie tu nawet o ten rodzaj typowosci, kto-
rej skrajnym przejawem moga by¢ niektore teksty
Melchiora Wankowicza, gdzie bohaterem staje s16; epo-
ka czy los zbiorowy, ,dla ktéorego poswigca si¢ losy
pojedyncze".

W znanym wywiadzie, ktéorego Wankowicz udzielit
Krzysztofowi Kakolewskiemu, autor ,Ziela na krate-
rze" stwierdzit: ,,Mnie interesuje prawda syntetyczna,
a nie dokumentalna. Z kazdego losu biorg, co w nim
jest szczegolnego, to wyjatkowe, geste, mocne, inaczej
bytoby to szare, nijakie, musieliby§my mie¢ kolejny
opis, jak, powiedzmy, bohater chodzit do szkoty, zenit
si¢, zarobkowal, a tymczasem w tym szarym pasmie
btyszczy tylko jeden fakt i ja go bior¢. Nie ma takich
ludzi, ktorym tyle by si¢ zdarzyto, ile ja potrzebuje."
(K. Kakolewski, ,,Wankowicz krzepi. Wywiad rzeka",
Warszawa 1977.)

Jak juz wspominali§my, nie idzie tu o ,montaz" fak-
tow, ale o same fakty, czyli o stosunek cztowieka do
rzeczywisto$ci. Zyciorys, ktory zainspirowal scenarzy-
ste ,,Daleko od szosy", jest §wiadectwem dziatan, ale
tez dzialaniem samym, ktore traci swa humanistycznag
tozsamosé, jesli probuje si¢ je przenies¢ poza horyzont
osobistych i spotecznych do$wiadczen autora zyciorysu.

Dokumenty s3 wielomowne, a to co przejmu-
je si¢ z nich jako ,cytat", np. porzadek autentycznych
zdarzen, stowa autentycznego bohatera czy $rodowi-
skowe realia, to zaledwie jeden z wielu ,,glosow", kto-
rymi dokument moze przemawia¢. Dokument, podob-
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nie jak literatura, moze mowi¢ wielokrotnie i wielo-
rako, gdyz wiele jest prawd o cztowieku. Nalezy tylko
zada¢ mu odpowiednie pytania. Lektura dokumentu
tylko pozornie wydaje si¢ przejrzysta i w peini do-
stepna czytelniczemu doswiadczeniu. Dokument trzeba
niejako zmusi¢ do mowienia, trzeba samemu umieé¢ do-
trze¢ do réznych jego znaczen, gdy tymczasem w tek-
stach literackich autor $wiadomie steruje lektura i na
oczach czytelnika stwarza znaczenie dziela.

»Prawda" dokumentow i tzw. autentycznych relacji
to zagadnienie struktur pozatekstowych, do ktérych
trzeba dopiero dotrze¢, aby ,,uruchomié¢" czy po prostu
wywota¢ glebokie znaczenia dokumentow. Dostowno-
Scig wobec relacji i zapisOw dokumentalnych, glownie
tych, ktére moéwia o awansie warstw dawniej zdepre-
cjonowanych, film polski grzeszy nadzwyczaj czgsto.
Literatura natomiast owa doslowno$¢ wydaje si¢ czg-
Sciej przezwycigzac.

v

Serial ,,Daleko od szosy" odstonit w skali masowej
sfer¢ potrzeb emocjonalnych, spolecznych i politycz-
nych. Poruszyt ukryta hierarchi¢ oczekiwan. I cho¢ stat
si¢ nie tyle glosem, co raczej poglosem toczacej si¢
gdzie indziej dyskusji, to skierowatl jednak uwage naj-
liczniejszego audytorium na sprawy donioste. Nie mia-
la to by¢é w zamierzeniu tworcow — epopea wielkich
migracji chtopskich, ale bez wzglgedu czy twoércy liczyli
si¢ z tym, czy tez nie — tak wtasnie serial zostat ode-
brany przez publicznos¢. Zamierzona nietypo-
wos$¢ ujawnita si¢ w gruncie rzeczy jako niedosta-
tek koncepcji, jako niedostateczne rozeznanie hierar-
chii wspoétczesnych problemoéw. Jakze ubogo i schema-
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tycznie, moze poza wyjatkami typu ,Przez dziewigé
mostéw" R. Bera, wyglada filmowa wizja przeobrazen
wsi polskiej. Z prawdziwa zazdro$cig przychodzi nam
obserwowac dziela kinematografii wloskiej, radzieckiej,
meksykanskiej, wegierskiej 1 in., gdy tymczasem film
polski nie moze dopracowaé si¢ wtlasnej formuly tych
zjawisk, tracac nieustannie badz na sztuce, badz na
problematyce.



Praca: przeklenstwo i ocalenie
(Literatura jako dokument)

Literatura jako dokument czy w innej wersji — li-
teratura jako zrédlo historyczne — to problemy, kto-
rych doniosto$é, zaro6wno praktyczna jak i teoretyczna,
bedzie wzrasta¢. Historycy formutuja dzi§ w sposéb
obiecujacy teoretyczne przestanki pojmowania tekstéow
literackich jako zrédet historycznych. (Por. J. Topol-
ski, ,,Zrodta literackie w badaniu historycznym", ,Mie-
siecznik Literacki" 1977, nr 4.) Natomiast formuta: li-
teratura jako dokument budzita zazwyczaj
sprzeciwy, grozita uproszczeniami, a w pewnych okre-
sach wywierata przemozny wplyw na strategie pisar-
skie, zmierzajace do ilustrowania czy dokumentowania
zycia. Blad zasadzal si¢ na dostowno$ci, a literatura,
ktora chciata wprost dokumentowaé czas, stawata si¢
jedynie ,,zapisem" panujacych tendencji i pouczajacym
dokumentem wlasnych porazek.

Literatura jest dokumentem (zapisem) zjawisk i pro-
cesOw kulturowych, je$li potrafimy zada¢ jej odpo-
wiednie pytania.

Przyktadowo wybieramy do zwigzlego omowienia
grupe utworow, ktére mozna potraktowaé jako zapis
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spotecznie doniostej wiedzy o zalezno$ciach pomiedzy
klasowym i kulturowym usytuowaniem
cztowieka przez prace a literackimi
i potocznymi mitologiami pracy, ktory-
mi cztowiek si¢ postuguje. W ksigzkach, ktoére wybra-
liSmy do analizy, ujawnia si¢ praktyczne dzialanie
réznorodnych znaczen kategorii pracy badz to w sfe-
rze podejmowanych przez bohateréw decyzji, badz
globalnej motywacji ich losu. Moéwienie o pracy jest
przedtuzeniem odwiecznych argumentdéw takiego, a nie
innego ksztattu stosunkéw spotecznych, jak tez prze-
jawem ksztaltowania si¢ — od momentu narodzin
Polski Ludowej po lata pi¢édziesiate — nowych tresci

pojecia pracy.

Wybrane do analizy dziela, poza tym ze przypadaja
na okres intensywnych przemian rewolucyjnych w
naszym kraju, charakteryzuja si¢ jeszcze inng donio-
sta wtasciwosciag. Sa to dzieta zwigzane z przemiang
stosunkdéw spoleczno-kulturowych na wsi polskiej lat
czterdziestych, tworzone przez pisarzy o chlopskiej ge-

nealogii. ,Dzieto artystyczne — jak formutuje to
M. Grze$czak — w stowie wstepnym do zbioru E. Mar-
ca ,Niepami¢¢" (1977) — wystepuje tu zatem w po-

dwdjnej roli: dokumentu socjologicznego (psycholo-
gicznego) i artystycznego."

I

W opracowaniu uwzglgdniono: Wincentego Burka
,Odmienione drogi" (1947), przedruk wybranych opo-
wiadan w zbiorze ,Nawatnica" (1969); Joézefa Pogana
,Lugory" napisane w 1942 roku (1947), ,,Cierpki owoc"
(1948), ,,Na glodnym zagonie" (1950); Edwarda Marca
powojenne opowiadania i powie$¢ ,,Stonice wschodzi"
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(1951); Stanistawa Pigtaka powojenne tomy tzw. ,Cy-
klu Kunefalowego": cz¢$¢ druga ,,Biatowiejskich nocy"
pt. ,,Nagi grom" (1947) oraz ,Ucieczka z miejsc uko-
chanych" (1948) i zbiér opowiadan ,,Ostatni polkos"
(1949); Juliana Gataja ,Mystkowice wioska mata",
pierwsze cztery tomy: ,,Pawet Lekis" (1946), ,Kame-
leony" (1946), ,.Krystalizacje" (1946), ,,Wojna" (1949).
W niniejszym opracowaniu wzi¢to rowniez pod uwage
tworczo§¢ poetycka Edwarda Marca, Stanistawa Czer-
nika, Jana Bolestawa Ozoga, poety ludowego Jana
Pocka, powie§¢ Teodora Gozdzikiewicza ,Lipnicki
swiat" (1949) oraz charakterystyczne u zarania Polski
Ludowej stanowisko Stanistawa Pigonia wylozone w
tomie ,,Z Komborni w $§wiat" (1946). (Ponizszy tekst
ma postaé wnioskéw, co rzutuje réwniez na jego sty-
listyke.)

,»Chlopski, stanowy ideal czlowieczenstwa — pisze
S. Pigon — sformutowaé si¢ musi — ile sadzi¢ wol-
no — wedlug pionu poddanego przez moralny charak-

ter pracy. Wiekowe terminowanie w stuzbie ziemi wy-
bija wytrwale swe pietno na duchowosci chtopa. Shuz-
ba ta, jak zadna chyba inna, wymaga nieustraszonej
rzetelno$ci. Ziemi zawie$S¢ ani zarwa¢ nie mozna; odda
rzetelnie tylko to, co rzetelnym trudem w nia wlozo-
no. Sprytem, chytro$cia, gra na koniunktur¢ ani tez
ryzykancka brawura nic tu nie poradzi. Otéz ta wta-
$nie rzetelno$¢, solidno$¢, nakazana natura pracy fi-
zycznej osadzi¢ si¢ winna jako o$ gltowna charakteru
moralnego chtopa (...)." W innym za§ miejscu dodaje
Pigon stwierdzenie bardzo charakterystyczne: ,,Prawa
ziemi stoja tam nad cztowiekiem i narzucaja mu tempo
pracy. Te stron¢ powinno$ci reguluje mus i nie ma
co robi¢ z tego cnoty".
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Obowiagzek wobec ziemi jest warto$ciag ostateczna,
ktérej w hierarchii wartosci nie moga zdewaluowad
kleski jednostkowe, nieszczescia osobiste ani tez tota-
lizm wojny czy katastrofy. Ten mityczny czy wrecz
religijny stosunek do pracy na roli ujawnia si¢ tym
bardziej wyraziscie, poniewaz dostrzegamy w tekstach
przekonanie, ze efekty ludzkiej pracy nie sg w petni
zalezne od ludzi. Takie pojmowanie pracy posiada
u nas parowiekowa tradycj¢, sig¢gajaca moze nawet
czasOw zadomowienia si¢ w Polsce ,mitu organiczne-
go". Najbardziej jaskrawe realizacje zyskal wspolcze-
$nie ten poglad w tzw. ,,samorodnej poezji chlopskiej".
J. Pocek pisat np.: ,,P6zniej dopiero chtop-kaptan pod
baldachimem kosy $pieszy by zebra¢ z jej piersi kro-
ple goracej krwi — klosy". Powyzsze ujecia motywu
pracy uksztaltowaly pewien stereotyp chtopa, ktory
J. Pocek ujmowat w hastach: chtop-kaptan, chtop-Piast,
chtop-Polak. Od tego ujgcia blisko do znanego powie-
dzenia St. Czernika: ,Kazdy cztowiek jest rolnikiem",
co ttlumaczyto si¢: kazdy rolnik — twodrca. Laczy sie
z tym mitologia ziemi w twodrczosci J. B. Ozoga.

Nikte poglosy powyzszych koncepcji (pojawiajace sie
na marginesie inaczej juz postawionej problematyki
pracy) znajdujemy w powiesci T. Gozdzikiewicza ,,Lip-
nicki §wiat", gdzie zwiezla formula opisywanej przez
Gozdzikiewicza rzeczywisto§ci moze by¢ nastgpujace
zdanie z jego powiesci: ,,Pracuja, gadaja, jedza. Cze-
kaja zniw". Podobnie w opowiadaniach E. Marca ,ro-
bota" traktowana jest niekiedy jako dzialanie bezwied-
ne, konieczne. Praca jest tam czym$ niezaleznym od
cztowieka, udost¢gpnionym mu przez caly szereg wa-
runkéw zewngtrznych. W mys$l tego przekonania czto-
wiek zalezny jest od pracy na ziemi, ale nie jest to
praca organizowana przez cztowieka, zalezna od jego
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aktywnos$ci i stawianych sobie celéw. Czlowiek przy-
pisany jest tutaj pracy.

Marginalnie raczej, akcentujac juz wyraznie psy-
chologiczne aspekty chlopskiej pracy, nawiazuje do
powyzszych koncepcji S. Pigtak w opowiadaniu
»Pierwsza orka" (1949). ,,Wojtek ogarnal spojrzeniem
zachmurzone spokojnie niebo i uczut ucisk w piersi,
wszystka krew zadrzala w nim znoéw, by lecie¢ na
swoje hektary, i robi¢, ora¢, bronowa¢é, siaé, oddechem
po6zniej gnaé kietkujace zboze ku gorze". Jak uprzed-
nio podkreslaliSmy, takie warto§ciowanie pracy u Pig-
taka i Marca jest sprawa drugoplanowa. Centralnym
znaczeniem okaze si¢ motyw ,,pracy na swoim", np.
na kawatku gruntu otrzymanego z reformy rolnej.

v

Podjecie pracy na ziemi otrzymanej z reformy rol-
nej czy tez jakiejkolwiek pracy spolecznie cennej (w
tym réwniez takiej, ktora byla dawniej domenag dzia-
tan warstw oficjalnych) — realizowalo najpetniej ak-
ceptacje nowej (powojennej) rzeczywistosci politycz-
nej.

Praca jako aktywno$¢ akceptowana przez pisarza
byla w tym wypadku opowiedzeniem si¢ po stronie
rewolucji spotecznej. Glownie dla bohaterow ksiazek
S. Pigtaka podjgcie pracy oznaczalo udzial w procesie
przemian spotecznych i ideowych, poniewaz byla to
praca ,dla nowego rzadu", bez wzgledu czy byta to
praca na dzialce otrzymanej z reformy rolnej, czy pra-
ca spoleczna przy realizowaniu tejze reformy. Byta za-
razem — gléwnie w ksigzkach Pietaka — polemika
z rozpowszechnionym woéwczas wsrdod bogatego chtlop-
stwa przekonaniem o ustalonej odwiecznie réznicy
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pomigdzy pracg, ktérg wykonywali w zamoznych go-
spodarstwach najemni robotnicy, a praca ,na swoim"

wykonywang przez zamoznych gospodarzy. W 0p0w1a—
daniu z tomu ,,Ostatni polkos" mozemy przeczytac, ze
przedstawiciele biedoty wiejskiej, ktorzy ,wzieli"
dworska ziemig¢, uchodzili w opinii bogaczy za tych,
»Co to im si¢ robi¢ nie chce, zy¢ jak dotad nie chece,
a hrabiowskiej krwawicy im si¢ zachciewa". Podobnie
znaczace sformutowania mozna znalez¢é w tomie Pig-
taka ,,Nagi grom".

Praca jako sposob akceptowania nowej rzeczywisto-
§ci politycznej znalazta wazne miejsce w tomie opo-
wiadan J. Pogana ,,Cierpki owoc". Autor z cala §wia-
domos$ciag przeciwstawia obraz ,pracy najemnej" (czy
pracy w dawnej kapitalistycznej fabryce) obrazowi
wspoOlczesnej pracy na swoim, pracy dla siebie, ,pra-
cy radosnej".

Istotne znaczenie w literaturze wyrastajacej z do-
swiadczen kultury ludowej lat 1945—1949 posiada wa-
tek demokratyzacji pracy, pracy wyzwolonej ze struk-
tur spoteczno-politycznych, ktéore w dawniejszych okre-
sach inaczej ja warto$ciowaly w obrebie kazdej war-
stwy spotecznej. W opowiadaniach Pogana i Marca do-
minuje przekonanie, ze praca byta dotychczas obiek-
tem spekulacji, zrodtem wyzysku i krzywd spolecznych.
W nowym ustroju jest to praca dla siebie, praca na
swoim. (Taka wtlasnie wymowe¢ ma opowiadanie J. Po-
gana ,,Nowy zywot" oraz nowela W. Burka ,Ignac
Waloch, dawny parobek".)

A%

W omawianych tekstach literackich, ktorych auto-
rzy podzielali w zasadzie punkt widzenia Owczesnego

158



chtopstwa, odnajdujemy uznanie jako zjawisk réwno-
warto$ciowych: pracy fizycznej, pracy spotecznej, pra-
cy artystycznej, pracy na wsi i w mie$cie, na Ziemiach
Odzyskanych 1 w centralnej Polsce. Akceptowano
w ten sposob przechodzenie od pracy na roli do pracy
w innych zawodach, rowniez w zawodach zastrzezo-
nych dawniej dla warstw oficjalnych (tzw. wolne za-
wody). W analizowanych utworach daje si¢ zauwazy¢é
nie tylko akceptacj¢ przechodzenia do innych zawo-
déw, innych sposobow pracy: oficer, majster, prowa-
dzenie sklepiku, sktadziku, ,,maty urzad w nowej wta-
dzy" (W. Burek — ,Trzeba stad odejs¢"), ale mozna
réwniez dostrzec u pisarzy proby $wiadomego wspot-
uczestnictwa w procesie uspoteczniania si¢
warto$Sci pracy, co stawia w centrum uwagi typ
pracy zalezny od indywidualnych wyborow, czyli «—
prac¢ spoleczna.

VI

Najczegsciej w literaturze omawianego tu okresu po-
jawia si¢ problematyka pracy (aktywnos$ci) spolecznej.
W wielu tekstach praca dla siebie moze by¢ warto-
$ciowana jako dziatanie egoistyczne, spolecznie szko-
dliwe. Tak stawia problem m.in. E. Marzec w utwo-
rze ,,Potomkowie Korony": ,Rece od siebie? Po pierw-
sze gdyby je mie¢ od siebie, znaczyloby po prostu nie
mie¢ zadnego poczucia odpowiedzialno$ci. Obojetne
gdzie kto pracuje". S. Pigtak w tomie ,Nagi grom"
(1947) pokazuje kleske dziatacza spolecznego, ktory
kieruje si¢ sentymentem i nakazami filantropii, a nie
rzeczywistym rozpoznaniem rewolucyjnej sytuacji na
powojennej wsi. Bohater Pic¢taka czuje si¢ odtracony
przez gromade¢ wioskowa, gdyz dziatalno$¢ jego —
szlachetna w zamys$le — zostala odczytana w Owcze-
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snej sytuacji jako dziatalno$¢ ,,wtadzy" w ogdle. Moz-
na chyba wyprowadzi¢ stad posredni wniosek, ze no-
wa rzeczywisto$¢ spoteczna wymaga nowego typu dzia-
tacza spotecznego, nowego wzorca pracy spotecznej.

Wyrazisty, gdyz ironiczny, obraz dzialan lokalnej
spotecznosci wiejskiej przynosza ,Ugory" J. Pogana.
Autor podkresla nieobecno$¢ racjonalnych pobudek
przy wykonywaniu prac dla wspdlnoty, brak poczucia
warto$ci spolecznego interesu. Dawne — rozpowszech-
niane w okresie mi¢dzywojennym — prawdy o ,pracy
zgodnej", pracy przede wszystkim uspotdzielczonej po-
kazane s3 w utworze Pogana w krzywym zwierciadle.
Lokalne autorytety wykorzystuja idee wspolnego dzia-
tania dla wlasnych, w gruncie rzeczy, celéw. Dodajmy
jeszcze, ze ogloszone w 1947 r. ,,Ugory" Pogana doty-
czg rzeczywistosci z lat trzydziestych. Z obrazami
o wymowie wyraznie ironicznej sasiaduje akceptacja
powszechnych hasel i tradycyjnych wzorcéw pracy
spotecznej, obrazy wspdtczesnych osiggnie¢. W powie-
$ci T. Gozdzikiewicza ,Lipnicki $wiat" mozemy prze-
czyta¢ fragment przypominajacy gazetowa odezwe:
»3am, cztowieku, nic nie zrobisz, jeste$ staby i zni-
komy, tylko grupa, tylko gromada jest mocna, do niej
nalezy wszystko, ona podbije serca, a potem przebu-
duje $wiat — w jednosci sita".

Mozna zatem stwierdzi¢, ze w analizowanej grupie
dziet poszukiwanie nowych wzorcow spotecznej dzia-
lalnosci zyskato wyrazne akcenty. Zagadnieniom tym,
widzianym z rozlegltej perspektywy historycznej, po-
swiecit swoj cykl powiesciowy J. Gatlaj. Cykl ten
»Mystkowice wioska mata" pojawia si¢ tuz po wojnie
jako zbeletryzowana historia koncepcji spoleczno-poli-
tycznych chlopskich stronnictw. Nowa (powojenna)
rzeczywisto$§¢ spoteczna motywowana jest i objasniana
historig politycznych ruchéw chtopskich.
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Dominuje tu zainteresowanie moralng problematyka
pracy spolecznej; pracy, bedacej wyktadnikiem tozsa-
mosci decyzji indywidualnych 1 spoteczno-politycz-
nych. Poszukiwanie nowych wzorcow spotecznej dzia-
lalnosci wydaje si¢ najbardziej charakterystycznym
rysem tej literatury.

VII

Powyzsze uwagi sa zaledwie przyczynkiem. Rzetel-
ny rekonesans krytyczno-analityczny winien uzgodnic
pewien obszar wiedzy wewngtrznie spojnej, ktora
mogtby si¢ w przysztosci postugiwacé historyk litera-
tury, widzacy znow globalnie cata literatur¢ jako ,,dtu-
gie trwanie".

11 — Dokument.



Jakuba Wojciechowskiego ,Zyciorys wlasny"
i ubezwlasnowolniony

Naktadem Wydawnictwa Poznanskiego ukazal sig
dwutomowy — wreszcie pelny — ,Zyciorys wtasny
robotnika" — Jakuba Wojciechowskiego. Tom pierw-
szy, ogloszony przez Jézefa Chalasinskiego w roku
1930, jako tekst nagrodzony w konkursie zorganizowa-
nym przez Polski Instytut Socjologiczny w roku 1922,
stanowi dzi§ okazj¢ do weryfikacji narostych wokot
niego legend i nieporozumien. Tom drugi (J. Wojcie-
chowski, ,Zyciorys wtlasny robotnika", t. 2. Opra¢.
F. Jakubczak, Poznan 1972), obejmujacy zapiski od po-
towy lat dwudziestych po rok 1958, jest dla oceny
pierwszej publikacji niezwykle pomocny, poniewaz po-
siada juz dwu bohateréw, dwa ,wypowiadajace sig¢"
podmioty. Jednym z nich jest oczywiscie sam Wojcie-
chowski, drugim — jego ,Zyciorys wtasny", ktory od
czasu ogtoszenia drukiem wiodt zywot niezwykly. Spo-
sob jego istnienia jako okre$lonego faktu kulturowego
$Swiadczy dowodnie, ze w dalszym ciagu jest on prze-
jawem zywotnych proceséw spotecznych.

Trudno nie powtérzy¢ w tym miejscu obiegowej
opinii, ze dwutomowy dzi§ ,Zyciorys wtlasny" tylko
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w niewielkim stopniu spozytkowany zostal jako obiekt
refleksji naukowej, a wciagz wykorzystywany jest jako
sargument" w sporach ideowo-politycznych. Przewaga
akcentéow politycznych nikogo chyba dziwi¢ nie moze,
gdyz takim jest spoteczne zycie dokumentu gdzie§ od
drugiej polowy XIX wieku, kiedy to zacz¢to o nim
mys$le¢ wlasnie w kategoriach literackich. Recepcja
pierwszego tomu (trzeba ja bedzie kiedy$ w pelni zre-
konstruowac¢) byla zazwyczaj widzeniem powierzchow-
nym, traktujacym zawsze tekst jakby ,,w opakowaniu",
na ktorym swe ,stemple" postawita z jednej strony
krytyka prawicowa (zarzucajaca Wojciechowskiemu
,bolszewizm", amoralno$¢ i bezbozno$§¢), a z drugiej
strony krytyka spod znaku lewicy, ktéra widziala w
zyciorysie obraz $wiadomosci stgpionej pod wzgledem
klasowym czy wrecz reakcyjnej. Wiele z tych etykiet
obowigzywato niemal do dzi$, jak choc¢by jednostronna
ze wspotczesnego punktu widzenia opinia A. Stawara
(»Miesigcznik Literacki" 1930, nr 11), pod ktéra — co
nie powinno z perspektywy owczesnych czasow nikogo
dziwi¢ — podpisat si¢ rowniez L. Kruczkowski w oglo-
szonym dopiero niedawno tek$cie odczytu pt. ,,Sute-
ryny literatury" (,Literatura i polityka", 1971).

Sady aprobujace ideowo-polityczng wymowe ,,Zy-
ciorysu" $wiadczyly o tym, jak zywe byly jeszcze
wowczas zapotrzebowania na mity solidarystyczne w
mtodym panstwie polskim. Punkty widzenia, z ktorych
oceniano ,Zyciorys", podyktowane byly réznorodno-
$cig orientacji politycznych w pierwszej potowie lat
trzydziestych. Zatem potraktowanie genezy 1 poézniej-
szych dziejow tekstu Wojciechowskiego wytacznie w
planie mechanizméw politycznych jest zbyt jednostron-
ne, aczkolwiek w ostatecznej ocenie niezwykle istot-
ne. Moze ono prowadzi¢ do nie lada paradoksow —
jak choc¢by ten, przypomniany przez wydawce¢: Woj-
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ciechowski, ktoéry zrazu deklaruje apolityczno$é i za-
myka tom pierwszy znamiennym haslem bogoojczy-
znianym, stanie si¢ — poprzez swoje decyzje zycio-
we — ofiarnym dziatlaczem zorganizowanej przez sie-
bie komorki PPR.

Recepcja tekstu Wojciechowskiego — choéby tylko
najogo6lniej nakre§lona — odsyla do problematyki hi-
storyczno-literackiej i socjologiczno-literackiej. Socjo-
log np. powinien dzisiaj odpowiedzie¢ na pytanie o za-
sady manipulowania biografig jako doku-
mentem, tzw. faktem zyciowym, o ktorym pisat kiedys$
Dostojewski, ze odpowiednio nan patrzac mozna do-
strzec taka glebie, jakiej brak i u Szekspira. Manipu-
lowanie zyciorysem mozna rowniez przetozy¢ na ka-
tegorie historyczno-literackie, dokonujac konfrontacji
z dyskusjami, jakie mialy miejsce na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych, a ktore dotyczyly pro-
blematyki dokumentu w literaturze.

Interesujacy jest — pozorny przeciez tylko — zbieg
okoliczno$ci, ze dyskusje i polemiki wokét ,,Zyciory-
su" Wojciechowskiego ,,nakladaja si¢" jakby na te dy-
skusje, ktore dominowaly woéwczas w naszym zyciu
literacko-umystowym. Z jednej strony, mozemy mo-
wi¢ o formowaniu si¢ programu literatury proletariac-
kiej (i pierwszych jej samodzielnych przejawoéw), dla
ktorej — jak tatwo wykaza¢ — klasowa ocena doku-
mentu miala znaczenie pierwszorzedne. Podobnie trak-
towaty sprawe¢ niektéore odlamy prasy ludowej. Z dru-
giej, wskaza¢ nalezy na rozwoj tzw. powie$ci §rodowi-
skowej, a zatem rowniez intensywnos$¢, z jaka wkra-
czata tematyka spoteczna na karty prozy dwudziesto-
lecia miedzywojennego. Tutaj dokument petnit rolg
budulca tematycznego, a postugiwanie si¢ konwencja
zapisu dokumentarnego pelnito rolg¢ swoistego chwytu
konstrukcyjnego, naklaniajacego do nieustannego
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przyréwnywania do jej literackiego ekwiwalentu.
W zwigzku z powyzszym, na osobna uwage zastuguje
np. dziatalno§¢ zorganizowanej grupy literackiej o cha-
rakterystycznej nazwie ,,Przedmie$cie". Literatura spod
znaku ,,Przedmiescia", bedaca przejawem neonatura-
lizmu i polska wersja populizmu ,(...) taczyta naturali-
styczny protest, zawierajacy si¢ w przekazywaniu do-
kumentéw nedzy ludzkiej, z filantropijng postawa
dzialacza spotecznego, ktory chciat budzi¢ sumienia".
(D. Knysz-Rudzka, ,,0d naturalizmu Zoli do prozy Ze-
spotu »Przedmies$cie«. Z dziejow tradycji naturalistycz-
nej w wieku XX", 1972))

Jeszcze inny, a istotny w tym wzgledzie punkt wi-
dzenia, mozna przypisa¢ odlamom postepowej inteli-
gencji, gdzie wcigz natrafiamy na wystgpienia w du-
chu postmodernistycznego Iludomanstwa. Srodowiska
te pragnetly widzie¢ dokument jako ,,pamiatke" ponad-
czasowego ducha ludzkiego, fenomen etnograficzno-
-kulturowy czy swego rodzaju curiosum. Postawg¢ zbli-
zong do takiego wtasnie stanowiska zajgt wobec Woj-
ciechowskiego Boy-Zelenski, piszagc, ze przy lekturze
»Zyciorysu" targato nim ,(...) uczucie jakiej§ wspdlnej
winy nas wszystkich wobec niego ... jakby wspoétodpo-
wiedzialno$¢ za wiekowe marnowanie skarbow zdol-
no$ci i charakteru naszegu ludu". W dalszych partiach
tego samego tekstu Boy nazywa Wojciechowskiego
»Jankiem-Muzykantem literatury, na szczgscie ocalo-
nym". (T. Boy-Zelenski, ,,O Jakubie Wojciechowskim",
w: ,Raz kiedy$ a obecnie", 1933.) I trudno si¢ temu
dziwi¢! Refleksj¢ zamanifestowang w tych zdaniach
wydawca drugiego tomu ,Zyciorysu" nazywa, prze-
sadnie chyba, ,najbardziej dojrzalym wyrazem postaw
humanistycznych i socjalistycznych, jakie ujawnity sig
przy okazji sporu o charakter »Zyciorysu« Wojcie-
chowskiego".
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Dla krytyki spod znaku prawicy dokumenty zycia
spolecznego, obrazy codziennosci, obrazy ,szarego czto-
wieka" uznawane byly za amoralne i kwalifikowane
jako przejaw braku instynktu patriotycznego. Kazde
postugiwanie si¢ faktem jako dokumentem prawdy
spotecznej, nawet potencjalnie, musialo zagrazaé ist-
niejagcemu status quo.

O roli ,,dokumentu" w 6wczesnych naukach spotecz-
nych nie ma potrzeby szerzej pisaé. Wystarczy wspom-
nie¢, ze to przeciez z inspiracji socjologow narodzit sie
tekst Wojciechowskiego, a owoc wlasnie tej inspiracji
naukowej stal si¢ tak zywo dyskutowanym zjawiskiem
pis$mienniczym.

Wskazalismy tylko niektore sposoby widzenia ,,do-
kumentu" w okresie dwudziestolecia mig¢dzywojenne-
go. Latwiej teraz pozna¢ sam mechanizm manipulowa-
nia ,Zyciorysem". Latwo tez stwierdzié, ze dzieki
funkcjonowaniu tego mechanizmu tekst odrywat sig
od swego tworcy, uniezaleznial. Mowiac w swoisty so-
bie sposob o rzeczywisto$ci, stawal si¢ rzeczywisto$cia
sama 1 pomimo doraznych ,zastosowan" obiektywizo-
wat w polemikach swoéj sens. Je§li sam tytut ,,Zycio-
rys wtasny robotnika" (podpowiedziany niejako przez
wydawce pierwszego tomu prof. Chatasinskiego) byt
juz symptomem korzystania ze spotecznie zaakcepto-
wanej konwencji ,,dokumentu" (uznajacej warto$¢ re-
lacji autobiograficznej), to dalsze losy ,Zyciorysu"
i jego autora nakazujg mowi¢ o postgpujacym procesie
ubezwtasnowolnienia. ,Zyciorys" stawal sig
jakby towarem na rynku i podlegal wszystkim jego
prawom.

Dyskusja nad ,,Zyciorysem" nieprzypadkowo odby-
wata si¢ w okresie nasilania si¢ w literaturze tradycji
naturalistycznych, ktéore u swej genezy — jak sadza
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niektorzy badacze — posiadaly wyrazng orientacje
spoteczno-polityczna i sprzyjaly w jakim$ sensie ru-
chom plebejsko-proietariackim. Wtasnie gdzies od cza-
sow naturalizmu przyj¢to stawia¢ znak rownania po-
mi¢dzy prawda spoteczng, artystyczna i polityczng.
Rowniez migdzywojenne dyskusje o naturalizmie mia-
ty w gruncie rzeczy charakter polityczny, a identycz-
nie wrecz jak ,,Zyciorys" Wojciechowskiego potrakto-
wana zostala w owym okresie dzialalno$¢ pisarska Ze-
spotu ,,Przedmiescie". Przytoczmy opini¢ D. Knysz-
-Rudzkiej: ,,Z jednej strony krytyka prawicowa nie
chciata zaakceptowaé spolecznego sensu prozy »Przed-
miescia« oskarzajac ja migdzy innymi o naturalistycz-
ne ukochanie cztowieka prostego, z drugiej strony ze-
spot atakowany byt przez lewicg, ktéora wytykata mu
obciazenia naturalistyczne, dostrzegajac w nich zama-
zywanie spotecznego, dialektycznego widzenia wspot-
czesnego $wiata. Dla reportazystow i teoretykdéw re-
portazu z »Miesigcznika Literackiego« i dla publicy-
stow »Lewara« byla to bowiem pseudospoleczna, bur-
zuazyjna literatura, niezdolna do politycznego i kla-
sowego ujecia faktow rzeczywisto$ci". Autorka ujaw-
nia zarazem, jak w mig¢dzywojennej krytyce literac-
kiej bardzo nieostro rysowaty si¢ rzeczywiste granice
pomigdzy literatura proletariacka, Srodowiskowsa, spo-
tecznie zaangazowana, ludowa, ,autentyczna" itp.

Juz na pierwszy rzut oka nie bez znaczenia wydaje
si¢ — trudny jeszcze do okreslenia — wplyw owej
»atmosfery dokumentaryzmu" lat dwudziestych i trzy-
dziestych na sama budowe ,Zyciorysu", na jego za-
warto$¢, wybor epizodow czy sposob ich laczenia. Przy
powierzchownym odczytywaniu tomu pierwszego moz-
na ulec ztudzeniu, ze Wojciechowski positkuje si¢ ja-
kim$ kodeksem prozy naturalistycznej. Takie tematy,
jak drobiazgowo odtwarzany proces ludzkiej pracy,

167



proces wytwarzania poszczeg6élnych produktow, szcze-
golowe opisy miast, fabryk, maszyn i urzadzen, ng¢dza,
prostytucja, zycie intymne, a przy tym autobiograficz-
ny charakter przedstawienia tych tematow — wywo-
tuja wrazenie klasycznej prozy naturalistyczne;j.
Atmosfera dokumentaryzmu uwidacznia si¢ ze szcze-
g6lna sita, juz jako fakt w pewnym sensie us$wiado-
miony — na kartach tomu drugiego. A najbardziej cha-
rakterystyczne pod tym wzgledem sa przyklady zbie-
rania materialu metoda obserwacji uczestniczace;j.
Znamienna jest — podjgta przez Wojciechowskiego
wtasnie w tym celu — wedrowka z grupa bezrobot-
nych, opisana nastgpnie w tomie drugim ,Zyciorysu".
»Zajmuj¢ si¢ coskolwiek literatura i robi¢ male do-
$wiadczenia" — zwierza si¢ Wojciechowski przypad-
kowo spotkanym ludziom.

W tomie drugim nie dziata juz ,instrukcja" ankiety
konkursowej. Sita formotwodrcza jest tutaj z jednej
strony warto§¢ dokumentu na ,rynku" zorganizowa-
nego zycia literackiego, a z drugiej — samo$wiadomos¢,
jeszcze natury polfolklorystycznej, realizujgca si¢ w
wykorzystywaniu ,gotowych" tekstow, wielokrotnie
,»obrobionych" w transmisji ustnej oraz komentowanie
ich w duchu $redniowiecznej niemal moralistyki; po-
stugiwanie si¢ wzorami przypowiesci, cytatami, sen-
tencjami.

Tom pierwszy ,Zyciorysu", ktéry otworzyl Wojcie-
chowskiemu droge do kontaktéow z elita artystyczno-
-umystowa Owczesnej Polski, w zestawieniu z nast¢p-
na porcja zapiskéw autobiograficznych jest ksiazka zu-
petnie inna. To catkiem odmienna wizja ludzkiego
losu.

Ewolucj¢, jaka widzimy przy lekturze obydwu to-
moéw, mozna okre$lic zwigzle: Od Kuby Mackowego

168



do Jakuba Wojciechowskiego, od anonimowego chtopa
do obywatela. Kubg Mackowym nazywali w dalszym
ciggu autora ,,Zyciorysu" spotkani po latach réowiesnicy
i koledzy. Spotykamy zatem z jednej strony — wtasny,
heroiczny zyciorys Kuby Mackowego, a z drugiej stro-
ny — ubezwtlasnowolniony w wielu momentach zycio-
rys Jakuba Wojciechowskiego. Poréwnania takie moz-
na przeprowadza¢ na wielu plaszczyznach, ukazujac
zarazem swoiste ,koszty" procesu stawania si¢ obywa-
telem, kiedy stawato si¢ nim w pewnym sensie jakby
z czyjej$ taski.

Jedna z plaszczyzn pordéwnania bedzie np. stosu-
nek do ,stowa". Tom pierwszy przynosi pod tym
wzgledem przyktady stowa heroicznego, przyktady
nadludzkich wrecz wysitkow opanowywania slowa,
pracy w stowie. Mozemy tu w sposob zupetnie labora-
toryjny obserwowaé¢ — by tak powiedzie¢ — filogene-
ze¢ sztuki stowa w jej ontogenezie. Kazdy nowy epi-
zod, nowe zdarzenie to jakby stwarzanie za kazdym
razem nowego S$wiata stow, ustalanie zawsze od po-
czatku ich znaczen. Jest w tym co§ z samouctwa kul-
tury, jej samopoznania.

Podkre§lany przez Wojciechowskiego edukacyjny
(zmieniajacy) walor samego procesu pracy (tu
pracy przede wszystkim fizycznej) jest sprawa kapital-
ng. Interesujace studium Czarnowskiego ,,Powstawanie
nowej kultury", a traktujgce o narodzinach kultury
robotniczej, wyposazy¢é mozna — poslugujac si¢ ,,Zy-
ciorysem" — w sporg liczb¢ danych empirycznych.
W pierwszym tomie ,Zyciorysu" dostrzegamy czlo-
wieka jakby ,wrzuconego" nagle w inne, nieznane
$wiaty i stad ,,Zyciorys" jest czym$§ w rodzaju dzien-
nika odkrywcy obcych $wiatéow, odkrywcy, ktéry musi
wynalez¢ zarazem sposdob opowiadania
o nich.

169



Stan, kiedy dochodzi si¢ do przeswiadczenia, ze na-
wet stowa ,,cudze" mozna uczyni¢ wtasnymi, cechuja-
cy dzieta artystow o wybitnej $wiadomosci lub auten-
tyczne samorodki, ustgpuje miejsca (w tomie drugim)
nasladowczej orientacji na stowo ,cudze", na li-
terackie wzorce i konwencje. Wowczas wlasnie wypo-
wiedz Wojciechowskiego staje na granicy kiczu. Przy-
ktady z tomu drugiego mozna czerpa¢ calymi gar$cia-
mi. Jedna z opowie$ci zaczyna si¢ w ten sposob:

»Slicznego wieczora przed zachodem stofica biegne
nad rzeka Notecig steczka, ktora prowadzi do lasu.
Przede mna biegnie mltoda parka trzymajaca si¢ pod
reke (...)". Nie tylko zreszta stowa i style obce Woj-
ciechowskiemu ,spotykaja si¢" z jego wilasnymi w
bie jednej sytuacji. Czg¢sto same zdarzenia zyciowe
ujawniaty si¢ jakby ,na progu" dwu sposobow zycia
i myS$lenia: wtasnego i ,,cudzego", co moze by¢ dzis$
odbierane jak niezte sytuacje komediowe. Przytoczmy
jeden z przyktadow, wystarczajacy za parostronicowy
komentarz. Mowi on o pobycie Wojciechowskiego w
Warszawie, gdzie przybyl na osobiste zaproszenie
Boya-Zelenskiego.

,Po zakoficzeniu pogadanki pan dr Boy-Zelenski,
pani Irena Krzywicka i pan poeta Tuwim udajemy si¢
do drukarni tak zwany »Czerwona Prasa«. Zwiedza-
my urzadzenia nowoczesne. Moje szanowni gosScie tak
szybko wszystko zwiedzili, gdy si¢ za niemi obejrza-
tem, juz czekali na mnie w przedpokoju.

Zapewne zniecierpliwilem ich na mnie czekaniem.
Gdy si¢ znajduj¢ przy wyjsciu, pani Irena Krzywicka
mowi do mnie: — Nie razi to pana w tym
hatasie tak dtugo" (podkr. R. S.).

Drugi tom pami¢tnika, choé¢by nawet tylko dzigki
faktom zblizonym do tych, jakie odnotowaliSmy powy-
zej, posiada réwniez olbrzymi walor informacyjny
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i w sumie dobrze si¢ stalo, ze inspiracje W. Drygato-
wej i St. Helsztynskiego zaowocowatly nastgpnym to-
mem ,,Zyciorysu".

»Dla zbadania zawitych $ciezek wiodacych robotni-
kow pokroju Jakuba Wojciechowskiego, stanowiacych
wszak powazny odtam polskiego proletariatu, od po-
zornego pogodzenia si¢ z kapitalizmem do jego negacji
i zaaprobowania socjalizmu — »Zyciorys wtasny robot-
nika« stanowi nieocenione zrédto nie tylko z uwagi na
to, co zostalo w nim mimowolnie lub celowo niedo-
powiedziane albo zgola znieksztalcone czy zmistyfiko-
wane" — pisze prof. W. Markiewicz w przedmowie do
tomu drugiego.

Pamietnik, jak kazdy tekst ,,pograniczny" o otwar-
tej niesystemowej budowie, ktory ,nosi w sobie" bez-
posrednio don przylegajaca rzeczywistos¢ pozateksto-
w3, jest tworem nadzwyczaj wieloméwnym czy — jak
si¢ zwykto dzi§ powiada¢ — wielorako zakodowanym.
Jestem daleko mniej pewny niz np. K. Kozniewski,
ktory w artykule ,Klegska artysty i awans cztowieka"
(,,Polityka" 1973, nr 28) stwierdza, ze lektura obydwu
tomoéw Wojciechowskiego nie da absolutnie nic np. hi-
storykowi, ,nic nowego, czego juz dawno nie wiedziatl
z innych porgczniejszych zroédet". Oczywiscie taka oce-
na zawiera w sobie jaka$ koncepcj¢ pamigtnika jako
zrodla historycznego i jaka$ koncepcj¢ historii. Jezeli
przyja¢, ze przewaznie kazdy pamig¢tnik ludowy jest
w swej istocie paranaukowa wersja relacji historycz-
nej, socjologicznej czy etnograficznej (nie bywaja nia
natomiast statystyki, rozkazy dowoddcow czy bilanse
klubow sportowych), to rzeczywiscie trudno poréwny-
waé obserwacje i notatki Wojciechowskiego z praca
zawodowych uczonych i wykorzystywaé¢ je jak cytaty
z dziet kolegi na katedrze. A takie wtasnie korzystanie
z pamietnikow jest niebezpieczne.
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Pamigtnik to tekst jezykowy z wplsanyml wen dzia-
taniami podmiotu. Przypomnijmy znowu, iz bez zna-
jomosci pamigtnika, jako specyficznego przekazu jg¢-
zykowego, wszelkie tresci (te wazne dla historyka, so-
cjologa czy etnografa) nie moga by¢ w pelni wydobyte.
Bardzo czesto bywa, ze w tekScie pamigtnika spotyka-
my wewngtrzng polemike (sprzeczno$¢) pomiedzy tre-
$ciami, ktore w sposéb zdroworozsadkowy uda si¢
wprost wyodrebni¢, a samym sposobem (celem) istnie-
nia tych tresci.

Pierwszym krokiem, jaki winien by¢ uczyniony dla
wlasciwego spozytkowania rozrastajacej si¢ fali pa-
migtnikarstwa, bedzie zajecie si¢ pamigtnikiem i two-
rami jemu podobnymi *— jako specyficznym przeka-
zem jezykowym o okreslonych cechach i architekturze
wewnetrznej.



O czym mowia, o czym piszg
(Mlodzi robotnicy o sobie)

I

Konfrontacja kilku czynnych dzi§ zawodowo poko-
len klasy robotniczej jest pouczajaca. Ujawnia m.in.
istotne przesunigcie np. w stosunku do pracy, ktora
jest centralng warto$cig na kartach robotniczych pa-
mig¢tnikow. Przy ich lekturze odnosi si¢ wrazenie, zZe
dla starszych dzi§ wiekiem i stazem robotnikow praca
byla odmiang sacrum, warto$ciag motywowang w spo-
sob nadprzyrodzony.

Ujmujac rzecz generalnie, jest to zapewne pogtos
ubiegtowiecznych procesow uprzemystowienia. Fabry-
ki, kopalnie, huty powstawaly najczesciej bezposrednio
w krajobrazie wiejskim, ,,omijaly" o6wczesne ,urzedni-
cze" czy ,kupieckie" miasta i wytwarzaly z biegiem
lat co§ w rodzaju wielkiego ,,przedmiescia". J. Chata-
sinski (,,Spoteczenstwo i wychowanie", 1948) sformu-
towat w zwiazku z tym tez¢: ,,W Polsce kapitalizm nie
wytwarzal miast, lecz osady fabryczne. To nie byty
spotecznosci o wielostronnym zyciu spotecznym i kul-
turalnym promieniujacym szeroko. To byly skupienia
ludnosci zyjace z fabryk i dla fabryk, lecz nie wytwa-
rzajace wyzszych, nowoczesnych form zycia spotecz-
nego 1 kulturalnego". Tez¢ t¢ potwierdzajg badania
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socjologow rozpatrujagcych historie¢ stosunkéw mie-
dzy — powiedzmy najogélniej — ,miastem" i ,,wsig".
(Por. R. Turski, ,Miedzy miastem i wsig. Struktura
spoteczno-zawodowa chlopow-robotnikéw w Polsce",
1965.)

Stan taki wyciskal swe pietno na obyczajowosci
i kulturze robotnikéw, a w omawianych tekstach znaj-
dujemy refleksy mitologii pracy, ktéore wspodtksztatto-
waty $wiadomos$¢ kulturowa robotnikéw, decydowaty
o takich warto$ciach, jak poczucie obowiagzku, dyscy-
pliny pracy, zycia w kolektywie, ale niekiedy i o kon-
serwatyzmie mys$lenia, co widoczne jest w konfronta-
cji z mlodym pokoleniem robotnikéw. Konserwatyzm
o0w przejawial si¢ m.in. w opisywanych na kartach
wspomnien — ,tradycjach robotniczych", polegajacych
na rygorystycznym przestrzeganiu dawnej procedury
przyjmowania ,nowych" do pracy czy przewleklym
trybie usamodzielniania si¢ ich jako robotnikow.

Mtodzi robotnicy, ktoérzy wchodza w zycie produk-
cyjne juz po wojnie, nie sg ,przypisani do pracy", ale
sa jakby jej ,nosicielami", poniewaz u$§wiadamiaja so-
bie nie tylko zbiorowy, ale i jednostkowy jej sens.
,Przestrzen pracy" jest tu wzglednie nie ograniczona.
Dawna bariere spoteczna, tak rygorystycznie wyzna-
czang przez sama prace i jej rodzaj, zastepuje jakby
putap edukacji, bariera kompetencji zawodowych. Mto-
dzi sg czesto pionierami ,prac", ktére w danym zakta-
dzie nigdy do tej pory nie byly wykonywane. Stad
olbrzymia warto$cig staje si¢ nauka. Wysuwa si¢
ona zdecydowanie przed dawny ,honor rodzinny", tra-
dycje zawodowe przodkoéw, pozytywna opini¢ Srodowi-
ska, koligacje czy walory plynace z zasiedzialosci w
jednym miejscu. Te warto$ci zjawiaja si¢ nierzadko
wtornie, ale jako wynik $wiadomego wyboru, a nie
kulturowego determinizmu. Rosnie tez gwaltownie
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warto$¢ przymiotdow osobistych, dbatos¢ o ubidr, wy-
glad, tzw. ogtade towarzyska.

I

Lektura pamie¢tnikéw (,,Oblicza mtodosci", 1974)
ujawnia niezwykta dynamike $rodowiska mtodych ro-
botnikéw. Na kartach ich wspomnien jawi si¢ wielka
odyseja pracy, spowodowana nie tylko migracjami ze
wsi do miasta, ale réwniez ogdlng przemiang infra-
struktury gospodarczo-spotecznej naszego kraju, odbu-
dowang ze zniszczen wojennych i procesami przys$pie-
szonej industrializacji. Wielu podjetym czy wykony-
wanym czynno$ciom latwo bylo przypisaé wowczas
walor misji, powotania, shluzby wielkim ideatom. Od-
nosimy wrazenie, ze pamigtnikarze czuja si¢ pioniera-
mi, wszystko musza zaczynaé¢ od poczatku. Nie ma tu
podrozy zakonczonych. Nabieraja sensu kolejne etapy
zycia, gdyz finalizowanie czego$, tworzenie catoSci
i rzeczy kompletnych jest odnajdywaniem sensu wta-
snej dzialalno$ci.

Zawiera si¢ w tej charakterystyce jeden z najdonio-
Slejszych ryséw $wiatopogladu robotnika, ujawniaja-
cego si¢ w inaczej ocenianym dzisiaj typie dziatalno$ci
wytworczej — czyli pracy. Stefan Czarnowski formu-
lowatl to nastepujaco: ,,w mniemaniu proletariatu twor-
ca — a jest nim (..) klasa pracujaca — moze prze-
ksztatci¢ §wiat, stworzy¢ §wiat nowy, pod warunkiem,
ze wola jego wyda czyn materialny, w kierunku zgod-
nym z przyrodzona dynamika rozwoju produkcji i form
spotecznych. Stad zaznaczajacy si¢ w zyciu calym kla-
sy robotniczej i wyrazach duchowych tego zycia dy-
namizm. Wszystkie elementy kultury tej klasy, zardéw-
na zapozyczone, jak wytworzone samorzutnie, przysto-
sowuja si¢ do kierunku, w ktéorym wytadowuje si¢ ten
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dynamizm. (..) Zwiazany z organicznie rozcztonkowa-
nym procesem produkcji robotnik przemystowy, no-
woczesny, czuje si¢ niesamoistnym, w sobie zamknie-
tym tworcg, lecz wspottworca, czynnym ogniwem w
maszynowo-ludzkim procesie przeksztalcania materii
i spotecznosci ludzkiej. Jest innym cztowiekiem, czlo-
wiekiem dazacym, walczacym, twarza zwréconym ku
przysztosci, ktéora nie przedstawia si¢ jako raj odpo-
czynku, ucieczki od §wiata wyt¢zonego, nigdy nie prze-
rywajacego si¢ tworczego wysitku" (S. Czarnowski,
»Powstawanie nowej kultury", w: ,Dzieta", t. 1, 1956).

Pamigtniki mlodych robotnikéw ujawniaja nieustan-
ny proces przewartosciowywania kolejnych dziatan
i wykonywanych prac. Jeden z pamigtnikarzy pisze:
,»Cieszg sie, gdy wszystko idzie dobrze, gdy maja do-
bre zarobki. Zyja i pracuja z dala od swych rodzin.
Przewaznie pochodzg z wiosek. Tam zostaly ich dziew-
czyny, smak pierwszej mitosci i ogniska rodzinnego.
Marza o tym, zeby kiedy$ przy jakiej§ budowli osie-
dli¢ si¢ na stale i zatozy¢ rodzine. Przeciez kazdy ma-
rzy o stabilizacji, o wtlasnej rodzinie. Cate zycie nie
mozna we¢drowaé i budowaé, w koncu chce si¢ korzy-
sta¢ z tego, co si¢ budowato".

Nie tylko dla mtodziezy przychodzacej do fabryk ze
wsi odczuwalne jest dziatanie ,zmiany kulturowej",
zmiany tempa Zzycia, nieustannej peregrynacji w prze-
strzeni, w hierarchii zawodowej, skali prestizu, ale
i wérod wartoSci. Zmiana gwattownie atakuje jedno-
stke, odstania poktady psychiki, obnaza sfery macie-
rzystej kultury, przeksztatca i mobilizuje. Kaze mysleé
kategoriami przyczyn i skutkdéw, uruchamia logik¢ in-
dywidualnego zycia, tzn. dopuszczajacego wzgledna
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zgodno$¢ miedzy spotecznym celem i indywidualnym
sukcesem. Pamie¢tnikarze, juz przez sam trud podjgcia
pracy nad pamie¢tnikiem, ujawniaja moment ksztalto-
wania si¢ ich systemu warto$ci oraz polemike lub so-
lidarno§¢ z warto$ciami kultury macierzystej, kultury,
ktorg si¢ opuszcza, jak i kultury, w ktdra si¢ wrasta
i ktoéra si¢ zarazem stwarza. Widoczne jest to w dzie-
sigtkach sytuacji przedstawionych na kartach wspom-
nien, np. kiedy pamig¢tnikarze przytaczaja prowadzone
rozmowy, oceniajg postepki innych ludzi, obrazy in-
nych miejscowosci, opisuja wlasne uczestnictwo w zda-
rzeniach nowego typu.

Charakterystycznym rysem pamietnikow mtodziezy
robotniczej jest sytuacja zderzenia kultur, §wiatopogla-
dow i norm obyczajowych. Jest to wreszcie sytuacja
pelnego — w coraz mniejszym stopniu opartego na
uzyciu stereotypéw i pospiesznych generalizacji —
spotkania, a moze i zaczatkow scalania sig¢
kultur stworzonych przez klasy podstawowe: robot-
nikéw i chtopéw. Dopiero teraz jedna ,kultura pracy"
moze ,o0glada¢ si¢" w drugiej ,kulturze pracy", a no-
siciele tych kultur moga zyskiwaé¢ samo$wiadomosé
kultury macierzystej i przeksztatcaé si¢ w jednostki
partnerskie pod wzgledem kulturowym.

Odnajdujemy rzadziej w wypowiedziach mtodych ro-
botnikéw charakterystyczne, a bliskie obiegowym ste-
reotypom, wyobrazenia wsi widzianej z perspektywy
miasta, jak tez miasta widzianego z perspektywy wiej-
skich optlotkow.

Na kartach pamigtnikéw spotykaja sie ludzie przy-
noszacy swe przyzwyczajenia, przez wieki ustalone
normy i wartosci. Ludzie ci, wytragceni z macierzy-
stych $§rodowisk i wiezi spotecznych, przez sam akt
podjecia pracy zostaja wlaczeni w nowego typu

12 — Dokument... 177



wigzi. Pamigtniki przedstawiaja procesy ksztatto-
wania si¢ nowych kolektywow pracowniczych. Robot-
nicy poswigcaja wiele uwagi wielokulturowosci kolek-
tywow, w ktorych pracuja, i wynikajacym stad dyso-
nansom. Sg to dzi§ szczegolnie cenne refleksje nad
przysztym ksztaltem naszego spoleczenstwa i naszej
kultury. Zauwaza si¢ postgpujacy proces budowania
sfery warto$ci nowych, gdzie wielokulturowos$¢ nie jest
zrédtem kompleksow, ale daje poczucie godnosci —
a ta jest jedna, ludzka. Obserwujemy wigc odnajdy-
wanie funkcjonujacych jakby podskérnie i1 teraz re-
konstruowanych w akcie samoanalizy wartos§ci
wspo6lnych dla tych kultur pracy, ktore inaczej
byly zorganizowane historycznie, inna wytworzytly
obyczajowos¢. Mozliwe jest to dzigki procesowi pracy,
w ktorym cele jednostkowe maja najwicksze szanse
realizowania si¢ w akcie pracy wspodlnej, owianej ro-
mantyczng aurg budowy nowego spoleczenstwa.

Jeden z pamigtnikarzy notuje: ,W zwiazku z roz-
wijaniem si¢ zaktadu przybylo don wielu nowych pra-
cownikow, w wigkszosci pochodzacych ze wsi. Zjawi-
sko jak najbardziej normalne, zawsze tak bylo, ze mie-
szkancy wsi stanowili uzupetnienie sily roboczej dla
przemystu, rzecz polegala jedynie na tym, ze kiedys
naptyw tych pracownikow byl niewielki i przychodzac
do fabryk stanowili w nich mniejszos¢. Teraz bylo od-
wrotnie, naplyw pracownikow wywodzacych si¢ ze
srodowiska chtopskiego byt duzy, na wielu oddziatach
robotnicy stanowili mniejszos¢. Tak bylo i na naszym
oddziale, na przeszto 80 pracownikoéw niespetna 30 by-
o pochodzenia robotniczego. Robotnicy gingli w masie
pracownikow pochodzenia chtopskiego, powstawaty no-
we obyczaje, tworzone przez nowe $rodowisko juz nie
chtopskie, a jeszcze nie robotnicze. Dawniej bylo tra-
dycja w dzien imienin bezposredniego przelozonego
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podrzucanie go przez pracownikéw do goéry, teraz stato
si¢ modne kupowanie mu prezentow, i to nieraz dos¢
kosztownych.

Pracownikow pochodzacych ze wsi cechowata w sto-
sunku do przetozonych nadmierna ulegto$é, przypo-
chlebianie si¢ i nadskakiwanie. Zaczg¢to wigc zapraszaé
przetozonych na chrzestnych ojcoéw swych dzieci, na-
wet na wesela swych braci czy siostr oraz na .przyjg¢cia
z okazji pierwszej komunii. Trzeba przyzna¢, ze pra-
cownicy pochodzacy ze wsi pracowito$ciag przewyzszali
robotnikéw, brak im jednak bylo systematycznosci,
zdyscyplinowania i porzadku na stanowiskach pracy.
Rzecz charakterystyczna, ze przodowali w tym pra-
cownicy, ktorzy wywodzili si¢ z tych maje¢tniejszych
rodzin, ci za§ z biedoty wiejskiej jako$ szybko przy-
swajali sobie pozytywne cechy".

Wywod ten starczy za socjologiczny komentarz,
a jednoczesnie odsyta do rozleglej historii procesow
migracyjnych, bez zasygnalizowania ktorej dzisiejszy
ich obraz moze wyda¢ si¢ jednostronny i zdeformowa-
ny. Migracje ze wsi do miasta mialy juz w okresie ka-
pitalizmu fundamentalne znaczenie dla ksztattowania
si¢ oblicza 6wczesnej klasy robotniczej, a jednoczesnie
byty zrodiem proceséw opodzniajacych narodziny no-
woczesnej $wiadomos$ci proletariackiej robotnikow.
Stojacy u bram kapitalistycznych fabryk imigranci ze
wsi stanowili rezerwuar taniej sity roboczej, ktéora mo-
gta zagrozi¢ skuteczno$ci zorganizowanym przejawom
walki klasowej. Dwa, do$¢ istotne aspekty migracji,
przywolywane dzi§ raczej rzadko, wydobywa Ludwik
Krzywicki — piszac na lamach ,,Walki Klas" w 1884
roku: ,,Podczas lata w Warszawie spotykamy cate sze-
regi ludzi pracujacych przy nowo budujacych si¢ do-
mach; ludzie ci nosza cegly, wyrabiaja wapno itd. i na
pierwszy rzut oka wyrozniaja si¢ dtugimi biatymi suk-
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manami i stomianymi kapeluszami. Ci ludzie sa to
warszawskie »bociany«, jak ich zowia inni robotnicy
warszawscy; pochodza oni wylacznie z Lubelskiego,
calymi gromadami wedruja pod lato do Warszawy i na
zim¢ znowu wracaja, zostawiwszy dwoch—trzech to-
warzyszy na bruku miejskim, a kilku na cmentarzu".
I dalej czytamy w tym samym artykule: ,,Takich grup
jak »bociany« pelno uwija si¢ u nas obecnie w kraju.
Stanowia one przechodnig faz¢ od proletariatu wiej-
skiego do fabrycznego. W pewne miesigce roku pracuja
one przy cukrowniach, przy kopaniu rowdéw i sypaniu
nasypoéw kolejowych, przy mularce itd., na inne za$
miesigce powracaja do domu, powracaja zas§ z calym
nabytkiem kulturalnym, z pewna pogarda dla ciasnej
atmosfery chtopskiej, z pewna »hardosScia« wzgledem
klechy, pana i wéjta, z nowymi pragnieniami i instynk-
tami. Stanowia one zywiotl rozkladowy ws$réd ludno-
$ci wiejskiej i wnosza w zycie wiejskie pewien fer-
ment cywilizacyjny" (L. Krzywicki, ,,Miejsko-wiejskie
grupy robotnicze", w: ,Dzieta", t. 2, 1962).

W wypowiedziach mtodych robotnikdw pojawiaja sie
rOwniez czesto wyraznie sformulowane oceny ,innej"
kultury. Sa one wypowiadane z punktu widzenia na-
wykoéw 1 przyzwyczajen wtasnego S$rodowiska, ale je-
dnoczesnie juz z punktu widzenia celow wspdlnych,
nadrzednych: ,Ludzie ci po raz pierwszy spotykali si¢
z maszynami, z technika, a takze tradycjami i obycza-
jami robotniczymi. Ten masowy naplyw mieszkancow
wsi prowadzil do obnizenia poziomu ogoélnej kultury
w niektdrych skupiskach robotniczych. Az zal bylo nie-
raz patrzeé, jak 20-letni chlopak w stoléwce nie moze
sobie poradzi¢ z widelcem, a zupe popija kompotem,
nie mowigc juz o innych przypadkach niewlasciwego
zachowania si¢. Zamieszkiwali oni przewaznie w ho-
telach robotniczych, ktére z biegiem czasu ulegaly de-
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wastacji. Szerzyto si¢ pijanstwo, a w $lad za tym chu-
liganstwo. W godzinach wieczornych na ulicach gra-
sowali awanturnicy. (..) Chuligani tez zwracali si¢ do
mnie o pomoc w zalatwieniu spraw socjalnych i by-
towych. Ws$rod nich bylo sporo wartosciowych chtop-
cow, na ktorych w zakladzie i hotelach robotniczych
moglem si¢ oprzeé. Z nich wtlasnie utworzytem kolek-
tyw, ktéry powoli zaprowadzit tad i porzadek" — no-
tuje pamietnikarz z Ursusa.

Bardzo rzadko natomiast spotykamy negatywne oce-
ny tego co ,miejskie" u pamietnikarzy wywodzacych
si¢ ze wsi i pracujacych w skupiskach robotniczych.
Jakze inaczej wygladal ten problem w miedzywojen-
nych pamigtnikach chlopow, gdzie miasto bylo syno-
nimem zta, obco$ci, a takze zaprzeczeniem chlopskosci.
Dzi$ m.in. wlasnie mlodzi unicestwiajg w swoich wy-
powiedziach obowigzujace jeszcze do niedawna stereo-
typy wsi jako ,,chamsko$ci" i miasta jako ,panskosci".
Opozycja ,wie§" — ,miasto" przestaje by¢ opozycja
spoteczna. Na kartach pamietnikdw pojawiaja sie tak-
ze oceny pracy na wsi. We wspomnieniach tédzkiego
wtékniarza czytamy: ,,WstawaliSmy bardzo wczesnie
rano i szliSmy lub jechaliSmy furmankami w pole do
sprzetu zboza. Po miesigcu wytezonej pracy kazdy
z nas wrocit bogatszy o kilkaset zlotych i przeswiad-
czony, ze pomoégt swa pracg budowaé socjalizm w Oj-
czyznie. Z tego okresu pamigtam przede wszystkim
to, ze nauczyltem si¢ ceni¢ cigzka prace rolnikéow. Jak
wielki byt nasz wysitek w tej letniej kampanii zniw-
nej, trudno dzi§ komus§ wyttumaczy¢".

Sami pamigtnikarze wskazuja na trudny i powolny
proces ksztattowania si¢ sfery wartosci wspdlnych,
wartosci wytyczajacych kierunek jednostkowych dazen
i aspiracji. W$rdd tych wartosci, we wszystkich niemal
pamietnikach, wybija si¢ na czolo dobrze zorga-
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nizowana praca, przynoszaca dobre zarobki,
przebiegajaca w kolezenskiej atmosferze i stwarzajaca
szans¢ na przysztos¢.

Pamigtnikarz urodzony i wychowany na wsi w pow.
augustowskim stwierdza: ,Staralem si¢ wykonywacé
swa prace jak najlepiej. W niedlugim czasie zdobytem
sobie zaufanie wsrod goérnikéw. U gorniczej braci naj-
wazniejsza jest pracowito$¢. Czlowiek leniwy jest eli-
mlnowany i musi sam odej$¢, gdyz nikt nie chce z nim
pracowaé. Pasowaloby — myS$lalem — da¢ tutaj na
przeszkolenie niektérych z PGR". A dalej — wspomi-
najac swa pozniejsza prac¢ na stanowisku brygadzisty
w PGR — notuje: ,,Ja ich uczylem wlasciwego stosun-
ku do pracy, dyscypliny, wyciggalem na wierzch ich
lekki sposob bycia i traktowania w podobny sposob
pracy, a oni w zamian ode mnie wymagali konsekwen-
cji. w wykonywaniu moich obowiazkow, wtasciwego
wyrazania si¢ itp.".

10Y

Wsrod innych warto§ci wybija si¢ potrzeba zycia ro-
dzinnego i satysfakcji ze spotecznego dziatania, jak tez
przyrodzone integralnej osobowosci wahania migdzy
potrzeba kontaktu a potrzeba samotno$ci. Wspomnij-
my jeszcze na marginesie o swoistej w tych pamigtni-
kach karierze pejzazu, obrazéw 1 wizji natury.
Pojawia si¢ jakby poglos arkadyjskiego mitu szczg$li-
wosci na tonie natury.

Obrazy przyrody coraz czg¢$ciej zyskuja miano war-
tosci symbolicznych. Niemal w duchu jeszcze renesan-
sowym sa sposobem uwznio$lania ludzkiej egzystencii,
sa przedmiotem marzen i refleksji. Zastajemy na kar-
tach pamigtnikéw chyba pierwsze, a dokonujace si¢
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w piSmiennictwie ludowym kilku ostatnich dziesigcio-
leci, wkroczenie przyrody do sfery wartoSci autotelicz-
nych; jakby pierwsze zauwazenie przyrody przez lu-
dzi, ktorzy do tej pory, za pomoca narzedzi, musieli
z nig walczy¢, aby zy¢. Oczywiscie, tylko w niekt(')rych
tekstach spotykamy probki refleksji na temat pejzazu.
Stanowi on najczeSciej rodzaj tla, w ktérym dzieja sig
lub sa opisywane sceny uniesien milosnych, epizody
naturalnej szcze$liwosci czy sceny mowigce o pogodzie
zycia rodzinnego. Tak czesty w pamig¢tnikach motyw
»mitosci" pojawia si¢ zazwyczaj w Scistym zespoleniu
zZ motywem pejzazu.

Natura jawi si¢ jako warto$¢ pozadana, opracowy-
wana poznawczo, estetycznie i wzruszeniowo. Pejzaz
staje si¢ znakiem kultury, a jego udzialt w na-
szym zyciu ma coraz cz¢Sciej charakter ,,organizowa-
ny" (wczasy, wakacje, turystyka itp.). Zazwyczaj wsrod
muréw miasta, ws$réd konstrukcji wznoszonych bu-
dowli rodzi si¢ wzruszeniowo-estetyczny stosunek do
pejzazu. Obserwujemy to rowniez u tych, ktorzy nie-
dawno opuscili wies.

Pejzaz staje si¢ warto$cia czytelng ws$rod innych
zjawisk kultury, takich jak ksigzka, kino, rozrywka.
Uniwersalizuje swe znaczenie.

A%

Niezwykle doniostym zjawiskiem, jakie spotykamy
na kartach robotniczych pamigtnikow, jest charakte-
rystyczna wielokulturowos$¢ tych tekstow. Mamy wigc
do czynienia z istotnym réwniez dla wielu odmian
wspotczesnej prozy powiesciowej problemem mi ¢-
dzykultury powstajacej na styku dwu rzeczywi-
stosci; dwu rodzajow pracy, charakteryzowanych do-
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skonale przez tytul jednego ze zbiorow pamietnikar-
skich: ,,W polu i fabryce" (1971). Najbardziej rzucajaca
si¢ w oczy cecha owej migdzykultury jest szerokie
wtargnigcie do chlopskiej $wiadomosci — kategorii
czasu. Prawie w kazdym z omawianych pamietni-
koéw znajdziemy drobiazgowe analizy czasu. Czas (pra-
ca) staje si¢ warto$cia rynku i to chyba najbardziej
rewolucjonizuje tradycyjng kulture chlopsksa. ,,Pracu-
je z planem, a wig¢c juz w niedziel¢ mam pelny obraz
pracy na caly tydzien. W sezonie prac polowych pra-
cuje z zegarkiem w reku" — pisze jeden z pamietni-
karzy, a inni prezentuja szczegdélowe harmonogramy
wykonywanych prac, dzienniki, zapiski gospodarskie,
umozliwiajace najkorzystniejsza ekonomicznie kalku-
lacje. Innym, godnym zauwazenia problemem jest
przeciwstawienie samego typu pracy na roli i w fa-
bryce. Dostrzegamy, jak praca w fabryce, potwierdza-
jaca poprzez bliskie sgsiedztwo ,zamyshu" i ,efektu"
skuteczno$¢ ludzkiego dziatania, poteguje w $wia-
domosci pamigtnikarzy zapotrzebowanie na wiedze¢ rol-
niczg i prowadzi do umaszynowienia wigkszo$ci robodt
w gospodarstwie. W analizowanych materiatach odczy-
tujemy przekonanie, ze zlagodzenie typowych roéznic
pomiedzy praca w polu a pracag w fabryce spowoduje
zanik ,,dwusrodowiskowcow" 1 woOwczas wyrazenie
»podmiesciki", wystepujace w funkcji socjalnego epi-
tetu, straci swoje znaczenie. Zdecydowana wigkszos¢
pamietnikarzy chciataby w przyszlosci pracowaé wy-
lacznie w rolnictwie, ale wciaz jeszcze dochody z pra-
cy pozarolniczej traktowane sa jako podstawowe zro-
dto doinwestowania gospodarstw i warunek ich przy-
sztej rentownos$ci. Dlatego tez zaklady pracy (chociaz
ws$rod chtopéw-robotnikdw maja zréznicowana opinie)
ulegaja w pamietnikach swoistej personifikacji. Czy-
tamy niejednokrotnie: ,zaktad wyzywil", ,nauczyl",
»pomogt", | poszedl na reke" itp.
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Ruchliwos$¢ spoteczna tak charakterystyczna dla po-
nadmilionowej rzeszy chlopow-robotnikéw moze by¢
odczytana z omawianych tu materialéw jako swego
rodzaju ,bezdomno$§¢". Mozemy obserwowaé, jak
w nacisku konkretéw demistyfikuje si¢ warto$¢ ,,do-
mu ojcoOw", aby zndw powrdci¢ w mitologicznej otocz-
ce wowczas, gdy pamigtnikarze zakltadaja wlasne ro-
dziny; buduja wlasne ,nowe domy". Motyw ,nowego
domu" jest jednym z najcze$ciej wystepujacych w ana-
lizowanych tu tekstach. Wigkszos¢ tych domostw wy-
rosta na wsi. Moze jest to proces typowy dla catosci
zjawiska, ktorego wspomnienia chlopdw-robotnikéw sa
charakterystycznym sygnalem?

VI

Wsrod pisanych wypowiedzi robotnikéw na szcze-
g6lng uwage zastuguje dziennik, ktéry przynosi
charakterystyczny tylko dla siebie typ konkretu psy-
chologicznego 1 kulturowego. Wtasnie dziennik wyda-
je si¢ najmniej podatny na wahania koniunktur sto-
wa, ale z drugiej strony jest wypowiedzig najsilniej
zwigzang z chwila biezaca. Z punktu widzenia pisza-
cego daje nie tylko zapis intensywnego przezywania
czasu, ale w pewnym sensie t¢ intensywnos¢ narzuca,
tworzac w potoku czasu ,,wysepki ladu", oaze¢ autono-
mii. Na te wlasciwo§¢ notowania wrazen wskazywat
kiedy§ Montaigne. W wyznaczonym przez kalendarz
odcinku czasu nastgpuje jakby zageszczenie perspek-
tyw czasowych. Diarysta dokonuje zapisu jednego
dnia, a czytelnik odbiera to jako zapis catego zycia.

Stosunek czytelniczy wobec wszelkiego rodzaju do-
kumentdéw osobistych (w tym réwniez dziennikéow i pa-
mietnikéw) sprawia, ze spotykamy opowiesci stylizo-
wane na dziennik, jak tez po prostu zyciorysy i pa-
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mietniki niejako ,,wcisnigte" w ramy dziennika.
W omawianych tu dziennikach (por. ,,Zycie bez fikcji.
Dzienniki", 1976) spotykamy relacje spisywane z
uwzglednieniem nawet minutowej skali czasowej oraz
doktadne programy zajeé, rozklady dnia itp. (por.
,Pietruszka", ,Adam Borys", ,Ildealistka", ,,Tramp").
Moze to $§wiadczy¢ z jednej strony — o istnieniu ja-
kiego§ powszechnie dostepnego lub pozadanego wzoru
dziennika (pojawia si¢ np. wymagajaca osobnej analizy
formuta: ,zwykle zycie zwyktej kobiety"), ale z dru-
giej strony jest to sposéb calo$ciowej autoprezentacji.
Podanie tzw. typowego rozkladu dnia réwnoznaczne
jest z zaprezentowaniem wizerunku wlasnego, jest
srodkiem identyfikacji z grupg spoteczna czy zawodo-
wa; jest rodzajem autocharakterystyki, ktora bierze za
podstawe rodzaj wykonywanej pracy. Praca staje sie
wiec godnym kryterium samooceny. Chociaz zapiski
sporzadzone z zegarkiem w reku mozna uznaé za naj-
bardziej proste 1 naturalne sposoby relacjonowania
zdarzen, to jednak wydaja si¢ one wypowiedziami wy-
soce konwencjonalnymi, zgodnymi z potocznie odczu-
wang konwencja dziennika jako zapisu autentycznego.
Z drugiej jednak strony analityczny stosunek wobec
czasu wydaje si¢ elementarnym aktem rozbudzonej sa-
mos$wiadomosci, tym bardziej ze mamy tu do czynie-
nia z wypowiedziami ludzi ze $rodowisk spolecznych,
dla ktérych refleksja nad czasem nie byla ani zajgciem
koniecznym, ani tez godnym. Po prostu nie istniata
jako zajecie wyspecjalizowane.

Dzienniki z tomu ,,Zycie bez fikcji" dotyczag — moé-
wigc najogélniej — pierwszego kwartalu roku 1973.
Rzeczywisto§¢ spoteczno-polityczna u zarania roku 1973
zyskata w dziennikach osobisty i indywidualny komen-
tarz, sporzadzony przez przedstawicieli wielkoprzemy-
stowej klasy robotniczej oraz inteligencji technicznej.
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Prywatny stosunek wobec relacjonowanych zdarzen
zagwarantowany jest w pewnym stopniu przez sama
struktur¢ dziennika, preferujaca jednostkowy i okazjo-
nalny punkt widzenia albo jednostkowy przejaw opi-
nii zbiorowej. Warstwa prywatno$ci ocen i sadoéw za-
gwarantowana przez strukture dziennika jest w oma-
wianych tu tekstach niezmiernie cenna poznawczo.
Opinie, ktore diary$ci formutujg, dotycza m.in. wdra-
zania nowego systemu plac, wyraznie odczuwalnej in-
tensyfikacji bodzcow jakosci i wydajno$ci pracy, wzro-
stu produkcji eksportowej oraz koniecznosci dyscypli-
ny technologicznej. Szeroko komentowane sa réwniez
inne wydarzenia np. zakonczenie wojny w Wietnamie.
Samorzutnie wyrazane opinie o kluczowych dla kraju
sprawach charakteryzuja si¢ wysokim stopniem moty-
wacji spotecznej, a dla decyzji w zakresie polityki spo-
lecznej i gospodarczej stanowia rodzaj sondazu, kto-
rego efektow nie mozna zmarnowaé. (Spoteczno-poli-
tyczng doniosto$¢ tych opinii i komentarzy wyczerpu-
jaco charakteryzuje w przedmowie do zbioru — Sta-
nistaw Adamczyk.)

W dzienniku istnieje jeszcze jedna sfera prywatno-
$ci, bardziej ukryta, ale bardziej naturalna w stosunku
do pierwszej, posiadajacej wyraznego adresata (m.in.
adresata znacznej czesci dziennikdw interwencyjnych)
i zdominowanej przez wewngtrzng oraz $Srodowiskowa
autocenzure. Te sfer¢ naturalnej prywatno$ci stanowia
opinie cudze przytaczane przez diarystow, rejestro-
wane rozmowy, przekazy jezykowe wymieniane
w sytuacjach najbardziej naturalnych — w grupach
zawodowych 1 kolezenskich; grupach rodzinnych, sa-
siedzkich i réwie$niczych; w $rodowisku pracy, podczas
zabawy czy wypoczynku. Wszystkie te przekazy jezy-
kowe (rozmowy, opinie, komentarze) cechuje spora do-
za nieformalnosci i spontaniczno$ci.
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W poréwnaniu z pamie¢tnikiem dziennik zbliza ma-
ksymalnie sfere tego, o czym powszechnie si¢ mowi,
co konstytuuje opini¢ moéwiong, i tego, co chcialoby
si¢ zapisa¢ w dzienniku. Jak zauwazyl kiedy$S w roz-
prawie o dzienniku intymnym i powiesci M. Glowin-
ski, konwencje dziennika sa przede wszystkim kon-
wencjami jezykowymi. Wchtaniaja wigec zywiol jezyka
w catym jego praktycznym uwiktaniu bez koniecznosci
podporzadkowywania ich artystycznym  calo$ciom.
Chociaz bywa, ze w tego typu dokumentach konkur-
sowych niekiedy az jedna trzecig tekstu stanowi ,,do-
strajanie" tresci wtasnych notatek i zapiskéw do in-
formacji, jakich moze oczekiwaé adresat, to jednak za-
warte w dziennikach wypowiedzi o przekazach samo-
rzutnych wydaja si¢ godne uwagi, a trud ich odszuka-
nia w potoku zdan jest wysoce optacalny, je§li nawet
wzigé tylko teksty ogtoszone drukiem. Zyskujemy tym
samym, wprawdzie dostepng posrednio, ale gitebsza
motywacje formutowanych w dzienniku opinii i ko-
mentarzy. Mozna nawet powiedzie¢, ze dziennik sam
w sobie zawiera probierz swej prawdziwosci.

Gdyby wzigé¢ pod uwage czestotliwo§é przytaczanych
zdan cudzych, samorzutnych przekazow jezykowych,
to na plan pierwszy wysuwaja si¢ informacje o sto-
sunkach miedzyludzkich w zakladach pracy, o koniecz-
no§ci usprawnienia organizacji procesu produkcji
i zmiany istniejacych stosunkéw personalnych. Choéby
tylko na podstawie omawianych tu dziennikéw moze-
my mowi¢ o swoistym folklorze zaopatrzeniowcdéw, ra-
cjonalizatoréw i wynalazcow, tzw. ludzi ,,na delegacji",
zaktadowych lub lokalnych biurokratéw. Czesto tez
padaja zdania-formuly typu: ,,Powiadaja niektérzy, ze
trzy lata wynosi $rednia wyjasnien biurokratycznych"
(godto ,,Grzegorz"). Latwo zauwazy¢, ze w dziennikach
spisywanych przez inteligencj¢ techniczna przytaczane

188



190

opinie i przekazy jezykowe bywaja komentowane zgod-
nie z upowszechnianymi przez radio, pras¢ i tv aktual-
nymi tendencjami gospodarczymi i spolecznymi, gdy
natomiast robotnicy przytaczaja rézne ,gadki" i ,wie-
§ci" wprost, bioragc niejako osobista odpowiedzialno$é
za ich tre§¢, intencje i konsekwencje spoteczne. Sto-
sunkowo liczng grupe¢ przytaczanych przekazow sta-
nowig teksty jezykowe wymieniane w grupach kole-
zenskich i1 towarzyskich, a znacznie mniej w grupach
rodzinnych. Obserwujemy natomiast znaczng intensy-
fikacje¢ przekazéw miedzysrodowiskowych, moéwiagcych
o zalezno$ciach pomiedzy réznymi grupami czy S$rodo-
wiskami (robotnicy — dozér techniczny i administra-
cja; robotnicy — chlopi-robotnicy; mlodziez —- mistrzo-
wie lub nauczyciele zawodu).

Pomimo wyrazonej opinii: ,bo jako§ nikt nie mowi
o filmie, ktéry obejrzatl, czy o jakim$ artykule z gaze-
ty, to ciagle mowi si¢ o kims§" (godlo ,Idealistka"),
programy telewizyjne czg¢sto wspominane sg w dzien-
nikach. Inny z autoréw stwierdza: ,Najcze$ciej poru-
szany przez nich temat to sprawa gospodarstwa, no-
wych wydatkéw w gospodarstwie i zwigzanych z tym
klopotéw, potem dopiero dyskutuja o polityce, sporcie,
filmie, teatrze telewizyjnym. Lubig tez opowiadaé so-
bie filmy i poniedziatkowe spektakle telewizyjne" (go-
dto ,,Pakt-ou"). Mimo iz budzet czasu poza pracg do-
sy¢ rozrzutnie przeznaczany bywa na ogladanie pro-
gramoéw tv, to jednak nie spotykamy oznak glebszej
motywacji odbioru tych programoéw. Sg one przez dia-
rystow raczej tylko rejestrowane i komentowane bar-
dzo powierzchownie. Stosunkowo szerzej komentuja
programy telewizyjne ludzie ,,awansujacy" kulturalnie
(chtopi-robotnicy, przybysze ze wsi), gdyz tv jest dla
nich wszechstronnie ,nowa" i1 niesie wielorakie infor-
macje. Dla ,,awansujacych" kulturalnie to bywa ,no-



wym" i wywotujagcym gtebsze refleksje, co dla innych
moze by¢ tylko dekoracja, ttem, chwytem formalnym
czy zabiegiem technicznym.

Prezentowane w zbiorze ,,Zycie bez fikcji" dzienni-
ki, spisywane w wickszosci przez przedstawicieli wiel-
koprzemystowej klasy robotniczej i inteligencji tech-
nicznej, charakteryzuja si¢ wpisang w nie ,tworcza
niecierpliwoscia", ,konstruktywnym niezadowoleniem",
poczuciem dynamiki przemian zycia gospodarczo-spo-
lecznego, czego np. nie da si¢ na te skalg stwierdzié
w pamigtnikach chtopow, ktéore nad zywiol aktualno$ci
przedktadaja epicki dystans.

Dla rzeczywisto$ci roku 1973, ktorej omawiane tu
dzienniki dotycza, wydaje si¢ rzecza charakterystycznag
wyraznie poszerzona wspoélnota ,tematow" prywatnych
i oficjalnych, wyrazne skrocenie dystansu pomigdzy
tym, co si¢ mowi, a tym, o czym chciatoby si¢ koniecz-
nie napisac.

Vil

Znaczenie pamiegtnikéw 1 innych przejawow aktyw-
no$ci pismienniczej robotnikdéw dla refleksji o wspot-
czesnym spoteczenstwie, jak i artystycznych jego wizji
w literaturze, wydaje si¢ trudne do przecenienia. Sa to
przewaznie wypowiedzi, gdzie ujawnia si¢ — jak to
okreslono we wstepie do zbioru ,,Oblicza mltodosci" —
»postawa tworczego niezadowolenia". Wypowiedzi ro-
botnikéw wypelnia historia prob, sukcesow, ale i klesk
jednostkowych. Sa to wizerunki ludzi aktywnych, po-
konujacych $wiadomie opdr rzeczywisto$ci, buntuja-
cych si¢ przeciw zlu, nieprawosciom zycia spotecznego,
naduzyciom wtadzy, klikowo$ci — 1 najcze$ciej chy-
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ba — przeciw zlej organizacji pracy, naruszaniu dy-
scypliny zawodowej.

Ujawnia si¢ tu jeden z ogdlniejszych ryséw myslenia
nowoczesnego proletariatu, charakteryzujacy roéwniez
ludowa (ustng) literature robotnicza. Jozef Ligeza, pi-
szagc o wzajemnym stosunku i odrebnos$ci ludowej lite-
ratury chtopskiej i goérniczej, stwierdzil: ,Literatura
gornicza jest bardziej relacyjna. Dominuja w niej
utwory fabularne o tematyce zawodowej. Bliska zyciu,
niejednokrotnie — rzec mozna — reportazowa, z wWy-
razng sklonnoscia do podejmowania tematéw dajacych
sposobno$¢ do krytyki tak kamratéw, jak i zwierzchni-
kéw. Mozna by powiedzie¢, iz literatura chlopska w
zakresie tematyki zawodowej rzadko wykracza poza
realia, przy wielkim bogactwie dorobku mato ma utwo-
row krytycznych, przeciwstawiajacych si¢ szeroko po-
jetemu zlu w otaczajacym $wiecie. GoOrnicza natomiast
z reguly podejmuje jakie§ zagadnienia, przeciwstawia
si¢ niedomaganiom, usterkom, krzywdzie czy niespra-
wiedliwo$ci, jednym stowem walczy o poprawg istnie-
jacego stanu" (J. Ligeza, ,Ludowa literatura goérnicza",
1958).

Pamietniki robotnicze dotycza przewaznie konkret-
nych zaktadow pracy podawanych z nazwy lub zakla-
dow, ktorych nazwe i adres tatwo ustali¢. Stowa nabie-
raja tu sankcji wypowiedzi bezposredniej, nieano-
nimowej. Skierowanej do konkretnych ludzi. Wia-
ra w sprawcza sile wypowiedzianego stowa ocalala na
kartach robotniczych pamietnikow. Pamietnikarze oca-
laja te wiare na przysztosé.

Przy wspolczesnej organizacji procesu produkcji,
spotecznym charakterze zarzadzania i u$wiadamianym,
kolektywnym charakterze procesu pracy akt napisania
pamietnika jest stworzeniem realnego faktu. Stwier-
dzenie: ,,napisal", ,powiedzial", znaczy tutaj na powrot:
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Luczynit", ,zrobit". Nieomal kazdy pamig¢tnik zaktada
wiarg, iz podejmuje si¢ w nim sprawy wazne dla wie-
lu ludzi, a z drugiej strony posiada sankcj¢ wypowie-
dzi kolektywu, ,glosu ludu". A glos ten, jesli nie jest
prawdziwy, zgodny z osobistymi przekonaniami, na-
tychmiast brzmi fatszywie, gdyz poddany jest auto-
cenzurze robotniczego kolektywu.

VIII

Przekazy pamig¢tnikarskie posiadaja nie tylko walor
poznawczy, ale staja si¢ rowniez jednym z wielu argu-
mentow spotecznych w podejmowaniu decyzji i wyty-
czaniu drog przysztosci. Z tekstow tych mozna odczy-
ta¢, jak mysla 1 jak sugestywnie pisza mtodzi robotni-
cy, jak trafne i madre s3 te obserwacje.

Jesli ktokolwiek w lekturze tych wlasnie pamigtni-
kow pragnie szukac¢ ,egzotycznej odmiennosci robot-
niczego tematu" czy tzw. ,surowej prawdy zycia", ten
znajdzie w nich jedynie asumpt do porzucenia tych
»zewngtrznych", stereotypowych ocen i sezonowych
fascynacji. Jesli ,szara prawda zycia" jest egzotyczna
i odmienna, to znaczy, ze jest prawda cudza i obca.

To juz nie czasy laskawego mecenatu Boya, sprawo-
wanego nad takim dwudziestowiecznym ,dobrym dzi-
kusem", jakim gromadce Owczesnych filantropow"
i ludomanéw wydat si¢ Jakub Wojciechowski, ktory
odbyl, dopiero pézniej, dtuga i trudng droge do samo-
dzielnosci ideowej. ,,Wszelka jalmuzn¢ — pisze Stefan
Czarnowski w wymienionej juz rozprawie — wszelka
tzw. dobroczynnos$¢, wszelki humanitaryzm okazywa-
ny poszczeg6lnej jednostce, jak rowniez ogotowi wy-
dziedziczonych, nowoczesny proletariusz traktuje nie
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tylko jako ponizenie jego godnosci ludzkiej i klasowej.
Obraza on jego najglebsze poczume moralne, czego
przewaznie nie umiejg dostrzec rdzni >>przyJa01ele«
klasy robotniczej, tak gorzko uskarzajacy si¢ na nie-
wdzigcznos¢ wspomaganych".

Jatmuzna i dobroczynnos$¢ w sferze kultury jest spra-
wa najbolesniejsza.

Doniosta — na tym tle — cecha pamig¢tnikow mlo-
dziezy robotniczej jest fakt, ze sens wywodu Czarnow-
skiego mozna rozciaggna¢ na wigkszo§¢ wspolczesnych
wypowiedzi robotniczych. Potwierdzajg one wielokrot-
nie mys$l wybitnego badacza.

IX

Spisywanie ,,wizerunkéw wtasnych" od stuleci zna-
czylo czynno$¢ nobilitujaca jednostke jako cztowicka,
ujawniajgca ]eJ samo$§wiadomos$¢ oraz refleksyjny sto-
sunek do miejsca i czasu, w ktorym zyje. Powyzsze
refleksje przychodza na mys$l, kiedy bierzemy do re¢ki
liczne dzi§ pamigtniki mlodziezy polskiej, a szczegdl-
nie tej, ktora posiada chlopska i robotnicza genealogig
i pozostawione w ,,spadku" po ojcach ,Pamig¢tniki bez-
robotnych", ,Pamigtniki chltopow" czy ,Pamigtniki
emigrantow".

Wielki, zbiorowy autoportret podstawowych klas
spotecznych w Polsce jest faktem historycznym, a bliz-
sze przyjrzenie si¢ temu autoportretowi naklania do
my$lenia historycznego 1 licznych przewartosciowan.
Szczegolnie cickawg okazja do takich poréwnan i hi-
storycznych konfrontacji stwarzaja pojawiajace si¢ co-
raz cze¢$ciej zbiory pamigtnikow wspolczesnej mtodzie-
zy polskiej. Ogloszone naktadem ,Iskier" pamigtniki

13 — Dokument...
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mlodziezy robotniczej ,,Oblicza mtodosci" prezentuja
po raz pierwszy tak liczne wypowiedzi robotnikéow Pol-
ski Ludowe;j.

W dostepnych dzi§ materiatach pamigtnikarskich
uderza odmienno$¢ funkcji, jakie realizujg si¢ w akcie
spisywania wspomnien u robotnikéw, ktorzy dojrza-
lo§¢ zawodowg i spoleczng osiagneli jeszcze przed woj-
na, a z drugiej strony u robotnikéw, ktoérzy jako po-
kolenie dojrzate wchodza w zycie w okresie Polski
Ludowej. Starsi pisza pamigtniki-oskarzenia, pamig¢tni-
ki-argumenty, gdzie doboér faktéw i konstrukcji samej
wypowiedzi ma naklaniaé potencjalnego czytelnika,
aby odczytat te wypowiedzi jako ,wizerunki wlasne",
spisane ku pouczeniu mlodych, jako ,pouczajace histo-
rie". Jeden z pamigtnikarzy pisze: ,Je§li dochodzito
niekiedy do siegniecia (...) pamiecig wstecz, to wy-
czytalem w ich oczach (oczach swoich dzieci — R.S))
zniecierpliwienie, a niekiedy nawet ich mys$li: Co ten
stary wraca do bajek. Patrzac na ich zycie, mozliwo$ci
obecne i perspektywy, sam jestem szczesliwy, ze dla
nich moga to by¢ juz bajki, a w kazdym razie prze-
szto§¢". Relacje z przesztosci funkcjonuja tu jako tra-
dycja rodzinna, naktadajaca si¢ na tradycje walk kla-
sowych i histori¢ ojczysta.

Czym innym zgola okazuje si¢ spisywanie wspom-
nien przez najmlodszych wiekiem pamietnikarzy.
Osiemnastoletnia uczennica z Bielska Podlaskiego
stwierdza: ,Teraz moim najgorgtszym pragnieniem
jest zda¢ mature i dosta¢ si¢ na studia. Obiecuj¢ sobie
solennie, ze begde si¢ uczyla dniami i nocami. (...) Taka

decyzje podyktowalo mi samo zycie i w moim umyS§le
zakorzenita si¢ ona gleboko. No wiec plan na przy-
szto§¢ to nauka. A co dalej? Na pewno co$ si¢ znaj-
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dzie, bylebym dopigta swego. Mam nadziej¢, ze wszy-
stko bedzie dobrze. Tym optymistycznym akcentem
koncze swoja histori¢". Jest w tych zdaniach rodzaj
proby charakteru, zmaganie si¢ z samym soba: jest
stawanie celow jednostkowych, a nie rejestrowanie po-
toku zdarzen, ktéremu tak czy owak trzeba si¢ pod-
dac¢.

Znajdziemy na kartach wspoétczesnych pamigtnikow
i monologi romantyczne, i zdania epickie. Spotkamy
rowniez ludzi, ktoérych dzialanie zostawia trwaty S$lad
w postaci nowych dobr materialnych, uporzadkowa-
nych spraw osobistych, skoordynowanych warto$ci, od-
mienionych losow ludzkich.



Techne i ars. W kregu kultury robotniczej

Historia stow i1 narzedzi pozwala odstania¢ najbar-
dziej tajemne i zawiklane drogi gatunku ludzkiego,
dzieje kultury i cywilizacji. T§chne i ars, stowa-klu-
cze naszej cywilizacji (por. R. A. Budagow, ,Istorija
stow w istorii obszczestwa", Moskwa 1971), pozostajace
wzgledem siebie dzi§ na antypodach, jedynie w sto-
wie mistrz (mistrzostwo) zachowaty odlegly pogtos
dawnej wspolnoty kulturowej. Zadziwiajaca trwatosé
i wspolczesna uniwersalno$¢ stowa mistrzostwo,
ktore jest dzi§ jednoznacznym kryterium najwyzszej
oceny niemal wszystkich form aktywnos$ci ludzkiej,
streszcza w sobie elementarne cechy pracy ludz-
kiej, cechy posiadajace — niezmienna przez wieki —
gleboka tozsamos$¢ jezykowa, psychologicznag i kultu-
rowa.

Sztuka weszta dzi§ w inny uktad stosunkéw i zja-
wisk spotecznych anizeli nauka i technika, ktére bez-
posrednio s3 jakby wplecione w proces produkcji.
Sztuka znalazla si¢ w innym polu spotecznych kryte-
riow, innym polu zalezno$ci i sasiedztw; dopracowala
si¢ wtasnej autonomii oraz spotecznej roli, polegajacej
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na pielegnowaniu pierwiastka humanistycznego. Sto-
wa: technika, sztuka, nauka —- zdobia dzi$§ szyldy wie-
lu instytucji spoltecznych, a w zwiazku z tym spadty
do roli bezrefleksyjnie uzywanych plakatow stownych,
haset potocznej §wiadomos$ci oraz instytucjonalnej re-
toryki.

Rozwoj nauki i techniki nie §wiadczy bezposrednio o

rozwoju spotecznym i poziomie dziatalnos$ci arty-
stycznej, poniewaz nie wszystkie wynalazki techniczne i

odkrycia naukowe aktywizuja pierwiastek humani-
styczny w zyciu spoteczenstwa. Sytuacja czlowicka we
wspotczesnym $wiecie wymaga nieustannej odpowiedzi
na pytanie: do jakiego kregu wartoSci naleza nauka
i technika i1 jak stuza celom humanistycznym?

Refleksja nad historia rozwoju spotecznego zwrdcita
uwage na fakt, ze sztuka jako jeden z rodzajéow dzia-
talno$ci duchowej oderwala si¢ wraz z po-
krewnymi jej zjawiskami (filozofia, teoria) od dzia-
talnos§ci materialnej, z ktéorag na wczesnych
etapach rozwoju spoleczenstw byta S$cisle zespolona.
(Por. ,,K. Marks i F. Engels o literaturze i sztuce. Wy-
bor tekstow", 1958.)

W wielu odtamach wspdtczesnej mys$li estetycznej
utrwalito si¢ przekonanie, ze ,dziatalno$¢ materialna",
bedaca domeng robotnikéw, nie pozostaje w zadnym
zwigzku z ,dziatalno$cia duchowg", zdominowang
przez warstwy uprzywilejowane.

W rozwarstwionym spoteczenstwie istnieje zroéz-
nicowany stosunek do dziatalno$ci du-
chowej, uwidaczniajacy si¢ przede wszystkim w
zroznicowanym stosunku wobec sztuki. W starozytnej
Grecji artysta byl jeszcze wylacznie producentem dziet
sztuki, ich dostarczycielem. Natomiast same dziela na-
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bieraty dopiero sensu jako przedmioty kontemplacji
dla szlachetnie i wolno urodzonych, ktérzy stanowili
wybrane grono ,straznikéw" sensu tych dziet. (Por.
J. Dawydow, ,Sztuka jako zjawisko socjologiczne",
1971.) Spotecznie zrdéznicowany i rdznicujacy si¢ sto-
sunek do sztuki na przetomie XIX w. doprowadzit do
uksztattowania si¢ elitarnych koncepcji
sztuki (Nietzsche, Schopenhauer), ale zarazem po-
wotat do zycia — juz jako jednostki systemowego my-
Slenia o kulturze — koncepcje sztuki dla ludu, sztuki
dla panujacych, sztuki dla mas, sztuki dla elity, sztuki
dla publicznosci, sztuki dla artystow oraz koncepcje
sztuki profesjonalnej i nieprofesjonalnej. Dziedziczone
przez wieki i pielegnowane przez mys$l humanistycznag
historyczne cechy sztuki, rozumianej jako zjawisko so-
cjologiczne, a wigc: uniwersalno§é, ogoélnodostepnose,
bezposrednio§¢ oddziatywania i jej wysoki prestiz —
staly si¢ niejednoznaczne i zostaly zanegowane jako
warto$ci powszechne, oddzialujac jednak nadal jako
teoretyczne postulaty humanistyki (Por. J. Dawydow,
»Iskustwo i elita", Moskwa 1966).

Akt pracy — je$li patrzymy na niego z punktu wi-
dzenia cztowieka dzialajacego (pracujacego) — posiada
swoja morfologie, swoje wzglednie state elementy,
a przede wszystkim cel w zalezno$ci od spolecznie
dostepnej hierarchii celow. W procesie dzia-
lalno$ci materialnej, nawet najbardziej zniewolonej
spolecznymi 1 technologicznymi konsekwencjami po-
dziatu pracy, dostrzegamy wpleciony wen watek dzia-
lalno$ci duchowej. ,,W ksiedze wiedzy ciesla, kowal,
garncarz i wie$niak zapisali wiele stronic, cho¢ brak na
tych kartach ich podpisu" — stwierdza Lewis Mum-
ford- (L. Mumford, , Technika i cywilizacja. Historia
rozwoju maszyny i jej wplyw na cywilizacje¢", 1966.)
W kazdym akcie pracy, nawet zepchni¢tym do rangi
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2((i)giaialnos’ci materialnej, krzyzuja si¢ takie aspekty zy-
cia spotecznego, jak: §wiadomos$é potoczna, wiedza za-
wodowa, zjawiska psychospoteczne, folklorystyczne itp.
Jest to sfera dziatalnos$ci duchowej jakby przyrodzona
i stanowigca naturalng otoczk¢ humanistyczng kazdego
aktu dziatalnos$ci materlalneJ, przeblegajqcej nawet
przy daleko posunigtym zrdéznicowaniu pracy. Istniejg
wigc takie obszary $wiadomosci spotecznej i takie hie-
rarchie warto$ci duchowych, ktéorych formowanie, bez
wzgledu na warunki, nie moze by¢ oderwane od bez-
posredniej dziatalno$ci praktycznej grup spotecznych,
wspoélnot etnicznych i klas spotecznych. W strukturre
swiadomos$ci spotecznej wystgpuja zawsze takie ele-
menty, ktorych cechg jakosciowsa jest fakt, ze powotata
je do zycia bezposrednia dziatalnos¢ zyciowa. (Por.
W. W. Szaronow, ,,Psichotogia ktassa", 1975.)

Wartosci duchowe byly najcze¢séciej traktowane jako
wytwory jednostek wybitnych, ,jedynych", obdarzo-
nych geniuszem artystow i myS§licieli przy zupelnym
lekcewazeniu spotecznych uwarunkowan wytworéw
0sob ,jedynych". Nazbyt czesto ignorowano fakt, ze
obok wytworéw duchowych poszczegolnych jednostek
istniejg realnie produkty duchowe wspoélnej dziatalno-
$ci grup i klas spotecznych. Takich przejawdéw twor-
czosci poszukiwano zazwyczaj w folklorze, traktujac
go jako wytwor ,,duszy zbiorowej" (Herder), pomija-
jac zupetnie socjologiczny aspekt tego problemu.

Analiza stosunku do pracy (aktywnosci
ludzkiej) przynosi bogata informacj¢ o czynnikach wa-
runkujacych stosunek do drugiego cztowieka, do siebie
jako podmiotu dzialania, a co za tym idzie — stosu-
nek wobec kultury, sztuki, moralnosci itp., potwier-
dzany empirycznie wsrdod przedstawicieli klasy robot-
niczej. ldzie wigc o poznanie roéznych form obiektywi-



zacji watku dziatalno$ci duchowej, wplecionej w bez-
posrednig dziatalno$¢ materialng. Analiza polskiego pi-
$miennictwa robotniczego (poezji robotniczej) pozwala
stwierdzi¢, ze refleksyjny (zobiektywizowany) stosunek
wobec pracy pojawia si¢ w $wiadomosci robotnikow
dosy¢ pdzno i jest on w znacznym stopniu przejawem
narastania §wiadomo$ci zorganizowanych odtamow ru-
chu robotniczego; §wiadomosci podwazajacej nadprzy-
rodzone motywacje pracy. Materiat poetycki pozwala
wyréznié¢ nastepujace znaczenia warto$ci pracy: 1) pra-
ca jako wyniszczajacy cztowieka nakaz losu (refleksy
nadprzyrodzonej motywacji pracy), 2) praca tworzy
wszelkie wartosci 1 dobra materialne, zatem $wiat wi-
nien naleze¢ do tych, ktérzy go tworza, 3) praca jako
pokonywanie oporu materii, kontakt z zywiotami (po-
glosy tradycji mitologicznych), 4) praca jako proces
organizujacy spoleczno$¢ proletariacka. Wida¢ tu wy-
raznie ideologiczne motywacje pracy oraz ideologiczne
uzycia motywacji mitologicznych. (Szerzej traktuje
o tych sprawach w ksiazce ,,Folklor i literatura. Szkice o
literaturze i kulturze wspolczesnej", 1976.)

Na gruncie wspoétczesnej nauki i refleksji humani-
stycznej pojawiaja si¢ czg¢sto mitologizacje kategorii
pracy jako narzedzia opisu zjawisk spotecznych i

kulturowych. Ktadzie si¢ wowczas nacisk ,bardziej
na etyczne cnoty pracy niz na jej okoliczno$ci prak-
tyczne" — stwierdza B. Owczarek, polemizujac z te-
zami ksigzki W. Nawrockiego pt. ,,Klasa, ideologia, li-
teratura", 1976). Czytamy w zwiazku z tym: ,(..) ka-
tegoria pracy wystepuje u Marksa nie jako fundament
etyczny, ale jako podstawa praktyki, stanowi koniecz-
na przestanke teorii spotecznej, a jednoczesnie narze-
dzie krytyki ideologicznej, wymierzonej, miedzy in-
nymi, w potoczne prze$§wiadczenie kapitalisty, ze tylko
dzigki wtasnej pracowito§ci osiagnat bogactwo. Jesli
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przeniesiemy te uwagi na teren kultury i sprobujemy
okresli¢ podstawe kultury robotniczej, ktéora wedle
Nawrockiego przejawia si¢ w szczegdlnej »nobilitacji«
pracy, okaze si¢, ze nie wyrasta ona z okre§lonego
ethosu pracy, lecz z historycznej pozycji klasy
robotniczej w okreslonym sposobie produkcji". (B. Ow-
czarek, ,Marksizm, kultura, literatura", , Miesi¢cznik
Literacki" 1976, nr 12.)

W historii rozwoju spoteczenstw mozemy mowié tak-
ze 0 humanistycznej motywacji wartosci pracy, ktoéra
w ujeciu marksistowskiej antropologii ma by¢ ,zbiez-
na z zyciem materialnym dziatalno§cia samorzutna",
osnowg humanizmu, a nie konieczno$cig zaspokajania
srodkéw do zycia.

Ta ogoéilnohumanistyczna motywacja pracy jest rea-
lizacja jednej z elementarnych potrzeb aktywnos$ci hi-
storycznie uksztattowanego homo laborans i traktowa-
nej dzi§ przez antropologi¢, socjologi¢ czy psychologie
pracy na réwni z potrzeba aktywnos$ci poznawczej czy
komunikacyjnej cztowieka. Psychospoteczny aspekt
pracy podnoszono wielokrotnie, by wymieni¢ ekspery-
menty prowadzone jeszcze przez Roberta Owena, eks-
perymenty E. Mayo i caly ruch human relations ak-
centujgcy jako$¢ ,stosunkéw miedzyludzkich" w $ro-
dowisku pracy. (Por. na ten temat m.in. G. Friedmann,
»Maszyna i czlowiek. Problem czlowieka w cywilizacji
maszynowej", 1966 oraz tegoz autora: ,Praca w okru-
chach", 1967.) Wspomniane wyzej eksperymenty, cho¢
byly w gruncie rzeczy sposobem tagodzenia konsek-
wencji ,,pracy rozdrobnionej", gdzie —- jak formutowal
to jeszcze Proudhon — ,w interesie produkcji posu-
nigtego do nieskonczono$ci podziatu pracy uczyniono
z kazdego jej odcinka odrebny zawdd", to jednak
zwrocity one uwage na pozaekonomiczng (pozamerkan-
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tylng) motywacj¢ pracy; ujawnily potrzebe kontaktu
z drugimi ludzmi, potrzeb¢ utozsamiania si¢ z kolek-
tywem, a wigc zwrocilty uwage na poczucie kolekty-
wizmu i braterstwa oraz zainteresowanie si¢ ,,catoScio-
wym" efektem aktu pracy, czyli jej planem teoretycz-
nym, planem towarzyszacych pracy tresci duchowych.
Rzecza najwazniejsza wydaje si¢ tu istnienie alterna-
tyw w wyborze $rodkow i formutowaniu celow pracy,
zmierzajacych do przelamywania jej koniecznego cha-
rakteru, znoszenia jej wspolczesnych charakterystyk
(rozproszenie, monotonia) na rzecz wizji cztowieka
integralnego.

W badaniach prowadzonych w krajach socjalistycz-
nych wsrod motywow pracy na plan pierwszy wysuwa
si¢ jej tres§¢, a jej warto$¢ wzrasta wraz ze stawia-
nymi przez czynnosci pracy wymogami intelektualny-
mi. Ptaca sytuuje si¢ na drugim planie, a na trzecim —
co wprost wyplywa z najwyzszej oceny tresci pra-
cy — mozliwo$¢ podnoszenia kwalifikacji. (Por. A. L.
Swiencicki, »Socjalno-psichotogiczeskije problemy
uprawlenija", 1975.) Motywacja ta dopelniana jest ca-
lym systemem warto$§ci moralnych, wypracowanych
przez tradycj¢ zorganizowanego ruchu robotniczego,
jak 1 ptynacych dzi§ z usSwiadomienia przodujacej roli
klasy robotniczej we wspodlczesnym $wiecie. Badania
socjologow i psychologéow przynoszg wciaz nowe dane
mowigce o tym, ze dziatalno$§¢ produkcyjna robotni-
kow wystepuje przede wszystkim jako sposéb realizo-
wania przyrodzonej potrzeby pracy, jako realna pers-
pektywa oceny terazniejszo$ci 1 Wwizji przysztosci,
a wiec jako warto$¢ nie tylko psychospoteczna, ale tak-
ze kulturowa.

Wskazanie tych ogdélnohumanistycznych motywacji
pracy pozwala postawi¢ pytania o zjawiska kulturowe,
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ktore motywacj¢ t¢ ugruntowatly, ktore sa dzi§ row-
niez jej wytworem. Dostojewski pisal niegdy$, ze naj-
wigksza kleska czlowieka byloby pozbawienie go mo-
zliwosci pracy. W gruncie rzeczy nawet najbardziej
antyhumanistyczne przejawy pracy kapitalistycznej sa
w swej istocie dziataniem ludzkim. ,Istnieje pewien
rodzaj robotniczego smutku, ktory uleczy¢ moze tylko
praktyczna dziatalno$é¢, udzial w walce politycznej" —
stwierdza Georges Navel. Kulturowa i psychospotecz-
na motywacja pracy okazuje si¢ wartos$cig czynna.

Na potrzebg stalego potwierdzenia aktywnoscia pro-
dukcyjna swojej przynaleznos$ci spotecznej, na wysoka
warto$¢ pracy jako dzialania samorzutnego — wskazu-
ja wypowiedzi socjologéw, badajacych zachowania ro-
botnikéw w pierwszych dniach nacjonalizacji przemy-
stu w Polsce, w momencie przejmowania zakladow
pracy przez robotnikéw: ,,Gruntowato si¢ poczucie spo-
tecznej misji pracy produkcyjnej i specyficzny patrio-
tyzm swojej produkcji; potwierdzata si¢ wtasna war-
to$¢ i talenty. Te efekty w znacznej mierze byly wy-
nikiem decyzji samorzutnego dziatania, organizowania
si¢ 1 organizowania pracy przez samych robotnikow
pod przewodem starych dziataczy partyjnych". Stosu-
nek do pracy, formulowany w S§rodowisku robotniczym
w sposob refleksyjny, powolywal do zycia nowe zja-
wiska kulturowe, aktywizowal zastane, uruchamiat
calg seri¢ przekazow jezykowych, dziatan samorzut-
nych; stwarzat nowa tradycj¢ zaktadu, miasta, regio-
nu. , Doswiadczenia te, zaré6wno osobiste jak i klaso-
we, weszly do zywej tradycji robotniczej — tradycji
klasowej i zaktadowej. Z jednej strony bylo to spraw-
dzone spotecznie doswiadczenie umiejetnosci wystepo-
wania w roli aktywnego i tworczego podmiotu dziatan
spotecznych, a nie przedmiotu manipulacji, z drugiej —
legenda okresu heroicznego. Badania przeprowadzone
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w latach 1960—1961 w starych warszawskich zakta-
dach wykazywaly, Zze niemal potowa mtodych robot-
niko6w pochodzenia chlopskiego i robotniczego, a wigc
ludzi, ktorzy sami w tej klasowej epopei nie brali
udziatu — =znala jakie§ fakty z przeszlosci zakladu,
a czesto bylo to wlasnie przejmowanie zakladu przez
robotnikéw po wyzwoleniu. Twierdzenie o zywosci tej
tradycji i o przypisywanej jej wartosci $Swiadczy tez,
ze zrodtem owych informacji byli koledzy z pracy."
(M. Jarosinska, J. Kulpinska, ,,Proces gromadzenia spo-
tecznych doswiadczen zaldég robotniczych" w: ,Naro-
dziny socjalistycznej klasy robotniczej". Praca zbioro-
wa pod red. J. Szczepanskiego, 1974.) Tak oto, niemal
w sposob modelowy, ujawnia si¢ jeden z aspektow
kulturotwoérczej funkcji pracy, teoretyczno-praktycz-
nej dziatalno$ci czlowieka, ktora mozna okreslic — za
Marksem — jako ,gr¢ jego wlasnych sit fizycznych
i duchowych".

Psychospoteczne i kulturowe wartosci pracy stwa-
rzaja szans¢ wydobycia tych tresci kultury, ktoére wy-
pracowala klasa robotnicza na przestrzeni swego ist-
nienia. Rekonstrukcja rozbudowujacych si¢ refleksyj-
nych postaw wobec pracy odstania zywotne ogniwa
kultury $rodowisk robotniczych i zr¢gbow ksztaltujacej
si¢ kultury robotniczej. ,,To, ze praca realizuje zalozo-
ne cele, jest elementarnym faktem zycia potocznego
kazdego czlowieka — stwierdza G. Lukacs. ,,Dlatego
tez fakt ten stal si¢ nieodlagcznym elementem sktado-
wym wszelkich form mys$lenia, od potocznej rozmo-
wy zaczynajac, a konczac na ekonomii i1 filozofii".
(G. Lukacs, ,Praca", ,,Cztowiek i Swiatopoglad" 1972,
nr 8.)

Na pierwszy plan wybijaja si¢ wigc spoteczne kon-
sekwencje teleologicznego charakteru
pracy, traktowanie jej jako realizacji
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zatozonego celu, gdzie efekt pracy znany jest
przed jej faktycznym zakonczeniem. Praca moze by¢
w pewnym sensie modelem sztuki, co uwidocznia si¢
w glebokiej tozsamos$ci strukturalnej aktu pracy i aktu
tworczosci artystycznej. W obydwu przypadkach za-
chodzi nieustanny proces przechodzenia do nowych ja-
kosci, ktorych nie mozna by wyprowadzi¢ wprost z ja-
kosci wyjsciowych. Praca jest wiec przechodzeniem
z jednej strony — ,od bytu czysto biologicznego do
bytu spotecznego", a z drugiej — od wieloksztattnej
(wielokierunkowej) praktyki ludzkiej do najwyzszej
formy jej adekwatnej obiektywizacji w sztuce.

Praca i sztuka ujawniaja swoja gteboka tozsamos$¢ na
gruncie ogdlnej koncepcji ludzkiego
dziatania, akcentujac sposodb istnienia czlowicka
(homo agens). Jest to kategoria ujmujgca najszerzej
problematyke¢ humanistyczna, sprowadzajaca do jedno-
$ci dzialalno$¢ materialno-praktyczna i intelektualna,
wewnetrzna i zewngtrzng, praceg r¢ki 1 prace mysli.

Pierwotna jednos$¢ dziatan ludzkich, rozbita dzis
na formy wzglednie autonomiczne, istnieje w réznych,
nie zawsze uswiadamianych zwiazkach, z ktérych dzia-
lalno$¢ artystyczna (sztuka) wyrdznia si¢ charakterem
organicznym 1 stanowi nowy typ dziatalnoSci,
rozny od poprzedniej. Sztuka nie moze by¢ zatem w
pelni przeciwstawiana takim obiektywizacjom praktyki
ludzkiej, jak: nauka, technika, je¢zyk, moralnos$¢ itp.,
gdyz w systemie dziatan ludzkich usytuowana jest na
innym poziomie. W zwiazku z tym nie moze by¢ du-
blerem innych form dziatalnos$ci ludzkiej, gdyz zatra-
ca wowczas swa warto$¢ specyficznie artystyczng.
Sztuk¢ mozna porownywacé sensownie z catoksztat-
tem wiedzy o cztowieku i catoksztaltem $wiata war-
tosci. Przy catej odmienosci spotecznych funkecji
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jest ona takim samym uniwersum jak praca. Mozna
powiedzieé¢, ze zjawiska kultury rozciagaja si¢ miedzy
dwoma biegunami. Stanowig je: z jednej strony —
praca, a z drugiej — sztuka. Kultura reguluje istnie-
nie obu tych uniwerséw, ale sama jest zawsze prze-
ksztatcana ze wzgledu na rodzaj sil skupionych na tych
biegunach.

Zjawiska kulturowe usytuowane w ,sgsiedztwie" zja-
wisk (procesow) pracy i wyznaczane posrednio przez
rodzaj stosunku do pracy nie wyczerpuja caloksztattu
tresci funkcjonujacych w kulturze $rodowisk robotni-
czych i przy ich opisie posiadaja znaczenie drugopla-
nowe. Nabieraja natomiast szczegodlnej wagi, kiedy pa-
trzymy na humanistyczng doniosto$§¢ tych tre§ci, na
sposéb realizowania si¢ ich w $wiecie warto$ci jednost-
ki ludzkiej.

Plan idealny aktu pracy, w zaleznos$ci od historycz-
nych uwarunkowan, przekracza cele aktu pra-
cy 1 staje si¢ wspdtkomponentem mechanizmu, wytwa-
rzajacego takie jakosci spoleczne, jak: potrzebg samo-
doskonalenia si¢, potrzebe stawiania celow dalekosig¢z-
nych, poczucie godnosci wytwodrcy (tworcy) dobr, ho-
nor cztowieka pracy, ktory nie jest warto$cia nabyta
raz na zawsze, np. wraz z nazwiskiem i herbem, ale
nieustannie potwierdzany, nieustannie wypracowywa-
ny. gdyz ciagle narazony na zatrate. Praca — w zalez-
nos$ci od tej historycznej roli — wytwarza pewien
idealny obraz $wiata i nieustannie dokonuje jego
przewartosciowan. W najprostszych formach pracy ist-
nieje bezposredni zwigzek miedzy planem idealnym
i materialnym. Rytual, magia, obrzed nadawaly na-
tychmiast sens wszelkim aktom pracy, co uwidocznia
si¢ jeszcze dzi§ w pojmowaniu pracy, np. w kulturze
ludowej (chtopskiej). Samorozwoj cztowieka poprzez
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prace zniszczyl podstawy magii, ale pozostata jej for-
ma zewnetrzna, oddzialujaca jako sktadnik tradycji.
We wspoiczesnym sposobie produkcji plan idealny jest
wyznaczany przez ,,zewnetrzne" wobec niego czynniki:
kulture, sztuke, ideologie. Cel wstepny jest ogniwem
mys$lenia o celu globalnym, ktéry — z kolei —
jest ogniskowa wielu czastkowych celow i bywa obda-
rzany sensem dopiero w ramach wspoélnoty: kolekty-
wu pracowniczego, zatogi fabrycznej, organizacji spo-
tecznej, partii politycznej, ale takze kultury, sztuki
czy moralno$ci. Znaczenie tych zjawisk wzrasta ogrom-
nie wraz z post¢pujacym rozcztonkowaniem procesu
pracy. Jesli przy dzisiejszym typie stosunkoéw produk-
cji plan idealny oddzielit si¢ i zobiektywizowal, to na
wczesnych etapach rozwoju spotecznego mozna mowic
o bezposredniej aktywnos$ci planu idealnego. Mozna
wiec sadzi¢, ze w warunkach spolecznego rozdziatu na
prace umystowa i fizyczna plan idealny aktu pracy byt
dodatkowo obciazony tresciami humanizujacymi pro-
ces pracy, zastepujacymi w pewnym sensie kontakt ze
sztuka, ktéra stala si¢ domena warstw uprzywilejowa-
nych. Takag rol¢ spetnial na gruncie tradycyjnej kul-
tury ludowej i kultury $§rodowisk robotniczych przede
wszystkim folklor. Inna jeszcze konsekwencja
stwierdzonego przez Marksa faktu, ze ,wylaczna kon-
centracja talentu artystycznego w poszczegdélnych jed-
nostkach zwigzana jest ze zdlawieniem tego talentu
w szerokich masach" — okazuje si¢ ruch amator-
ski. Zanim omoéwimy szerzej problematyke folkloru
robotniczego, zatrzymajmy si¢ przy spotecznych uwa-
runkowaniach dziatalno$ci amatorskiej.

Nowy typ pracy, inna jej zasada technologiczna wy-
ksztatca u robotnika innego rodzaju zalezno$ci pomige-
dzy jego sytuacja ekonomiczno-produkcyjng i spotecz-
ng a zjawiskami humanizujacymi proces pracy. Mamy
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tu jednak do czynienia z zupelnie nowym typem sa-
morzutnej (nierozcztonkowanej) dziatalno$ci, wyzna-
czonym przez rodzaj stosunku wobec pracy, uksztatto-
wanym na gruncie rozwini¢tych stosunkéw kapitali-
stycznych. Najbardziej charakterystycznym przejawem
nowego typu samorzutnej aktywnosci sa narodziny
tzw. dziatalno$§ci amatorskiej (sztuki ama-
torskiej, ruchu amatorskiego), ktora okazuje si¢ wy-
krystalizowanym nastgpstwem spotecznie zrdéznicowa-
nego stosunku do sztuki na przelomie XIX i XX wieku.

W momencie, kiedy sztuke traktowato si¢ jako co$
»W zamian", kiedy robotnicy zostali odcigci od wy-
obcowujacej si¢ sztuki, stajacej si¢ domeng elit oraz
zjawiskiem jednocze$nie od$wigtnym i rynkowym, kie-
dy plan idealny aktu pracy przeniknigty byl coraz sil-
niej wiedza 1 wzorami sprawno$ci zawodowej, ktore
»zakupuje si¢" wraz z praca robotnika, wowczas szcze-
gélnego znaczenia musiata nabieraé¢ sytuacja, kiedy
produkt dziatalnos$ci tworczej nie jest
oddzielony od aktu, w ktéorym si¢ ro-
dzi. W tym m.in. upatrywa¢ mozna autentycznych
warto§ci humanistycznych, jakie zrodzil rozwinigty
ruch amatorski w spoteczefistwie dziewigtnastowiecz-
nym (np. amatorska kultura muzyczna na Slasku).
Szczegolnego znaczenia nabiera wtedy sztuka wy-
konania (gest, $Spiew, recytacja), poniewaz jej wy-
twor nie moze by¢ bezposrednio oddzielony, usamo-
dzielniony czy ,zakontraktowany" jak sztuka zawodo-
wego aktora. Nie moze by¢ wymuszona jego intensyfi-
kacja czy niezgodne z wola wykonawcy przeksztalce-
nie. Jest to sfera zjawisk kulturowych (zjawisk funkcji
sztuki) jakby ,na wlasnos¢"; jest oaza autonomii, sztu-
ka sytuacyjna, bezposrednio zwigzana z rzeczywistoscia
juz nie samej pracy, ale rzeczywisto$cia w sposob bez-
posredni przez typ pracy uksztattowana. Zjawiska
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tworczosci amatorskiej angazuja podmiotowo, stad tez
tak silne cigzenie tradycji (wzoréw zachowan) obowig-
zujacych w S$rodowisku, ale jednocze$nie speilnione sa
warunki improwizacji, bezposredniego oddziatywania
audytorium. Sztuka amatorska nie moze by¢ utozsa-
miana z folklorem, gdyz sa to zjawiska historyczne
i funkcjonalnie niewspodtrzedne.

Narodziny nowego idealu estetycznego

Rozbudowana sfer¢ ,konkretu" kultury robotniczej
stanowia zjawiska okreslane ogdlnie mianem folkloru
robotniczego, pojetego w najszerszym sensic. Blizsze
zainteresowanie geneza 1 sposobem funkcjonowania
folkloru robotniczego rzuca s$wiatlo na pewne charak-
terystyczne cechy kultury s$rodowisk robotniczych, w
ktorej folklor petni rol¢ wspotkomponenta, pozwalajac
wejrze¢ jednak w glab catego systemu tej kultury.
Nieporozumieniem byloby opisywanie folkloru robot-
niczego w bezposredniej zaleznosci od aktu pracy. Da-
je on natomiast bezposrednie wyobrazenie o stosunku
wobec pracy, wyobrazenie o jej spotecznych i jednost-
kowych waloryzacjach i uwarunkowaniach. Folklor ro-
botniczy moze stuzy¢ poznaniu — zobiektywizowanej
wobec aktu pracy — otoczki kulturowej. ,(...) zwiazek
utworéw folkloru z praca wystgpuje w formie ideal-
nej, utwory te majg bowiem tendencj¢ do odrywania
si¢ od dziatalnosci praktycznej. Chociaz piesni robot-
nicze wykonuje si¢ najczg¢s$ciej przy pracy, nie wpla-
taja si¢ one ani w tre§¢, ani w forme¢ produktu, ktory
jako taki nie moze odtwarza¢ czy choéby przypominaé
pie$ni; nie moze on dawaé estetycznej satysfakcji tylko
dlatego, ze pracy nad nim towarzyszyta piesn" —
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pisze W. Gusiew w pracy ,Estetyka folkloru" (wyd.
pol. 1974).

Folklor nie moze byé¢ utozsamiany z aktem pracy
i stanowi — rozbudowany estetycznie — jego plan
idealny, ,uogodlnia on doswiadczenia pracy mas ludo-
wych, sprzyja organizacji w procesie pracy i emocjo-
nalnemu, aktywnemu do niej stosunkowi, wyksztatca
estetyczne postrzeganie jej proceséw 1 jej produk-
tow, sprzyja tworczosci zgodnej z regutami pigkna
(K. Marks)). Jest wigc folklor nie tylko planem regu-
lujgcym i sterujacym, ale — co chyba wazniejsze —
planem nadajacym ludzki sens samemu aktowi pracy.
Nalezatoby zatem moéwi¢ raczej o historii estetyki fol-
kloru, przede wszystkim ze wzgl¢du na istotne powi-
nowactwa formalno-tre§ciowe z wysoce sklasycyzowa-
nym folklorem chtopskim, jak i ugruntowana w kul-
turze tradycj¢ nazewniczg i badawcza.

Repertuar folklorystyczny $rodowisk robotniczych —
w porownaniu np. z folklorem chtopskim — tylko w
niewielkim zakresie byl caloSciowym obrazem zycia
duchowego tych srodowisk. Dosy¢ trwate idealy este-
tyczne folkloru chtopskiego, oparte na idealizacji na-
turalnej pracy, powolujace utopijno-fantastyczne wizje
Swiata, musiatly ulec rozluznieniu i zdewaluowaniu
jako adekwatne tre$ci estetyczne w momencie wkra-
czania stosunkow kapitalistycznych. Pe¢kta osnowa tej
kultury, zaczg¢ly nasila¢ si¢ procesy dysharmonijne.
(Por. K. Dobrowolski, ,,Zjawiska dysharmonii kulturo-
wej" w: ,Studia nad zyciem spotecznym 1 kulturg".
1966.) Nastgpit wigc rozpad — jakby odwiecznie obec-
nej i przedluzonej przez arcydzieta literatury roman-
tycznej — tradycji estetycznej folkloru. Nastgpito
swoiste ,zderzenie estetyk". O =ztozonoSci tych prze-
obrazen moze wigc $wiadczy¢ fakt, ze tradycyjny fol-
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klor chtopski dopiero dzi$ zyskuje range jednej z wie-
lu tradycji estetycznych, ktéra nie musi juz niczego
ilustrowaé¢, nie musi by¢ cytatem ,nizszej" czy ,natu-
ralnej" kultury, nie musi by¢ politycznym argumen-
tem. Nie idzie tu o charakterystyczny dla kultury S$ro-
dowisk robotniczych ,konflikt" s$rodkéw wyrazu, ale
o nowg tres¢ zycia, ktorg nowe sposoby uogolnienia
artystycznego mogly obdarzy¢ adekwatnie sensem.
Przeciez nie idzie tylko o estetyczne przezywanie prze-
mian spotecznych, ale réwniez o spoleczne przezywa-
nie ideatow estetycznych.

Wspomniany konflikt estetyk byl cecha charaktery-
styczng rodzacej si¢ kultury robotniczej i prowadzit
w konsekwencji do ujawnienia si¢, w mniejszym czy
wiekszym zakresie, zastanych tradycji kul-
tury narodowej, z calym jej 6wczesnym skom-
plikowaniem artystycznym oraz zrdéznicowaniem ideo-
wym 1 politycznym. Ograniczajac si¢ zazwyczaj do
$ledzenia relacji mig¢dzy kulturami warstw antagoni-
stycznych, rzadziej dostrzegamy ogromnie wazny fakt
wewnetrznego przeobrazania si¢ tej kultury, rdznico-
wania si¢ stosunku do wypracowanych przez siebie lub
przyjetych za swoje — tre$ci i form. Wraz z ,,otwar-
ciem" systemu estetycznego tradycyjnej kultury fol-
klorystycznej w kulturze $rodowisk robotniczych po-
jawity sie tre$ci oderwane, a wsrdd nich dosy¢ usamo-
dzielnione zjawiska, ktére ocenia si¢ z zewnatrz jako
eklektyczne, prymitywne i brutalne; wyrazajace dro-
bnomieszczanskie upodobania; be¢dace przejawem zte-
go smaku czy wrecz wyrazem nihilizmu wobec ,,wy-
sokich" warto$ci kultury.

Niska ocena estetyczna pierwocin folkloru robotni-
czego w zestawieniu z formacjag tradycyjnej kultury
folklorystycznej (chtopskiej) jest sprawa dos$¢ ugrun-
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towang 1 reprezentowana przez wielu powaznych ba-
daczy. Ocena ta konstatuje pewne prawidtowosci, ale
obiektywnego wyrazu nabiera dopiero na gruncie hi-
storycznego myslenia o kulturze robotniczej. Cho¢ nie
jest nam obce pojgcie regresu czy degradacji wartosci
estetycznych i kulturowych, to jednak traktowanie fol-
kloru robotniczego jako regresu doswiadczenia este-
tycznego warstw pracujagcych wydaje si¢ jaskrawym
przejawem lekcewazenia konkretno-socjologicznej pers-
pektywy w refleksji nad kultura robotniczg. Intere-
sujagce uwagi na ten temat przynosi praca O. B. Atek-
siejewe]j, ,,Ustnaja poezija russkich raboczich. Dorewo-

lucjonnyj pieriod", 1971.

W  repertuarze S$rodowisk robotniczych spotykamy
teksty najrozniejszej proweniencji. Cho¢ to samo mo-
zemy powiedzie¢ o klasycznym folklorze chtopskim, to
w repertuarze robotniczym dostrzegamy jakby wie-
lo§¢ estetyk, czegstokroé¢ przeciwstawnych, by
wymieni¢ tylko na zasadzie kontrastu hymny prole-
tariackie i sentymentalne romanse, opowiesci wspom-
nieniowe dziataczy robotniczych i utopijno-fantastycz-
ne podania o ukrytych skarbach czy u$pionych moca-
rzach-wybawicielach. W tych ,okruchach" roé6znych
estetyk spotykamy np. tzw. ckliwe romanse, w kto-
rych ujawnia si¢ stary ideal estetyczny niemal w czy-
stej postaci, ale juz poza macierzysta tradycja, z jakiej
wyrost. (Por. A. J. Lazariew, ,Esteticzeskaja priroda
raboczego folktora", ,,Russkij Folklor", t. X, 1966.) Je-
dnak rozpowszechniony w s$rodowiskach robotniczych
repertuar mieszczanski (m.in. tzw. romans mieszczan-
ski) nie musial by¢é wyrazem przej¢cia ,,obcych" idea-
16w estetycznych, a w wielu wypadkach moégl mieé
tylko socjologiczng motywacj¢ jako ,cytat" z ,wyz-
szej" kultury (np. mieszczanskiej) lub kultury ,egzo-
tycznej" (repertuar lumpenproletariacki i przestgpczy).
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Woéwcezas okreslony styl (zespél tematow, maniera wy-
konania) stawal si¢ znakiem i rozpoczynal skompliko-
wana gr¢ kulturowa. Stawal si¢ zatem wspotkompo-
nentem nowego systemu wrazliwosci estetycznej.
Z drugiej jednak strony, tozsame pod wzgledem for-
malnym elementy folkloru moga zaopatrywaé si¢ w
rézne znaczenia, przybiera¢ ro6zne sensy i funkcje
w roznych kontekstach wypowiedzi. Nabiera w zwiaz-
ku z tym coraz wigkszego znaczenia koncepcja tzw.
obiegow literackich, odzwierciedlajagca zroz-
nicowany — na roznych zreszta zasadach — stosunek
do tresci kultury (Cz. Hernas, S. Zotkiewski).

Walor modelowy posiadaja tu badania nad reper-
tuarem jednego rejonu. Z braku podrgcznych przykla-
doéw polskich postuzymy si¢ opinig badaczki radziec-
kiej E. W. Pomerancewej, ktora stwierdza, ze w trak-
cie badan prowadzonych w 1929 roku na Uralu (Perm,
Nizny Tagil) zanotowano w $rodowisku robotniczym
400 tekstow chlopskich, 200 miejskich romanséw, 150
piesni tzw. btatnych (opiewajacych $wiat przestgpczy)
i tylko 50 piesni w calym tego slowa znaczeniu ro-
botniczych. Badania prowadzone w tym samym rejo-
nie na przetomie lat czterdziestych i pigédziesiatych
upowaznity wspomniang autork¢ do stwierdzenia, ze
piesn robotnicza wymiera w repertuarze $rodowisk ro-
botniczych 1 zostaje zastgpowana pieSniami poetow
samorodnych. Fakt wyciszania si¢ tradycji folklory-
stycznej w repertuarze S$rodowisk robotniczych i do-
minowania tam tradycji literackich i amatorskich nie
moze by¢ interpretowany jako wygasanie tworczych
mozliwosci klasy robotniczej, ale $wiadczy posrednio,
o ksztattowaniu si¢ nowej jakosciowo kultury robot-
niczej. (E. W. Pomerancewa, glos w dyskusji na VII
Migdzynarodowym Kongresie Antropologicznych i Et-
nograficznych Nauk w Moskwie 1964 r. w: ,,Trudy
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VII Miezdunarodnogo Kongriessa Antropologiczeskich
i Etnograficzeskich Nauk", t. VI, 1969.) Prawidlowos¢,
ktéora ujawnia wspomniany przykiad znalazta wyraz
w formulowanych przez Lenina tezach o ideologii so-
cjalistycznej jako produkcie mys$li teoretycznej mark-
sizmu, a nie wyniku proceséow zywiotowych.

Przeobrazenia ideatdéw estetycznych i kultury S$ro-
dowisk robotniczych sg trudne do uchwycenia. Stosun-
kowo najpelniej informuje o tym ewolucja folkloru
robotniczego. Radzieccy badacze kultury robotniczej
stwierdzaja w zwiazku z tym, ze od konca XVIII w.
i przez cale XIX stulecie nie wyksztatcit si¢ wsrod
proletariatu nowy ideat estetyczny, przy jednoczesnym
zburzeniu dawnego, fantastyczno-alegorycznego ideatu
starej kultury folklorystycznej. Mowig o tym =zapisy
w $rodowisku robotniczym. Trzeba wyraznie stwier-
dzi¢, ze proletariat nie zadowalal si¢ ujmowaniem bie-
zacych konfliktow spotecznych w duchu tradycyjnego
mys$lenia artystycznego (A. J. Lazariew). I chociaz zau-
waza si¢ w dalszym ciggu nacisk ,,zewnetrznej formy"
starych gatunkow i dawnej symboliki (barak fabrycz-
ny — patac; fabryka — zamek; fabryka — kosciol,
S§wiatynia itp.), to jednak, moéwiagc np. o fantastyczno-
-alegorycznym charakterze wustnej prozy gorniczej,
mamy na mys$li estetyczny, a nie ideowy plan zjawisk
kultury robotniczej. (Por. S. Czarnowski, ,,Powstawa-
nie nowej kultury", w: ,Dzieta", t. I, 1956.)

Do momentu, w ktoérym zaczely si¢ ksztattowacd
przestanki nowego systemu estetycznego, repertuar
srodowisk robotniczych przeniknigty byt tendenCJaml
naturalistycznymi, swoistym prymitywizmem Wwzorow,
rozlegtosciag oderwanych tresci estetycznych. Czesto
wigzano z tym faktem przekonanie o degradacji spo-
teczno-kulturowej proletariatu, blgdnie przyjmujac
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starg skalg¢ ocen dla nowych jako$Sciowo zjawisk, uzna-
jac zaobserwowany stan rzeczy za zjawisko juz
uksztattowane, ktore ulega rozpadowi i z ktérym nie
mozna taczy¢ nadziei na rozwoj (A. J. Lazariew). Ne-
gatywna ocena estetyczna folkloru robotniczego wy-
nika z podej$cia ahistorycznego i przyjg¢cia stanu wyj-
Sciowego za stan koncowy. Ewolucja folkloru robotni-
czego informuje adekwatnie tylko o pewnej fazie
w rozwoju kultury robotniczej. Ujawnia jej jakos$cio-
wo nowe elementy nie tylko w stosunku do zbioro-
wego doswiadczenia estetycznego ludzi pracy, ale row-
niez w stosunku do tradycji kultury ogoélnonarodowej.
W folklorze robotniczym odnajdujemy te przestanki
jakosciowo nowej sytuacji, ktore wskazuja na uniwer-
salny charakter tej kultury, zdolnos¢ scalania wielu
tradycji, na swoisty syntetyzm tresci i wieloksztattnos¢
form. Doniosto$s¢ tych cech kultury robotniczej dla
obrazu wspolczesnej kultury socjalistycznej podnidst
ostatnio B. Golg¢biowski w artykule ,Klasa robotnicza
a kultura w socjalizmie" (,,Regiony" 1975, nr 1). Ta-
kie cechy folkloru robotniczego, jak niemozliwy daw-
niej syntetyzm (,,otwarto$¢"), jednoczesne funkcjono-
wanie tre$ci literackich sensu stricto, tresci folklory-
stycznych, amatorskich oraz treSci o charakterze in-
ternacjonalistycznym — wielokrotnie podnosili bada-
cze. (Por. A. Dygacz, ,Ludowe pie$ni gornicze w Za-
gtebiu Dabrowskim. Studium folklorystyczne" 1975.)
Robotnicy oswajali réznorodne bogactwo ideowo-arty-
styczne tradycji przesztoSci, a w tym rowniez tradycji
réznych klas i grup spotecznych. Chociaz najblizsza
tradycja byta tradycja folkloru chtopskiego i repertua-
ru miejskiego, to jednak stosunkowo najsilniejsze oka-
zalo si¢ naturalne cigzenie ku literackim for-
mom wyrazu.

Folklor robotniczy, rozumiany tu bardzo szeroko, do-
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puszcza mozliwos¢ wyboru tradycji, czego nie
dopuszczaly klasyczne przejawy folkloru chlopskiego.
Roézne zakresy rzeczywisto$ci estetycznej, obecne w
kulturze $rodowisk robotniczych, moglty zyskiwac po-
twierdzenie w literackich formach najrozniejszych pro-
weniencji (tzw. literaturze popularnej, brukowej, ko-
scielnej, literaturze dla ludu) oraz otrzymywac naj-
bardziej adekwatny wyraz w literaturze agitacyjno-
-politycznej i dzietach powstajacych w nurcie tradycji
ogo6lnonarodowej, a tworzonych przez radykalng i po-
stepowa inteligencj¢. Osobny udzial miaty tu pierw-
sze zjawiska literatury tworzonej przez wybijajace si¢
jednostki ze S$rodowiska robotniczego. Nastgpito este-
tyczne zblizenie si¢ folkloru robotniczego do rewolu-
cyjnej literatury proletariackiej, a z drugiej strony
wkroczyty do kultury robotniczej mniej lub bardziej
rozwini¢te przejawy kultury masowej. Takze chlon-
no$¢ kulturowa mas robotniczych wytworzyla rynko-
wa sytuaCJQ zapotrzebowania na przekazy kultury ma-
sowej, jak 1 literatury przeznaczonej specjalnie ,dla
robotnikow". Przestrzegal przed tym Lenin, twierdzac,
ze odbiorcy robotniczego nie nalezy zamyka¢ w sztucz-
nie zawe¢zone ramy ,literatury dla robotnikow", na-
tomiast nalezy dazy¢, aby staral si¢ on w coraz wigk-
szym stopniu zawtadna¢ cata literatura, literatura
w ogole.

Skomplikowany splot estetyk (niekiedy wrgcz prze-
ciwstawnych) tworzyt w tonie kultury $rodowisk ro-
botniczych podwaliny nowego idealu este-
tycznego, tworzyt zrgby ,nowej kultury" — kul-
tury robotniczej. Zyskiwal walor ogoélnoludowego idea-
hu estetycznego, przenikajac rowniez do repertuaru
wiejskiego. Charakterystyczny jest fakt, ze teksty poe-
zji proletariackiej po roku 1905 zapisywano nie w §ro-
dowisku robotniczym, ale na wsi, niekiedy bardzo gtu-
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chej (M. W. Potiawin). Oddziatywanie tego ogdlnolu-
dowego ideatu odnajdujemy u nas w literaturze rady-
kalnych odtaméw ruchu ludowego, a fakt, ze tresci
tego idealu staly si¢ na poczatku wieku tresciami ogol-
nodemokratycznymi, za$wiadcza reakcja literatury
polskiej na wydarzenia rewolucji 1905 roku. Zagadnie-
nia te sygnalizuje ksiazka ,Literatura polska wobec
rewolucji" (praca zbiorowa pod red. M. Janion, 1971),
gdzie w rozprawie M. Janion czytamy: ,(..) rok 1905
stworzyl literatur¢ polska XX wieku". Charaktery-
styczne dla zalagzkow kultury robotniczej zacieranie si¢
formalnych 1 tre$ciowych granic migdzy przejawami
folkloru robotniczego, samorzutnymi inicjatywami li-
terackimi robotnikdéw oraz dzietami literackimi o wy-
mowie demokratycznej — stanowito zrab nowego idea-
tu estetycznego, ktérego poczatkowa faze¢ lokalizuja
badacze w latach dziewig¢édziesigtych ubieglego stule-
cia. Lata te stanowia jakby granic¢ estetyk (A. J. La-
zariew).

Analiza folkloru robotniczego przekonuje, ze boha-
teréw, jakich powotat on do zycia, nie mozna obdarzy¢
petnig cech jakiego$ typu socjalnego. Folklor robotni-
czy nie wytwarza takich typoéw scalonych jak we wcze-
snych formach folklor chlopski, gdyz potrzebna jest
tu praca $wiadomos$ci, a przede wszystkim u§wiado-
mienie spotecznych funkcji postugiwania si¢ kategoria
»typowosci". Sa to juz kompetencje literatury i sztu-
ki sensu stricto. Folklor robotniczy natomiast daje
wizerunki mozaikowe, cato$ci sytuacyjne, przeksztalca
srodki artystyczne folkloru chtopskiego. W miejsce
tradycyjnego paralelizmu pie$ni ludowej pojawiaja si¢
wizje przyrody bliskie literackiemu pejzazowi. Kon-
strukcja wielu tekstow $wiadczy o wyksztatceniu si¢
postawy ironicznej, dopuszczajacej ocen¢ w skali wie-
lowartosciowej. Obserwujemy takze przewartoSciowa-
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nie tradycyjnej symboliki. W miejsce symboliki fan-
tastyczno-utopijnej pojawiajg si¢ coraz cze¢Sciej arty-
styczne symbole ideatéw socjalistycznych: ,,wschdd
stonca", ,nastanie wiosny", , wzbierajaca fala", ,gwiaz-
da swobody" itp. Jesli np. tradycyjna estetyka taczyta
z epitetem ,krwawy" doznania nieprzychylne czlowie-
kowi, to nowa estetyka nadaje temu epitetowi po raz
pierwszy walor pigkna, ocenia zycie jako heroiczng
walke (A. J. Lazariew).

Trudno sobie nawet uswiadomi¢, jak jezyk poezji
robotniczej rozszerzyt zakres wrazliwosci poetyckiej,
przewarto$ciowal wiele znaczen. Systemowy charakter
tych przeksztalcen jezykowych nalozyt si¢ w wielu
momentach na jegzyk arcydziel romantycznej literatu-
ry narodowej. Jezyk poezji robotniczej nie moze by¢
interpretowany jako jezyk zapozyczony z tej literatury.
Mozna raczej mowi¢ o dwu drogach, ktore w pewnych
punktach mogty si¢ zbiega¢. Badanie folkloru robot-
niczego jako zjawiska historycznego (ulokowanego w
czasie 1 posiadajgcego okreSlone prawa przeksztatcen)
pozwala stwierdzi¢, ze fundamentem narodzin nowej
estetyki byly ideaty socjalistyczne (réwnosé, brater-
stwo, solidarno$¢, wolnos$¢, rewolucja), przejgte nie w
ich propagandowo-politycznym uschematyzowaniu, ale
w ksztalcie wypracowanym przez praktyke rewolucyj-
ng proletariatu i tradycj¢ mys$li humanistycznej.

Jesli wzia¢ pod uwage catoksztatt zbiorowego do-
Swiadczenia estetycznego warstw pracujacych, to tylko
w folklorze robotniczym jako pewnym etapie sumo-
wania tego do$wiadczenia mogly pojawié si¢ po raz
pierwszy takie tematy-symbole, jak: ,pickno pracy"
(praca nie jest tu zrzadzeniem losu, przeklenstwem,
ale kategoria humanistyczna); ,szczgScie w walce
o wolnos¢ ludu"; motywy réwnosci, solidarnos$ci i bra-
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terstwa. Dla badan nad historig i terazniejszoscig kul-

tury robotniczej wiedza o folklorze robotniczym przy-
nosi ogromng liczb¢ informacji, ale catosci sprawy wy-
czerpywac nie moze. ,,Kiedy w latach okolo 1840 roku
wsrod najwiqkszych cierpieﬁ i walk powstata klasa
robotnicza, jej na]waznlejszym zadaniem kulturowym
nie bylo tworzenie w miejsce chtopskiej kultury lu-
dowej — ludowej kultury robotniczej: ludowych piesni
robo-tniczych, robotniczych basni, robotniczych strojow
ludowych itp." — stwierdza wybitny badacz niemiec-
kiej kultury robotniczej Wolfgang Steinitz. Dodaje on
jednoczesnie: ,Je$li kto$ nie dostrzega rdéznicy migdzy
starg kulturag chtopska, z =zasady folklorystyczna,
a kultura robotnicza, w zasadzie niefolklorystyczna,
jezeli kto§ utozsamia jedna z grup pie$ni, np. piesn
robotnicza z piesnia ludowa, to — jak juz moéwiliSmy —
nie docenia tym samym tworczych zdolnosci klasy ro-
botniczej. W poréwnaniu z bogactwem folkloru chtop-
skiego (basn, podanie, pie$ni réznych gatunkow), z bo-
gactwem sztuk pigknych, strojow ludowych, tancow
ludowych, osiagnigcia kultury robotniczej musiaty si¢
wydaé¢ bardzo ubogie. (..) Jezeli natomiast folklor ro-
botniczy potraktujemy jako wprawdzie bardzo intere-
sujacy fragment kulturalnej dziatalno$ci robotnikéw,
fragment, ktorego nie mozna pomijaé, ale réwnocze-
$nie wzglednie maty i nie najwazniejszy, to bedziemy
mogli wtlasciwie oceni¢ kulturalne osiagnigcia klasy
robotniczej, kultury robotniczej". (W. Steinitz, ,,Pie$ni
robotnicze i kultura robotnicza", ,,Literatura Ludowa"
1972, nr 4—5.) Stad tez konieczno$¢ rozrdznienia ,kul-
tury s$rodowisk robotniczych" i ,kultury robotniczej"
jako dwu réznych jakosci historycznych.

Zachodzaca dzi§ synteza estetyczna bedzie bardziej
gruntowna, je$li nie ominie ,przedtuzonego" w wielu
wspotczesnych zjawiskach kulturowych zbiorowego do-
$wiadczenia estetycznego ludzi pracy.



Humanistyczna tre§¢ dzialan spontanicznych

Intencja publicystyczna, ktéra dominuje tu w na-
szych rozwazaniach, wymaga pewnego typu konkretow
mezqunych dla reflekSJl nad zjawiskami, okreslanym1
mianem wspolczesnej kultury robotniczej. W pierw-
szym rzedzie jest to potrzeba konkretu antropologicz-
nego. Niedowtad refleksji nad kulturg $rodowisk ro-
botniczych i tworzgcg si¢ kultura robotniczg wynika
po cz¢Sci z innej hierarchii obiektow refleksji
humanistycznej, ktorg odziedziczyliSmy w spadku.
W dawnych naukach o spoteczenstwie nie mogty po-
jawi¢ sig¢ takie kategorie, jak ,kultura proletariatu",
»Sztuka proletariatu", ,psychologia proletariatu", po-
niewaz zaktadajg one duchowe partnerstwo robotnikow,
obecno$¢ pierwiastkow humanistycznych w ich zyciu.
Poza oddziatywaniem radykalnych koncepcji spotecz-
nych i estetycznych, wyrastajagcych w kregu inspiracji
marksistowskich, mowilo si¢ (na przetomie XIX i XX
wieku) o klasie robotniczej i jej zyciu w kategoriach
Lttumu", ,masy", ,zbiegowiska", ,czerni" (Tarde). Tak
jak kultura chlopska stata si¢ obiektem wiclu wzgled-
nie samodzielnych dyscyplin badawczych i zostala pod-
niesiona jako problem humanistyczny dosyé dawno
(Cz. Hernas), takze na gruncie literatury pigknej, to
kultura robotnicza wchodzi w orbit¢ tych zaintereso-
wan bardzo powoli. Wynika to zapewne nie tylko z tzw.
,mlodosci" spotecznej i kulturowej polskiej klasy ro-
botniczej. Historyczna rola klasy robotniczej wymaga,
aby wypracowane dotychczas w humanistyce katego-
rie opisu czltowieka zostaly skonfrontowane z ideatami
klasy robotniczej, czyli zostaly zweryfikowane histo-

rycznie.
Winni§my z jednej strony dazy¢ do uporzagdkowania
rozwazan na gruncie ogoélnoteoretycznego
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ujecia kultury robotniczej, ktéore posiadajg swojg tra-
dycje w marksizmie i polityce kulturalnej partii ro-
botniczych, a z drugiej — do integrowania rozwazan
na gruncie konkretno-praktycznego ujgcia
kultury robotniczej. (Por. w zwiazku z tym rozrdznie-
nie wprowadzone przez E. Lewandowskiego w pracy
»Spoteczno-polityczne implikacje czolowej roli klasy
robotniczej", w: ,,Wspotczesna polska klasa robotnicza",
1975.)

Z trudem docieramy do tresci, ktéore wyodregbniajg
si¢ 1 usamodzielniaja jako warto$ci uznawane przez
nosicieli kultury robotniczej. Nie jesteSmy w stanie
opisa¢ w peini zachodzacego w kulturze robotniczej
procesu syntezy tradycji kulturowych. Ostatnio
interesujgca probg w tym zakresie byl wspomniany
juz ' szkic B. Got¢biowskiego — ,Klasa robotnicza
a kultura w socjalizmie". Wczes$niej na gruncie folklo-
rystyki stawiali to zagadnienie J. Ligeza i A. Dygacz.
Nie potrafimy orzec: jakich znakéw, symboli i kon-
wencji dostarcza tradycja kulturowa Srodowisk robot-
niczych dla uobecniania si¢ ideologii klasowej. Nie
mozemy rozstrzygna¢, o jakich cechach psychologn kla-
sy i psychologii klasowej mozna dzi§ mowi¢. Pytania
te sytuujg si¢ w krggu podstawowych pytan o kulture

wspotczesna. ,,Mozna zaryzykowal teze — stwierdza
J. Szczepanski w przedmowie do ksiazki ,,Narodziny
socjalistycznej klasy robotniczej" (1974) — ze rozwi-

nigte spoteczenstwo socjalistyczne ugruntuje swoj spo-
teczny wyraz nie tyle w sformalizowanych instytu-
cjach, lecz w codziennych sposobach postgpowania lu-
dzi wobec siebie, w codziennym zaspokajaniu ich po-
trzeb materialnych, spolecznych, w stosunkach migdzy
ludzmi. Musi to znalez¢ takze swoisty wyraz w kul-
turze."
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Bardzo niewiele wiemy dzi§ o sposobie ,wyrazania
si¢" robotnikow w kulturze. Stad tez tak ogromnie
wazne okazujg si¢ proby poznania odmian samorzut-
nej aktywnosci robotniczej, jednostkowych sposobow
postrzegania tresci kultury i sztuki, przede, wszystkim
w mikroskali spotecznej: rodzinie, kolektywie zawodo-
wym, grupie kolezenskiej itp. Innymi slowy, nabiera
znaczenia funkcjonujgca w $rodowiskach robotniczych
wiedza potoczna o kulturze, w jej historycznym, re-
gionalnym, politycznym i1 narodowym zrdéznicowaniu.
Ten postulat znalazt metodologiczne uzasadnienie w
ksigzce Z. Bokszanskiego ,,Mtodzi robotnicy a awans
kulturalny" (1976). Oczywiscie odmiany samorefleksji,
wlasne wyobrazenia robotnikéw o sobie i $wiecie nie
muszg pokrywac si¢ w pelni z rzeczywistymi aspira-
cjami 1 dazeniami robotnikéw w ramach ideologii kla-
sy robotniczej i ogoéinoteoretycznego modelu kultury
robotniczej. Nalezy wigc mysle¢ o wielu wymiarach
aktywnos$ci robotnikéw, przybliza¢ integralny poziom
dziatalnosci ludzkiej.

»Faktyczne uczestnictwo kulturalne jednostki — pi-
sze Antonina Kloskowska w ksigzce ,,Narodziny socja-
listycznej klasy robotniczej" — wspdtwyznaczane jest
przez dwie kategorie czynnikow, z ktorych pierwsza
obejmuje obiektywne mozliwosci, druga za§ — potrze-
by 1 aspiracje kulturalne. Ta druga sfera ksztaltuje
si¢ przewaznie pod wplywem krggdédw i grup bezpo-
Sredniego kontaktu, sktadajacych si¢ na szersze $rodo-
wisko spoleczne jednostki. Powstaje zatem problem,
jaka role w naszym spoleczenstwie de-
mokratycznym i socjalistycznym od-
grywa okreslone klasowe S$Srodowisko
jako czynnik wyznaczajgcy obiektyw-
ne i subiektywne warunki kulturalnego
uczestnictwa, jaka zwlaszcza rolg pelni w tym
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zakresie przynalezno$§¢ do klasy robotniczej." (Podkr.
R.S.)

Najgtebiej niewatpliwie roéznicuje S$rodowiska typ
pracy. Cho¢ w publicystyce i nauce wielokrotnie ze-
stawiano w celach poznawczych typ pracy chlopa
i pracy robotnika, to jednak nie zawsze us$wiadamiano
sobie fakt, ze podstawowa odrgbnos$é¢ tkwi w innym
rodzaju kolektywizmu pracy i zycia spoteczne-
go. Procesowi pracy robotnika towarzyszy abstrakcyj-
na otoczka pojeciowa, a nie mitologiczna, jak w tra-
dycyjnej pracy chlopa. Narzedzia sag wyraznle zobiek-
tywizowane wobec ich uzytkownikéw i nie moga by¢é
»przedtuzeniem" $wiata przyrody lub czym$ ,przyro-
$nigtym" do czlowieka, oswojonym albo odziedziczo-
nym po przodkach. Narzg¢dzia robotnika wyzbywaja si¢
motywacji mitologiczno-magicznej, ktoéra cechuje na-
rzgdzia pracy chlopskiej (por. opozycje: ,$wigta so-
cha" — ,diabelski ptug"; ,$wigty sierp" — ,diabelska
kosa", jak i narzedzia rzemie§lnikow bedace ,,skarbem”
rodziny, posiadajace upersonifikowanag histori¢ i swgj
folklor).

Uswiadamiana przemienno$¢ $wiata narzedzi, ich
»obcos¢" wobec uzytkownika i1 przedmiotu pracy in-
tensyfikuje abstrakcyjny (idealny) plan procesu pracy.
Narzedzia pracy chlopsklej byty nos$nikiem informacji
naturalnej. Dlatego tez nie mozna moéwi¢ o swego ro-
dzaju systemowos$ci $wiata narzedzi, ktéra ce-
chuje produkcj¢ nowoczesna, gdzie np. maszyny prze-
nosza informacje¢ nie tylko socjalng, ale informacje¢
o catych strukturach organizacyjnych, o zaleznosciach
spoteczno-kulturowych. O narzedziach i ich zmienno$ci
nie decyduje réznorodno$¢ jednostkowego aktu pracy,
ale struktura techniki rozumianej jako calo$¢. Jesli
przyjmujemy, ze narz¢dzia jako przedmioty szczegol-
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nie silnie obcigzone informacjg ustanawiajg odrgbnag
ptaszczyzne ,kontaktu" czlowieka z cztowiekiem, to
przy wspoétczesnym typie produkcji ,kontakt" ten od-
bywa si¢ w ramach catych systemdéw, calych aspektow
rzeczywistosci, ktorych systemowos$é jest u$wiadamia-
na. Tym samym kazda indywidualna dzia-
talnos¢ musi byé¢ coraz bardziej zna-
czagca spotecznie. (Por. D. W. Guriew, ,Sta-
nowlenije obszczestwiennogo proizwodstwa", 1974.)
Powyzsza prawidtowos$é wspotdecyduje o ksztatcie kul-
tury robotniczej, gdzie tres$cig staje si¢ m.in. za-
geszezenie roznorodnosci kontaktow, form przekazow,
ich formalno-tre$ciowa ,otwarto$s¢". Robotnik pracuje
na rzeczach tworzonych przez innych. Terracentryzm
(mitologia ziemi) chtopskiego Swiatopogladu wytworzyt
przekonanie o samowystarczalnosci, utwierdzat w tym,
ze kontakt z ziemia pozwala rokrocznie odradza¢ wszy-
stko: narzedzia, zasiewy, a nawet zycie drzew, zwie-
rzat i ludzi. Kolektywizm pracy chtopskiej (chtopskiej
kultury) nie prowadzil do us$wiadomienia kolektyw-
nego adresu produktéw tej pracy, nie posiadal pla-
nu abstrakcyjnego, nie dopuszczat w peilni ,kontak-
tow" zracjonalizowanych i systemowych.

Praca robotnika daje dzi§ przewaznie ,rozdrobnio-
ny", ale natychmiastowy efekt, przede wszystkim w
postaci odksztalconej materii, i jest natychmiast wy-
mierna w skali ekonomicznej, politycznej (np. dodatko-
wa produkcja). Robotnik zyskuje wigc natychmiastowe
potwierdzenie swej sity kolektywnej 1 swych umiejet-
nosci przeksztatcajacych. Materialnie potwierdza swo-
ja aktywnoéé Operacje materialne stosunkowo szybko
moga sta¢ si¢ operacjami w sferze sensow. Natomiast
chtop, rzuciwszy ziarno w glebe, uruchamial caty sy-
stem mitologiczno-kulturowy, zdawal si¢ na metafizy-
ke, cho¢ gtosit jednoczesnie, i po dzien dzisiejszy glosi:
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»ziemi nie oszukasz". W pracy robotnika detal (wy-
rob), bedacy swego rodzaju zwyciestwem nad materia,
staje si¢ — w obrgbie takiej systemowos$ci, jak: no-
woczesna maszyna, samochod, statek — takze zwy-
ciestwem w planie spotecznym. Ale mys$lenie o efekcie
ostatecznym, o cato$ci, w ramach ktoérej wytworzony
detal miat funkcjonowaé, bylo podyktowane typem
stosunkdéw spotecznych i poziomem $wiadomosci; byto
mys$leniem o pracy jako materialistycznej teleolo-
gii. W zalezno$ci od ideologii, kultury, psychologii
grupowej moglo to by¢ mys$lenie typu: ,,moj" detal
w ,cudzej" maszynie, a tym samym ,moj" wyrob,
moja praca przeciwko mnie. Prowadzilo to do najgteb-
szych sprzeczno$ci spotecznych, a zobiektywizowaw-
szy si¢ jako tres¢ $wiadomosci, prowadzilo do gtebo-
kich kontrowersji politycznych. Chtop pracujac np.
,U siebie" nie wytwarza tego typu antagonizméw ma-
terialnych, co z kolei nie dopuszcza na szersza skale
uswiadamiania sobie tych antagonizméw materialnych
jako kategorii zycia i my$lenia.

Pozadane dzi§ eliminowanie ,pracy rozdrobnionej",
dazenie do panowania robotnika nad catkowitym wy-
tworem (np. eliminowanie tasm produkcyjnych) zawie-
ra glgbokg przestanke pracy-tworczosci. Obserwowane
prawidtowos$ci nakazuja przypuszczaé, ze praca robot-
nika zmierza¢ bedzie ku syntezie, gdy praca chiopa
ulegnie przejsciowo zrdéznicowaniu i ,rozdrobnieniu".
Tradycje kulturowe, mit ziemi, kontakt z zywiolami
natury hamuja zaré6wno w sensie negatywnym, jak
i pozytywnym ten proces ,rozdrobnienia" pracy chto-
pa. Poszukiwanie spotecznych konsekwencji ,scalania"
si¢ pracy robotnika i ,r6znicowania si¢" pracy rolnika
staje si¢ ogromnie waznym motywem myS$lenia o kul-
turze wspolczesnej.



Kulturowe konsekwencje tak poje¢tego kolektywizmu
wspotczesnej dzialalno$ci robotnikéw sa wicelorakie
i trudne do uchwycenia. Na czoto wysuwa si¢ tu za-
gadnienie twodérczos$ci technicznej oraz sze-
roko opisywany problem ,sztuki przemystowej".
(H. Read, ,,Sztuka a przemyst. Zasady wzornictwa prze-
mystowego", wyd. pol. 1964.) W globalnym rozrachun-
ku technika wuwalnia cztowieka od dziatan, ktéorym
tradycyjnie nie mozna przypisa¢ waloru tworczosci w
humanistycznym sensie. Z drugiej strony — przenik-
ni¢gta automatyzacja (informacja) technika staje sig
rzeczywistoscig tego rzedu, jaka kiedy$ byla przyroda.
Przyjmujac na siebie nietworcze akty dzialalnosci czlo-
wieka (dostarczanie energii itp.) stala si¢ technika ba-
zg tworczosci innego rze¢du, nie tylko baza materialng.
Stata si¢ samodzielnym narzg¢dziem tworczosci, przed-
miotem tworczosci oraz sita przeksztatcajaca sfer¢ wra-
zliwos$ci tworcow 1 odbiorcow na skalg¢ dotychczas nie
spotykana. Zaistniala wigc jako sila ksztaltujaca nowy
ideat estetyczny (P. Francastel, ,Sztuka a technika
w XIX i XX w.", wyd. pol. 1966).

Mozemy dzi§ mowi¢ o pewnych obszarach sztuki,
ktore nie mieszcza si¢ w tradycji mysli estetycznej,
gdyz nie wyrazajag one bezpos$rednio podmiotu kreacji
i stuza nie tylko tak rozumianej kreacji, ale sa uwikta-
ne w $wiat przedmiotowy, w rzeczywisto§¢ praktycz-
na. Zdominowane sa przez kryterium spoteczno-funk-
cjonalne, a nie indywidualne kryterium oryginalnosci.
Warto przywota¢ w zwigzku z tym wprowadzone przez
H. Reada rozréznienie na ,sztuk¢ humanistyczna"
(»zwiazang z wyrazeniem w formie plastycznej ludz-
kich idealéow i przezy¢") oraz ,sztuke abstrakcyjna",
czyli nieprzedstawieniowga, ktoérej zadaniem jest wy-
tacznie ,tworzy¢ przedmioty, ktorych forma plastycz-
na oddzialywa na wrazliwo$¢ estetyczng".
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Istnieja zatem takie rejony sztuki, gdzie obserwuje-
my jakby ,,wycofywanie si¢" tradycyjnie rozumianego
elementu refleksyjnego, kreacyjnego. Trescig refleksji
staje si¢ otaczajaca cztowieka sfera znakow. Nastepuje
jakby ,otwarcie" tych dzialow zycia spotecznego, ktore
zorientowane byly w sposdb wyspecjalizowany na re-
fleksj¢ artystyczna (sztuk¢) i refleksje intelektualna
(nauke¢). Wzrasta znaczenie refleksyjnego stosunku wo-
bec pracy (aktywnos$ci ludzkiej), co z kolei nakazuje
dostrzega¢ ,wplecione”" w otoczenie czlowieka znaki
jego materialnej i duchowej dziatalnosci, nakazuje wi-
dzie¢ otoczenie jako sfer¢ ,,wszechznakow".

Tym samym otoczenie jawi si¢ rowniez jako ab-
strakcyjna sfera schematéow pracy, zobiektywizowa-
nych doswiadczen jednostkowych i grupowych, jako
otwarta ksigga ludzkich prac. Utopia byloby stwier-
dzenie, ze tworczos¢ techniczna i sztuka przemystowa
zmierzaja do odnowienia pierwotnego synkretyzmu
sztuki 1 pracy, charakterystycznego jeszcze dla pra-
cowni rzemieS$lniczej.

Mozna wigc moéwi¢ o refleksyjnym stosunku wobec
pewnych, wylacznie abstrakcyjnie istniejacych catosci,
gdy tymczasem w tradycyjnej kulturze chtopskiej tak
pojety kolektywizm byl w gruncie rzeczy okazjonalny,
by nie powiedzie¢ — sezonowy. To, czy chlop praco-
wat sam, z rodzing czy gromada wioskowa, nie zmie-
nialo w gruncie rzeczy typu jego pracy, w ktorej je-
dnostka stawata nieustannie wobec calosci spraw.

Tworczos¢ techniczna i sztuka przemystowa stwa-
rzaja nowy typ publiczno$ci. Be¢dac narze¢dziem prze-
ksztatcania rzeczy, przeksztalca rowniez uzytkownikow
tych rzeczy. Kolektywizm przenika silnie zycie spo-
teczne jednostek. Refleksyjny stosunek wobec pracy
kaze widzie¢ jej efekty jako symbole celow, po-
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trzeb, dazen i1 zamierzen ponadjednostkowych. Sa to
jakby symbole ludzkosci. Tak jak niegdy$ artysta wy-
powiadat si¢ w micie, symbolu i nie rozdzielal swych
dziatan na praktyczne i artystyczne, tak dzi§ robotnik,
pracujac w najbardziej funkcjonalnych i progresyw-
nych galeziach produkcji, waloryzuje swa dziatalno$¢
réwniez symbolicznie, aktywizujac w ten sposob ideal-
ny plan rzeczywisto$ci. Nie musza wi¢c dziwi¢ np. mi-
tologiczne imiona czy imiona bohateréw kulturowych,
ktore nadaje si¢ konstrukcjom, urzadzeniom i maszy-
nom XX w.: ,,Anteusz", ,,Apollo", ,,Wulkan", ,,Ursus"
itp. W planie symbolicznym wraca wigc wizja catos$ci
wytworu, ktéry sta¢ si¢ moze nie tylko obiektem kul-
turowym, ale réwniez spoteczno-politycznym (Trasa
Lazienkowska w Warszawie).

Jak niegdy$ proste maszyny dostarczaly retoryce,
literaturze, kulturze powszechnie zrozumiatych sym-
boli, tak dzi§ budowle, maszyny, pojazdy staja si¢ cze-
$cig ,,stownika" symboli wspoéiczesnej kultury. Donio-
ste znaczenie tych wytworow taczy si¢ z ich wytwor-
cami, budowniczymi, gdy dawniej wszystkie zaslugi
przypisywalo si¢ wylacznie projektantom czy dyspo-
nentom nakltadéw. Spoleczna wielorodno$¢ wytworow
czy symboliczne czegstokro¢ ich nacechowanie sa prze-
jawami demokratyzacji zycia potocznego, przeplatania
si¢ produkcji i1 twoérczos$ci. Podkre§lany tu modelowy
charakter kolektywizmu twoérczosci technicznej posiada
liczne analogie na gruncie kultury, piSmiennictwa
i folkloru robotniczego. Moze tez stuzy¢ za schemat
wyja$niajacy wczesniejsze formy stowno-muzycznej
tworczosci robotniczej.

Analiza poezji robotniczej (gltownie z przetomu XIX
i XX w.) przekonuje, ze nie jest to poezja jednostko-
wej kontemplacji (nie ,dla siebie", ale ,dla siebie"
poprzez ,innych"). Podstawowe gatunki poezji robot-
niczej (hymny, marsze, piesni rewolucyjne) funkcjo-
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nuja jakby nie tyle poprzez tekst, zazwyczaj znany
wszystkim, staly i rezygnujacy z tradycyjnie rozumia-
nej oryginalnosci, ale poprzez bezposredni kontakt
emocjonalny uzytkownikoéw tego tekstu, wyznaczaja-
cy — w zwiazku z tym — okreslone sytuacje funk-
cjonowania poezji robotniczej: manifestacje, festyny,
spotkania. Wiersz okazuje si¢ bodzcem stownym, naj-
czg¢Sciej — stowno-muzycznym, sterujacym zachowa-
niami i1 ksztattujacym wspolnote emocjonalng. Poezja
robotnicza (a to jest jej cecha charakterystyczna) nie
istnieje w postaci kontemplacyjnej, wykonywanej w
samotno$ci. Tak jak np. tylko nieliczne pie$ni ludowe
nie mogg by¢ wykonywane poza sytuacja (np. obrzg-
dem), to wigkszo$¢ piesni robotniczych nie moze ist-
nie¢ poza sytuacjg przezycia zbiorowego. Poza tg sy-
tuacjg tracag sens ideowy, a tym samym i artystyczny.
Dopiero wtaczenie poezji robotniczej w krag uswiada-
mianych tradycji kultury narodowej ,otwiera" system
estetyki kolektywnej i zast¢puje go syntetycznym do-
Swiadczeniem wieloksztattnej tl‘adyCJl narodoweJ Naj-
bard21eJ charakterystyczne przejawy poezji robotni-
czej nie nosily oznak zywiotowos$ci (rozumianej jako
przypadkowos$¢), nie mogly odwotywaé si¢ — w fazie
narodzin — do tradycji wypracowanych na wlasnym
gruncie. Funkcje¢ tradycji stanowit tu zbidér niezmien-
nych ideatéw oraz psychologia dnia codziennego, pul-
sujaca, zmieniajagca swe orientacje z godziny na go-
dzing. Owe orientacje przenoszg ,ze soba" wspotwy-
konawcy tekstow; oni tez kazdorazowo ustanawiajg
»przestrzen", w ktorej realizuje si¢ sens wykonywa-
nych tekstow. Cecha charakterystycznq poezji robot-
niczej jest fakt, ze wizje, ktore tu si¢ rodza, maja
lokalizacje¢ przede wszystkim przysztos§ciowa
(wizje rownosci, braterstwa itp.), gdy np. w tradycyj-
nym folklorze chtopskim miaty one lokalizacje prze-
szto§ciowag (wizje utraconego raju, starych, dobrych
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czasow, zlotego wieku). W poezji robotniczej to, co
»odlegte", jest dopiero budowane, zlokalizowane w
przyszlosci (symbolika jutrzni, $witu, wschodu), gdy
natomiast w chlopskiej kulturze folklorystycznej, to,
co ,,odlegle" — jest ,stracone".

Kolektywizm 1 refleksyjny stosunek wobec pracy,
przenikajacy tak silnie zachowania spoleczne, intensy-
fikuje w zyciu kolektywoé6w 1 grup spotecznych (przede

wszystkim pracowniczych) — zwigzany bezposrednio
z praktyka biezagca — samorzutny mechanizm
samooceny i samokontroli. Samorzutna

ocena 1 weryfikacja rzeczywisto$ci biezacej nabiera
szczegolnego znaczenia, je$li nastepuje rozdzwigk mig-
dzy spoteczno-politycznym i gospodarczym znaczeniem
klasy robotniczej a nieadekwatnymi formami wyraza-
nia si¢ tego znaczenia (m.in. zjawiska biurokracji, zru-
tynizowania w zarzadzaniu, klikowato$¢ itp.). Wzrasta
woéwczas funkcja kontaktéw nieformalnych, odbudo-
wuja si¢ formy kontaktu folklorystycznego, styczno$ci
bezposredniej i bezposredniego obiegu dawnych ga-
tunkéw (koleda robotnicza, przystowia, adaptacja zna-
nych tekstow i melodii) oraz nowych przekazéow jezy-
kowych. W tym sensie mozna mowi¢ o wspdtczesnym
folklorze robotniczym i jego funkcji regulacyj-
nej.

Wspotczesny folklor robotniczy jest skladnikiem
psychologii klasy robotniczej, stanowi pozytywnag tra-
dycje zachowan psychospotecznych. Przeniknigty gte-
boko ideami ogdlnohumanistycznymi byt zawsze prze-
ciwwaga rozstrzygnie¢ anarchistycznych na gruncie
zycia psychospotecznego. Socjologia i psychologia spo-
leczna wielokrotnie podnosity problem grup spolecz-
nych opartych na kontaktach nieformalnych. Najtraf-
niej formulowata to u nas A. Kloskowska, wyodreb-
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niajac — ze wzgledu na typ kontaktu — trzy uktady
kultury. Interesujg nas zachowania i przekazy jezyko-
we w ramach uktadu pierwszego. ,,Pierwszy uktad bez-
posrednich, personalnych kontaktow odgrywa nato-
miast zasadnicza role z punktu widzenia oceny tresci
zaczerpnigtych z innych zrodet, ich komentowania
i przyswajania, a zwtlaszcza ich doboru." Badanie tre-
$ci przekazywanych w tym uktadzie jest sprawg nie-
zmiernie trudng. Ta sama autorka dodaje: ,Latwo jest
wymieni¢ tytuly ksigzek czytanych w ciggu tygodnia,
bardzo trudno natomiast byltoby zrelacjonowaé tematy
rozmow rodzinnych, kolezenskich dyskusji w przer-
wach miedzy praca, przygodnej wymiany zdan pomig-
dzy znajomymi i przyjaciolmi. Podobne kanaty komu-
nikowania majg jednak wciagz istotne znaczenie dla
calosci kulturalnego uczestnictwa rdéznych s$rodowisk
w obrgbie naszego spoteczenstwa."

Istnieje okrgzna droga dotarcia do tych przekazow
poprzez wskazanie podstawowych (zhierarchizowa-
nych) sytuacji produktywnych, czyli sy-
tuacji ,,naktaniajgcych" do wymiany takich, a nie in-
nych przekazow, ujawniajgcych si¢ takze posrednio w
pamigtnikach, wspomnieniach, dziennikach, listach, po-
daniach i skargach robotniczych. (Por. J. Szczepanski,
,Proba systematyzacji socjologicznych zagadnien klasy
robotniczej w Polsce, w: ,Narodziny socjalistycznej
klasy robotniczej".

Wskazmy wiec przyktadowo kilka sytuacji, w kto-
rych zachodzi wymiana samorzutnie formulowanych
opinii i ocen:

A. Mozna wyodrebni¢ dzi$ znaczng grupe¢ przekazow
jezykowych (zaréwno ustnych, jak i pisanych), ktore
powstaja jakby w ,szczelinach" i ,peknigciach" np.
zaktadowego systemu organizacji i produkcji. Te n o-
we ,jezyki" i formutowane w tych ,je¢zykach" uza-
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sadnienia i oceny oraz dokonujacy si¢ w praktyce co-
dziennej przektad na te ,jezyki" sytuacji ogolnie
dostepnych (przekazywanych przez ksiazke, prase, ra-
dio, telewizj¢) uruchamia wazny mechanizm kulturo-
wy. Jest dzi§ do pomyslenia antologia samorzutnie po-
wstatych tekstow, dotyczacych zwierzchnikéw, Kkiep-
skich robotnikow, zakladowych sportowcow, hobbi-
stow, wedkarzy, pijakow itp. W antologii wspdtczesne-
go humoru $laskiego czytamy np.: ,,Spotkato si¢ roz
dwoch goérnikow i tak se rozprowiaja: — Patrz jaki
ten §wiat jest dziwny — pado ten jeden. — Jak gor-
nik jest chory to sztygar godo, zZe jest pijany, a jak
sztygar sg pijani, to si¢ pado, ze sg chorzy." (,,Bery
$mieszne 1 ucieszne. Humor S$laski", t. 1II, Zebrata
i opracowata D. Simonides, 1972.) Wytworzylta si¢ wigc
cala seria anegdot, przystow, sentencji i zartow —
swoisty zywy ,jezyk" antybiurokracyjny, jakze od-
mienny od oficjalnej satyry antybiurokracyjnej.

B. Proces pracy organizuje kolektyw pracowniczy,
ktory wytwarza ,dodatkowe" uktady komunikacyjne
i wigzi spoleczne. Sa one jakby ,nadbudowane" nad
przekazami, ktéore mozna uzna¢ za konieczne dla funk-
cjonowania produkcji (np. instrukcje, pouczenia ustne,
rysunki technologiczne, sygnaty elektroniczne). Daw-
niej byl to obszar zdominowany przez teksty folklory-
styczne (magia zawodowa, opowiesci pouczajace, obrze-
dowos$¢, a nawet — etykieta). Przekazy, ktore bezpo-
srednio nie dotycza technologii produkcji, staja si¢ no-
$nikami doniostych tre§ci spoteczno-kulturalnych, ta-
kich jak: kolektywizm dziatan, solidarno$¢ robotnicza,
identyfikacja emocjonalna z zakladem. Prowadzito to
niekiedy — jak w przypadku warszawskiej czerwonej
,Drucianki" — do spontanicznych dziatlan na rzecz
modernizacji parku maszynowego, aby uchroni¢ nie-
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rentowny wowczas zaktad, ,obroni¢ zagrozona war-
to$¢ spoteczng" i ocali¢ istnienie siebie jako zatogi.

Procesowi pracy towarzyszg nieustannie — w formie
sentencji, frazeologizmoéw, formut stownych, zartow
i dowcipow — przekazy ocen i opinii, mowiagcych np.
o niskiej jakosci poiproduktow dostarczanych z koo-
peracji lub sgsiedniego oddziatu, o$mieszajacych nie-
udolno$¢ pracownikéw. Przekazy te uruchamiaja tak-
ze pewien system motywacji zachowan wspoipracow-
nikow: pochodzeniowy, rodzinny, terytorialny, psycho-
logiczny.

C. Inng grupge przekazéw spontanicznych — jak
twierdza M. Jarosinska i J. Kulpinska — stanowia np.
relacje dotyczace historii zaktadow, a szcze-
gb6lnie heroicznego okresu przejmowania po wyzwole-
niu zaktadéw i1 fabryk przez robotnikow. Kroniki za-
ktadowe, izby pamigci itp. sa juz wtornym efektem
rozbudzonego, ale tez i instytucjonalizujgcego si¢ za-
potrzebowania na ten typ przekazow. Sa to przekazy
satysfakcjonujgce nadawcow, utwierdzajgce ich spo-
teczny prestiz, ale z drugiej strony sa nosnikiem tresci
wzorotworczych, ideowych. Wydaje si¢, ze procesy
spoleczne, zachodzace w Polsce, beda aktywizowaly za-
potrzebowanie na ten rodzaj przekazéw ,identyfiku-
jacych" z miejscem pracy.

D. Nader charakterystyczng grup¢ stanowiag przeka-
zy mie¢dzysrodowiskowe, wymieniane pomig¢dzy kon-
kretnymi kolektywami robotniczymi. Przede wszyst-
kim idzie tu o robotnikéw tzw. dwuzawodowych (dwu-
srodowiskowych), dojezdzajacych do pracy, jak tez ro-
botnikéow z tzw. wielkich budow. W tym ostatnim
przypadku historia zaktadu nie naktada si¢ dluzszymi
odcinkami na biografi¢ jednostki, cho¢ bywa znacznie
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intensywniej komentowana. Listy, zdjecia, podarki,
nowiny stanowig jakby staly repertuar zachowan ko-
munikacyjnych tych ludzi. Mozna powiedzieé¢, ze ,no-
sza" oni ze sobag repertuar stanowigcy rodzaj ,otoczki"
neutralizujacej dziatanie zmiany. Czlowiek tzw. wy-
robiony, otrzaskany, obrotny (,co z niejednego pieca
chleb jadl") to po prostu posiadacz repertuaru tek-
stow i zachowan typowych dla kontaktu przelotnego.
Swoisty repertuar przekazow wypracowato S$rodowi-
sko chtopow-robotnikéw. Przynosza oni do zaktadu nie
tylko przystowiowe §liwki czy jabtka, ale i nowiny.
Grupa podrdzna ,,zbiera" i syntetyzuje informacje wie-
losrodowiskowe. Ci, ktorzy ida miedzami do swoich
wsi lub oczekuja na rogatkach autobusu, posiadaja
najbardziej zrdéznicowany repertuar przekazéow. Sy-
tuacje taka zastajemy rowniez w obregbie wielkich
miast, gdzie dowozi si¢ robotnikéw do pracy. Czytanie
i komentowanie gazet, wydarzen sportowych, popu-
larnych audycji, zakladowych nowin, ale réwniez przy-
stowiowa gra w karty czy rozwigzywanie krzyzowek
«— staty si¢ jakby niewielkimi instytucjami o wyraz-
nie uksztaltowanym repertuarze przekazow sponta-
nicznych.

E. Warto odnotowaé¢ réwniez grupe przekazow doty-
czacych uczestnictwa robotnikéw w kulturze narodo-
wej. Naleza tu — upowszechniajace si¢ w $rodowi-
skach robotniczych — opinie o tzw. robotnikach pisza-
cych, robotnikach-poetach, uczestnikach konkurséw na
pamietniki, korespondentach prasowych, uczestnikach
amatorskiego ruchu teatralnego itp. Bardzo skompli-
kowany jest cel i sposob funkcjonowania tych opinii
w $rodowiskach robotniczych. Wprawdzie ta forma ak-
tywnos$ci jest dosy¢ tradycyjna (jest poglosem dawnej
tworczo§ci amatorskiej w ogole), ale krazenie opinii
o niej wydaje si¢ czyms$ jakoSciowo nowym, gdyz laczy
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si¢ z postrzeganiem caloksztaltu kultury narodowej
i uswiadomieniem réznorodnos$ci tej tradycji.

Blizsza charakterystyka wymienionych tu przykta-
dowo przekazéw, powstajacych dzi§ samorzutnie w
$rodowisku robotniczym, zwraca uwage na ich walory
jezykowe. Narzuca si¢ tu podstawowa uwaga o epi-
gramatycznym, sentencyjnym charakterze wypowiedzi
0 ludziach 1 $wiecie. Niemal kazda dluzsza wypo-

wiedz — bez wzgledu na to, czy dotyczy bezposred-
nio sfery produkcji, czy tez formulowana jest poza
nig — ,,obramowana" bywa sentencja, ,przykladem",

przystowiem, cytatem itp. W ten sposob dostepny w
trakcie formutowania wypowiedzi plan realiow (kon-
kretnych spraw) zyskuje motywacj¢ lezaca poza nim i
zostaje uogdlniony w kategoriach prawd S$rodowisko-
wych, przektadalnych na sytuacje w miar¢ uniwer-
salne.

Wiele przekazéw zbudowanych jest na zasadzie ana-
lizy ,,wewnetrznej formy" lub znaczenia tych stow,
ktore posiadaja najczesciej doniostos¢ egzystencjalng.
Wypowiadanie stéow to jakby ,przypominanie" czy
przywolywanie catych potaci rzeczywistoSci emocjo-
nalnej, egzystencjalnej, moralno-prawnej. Stowa w
tych wypowiedziach s3 dodatkowo obcigzone znacze-
niem kontekstow, w ktorych byly uzywane. Swiat
stow staje tu w swej catos§ci do dyspozycji uzyt-
kownika. Nie istnieje $wiadomo$¢ slownika, stowa
ksigzkowego, ,stowa slownikowego". Stad tez m.in.
aforystyczny, sentencyjny charakter przekazéw jezy-
kowych. Cechy te, a mozna je przypisa¢ kazdej posta-
ci jezyka mowionego, nabieraja w jezyku Srodowisk
robotniczych znaczenia szczegodlnego, poniewaz wiaza
si¢ z formulowaniem ocen i opinii o najzywotniejszych
problemach ogoélu, wynikajacych z ekonomicznej, po-
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litycznej i spolecznej roli klasy robotniczej w spote-
czenstwie socjalistycznym.

Przekazy spontaniczne sa integralnym sposobem
»Wyrazania si¢" cztowieka w Swiecie. Sg tez przestanka
my$lenia o homo agens.
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